Volumele 1, [Il şi [li 


A-Z, 


Coperta: MIHAIL BOITOR 


Jean CHEVALIER - Alain GHEERBRANT 
DICTONNAIRE DES SYMBOLES 
Mythes, r&ves, coutumes, gestes, formes, 
figures, couleurs, nombres 


Editions Robert Laffont, S. A, Paris, 1969 


Traducerea a fost făcută după ediţia 1969 
revăzută și adăugită, apărută în colecţia „Bouquins” 


Jean Chevalier * Alain Gheerbrant 


dicţionar 
1eSIMBOLURI 
MITURI, VISE, OBICEIURI, GESTURI, FORME, 
FIGURI, CULORI, NUMERE 


EDITURA ARTEMIS 


Bucureşti 


Jean CHEVALIER — Alain GHEERBRANT 


în colaborare cu : 
BARBAULT Andre 


BAYLE Dominique 


CAROUTCH Yvonne 
CHEVALIER Marguerite 
DAVY Marie-Madeleine 
CGRISON Pierre 


HEINTZ Georges 
LE ROUX-GUYONVARC'H 


MEYEROVICH Eva 
MOKRI Mohammed 


PFEIFFER Henri 

PRIGENT Pierre 
OCHETERIE Jacques de la 
SHIBATA Masumi 
VOLGUINE Alexandre 


Vicepreşedinte al Centrului 
Internațional de Astrologie 
Conservator al bibliotecii de la 
Musce de |Homme 

Spectalist in budism tantric tibetan 
Profesoară de greacă şi latină 
Cercetătoare la C.N.R.S. 

Scriitor şi critic de artă, specialist al 
civilizațiilor din Extremul Orient 
Asistent la Universitatea din 
Strasbourg 

Director al revistei de Studii Celtice 
“OGAM” 

Cercetătoare la C.N.R.S. 

Scriitor, fost profesor la Unlversita- 
tea din Teheran 

Doctor în Științe și in Medicină, 
profesor de cromatologie 

Profesor la Facultatea de Teologie 
protestantă a Universităţii din 
Strasbourg 

Psihoterapeut 

Profesor la Universitatea din Kyoto 
Japonia) 

Director al revistei "Les Cahlers 
astrologiques" 


Cuvint înainte 


Trăim, fără îndoială, în era dictionarelor | Pînă mai ieri 
numai lingvistice, uni-, bi- sou chiar plurilingve. ele au 
proliferat în zilele noastre, înglobînd în opusuri de di- 
ferite mărimi şi formate, cuprinzînd unul sau mai multe 
volume, toată știința omenirii, inventariată, repertoria- 
tă. condensată, organizată. teoretizată sau aplicată... 
oferind cercetătorilor, ba chiar visâtorilor, materia vii- 
toarelor intocmiri mintale şi spirituale. 

Astfel încît, după dicționare de civilizație, muzi- 
ca, folclor, cinema, literatură etc., iată apăârînd și un 
Dicționar de Simboluri. O materie mai neobișnuită, 
structurată în jurul unor obiecte sau noțiuni eterocilite, 
legate totuși între ele prin aceea că reprezintă (sau au 
reprezentat cînava) ceva pentru cineva, diferit de uti- 
lizarea sau de valoarea obişnuită a noțiunii sau a o- 
biectului. 

Ce reprezintă oare acrobatul pentru artistul cio- 
plitor în piatră al catedralelor şi bisericilor romane ? 
Cum de s-a strecurat printre atitea alte simboluri creș- 
tine ? ȘI de ce ?—cu atit mai mult cu cît era preamă- 
rit și în Egiptul antic şi în Bali și Java ? Cum de usturo- 
luț, pînă nu de mult leac eficace împotriva vampirilor, 
a putut fi preamărit ca un seml-zeu la vechii egipteni, 
şi de ce, la romani, era simbolul vieții militare ? Cum de 
albul (culoarea albă) poate fi în același timp fast și 
nefast, moarte şi viață, stirşit şi virtualitate, culoarea 


10 


lințoliului şi a veșmintului neprihânirii ce-l poartă fe- 
cioara pâșind pragul împlinirii sale ? Cînd, unde, de 
ce s-au produs aceste alunecări de sensuri? 

Răspunzînd (chiar incomplet, chiar superficial) la 
astfel! de întrebări, Dicționarul de Simboluri, instrument 
de lucru nepretuit, permite o mai bună întelegere a o- 
perelor literare din lumea întreagă. dar şi un început 
de pâtrundere în noul univers supus investigării ştiințe- 
lor umaniste : cel al mentalitătilor... 

Dar poate constitui şi uşa deschisă spre zări nebă- 
nuițe, spre visări infinite, spre fantasme colective sau 
singulare ; poate ajuta la decriptarea tainelor, înlesn: 
coborîrile în infern sau înăâltările în infinitul vâzduhului 
şi-al sufletului... 


Cu competentă şi pertinență, autorii lui, Jear 
Chevalier şi Alain Gheerbrant, în Introducerea la ul- 
tima ediție a lucrării, cea din 1982, îşi expun Intențiile. 
meritele şi slăbiciunile ; le recomandâm deci cititorilor 
sa parcurgă introducerea pe cale o semnează ; ur- 
mează acestui Cuviînt înainte. În ceea ce ne privește, 
ne multumim să atragem atenția asupra dificultăților 
întimpinate la traducerea și coordonarea lucrării, 

Într-adevăr, traducerea unui dictionar de termeni 
de civilizație pune cu totul alte probleme decit tradu:- 
cerea unui text literar sau de specialitate şi deci! 
întocmirea unui dicționar de iimbă. 

În stabilirea listei de termeni o trebuit să linem 
seama de taptul câ, pe de o parte, unui singur cuvint 
francez îi pot corespunde două cuvinte românești dis- 
tincte ca sens (cazul lui ARCHE, traductibil fie prin AR- 
CĂ, fle prin CHIVOT), şi că, pe de altă parte, româna 
are, uneori, un termen unic acolo unde franceza dis- 
pune de doi sau mai mulți (cazul lui ȘCHIOP, care are 
sensul fie de BOITEUX (schiop, şchiopătare), fie de UNI- 
JAMBISTE (șchiop, 0log)). Acolo unde am socotit nece- 
sar, şi unde s-a putut, om însoțit cuvîntul-titlu de o pre: 
cizare sau de un sinonim, menite să faciliteze Identțiti- 
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carea sensului tratat : BOITEUX = şchiop, şchiopătare ; 
UNIJAMBISTE = șchiop, olog. Nu există, de aceea, o si- 
metrle deplină între lista de origine a dictionarului și 
„sta din traducerea în limba română : în unele cazuri, 
articolele au fost *sparte* potrivit diferitelor sensuri lexi- 
cale ale cuvintelor-titiu (ca de pildă articolul BASILIC, 
care denumește atît BUSUIOCUL (plantă) cît şi VASI- 
LISCUL (animal fabulos), între care nu există decit o 
aestul de îndepărtată legătură etimologică) ; în al- 
“ele, dimpotrivă, articolele cu trebuit contopite. Uneori 
aducerea dată unui termen (titlu) a fost oarecum 
“orțată sau impusă de traducerile consacrate (cum ar 
fi cele din textele biblice sau din operele unor autori 
antici). 

s-a întîmplat să fim nevoiți a inova, introducînd 
n listă şi admitînd în cuprinsul articolelor termeni pe 
care lexicografia românească încă nu i-a consemnat : 
<vvinte străine, nu rareori vehiculate de texte de spe- 
zialitate şi adesea necunoscute unul anumit public 
(ATHANOR, CHAKRA, MANTRA ş.a.). 

Cititorul va fi poate surprins să constate că anu- 
mite valori simbolice, altminteri foarte familiare oricărui 
“omân datorită frecventei lor în folclorul nostru, nu sînt 
întegistrate în acest dicționar, După cum, anumite 
gesturi rituale apar numai sub forma și cu semnificația 
pe care le-o conterâ Biserica catolică. Aceasta, pen- 
tru că un atare dicționar nu este - nu putea fi - ex- 
haustiv. 

Deplingem însă absența unor trimiteri mai pre- 
cise, în ciuda unei bibliografii ample, care, sîntem si- 
guri, răspunde pe deplin curiozității cititorului. 

În privinta cuvintelor provenite din limbi ca san- 
scrita, chinezo, araba sau tibetana, am optat, de fie- 
care dată, pentru ortografia cea mai uzitată, câutînd, 
în masura posibilului, să urmâm sistemele de trans: 
literație în vigoare. 

Lista de termeni-titiu pe care om adăugat-o !o 
sfîrşitul volumelor are dublul scop de a servi ca tablă 


de materii - lucru straniu pentru un dictionar, dar util în 
cazul de față - lămurind cititorul asupra posibilităților 
oferite de Dicționor (adică asupra noțiunilor luate în 
discuție), dar și asupra traducerilor multiple ale unui 
aceluiași termen, facilitînd astfel utilizarea lui. 


COORDONATORII 


Prefaţă 
la noua ediție 


Această nouă ediție, revăzută şi adăugită, se deosebeşte 
de cele precedente în trel privinte. Unele articole şi citate 
ou fost scurtate, spre a se suprima reluările şi a lămuri, fără a 
simplifica, anumite date : o serie de articole nol au fost pre- 
czate şi dezvoltate ca fond, reordonate ca structură, unifi- 
cate ca stil; în sfîrşit, trimiterile frecvente de la un articol la 
altul dezvoltă liniile de fortă care nu reles decit prin apro- 
pierea onumitor suporturi simbolice : Jocuri de relații scotind 
în evidență înlănțulri sou constelații de simboluri ce se întîl- 
nesc într-o unicâ galaxie de sensuri. Dar convergenta nu în- 
seomnă confuzie şi pretutindeni se disting nuante. 

Numeroși speclalişti şi au adus conthibuția la acest edi 
ficiu, permit îndu-l ostte! să reprezinte toate ariile culturale 
ale lumii. Pe temeiul une! vaste erualții, el s-au străduit să ex- 
tragă din *'multipla splendoare” a semnelor nenumăratele 
sensuri din cimpul posibilităților, Ei au căutat, pe de altă por- 
te, să nu se lase în voia unor divagatii gratuite, să evite orice 
spirit de sistem, să incite la întelegeri spontane şi la reflecţie. 
Astfel a fost alcâtuită o operă unică în diversitatea el. Le 
multumim tuturor. Multumim de asemenea numeroşilor cr 
litori a căror prezentă atentă constituie pentru noi o pretl- 
0asă încurajare. 


Dictionarul de Simboluri reprezintă în primul rînd un 
inventar, nicl pe departe încheiat, al Imaginarulul simbolic, 
r&spîntie a psihismulul uman, în care se întiinesc afecti 
vitatea şi dorinta, cele cunoscute și cele visate, conştientul şi 


Inconşthentul. Această lucrare mai are şi rolul de a stirni In- 
teresul pentu o dimensiune prea adesea neglijată. a ork 
căre! fiinte, expresii, tr&sături, culori, a oricărul gast. cuvînt, 
număr. Totul este semn și orice semn este purtător de sensuri. 
Dar nol nu-l percepem de obicei decit la suprafată. Semnul 
are totuşi un volum, o anumită desime. o statificare de sen- 
surl. Cu ajutorul corpusulul de Informatii adunate aici se con- 
turează o hermeneutică Integrală, lo îmbogățirea căreia 
sînt invitati să participe toti cititorii. Acest dictionar ne ajută 
să determinGm direcțiile posibile ale unel cercetări, e! suge. 
rează doar, nu impune. Valoarea simbolică se octualizeoză 
în mod diferit pentru fiecare, cînd un raport de tip tensional 
șI intentiona! uneşte semnul ce stimulează cu subiectul care 
percepe. Se deschide astfel o cale de comunicare între 
sensul ascuns al unei expresii şi realitatea tainică a unei aş- 
teptări. A simboliza este, într-un fel şi la un anumit nivel, a trăi 
împreună. 

Jean Chevalier - Alain Ghesrbrant 


Introducere 


În ultimul timp, simbolurile au reînceput să fie privite 
printr-o prismă favorabilă. Imaginaţia nu mai este acu- 
zată că incită oamenii s-o la razna ; dimpotrivă, i se re- 
cunosc meritele, fiind pusă pe același plan cu sora ei 
geamănă, rațiunea, ambele socotite drept inspiratoa- 
rele unor numeroase descoperiri şi, implicit, promotoa- 
rele progresului, Favoarea de care se bucură astăzi se 
datorează în mare măsură anticipărilor aflate în nu- 
meroase opere de ficțiune, unele verificate de oamenii 
de știintă. Numeroși sociologi se străduiesc să stabileas- 
că dimensiunile imaginii sub al cârei impact trâim as- 
tăzi, Lucidele analize ale psihanaliştilor ne permit nu 
numa! să interpretăm altfel de cum se obișnuia înainte 
străvechi mituri, ci să semnalăm și apariția unor noi mi- 
tologii. Simbolurile se află așadar în centrul atenției, e- 
le fiind însâși inima vieți! imaginative, căci dau la ivea- 
Iă secretele inconştientului, pun în mișcare resorturile 
cele mai ascunse ale unor acțiuni şi oferă noi perspec- 
tive asupra necunoscutului și infinitului, 


Fiecare din noi, ziua și noaptea, prin felul său de 
a vorbi, de a se mișca sau de a visa se foloseşte de 
simboluri cu sau fără ştirea lui. Simbolurile conferă con- 
cretețe dorințelor, ele declanșează anumite actiuni, 
modelind uneori comportamentul, şi tot ele alcătuiesc 
sîmburele din care se va Ivi o lzbiîndă sau o înfrîngere. 


Felul în care au luat nastere simbolurile, s-au dezvoltat 
şi au fost interpretate interesează azi numeroase disci- 
pline : istoria civilizațiilor şi a religiilor, lingvistica, antro- 
pologia culturală, critica de artă, psihologia, medici- 
na. Fâră a o socoti terminată, s-ar mai putea adăuga 
acestei liste tehnicile folosite în operațiile de vinzare, 
propagandă și politică. Lucrări recent apărute, din ce 
în ce mai numeroase. pun în lumină structurile imagi- 
narului și funcția simbolizantă a imaginației. Astăzi nu 
mal pot fi ignorate realități al căror impact este atit de 
puternic.Toate științele referitoare la om, deopotrivă 
cu artele şi tehnicile care purced din ele, se întîlnesc 
în drumul lor cu anumite simboluri. fiind ca atare nevo- 
ite să-şi conjuge eforturile pentru a putea descitra e- 
nigmele ivite în caie, căci doar astfel! vor deveni ca- 
pabile să mobilizeze întregul potențial de energie de- 
ținut de fiecare în parte. Se spune câ trâim într-o lume 
de simboluri. Ar ți nimerit să afirmăm că o lume de sim- 
boluri trăieşte în noi. 


Expresia simbolică manifestă efortul tăcut de om 
pentru a descifra soarta care-i scopă din miîini, ascun- 
zîndu-se în întunecate hâuri. Cartea de fată ar putea 
sluji cititorului drept un fir al Ariadnei ce l-ar putea că- 
IGuzi pe întortocheatele cârâri ale Labirintului, Nădăj- 
duim câ lectura dicționarului îl va incita să cugete și să 
viseze pe seoma simbolurilor, aşa cum Gaston Bache- 
lard ne invita să visăm pornind de la vise pentru a des- 
coperi în aceste constelații imaginare dorinta, teama 
şi ambitia, care conferă fiecărei vieți sensul ei ascuns. 


]. Un tabel de orlentare, nu o culegere de definiții 

Avînd în vedere scopul pe care şi-l propune, acest 
dicționar nu poate fi o culegere de definiții ca lexicoa- 
nele şi dicționarele obişnuite, un simboi neputînd fi cu- 
prins într-o definiție, întrucît. prin îns&şi natura lui, el 
tinde să desfiinteze limitele stabilite şi să reunească 
punctele extreme în aceeaşi viziune, asemânîndu-se 


cu săgeata core zboară fără să se clintească din loc, 
imobilă și tugitivă, evidentă şi insesizabilă. Ne vom servi, 
evident, de cuvinte pentru a sugera sensul, sau sensuri- 
'e, unui simbol, amintind însă mereu cititorului câ vor- 
ele nu sînt în stare să exprime întreaga lui valoare. 
Avertizăm deci pe acei care vor parcurge acest dicți 
o>nar sa nu ia formulele lapidare întilnite drept niște 
zapsule care conțin în redusul lor spațiu toate dimen- 
sunile vreunui simbol, deoarece simbolul o ia la goană 
cînd socoteşti că l-ai prins ; pe mâsură ce se limpezeș- 
te, îşi ascunde fața căci, așa cum spune Georges Gur- 
vitch, simbolurile revelează voalind şi voalează reve- 
!înd. În celebra Vilă a Misterelor de la Pompei, aco- 
perită veacuri de-a rindul de cenușa Vezuviului, o ad- 
mirabilă frescă mov pe fond roşu evocă modul cum e: 
rau dezvăluite misterele în cursul unei ceremonii de ini- 
tiere. Simbolurile sînt desenate cu mare precizie, în 
timp ce gesturile rituale sint abia schitate. Vâlul a fost 
smuls. Totuşi, pentru neinitiați misterul rămîne întreg și 
plin de echivocuri. 

Acest dicționar încearca doar să descrie rapor- 
turile existente între imagini, idei, credințe, emoții evo: 
cate de cele peste 1200 cuvinte susceptibile de a fi in- 
terpretate simbolic, Pentru a facilita consultarea dicți: 
onarului, am socotit necesar să punem accentul cînd 
pe simbolizat: suflet, cer etc., cînd pe simbolizant: câ- 
prioară, lotus etc. interpretările trimit unele la altele, 
dar nu pe baza unui principiu prestabilit ; uneori sle 
sint grupate conform unei ordini dialectice, a cărei uti- 
litate se manifestă aoar pe plan didactic sau estetic. 
Arareori interpretările sînt însoțite de comentarii criti- 
ce, în afară de cazul cînd se îndepărtează de o anu- 
mită logică a simbolurilor despre care vom vorbi în 
cea de-a şasea parte a acestei introduceri. Mențio- 
nâm că şi aceste 'critici aduse criticii” sînt la rîndul lor 
însoțite de anumite rezerve deoarece, ovind în vede- 
re adevărul exprimat de simbol, ar fi cazul să vorbim 
citînd țitiul celebrei piese a lui Pirandello Cosi e se vi 


pare. Uneori am expus şi unele interpretări care ne a- 
parțin. Aşadar, fiecare paragraf rămine deschis. 

În ciuda faptului că unele articole sînt destul de 
ample, ținem să subliniem că nici unul din ele nu pretin- 
de a fi exhaustiv, Despre fiecare din marile simboluri 
s-au scris tomuri întregi şi se poate spune, fără a exa- 
gera, că un singur simbol comentat ar putea umple 
mai multe rafturi dintr-o bibliotecă. Alegerea noastră 
s-a limitat, în consecință, la includerea acelor interpre- 
tări care prezentau mai multe garanții, cele socotite 
fundamentale, cele mai sugestive de altminteri. Cu al- 
te cuvinte, am selecționat interpretările considerate 
capabile de a permite cititorului să descopere sau să 
intuiască el însuși noi semnificații. Efortul făcut de in- 
ventivitatea cititorului, precum şi posibilitatea de a 
percepe fiecare în felul lui semnificația simbolului, vor 
fi de altfel facilitate printr-un sistem de trimiteri la une- 
le articole indicate printr-o paranteză la sfîrșitul artico- 
lului respectiv și prin referinte la unele opere funda- 
mentale, însoțite de o siglă în cadrul dictionarului şi 
menționate în bibliografia aferentă. Aşadar, nimic mai 
lesne pentru eventualii amatori decit să parcurgă dic- 
tionarul pentru a aprofunda sau extinde propriul lor 
mod de a percepe un simbol. 

Cei dotați cu imaginație vor găsi, la drept vor- 
bind, mal degrabă invitații la interpretare decit cunoș- 
tințe. Cititorul va putea deci adero, potrivit gustului 
sau înclinațiilor sate, la cutare sau cutare gen de inter- 
pretare sau, eventual, imagina o alta, căci percepe- 
rea simboluiul este în primul rînd personală, nu numai 
fiindcă variază în tuncție de fiecare subiect, ci şi fiind- 
că purcede din întreaga sa personalitate. Or, această 
personalitate este deopotrivă dobîndită şi primită de-a 
gata, fiind plâămădită din moștenirea bio-fizio-psihologi- 
că a unel omeniri de o mie de ori milenară, influentată 
la rîndul el de diferențierile culturale şi sociale proprii 
mediului său imediat de dezvoltare ; la toate acestea 
se adaugă nu numa! roadele unei experlente unice, cl 


şi anxletâtile provocate de situația actuală. Simbolul a- 
re tocmai această proprietate excepțională de a sin- 
tetiza într-o formă grăitoare atit influența exercitată 
de inconștient şi de conștient, cît şi cea a forțelor in- 
stinctive şi spirituale aflate în conflict sau în curs de ar: 
monizare în sinea fiecărui om, 

N-am dorit să inserâm Informațiile reunite asupra 
fiecărui termen într-o anumită ordine doar în aparență 
ştiinţifică. Studiul simbolurilor nu a ajuns la un stadiu 
destul de avansat, în ciuda excelentelor lucrări care a- 
par din ce în ce mai des în ultimil ani pentru a permi- 
te elaborarea unei teoril apte să înglobeze în mod sa- 
tisfăcător datele acumulate, Desigur, cîteva legi au 
inceput să se precizeze, ca de pildă cea a bipoiarită- 
ţii, dar ele nu permit încă elaborarea unei teorii de an- 
samblu. Faptul de a clasifica simbolurile în funcție de 
raporturile lor cu un nucleu central înseamnă a-ți asu- 
ma riscul de a forța sau restringe sensul unui simbol şi 
de a hoțări în mod arbitrar care anume este valoarea 
lui principală, sau de o acorda un rol excesiv deciziei 
personale. Am preferat deci, cu rare excepții, să pre- 
zentâm datele adunate în dezordinea în care se află, 
arâtînd atît polivalențele, cît și ponderea lor speciți- 
că. Ordinea semiologică, prin apropierea semnificații- 
lor, trebuia deci exciusă atit pentru a da frîu liber unor 
noi interpretări subiecțive, cît și pentru a putea res- 
pecta multiplicitatea obiectivă a faptelor. Am socotit 
că este mai de folos să evităm apropierile sistematice 
pentru a păstra contradicţiile şi problemele ridicate de 
faptele expuse. 

Nu am putut lua hotărîrea de a urma o ordine is- 
torică în cadrul articolelor. Problemo datării este des- 
tul de bine rezolvată pentru anumite fapte de ordin 
cultural. Râmîn, totuşi, o seamă de probleme nedezie- 
gate. Care este originea mitului lui Zeus ? Chiar în ca- 
zu! în care o anterioritate este perfect stabilită, ca de 
pildă cea a regatului faraonilor față de republica ro- 
mană și de imperiul incașilor, trebuie să avem grija de 


a nu da să se înțeleagă câ de această anterioritate 
depinde interpretarea simbolurilor sau că ar exista o 
legătură originară între sensuri. Oricum, nu trebuie să 
pornim de la premisa că înrudirea semnificațţiilor ana- 
loage se situează la nivelul relațiilor istorice. S-ar cadea 
oare să plasâm, de pildă, pe ultimul loc Africa Neagră, 
invocînd orgumentul că, în afară de frescele din Hog- 
gar, nu există nici un alt document care poate atesta 
existența Africii Negre, cu exceptia ultimelor patru sau 
cinci veacuri ? Tradițiile arabe se pierd în noaplea u- 
nui timp poate apropiat, poate îndepărtat imposibil 
de precizat. O ordine bazată pe cronologia culturilor 
ar fi deci nu numai incertă și fragilă, ci și inadecvată 
naturii înseşi a simbolurilor. Afirmațiile de mai sus nu 
trebuie luate în sensul că nu se pot stabili unele relații 
istorice între anumite simboluri sau onumite interpre- 
tări, dar istoria interpretărilor simbolice rămîne încă de 
scris, căci, deși există unele date incontestabile, ele 
sînt puține la numâr, cu excepția celor aflate în sim- 
bolica creştină, dependentă în oarecare măsură de 
Antichitatea greco-romană și de vechiul Orient, apro- 
piot sau mijlociu. 

Ordinea în care apor informațiile sub fiecare cu- 
vînt-cheie, deloc sistematică scu istorică, a fost aleasă 
ținînd seama de principiul optim core părea să asigure 
în cazul respectiv autonomia fiecărei informații, pre- 
cum și totalitatea volorilor sale virtuale. Lăsăm deci la 
latitudinea fiecărui cititor şi a fiecârui specialist detec- 
tarea unor relații semantice sau istorice între anumite 
date. Cunoaşterea științifică a simbolurilor, în cazul că 
va fi cîndva posibilă, va depinde de progresul genera! 
al ştiintelor şi mai ales de cel înregistrat de ansamblul 
ştiințelor umane. În așteptarea dezvoltării celor din ur- 
mă, vom adopta o ordine proctică şi empirică, întrucît 
implică un minimum de prejudecăți, ingâduindu-ne în 
același timp variații de la un simbol la altul. 

Diferitele interpretări semnalate cu privire la nu- 
meroase simboluri au anumite puncte de convergență, 


asemenea armonicilor cu nota dominontă, dar sensul 
ftundamental nu este întotdeauna acelaşi, variind în 
tuncție de ariile culturale. lată de ce, uneori. ne-am 
multumit să juxtapunem mai multe interpretări, fără ci 
incerca să efectuâm o reducție care ar fi riscat să fiu 
arbitrară. Cititorul poate da curs liber intuitiei sale. 

Evident, ne-am ferit de a câdea în cea de-a do- 
ua capcană, aflată la polul opus, și anume de a acor- 
da o prioritate onarhică dezordini. Principala noastră 
preocupore a fost de a prezerva toate comorile, fie e- 
le problematice sau contradictorii, cuprinse în simbol. 
După părerea nostră, gindirea simbolică se află la po- 
lul opus gindirii științifice, procedind nu prin reducerea 
multiplicității la unitate, ci piin proiectarea explozivă a 
unității spre multiplicitate. Pentru a pune mai bine în e- 
vidență, într-un al doilea timp, ce e drept, unitatea a- 
cestel| multiplicitâți, socotim câ este esențial să insistăm 
asupra virtualitâții explozive și să încercam s-o pâs- 
trâăm, socotind câ nu a fost încă suficient studiată și a- 
protundată. 

Temele imaginare despre care am spune că sînt 
desenul sau înfătisarea simbolului (leul, taurul, luna, to- 
ba etc.) pot fi universale, atemporale, înrâdăcinate în 
structurile imaginației oamenilor, dar semnificatia sim- 
bolurilor diferă adesea în funcție de indivizi şi de socie- 
tăți, precum şi de situația acestora la un moment dat. 
lată de ce interpretarea simbolului, aşa cum am arâtat 
în acest dicționar vorbind despre vis, trebuie sa se in- 
spire nu numai din reprezentarea lui, ci şi din dinarnica 
acestuia, cufundiîindu-l! în mediul său cultural și deter- 
minîndu-i rolul hic et nunc. Leul fugărit de un arcaș în- 
tr-o scenă de vinâtoare asiriană nu are neapărat ace: 
eaşi semnificație cu cea atribuită leului din viziunile lui 
lezechlel. Ne vom strâdui sâ detectâm nuanta, citrul 
specific, neuitind însă câ ne atiâm în câutarea unui 
numitor comun și ferindu-ne de excesul de particulcii: 
zări și generalizări pripite - cele două rocile ale unei ra: 
ționalizări tatale simbolurilor. 


2. Abordare terminologică 

Constatâm importante variații de sens în folosirea 
termenului simbol. Pentru a preciza terminologia actu- 
ală este necesar să distingem imaginea simbolică de 
toate celelalte, întrucit din folosirea inadecvată a ter- 
menului rezultă o confuzie ce duce la vlăgulrea simbo- 
lului care se degradează, alunecînd în retorică, aca- 
demism sau banalitate. Tocmai fiindcă frontierele din- 
tre valorile deținute de aceste imagini nu sînt întot- 
deauna evidente în practică, considerăm că este ab- 
solut necesar să le precizâm pe plan teoretic. 

Emblema este o figură vizibilă, adoptată în mod 
conventional pentru a reprezenta o idee, o entitate fi- 
zică sau morală ; drapelul este emblema patriei, lau- 
rul cea a gloriei. 

Atributul este un fapt sau o imagine care ser- 
veşte drept! semn distinctiv unui anumit personaj, unei 
colectțivități, unel figuri istorice sau legendare : aripile 
sînt atributul unei societăți de navigatie aeriană ; roa- 
ta cel al unei companii feroviare, mâciuca atributul lui 
Hercule, balanta cel al Justiției. Un obiect caracteristic 
a fost deci ales pentru a desemna întregul. 

Alegoria este o reprezentare sub o tormă umană 
(cazul cel mai des întilnit), animală sau vegetală a u: 
nei fapte de pomină, a unei situații, virtuți sau a unei 
ființe abstracte. O femeie înaripata este alegoria vic- 
toriei, cornul abundenței alegoria prosperității. Henry 
Corbin îi definește statutul, stabilina diferențele dintre 
alegorie şi celelalte figuri de stil : Alegoria este rezulta- 
tul une! operații raționale care nu implică trecerea nici 
spre un olt plan existential, nic! spre vreun neştiut abis 
al conștiințe! ; alegoria este expresia figurată, la ace- 
lași nivel de conştiinţă a ceea ce poate fi aflat şi în alt 
mod. Simbolul anunță un alt plan de conștiință decit 
cel iînfâtișat de evidenta rațională ; ei reprezintă Cl- 
FRUL unul mister, fiind singurul mod de a spune ceea ce 
nu poate fl exprimat cu alte mijloace ; nicioaată nu se 
va putea afirma că a fost EXPLICAT o dotă pentru tot- 


deauna, întrucît trebule descitrat larâși şi larâşi, întoc- 
mal ca o partitură muzicală care cere să fie interpreta- 
tă mereu în alt mod (CORI, 13). 

Metafora dezvoltă o comparație între două fiin- 
ţa sau două situații : slocința este un noian de vorbe. 

Analogia reprezintă un roport între două fiinte 
sau două noțiuni esențial diferite, dar asemânâtoare 
dintr-un anumit punct de vedere ; mînia lui Dumnezeu, 
de exemplu, nu are decit un raport analogic cu minia 
omulul. Raționamentele de tip analogic sînt sursa unor 
nenumărate concluzii eronate. 

Simptomul este o modificare în aspectul sau a 
telului de a funcționa al unui anumit ansamblu care 
poate da la iveală o perturbare sau chiar o stare con- 
flictuală ; sindromul este totalitatea simptomelor care 
caracterizează o situatie evolutivă, anuntînd un viitor 
ma! mult sau rnal putin determinat în timp. 

Parabola este o povestire al cărei sens, deși de 
sine stâtâtor, este menită să sugereze, dincolo de sem- 
nificatia ei evidentă, o lecție de morală, ca de pildă 
parobola sămiînței biblice care poate câdea pe un 
pâmiînt prielnic sau nu. 

Apologul este o fabulă didactică, ficțiunea unui 
moralist, destinată să transmită o anumită învățătură, 
descriind o situație imaginară. 

Toate aceste forme figurative au în comun faptul 
de a fi semne şi de a nu depăşi nivelul semnițicației. 
Sînt doar mijloace de comunicare pe planul cunoaș- 
terii imaginative sau intelectuale, avînd deci rolul de a 
oglindi, dar nu şi cel de a depâși cadrul reprezentări: 
lor, Un simbol înghetat, spune Hegel, vorbind despre a- 
legorie ; semantică uscată devenită semiologie preci- 
zează Gilbert Durand (DURS, 15). 

Simbolul se deosebeşte în mod esențial de semn, 
întrucît acesta din urmă reprezintă numai o convenție 
arbitrară în cadrul câreia semnificantul şi semnițicatul 
(obiect sau subiect) râmiîn străini unul față de altul, în 
vreme ce simbolul presupune omogeneitatea semnifl- 


cantulul şi a semnificatulul, în sensul unul dinamism or- 
ganizator (DURS, 20). Sprijinindu-se pe lucrările lui Jung. 
Piaget şi Bachelard, Gilbert Durand pune la temeliile 
structuri! Imaginației acest dinamism organizator... fac- 
tor de omogenelzare ai reprezentării. Departe de a fi 
facultatea de a forma Imaginile, imaginația este forța 
al cărei dinamism constă din deformarea copiilor 
pragmatice oferlte de percepție și acest dinamism re- 
formator al senzațillor devine însăşi baza vieții pslhice 
în totalitatea ei. Se poate afirma că simbolul... posedă 
nu numal o semnificație în mod ortificial atribultă de- 
oarece are o putere spontană şi esențială şi anume o- 
ceea de a face să râsune semnificaila primă (DURS, 
20-21). G. Bachelard subliniază în "Poetica Spațiului” : 
rezonanța ne stirneşte dorința de a aprofunda propria 
noastră existență... operînd o cotitură ontologică. Sim- 
bolul este într-adevăr novator. Nu se mulțumește să 
provoace rezonanțe, ci ne invită şi la o transformare în 
profunzime, aşa cum se va vedea în cea de-a patra 
parte a introducerii. 

Reiese limpede că simbolurile algebrice, mate- 
matice, ştiinţifice nu sînt decit semne al câror sens 
convențional! este riguros definit cie institutele de stan- 
dardizare. Nu există vreo ştiinţă exactă care să se poa- 
tă exprima prin simboluri, luînd “stricto senso' termenul 
simbol. Cunoaşterea obiectivă. despre care vorbește 
Jacques Monod, tinde să elimine orice urmă de simbo- 
lisim din limbajul curent pentru a reține doar mâsura 
exactă a raporturilor. Printr-un abuz, lesne de înteles 
de altfel, numim simboluri acele semne menite să re- 
prezinte numere imaginare, canțitați negative. diferen- 
țe infinitezimale etc. Ar fi însă greşit să credem că pro- 
cesul de abstractizare, în conținuă creştere în limbajul 
ştiinţific, duce la simbol. Simbolul este încărcat cu rea- 
iități concrete. Abstracția golește simbolul, generînd 
semnul ; dimpotrivă, arta se fereşte dea semn şi nutrește 
simbolul. 


Anumite formulări dogmatice au fost numite sim- 
boluri ale credinței. Ne referim la acele declarații ofici- 
ale ale diferitelor culte, datorită cărora inițiații într-o a- 
numită credință, un anumit rit sau o anumită societate 
religioasă se recunosc între ei: adoratorii Cibelei și ai 
lui Mitra îşi aveau simbolurile lor. De asemenea creşti- 
nii, începînd cu cele ale Apostolilor și continuînd cu 
diversele versiuni ale protesiunii lor de credință (CREZ) 
proclamate la Consiliile din Niceea, Calcedon şi Con- 
stantinopol, au primit numele de simboluri. De fapt, a- 
ceste declarații nu detin valoarea specitică simbolului, 
nefiind decît semne de recunoastere între credincioşi, 
precum şi expresia adevărurilor aflate în credinta lor. 
Aceste adevăruri sint, fără îndoială, de ordin trans- 
cendental, cuvintele fiind folosite cel mai adesea în 
sens analogic, dar profesiunile de credință respective 
ru pot fi socotite simboluri, în afară de cazul în care 
am goli enunțurile dogmatice de orice semniticație sau 
ie-am reduce la mituri. Dacă vom considera aceste 
"Crezuri” nu numai din punctul de vedere al semnifica- 
țiiior obiective, ci și drept centrele unei adeziuni și unei 
profesiuni de credință care transformă din punct de 
vedere subiectiv, aceste proclomații devin simbolurile 
unității credincioșilor și indică sensul orientării lor inte- 
Hoare, 

Ca atare, simbolul este mult mai mult decît un 
simpiu semn ; el ne duce dincolo de semnificatie, de- 
curgînd din interpretare, condiționată la rîndul ei de 
anumite predispoziții. Simbolul este încârcat cu afec- 
tivitate și cu dinomism. Reprezintă, într-un anumit mod, 
invâluind în același timp ; fâurește, dezmembriînd, 
Simbolul acționează asupra structurilor mentale. A tost 
osermnuit cu unele Scheme afective, funcționale, moto- 
rii, pentru a pune în evidență faptul câ într-o oarecare 
masură simbolul mobllizeaz& psihismul în totalitatea lui. 
Pentru a sublinia dublul său aspect - reprezentativ şi e- 
ficace - el poate fi calificat drept eldolomotor. Terme- 
nul e!ldolon îl situează, în ceea ce priveşte reprezenta- 


rea, la niveiul imaginii şi al imaginarului, deci nu la nl- 
velul intelectual al ideii (e/dos). Aceste afirmații nu in- 
firmă faptul că imaginea simbolică este capabilă de a 
declanșa o activitate intelectuală, căci ea rămîne un 
centru în jurul căruia graviteoză întreg psihismul pe 
care ea îl pune în mişcare. O roată aflată pe o cas- 
chetă indică un feroviar, nefiind decit un semn : cînd 
este corelată cu soarele, cu ciclurile cosmice. cu felul 
cum se înlăntuie destinul, cu semnele Zodiacului, cu 
mitul veșnicei întoarceri, devine deci cu totul altceva, 
câpătind valoare de simbol! câci, îndepărtindu-se de 
semnificația convențională, deschide calea interpre- 
tării subiective. Dimpotrivă, atita vreme cit este vorba 
de semn, mergem pe un drum neaccidentat și conti- 
nuu ; simboiul implică o ruptură, o discontinuitate, o 
trecere spre o altă ordine dotată cu multiple dimen- 
siuni. Complexe, nedeterminate, dar orientate într-un 
anumit sens, simbolurile sînt adeseori numite sinteme 
sau imagini axiomatice. 

Exemplele cele mai pregnonte din schema eido- 
lomotoare sint numite de C.G. Jung arhetipuri. S-ar 
putea aminti și concepția lui S. Freud, indubitabil mai 
restrictivă decit definitia dată de Jung asupra fantas- 
meselor originare core ar fi structuri fantasmatice tipice 
(viată Intrauterină. scenariu originar, castrare, seduc- 
ție) socotite de psihanaliză grept organizatoarele vieții 
fantasmatice, orlcare vor fi fost experlentele personale 
ale sublecților. Universalitatea acestor fantasme își află 
explicatia, după Freud, în faptul câ ele ar constitui un 
patrimoniu transmis filogenetic (LAPV, 157), 

Contorm părerii lui C.G. Jung, arhetipurile ar îi niş- 
te prototipuri de ansambluri simbolice atît de adinc 
gravate în inconștient, încît ar constitui un fel de 
structură - numită engrome în lerminologia folosită de 
analistul elvețian. Arhetipurile rezidă în sufletul ome- 
nesc ca modele performante, ordonate (toxinomice) și 
ordonotoare (teleonomice) ; cu alte cuvinte, ansam- 
bluri reprezentative şi emotive structurate şi dotate cu 


un dinamism formativ. Arhetipurile se manifestă ca 
structuri psihice aproape universale, înnâscute sau 
moştenite, ca un fel de conştiinţă colectivă ; ele se ex- 
primă prin mijlocirea simbolurilor celor mai încărcate 
cu putere energetică, jucînd ațit rolul de motor, cît și 
de unificator de o mare importanță în evolutia perso- 
nalității. C.G. Jung consideră arhetipul drept o posibil!- 
tate formală de a reproduce Idel asemânătoare ori! cel 
putin analoage... sau o condiție structurală Inerentă 
psihicului care, la rînaul lul, şi într-un anumit sens, este 
allatul crelerulul (JUNH, 196). Umanitatea posedă în 
comun aceste structuri constante şi nu Imaginile apa- 
rente care pot varia în funcție de epocă, etnie sau 
individ. Din diversitatea imaginilor ivite în narațiuni - 
recitate sau mimate - se poate desluși un aceloși an- 
sambiu de relații, precum și o structură unică. Chiar 
dacă vom constata câ numeroase Imagini sîn! suscep- 
tibile de a fi reduse la arhetipuri, nu trebuie să pierdem 
din vedere faptul câ ele variază în functie de individ, 
după cum nu trebuie, pornind în câutarea imaginii ti- 
pice, să neglijăm realitatea complexă prezentată de 
omul care îşi trâiește viata lul... Reductia, datorită 
coâreia se ajunge, prin analiză, la elementul fundamen- 
tai şi care are tendința de a proiecta rezultatele pe 
plan universal, trebuie să fie secundată de o integrare 
de ordin sintetic vizind individualizarea. Simbolul arhe- 
tipa! leagă universalul de individual, 

Miturile apar ca niște scenarii ale arhetipurilor, 
prezentind scheme şi simboluri sau compoziții de an- 
sambiu : epopei, narațiuni, geneze, cosmogonii, teo- 
gonli, gigantomahii, care vădesc începutul unui pro- 
ces de raționalizare. Mircea Eliade descoperă în mit 
modelul arhetipa! ai tuturor creatiilor, Indiferent de 
planul pe core se înfăptuiesc : blologic, psihologic, 
spiritual. Functia principală a mitului este aceea de a 
fixa modelele exemplore în toate acțiunile semnifica- 
live săvirşite de oameni (ELIT, 345). Mitul apare ca un 
teatru simbolic unde se desfăşoară luptele interioare și 


exterioare date de om în drumul care-l duce la evolu- 
ție şi la cucerirea personalității sale. Mitul condensează 
într-o unică narațiune o seamă de situații analoage ; 
dincolo de Imaginile colorate și mişcătoare, asemenea 
celor din filmele de desene animate, mitul ne dă posi- 
billtatea de a descoperi tipuri de relații constante, cu 
alte cuvinte, structuri. 

Aceste structuri însuflețite de simboluri nu sînt 
statice. Dinamismul lor se poate îndrepta în două di- 
recții opuse. Identificarea cu zei sau eroi imaginari 
poate duce la un fel de allenare : structurile sînt în a- 
cest caz calificate drept schizomorfe (G. Durand) sau 
drept heterogeneizante (S. Lupasco). Într-adevăr, a- 
ceste structuri tind să prefacă subiectul într-un ins cu 
totul asemânățtor celuilait - obiectul imaginii - să-l lden- 
țifice cu lumea imaginară, separindu-l ca atare de 
cea reală. Dimpotrivă, integrarea valorilor simbolice, 
exprimate prin structurile imaginarului, favorizează dez- 
voltarea armonioasă a omului ; aceste structuri sînt nu- 
mite în acest caz lzomorfe, omogenelzatoare, inci- 
tind subiectul respectiv să devină e! însuși, renuntind 
ca atare la alienarea pe care o reprezintă identifica- 
rea cu un erou mitologic. Dacă luâm în considerare 
acest aspect sintetic a! integrării, care este de fapt o 
asimilare a valorilor săvirşită în strâfundurile fiintei ome- 
neşti şi aflindu-se în consecință la polul opus proiec- 
tării eului în valori exterioare vom putea califica aces- 
te structuri drept echilibrante sau posedind un anta- 
gonism echilibrat (DURS, 4). Vom desemna prin terme- 
nul Simbolistică, pe de o parte ansamblul relațiilor și 
interpretărilor aferente unul simbol, de exemplu simbo- 
listica focului ; pe de altă parte, ansamblul simbolurilor 
caracteristice unei anumite tradiții : simbolistica Mayo, 
cea a Cabolei, a artei romane etc. precum și arta de 
a interpreta simbolurile prin analiză psihologică, prin et- 
nologie comparată, prin toate procesele și tehnicile de 
captare a sensului (vezi articolul Vis) care, luate îm- 
preună, constituie o adevărată hermeneutică a sim- 


bolului. Mai poartă numele de simboilistică ştiinta sau 
teoria simbolurilor, aşa cum fizica este știința fenome- 
nelor naturale şi logica știința operațiilor raționale. Este 
deci vorba de o știință pozitivă, bazată pe existenta 
simbolurilor, istoria lor şi a legilor existente în acest ca- 
dru, în vreme ce simbolismul este o ştiinţă speculativă, 
vazată pe esenta simbolului și pe consecintele sale 
normative. 

Simbolistica reprezintă unul din cele trei registre e- 
sențiale reperate de J. Lacan în planul psihanalizei, 
celelalte două fiind imaginarul şi realul : Simbolistica 
desemnează categoria de fenomene de care se ocu- 
Dă psihanaliza atunc! cînd acestea sînt structurate în- 
tr-un limba] (LAPV, 474). S. Freud consideră simbolistica 
drept onsmbiul simbolurilor cu semnificație constantă, 
care pot fl întiinite în diversele proause ale inconşti- 
entulul (LAPV, 475). Freud pune mai ales accentul pe 
raportul dintre simbolizant şi simbolizat, în vreme ce 
.acan se ocupă cu precădere de structurarea și arti- 
cularea simbolului, cu alte cuvinte, de existența unei 
ordini simbolice care structurează realitatea Interuma- 
nă. Pe de altă parte, C. Levi-Strauss desprinde o noți- 
une analoagă din studiul antropologic al faptelor cul- 
turale : orice cultură, scrie el, poate fl considerată ca 
un ansamblu de sisteme simbolice, pe prim plan oflin- 
du-se limbajul, cutumele matrimoniale, relatiile eco- 
nomice, arta. ştiinta, religia (ibidem, 475). 

În concluzie, simbolismul defineşte o şcoală de 
exegeză - teologică, filosotică, estetică - potrivit căreia 
textele religioase şi operele de artă n-ar avea o semni- 
ficație literală sau obiectivă, nefiind decit expresii sim- 
bolice și subiective ale gindirii și vieții afective. Terme- 
nul este folosit deopotrivă pentru a desemna capaci- 
tatea unei imagini, sau a unei realități, de a servi drept 
simbol,- ca de pildă simbolismul lunii. Simbolismul se 
deosebește de simbolistica menționată mai sus prin 
faptul câ ultima cuprinde ansamblul relațiilor și inter- 
pretărilor simbolice sugerate, în speță de lună, în vre- 


me ce simbolismul nu-şi concentrează atenția decit 
asupra unei anumite proprietăți generale a lunii, consi- 
derînd-o deci drept o bază posibilă a simbolurilor. Tot 
asttel, cînd se va vorbi despre simbolismul hindus, creș- 
tin sau musulman, va fi pentru a desemna nu atît an- 
samblul simbolurilor inspirate de oceste religii, cît con- 
ceptia lor generală despre simbolul respectiv şi uțiliza- 
rea lui. 

Aceste precizări cu privire la vocabular sînt sus- 
ceptibile de a fi tratate mal nuanțat decît am tăcut-o 
noi. Socotim totuşi că ele sînt suficiente pentru a ne 
permite să ne dâm seama de originalitatea simbolis- 
mulul şi de neasemuitoa lui bogăție psihologică. 


3. Natura vile și de nedefinit a simbolului 

Am văzut mai sus cum simbolul se deosebeşte de 
semn şi am pus în evidență capacitatea lui de a însu- 
fleți marile ansambluri ale imaginarului : arhetipuri. mi- 
turi, structuri. Nu vom mai insista asupra problemelor 
de terminologie, deşi le considerăm foarte importante, 
căci a sosit momentul să aprofundâm natura însâşi a 
simbolului. 

La origine. simbolul este un obiect tâiat în două : 
frogmente de ceramică, de lemn sau de metal. Două 
persoane, doi pelerini, gazda și musatirul, creditorul şi 
debitorul, sau doi oameni care se vor despărți pentru o 
lungă perioadă, vor lua fiecare o parte din fostul în- 
treg. Apropiind cele două părți, oamenii respectivi vor 
putea recunoaște legăturile create de ospitalitate, de 
datorii concrete sau de amiciție. Pentru vechii greci, 
simbolurile mai erau și semne de recunoaștere care 
dădeau posibilitatea părinților de a-și regăsi copiii a- 
flați în primejdie. Prin analogie, cuvîntul a ajuns să de- 
semneze şi acele jetoane care dau dreptul de a înca- 
sa soide, indemnități sau hrană în natură, incluzînd și 
unele semne de raliere. Simbolul desparte şi reuneşte, 
comportind deopotrivă ldeea de despărțire şi cea de 
reunire ; el evocă o comunitate divizată care se poate 


intregi. Orice simbol e marcat de un semn scindat ; 
sensul simbolului poate fi descoperi! atit în scindarea, 
cît şi în legătura existentă a termenilor despărțiți. 
Istoria simbolului atestă că oricore obiect poate 
cepâta o valoare simbolică, fie el concret (pietre, me- 
:ale, arbori, flori, animale, izvoare, fiuvii, oceane, 
munti, văl. planete, foc. trăsnet etc.) sau abstracte 
('ormă geometrică, număr, ritm, idee etc.). Unindu-ne 
giasul cu cel al! lul Pierre Emmanuel, vom spune că în- 
“2iegem prin obiect nu numai o flință sau un lucru real, 
2» şi orice tendință sou Imagine obsesivă ; un vis, un sis- 
'em de postulote avind un regim preferential, o termi- 
nologle specifică une! anumite persoone etc. Ori de 
zite orl îmi iese în cale ceva care îm! semnalează că 
o energie psihică s-o alintit asupră-i, moblizînd-o în 
neneficlul său exclusiv, îml pare că vorbeşte despre 
om pe mai multe voci, la înălțimi diferite, în nenumă- 
rate feluri, prin intermedlul unor oblecte disparate pe 
core, dacă le-aş priv! cu mai mare otentie, ml-0ş pu- 
tea da seama că ele sint cele văzute cu ochii minții în 
'imp ce ele se metamorfozou (ETUP, 79). Simbolul se a- 
firmă drept un termen în aparență posibil! de a fi per- 
cepul, însotit de un altul ce nu poate fl perceptibil. 
Simbolul, în sensul pe care I-l conferă Freud, ex: 
primă în mod indirect, figurat, mal mult sau mal putin 
explici! dorința sau conilictele. Simbolul este relația ca- 
re uneşte continutul manifest al unul comportament, o! 
unul gina, al unui cuvint de sensul sâu latent. Din mo- 
mentul în care recunoşiti. într-un onumit comporta- 
ment de exemplu, ce! putin două semnificații care se 
substituie una celellalte, mascina şi exprimînd în ace- 
laşi timp. relotia poate fi collfilcată drept simbolică 
(LAPV, 477). Această relație este caracterizată printr-o 
anumită constanță existentă între elementele manites- 
te sau latente ale simbolului. Majoritatea pslhanaliștilor 
sint de părere câ ceea ce este simbolizat apartine în- 
totdeauna inconştientului : Nu toate comporatiie sin! 
simboluri, scrie S. Ferenczi, ci doar cele în cadrul căro- 


ra primul membru aste retulat în inconştient (ibiderm). 
În consecință, în măsura în care copilul îşi refulează şi 
maschează dorinta mai putin decit adultul, visul său 
va fi mal transparent și mai putin simbolic. Se poate 
deci trage concluzia că visul nu este întotdeauna sim- 
bolic şi că metodele de interpretare o viselor variază, 
investigatorii făcînd apei! uneori la simple asociații, al- 
teori la simboluri propriu-zise. 

Simbolul nu este, fără îndoială, nici alegorie, nici 
un simplu semn, pentru C.G. Jung, ci mai degrabă o i- 
magine capabilă să desemneze cit mal bine natura 
Spiritulul pe care doar în străfundurile ființel noastre o 
putem închipul. Să amintim că în vocabularul analis- 
tului citat este inclus atit conştientul, cit şi inconştien- 
tul, ambele concentrînad productiile religioase şi etice, 
precum şi cele creatoare şi estetice ale omului, colo- 
rînd toate activitățile intelectuale, imaginative, emo- 
tive ale individului, opunindu-se în calitate de princi- 
piu modelator naturii biologice și menținînd într-o ne- 
întreruptă stare de veghe acea tensiune a contrariilor 
care se află la baza vieți! noastre psihice (. Jacobi). 
C.G.Jung continuă precizînd : simbolul nu restringe, nu 
explică. Trimite doar dincolo, către un sens aflat încă 
'dincolo”, un sens insesizabi! şi doar vag presimțit, pe 
care nici un cuvînt din llmba pe care o vorbim nu-l 
poate exprima în mod satisfâcâtor (JUNP, 92). Spre 
deosebire de profesorul vienez, Jung nu crede câ sim- 
bolurile sînt forme deghizate ale unui altceva, ci un 
produs al naturii. Aceste monifestâri nu sint desigur 
lipsite de sens, dar nu ascund neapărat ceva prohibit, 
putind eventual reapărea sub forma unei imagini 
simbolice. În acest caz, imaginea n-ar fi decit un 
simptom al unei situații conflictuale, diferențiinau-se 
deci de cele care tind sâ exprime tendinta normală o 
psihicului, şi anume cea de a-şi realiza toate virtualită- 
țile. Prin depășirea a ceea ce este cunoscut pentru a 
merge spre necunoscut, și a ceea ce este exprimat 
pentru a te îndrepta spre inefabil se afirmă valoarea 


smbolului. Dacă termenul ascuns devine într-o bună zi 
cunoscut, simbolul moare. Simbolică esta conceptia 
zare. depăşinag orice interpretare de natură conceptu- 
3:86. consideră crucea drept! expresia unul anumit fapt 
ramas necunoscut și încă ininteligibil, de natură mistica 
sou transcendentală, fiind în primul rind de natură psi- 
nologică, şi ca atare imposibil de redat altfel decit 
prin cruce. Atit timp cît un simbol rămîne vlu, e! repre- 
zintă cea mal bună expresie posibilă a unul anumit 
fapt ; nu trăieşte decit atit timp cît rămîne încărcat 
de semnificatie. Cind această semnificalle lese la |- 
veală sau, altfel spus, cind se descoperă expresia ca- 
re va formula mal bine forma ascunsă, neașteptată 
sau presimtită, atunci simbolul moare ; nu mal posedă 
decit o valoare istorică (JUNT, 492). Pentru a rămîne 
în viață, simbolul trebuie să depâșescă nu numai ca- 
pacitatea de înțelegere intelectuală şi interesul de or- 
din estetic, ci trebuie să suscite un anumit mod de via- 
ta. Numal simbolul care pentru spectator reprezintă ex- 
presia supremă a ceea ce a fost doar presimțit, nu și 
recunoscut, este vlu. Doar în acest caz el poate Inclta 
inconştientul să parțicipe ; e! zâmisleşte viata şi stimu- 
lează dezvoltarea ei. Să ne amintim cuvintele rostite de 
Faust : Cît de altfe! decit toate celelalte acest semn 
lucrează în sinea mea... Simbolul este cel care face să 
vibreze în noi coarda comună (JUNT, 494). 

R. de Becker a rezumat foarte bine diferitele as- 
pecte ale simbolului : Simbolul poate fl asemult unul 
cristal ce restitule altfel lumina, în functile ae fațeta co- 
re a primit-o. Se poate spune că simbolul este o ființă 
vie, o parcelă o ființei noastre în continuă mişcare şi 
transformare. Contemplinau-l, luîngu-l drept subiect 
de meditație, contemplâm deci şi propria noastră tra- 
iectorie şi ne dăm seama spre ce se îndreaptă valul 
care ne vo lua cu el (BECM, 289). 

Foptul de a reabilita valoarea simbolului nu în- 
seamnă nicidecum a da dovadă da un subiectivism 
estetic sau dogmatic. Nu este vorba de a elimina din 


opero de ortă elementele intelectuale şi calitățile sale 
de expresie directă. şi cu atit mai putin de a priva 
dogmele şi revelația de fundamentele lor istorice. Sim- 
bolul rămîne ancorat în istorie ; el nu suprimă realita- 
tea, nu desfiintează semnul ; îi adaugă doar o nouă 
dimensiune : relieful, verticalitatea, Pornind de la a- 
ceste date. simbolul stabileşte raporturi extra-roționole 
și imaginative între fapte, obiecte, semne, precum şi 
între diferitele planuri oale existentei şi, ca atare, între 
lumea cosmică, umană. divină. Să ne amintim de Hugo 
von Hofmannstal care spunea : Simbolul îndepărtează 
ceea ce stă aproape şi alătură ceea ce se află depar- 
te, astfel încît prin simțire putem să cuprindem depar- 
tele şi aproapele. 

Simbolul considerat drept categorie transcenden- 
tă o fnălțimil, o supra-terestrului, a infinitului se revs- 
lează omulul luat în totalitatea sa, căci vorbește nu 
numal inteligentei, ci şi sufletului. Simbolismul este o da- 
tă Imediată a conștiințe! totale, afirmă Mircea Eliade, 
cu alte cuvinte a omului care se descoperă om, a o- 
mulul care devine conștient de pozitia sa în univers ; 
aceste descopariri primoraiale sînt atît de strîns şi or- 
ganic legate de drama sa personală, încît acelaşi 
simbolism determină nu numai activitatea subconsti- 
entului sâu, ci şi cea din care se ivesc cele mai impor: 
tonte expresii ale vieții spirituale (ELIT, 47). 

Perceperea simbolului exclude deci atitudineo de 
simplu spectator, cerînd neopăra! partiziparea unui 
actor. Simbolul nu există decit pe planul subiectului, 
pornind însă de la obiect. Atitudinile și percepțiile su- 
biective fac apel la o experiență senzorială și nu la tra- 
valiul de conceptualizare. Calitatea specifică simbolu- 
lui este de a râmine de-a pururi sugestiv ; fiecare din 
nol vede ceea ce copacitatea iul vizuală îi permite să 
perceapă. Cine nu poate privi în aginclme, nu va pu- 
tea percepe nimic (WIRT, 111). 

Categorie a înălțimi!, simbolul este în același timp şi 
una din categoriile invizibilului. Descifrarea simbolurilor 


ne va duce, după cum spune Klee, spre de-a pururi 
nepâtrunsele odinciml ale suflulul primordlal, căci sim- 
Dolul anexează imaginii vizibile acea parte de Invizibil, 
ocult întrezărită. Acest punct de vedere este amplu 
dezvoltat de Jean Servier în lucrarea Omul şi invizibilui 
(SERH), 

întelegerea simbolurilor decurge nu atit din cu- 
noaşterea disciplinelor raționale, cît din perceperea 
directă prin conştiinţă. Anumite cercetări istorice. com- 
parații interculturale, studiul interpretării datelor furnl- 
zote de tradițiile orale și scrise, prospectările făcute de 
psihanaliză contribuie desigur la o mai puțin hazardată 
receptare a simbolului, Toate aceste discipline ar con- 
tribui la încremenirea simbolulul dacă nu se va insista 
îndeajuns asupra caracterului global, relativ, mobil şi 
individualizant al cunoașterii simbolice. core depăşeşte 
schemele, mecanismele, conceptele și reprezențările 
menite s-o consolideze. Cunoaşterea simbolică nu este 
niclodată definitiv dobîndită și nici Identică pentru toți 
subiecții, fâră a se putea însă spune că obiectul cer- 
cetării nu poate fi determinat, întrucît cunoasterea 
simbolica se sprijină pe un fel de temă cu variații infi- 
nite. Structura ei nu este statică, ci efectiv tematică. 
S-ar putea vorbi despre ea în termenii folosiți de Jean 
Lacroix cu piivire la conștiință, referindu-se la lucrarea 
lui Raymond Ruyer "Parogdoxurile conștiintei şi limitele 
automatismului" ; structura transformă Indicii, afirmă el, 
în funcție de temele conjugate în loc de a-i transfor: 
ma într-un mânunchi bine legat care va primi numele 
de concluzie de sinteză. Paradoxul finalității conştiinţei, 
continuă J. Lacroix , constă în faptul că această fina- 
lltate este o anticipare simbolică a unui timp ce n-a so- 
sit încă. Formula ar putea fi completată spunînd câ 
finalitatea simbolului este de a conştientiza fiinta urna- 
nă în toate dimensiunile timpului și spatiului, precum şi 
de a o proiecta în lumea de dincolo, Fusul Parcelor a- 
pare în această lumină mal încârcat de sens decit 
tascia lictorilor din antichitate. 


lată de ce simbolul depăşeşte dimensiunile rațiu- 
nil pure. fără a câdea în absurd. Nu ni se va înfătișa 
deci drept rodul unei argumențări logice. Analiza care 
fragmentează şi pulverizează se dovedește incapabilă 
de a capta întreaga bogâtie a simbolului ; nic! intuiţia 
nu este întotdeauna în stare să obțină rezultate mai 
bune ; analiza trebuie să fie eminamente sintetică și 
simpatetică, cu alte cuvinte, să poată testa și adera lo 
o anumită viziune despre lume, căci simbolul are privi- 
legiul de a concentra asupra realității care a fost 
punctul lul de plecore - lună, taur, lotus, săgeată - toa- 
te forțele evocate de imogine, precum și altele ana- 
loage pe toate planurile cosmosulul şi la toate nivelu- 
rile conștiinței, Fiecare simboi este un microcosmos, o 
lume totală. Ca atare, nu prin acumularea detaliilor în 
cadrul analize! vom desprinde sensul global : este ne- 
voie de un ochl capabil! de a privi sinoptic. Uno din trâ- 
săturile caracteristice ale simbolulul! este simultaneita- 
tea sensurilor pe care le revelează. Un simbol lunor sau 
acvatic este valobi! lo toate nivelurile realulul şi oceas: 
tă polilvalentă este revelată simulton (ELIT, 378). 

Într-o legendă peulă din Kaydra, un cersetor bă&- 
trîn (inițiatorul) spune lui Hommodi (pelerinul pornit la 
drum pentru a-şi îmbogăți cunoștințele) : Ascultă tu, 
frate al meu, şi află că fiecare simbol are unul, două și 
ma! multe intelesuri, Unele sint diurne, altele nocturne. 
Cele diurne sint foste, cele nocturne nefaste (HAMK, 
56). 

Tzvetan Todorov a demonstrat câ în cadrul sim- 
bolului se produce un fenomen de condensare : un sin- 
gur semnificant ne mină spre cunoașterea nu numal a 
unul semnificat, ci a ma! multora ; aitfel spus. semnif!- 
cotul este mal abundent decît semnificantul. Todorov 
vorbeşte despre un mitolog pe nume Creuzer (căruia îi 
revine meritul da a îi trezit, în plină epocă romantică, 
sensibilitatea față de simboluri, sensibilitate multă vre- 
me anesteziată de rațiunea ce pretindea hegemonia 
intelectuală), citindu-i cuvintele : *simbolul dă la lveală 


:nadecvarea dintre ceea ce eşte și forma lui... conținu- 
tul depâșeşte expresia" (TODS, 291). 

În pofida acestei diversități de torme şi de inter- 
oretări, simbolul posedă totuși, printre alte proprietăți, 
şi pe aceea de a sugera în mod constant un anumit 
raport între simbolizant şi simbolizat. Într-adevăr, o cu- 
pa răsturnată simbolizează cerul, exprimind nu numai 
analogia aparentă a aceluiaşi desen, cl și tot ceea ce 
cerul evocă inconştientului : securitate, protectie, sâlaş 
al ființelor de esență divină, izvor de înțelepciune şi de 
prosperitate etc. Raportul simbolic rămîne constant în- 
tre cei doi termeni, cupă și cer, fle că este exprimat 
printr-o cupolă într-o bazilică sau o moschee, prin for- 
ma unui cort la unii nomazi, sau prin cea a unul adă- 
post betonat pe liniile de apărare, oricare ar fi fost 
condițiile respective şi mentalitațea oamenilor care 
le-au ridicat. 

interpenetrarea este una din calitățile specifice 
simbolurilor. Nicl un perete etanş nu le desparte ; întot- 
deauna va exista o relație posibilă între un anumit sim- 
bol şi altul. Nimic mai strâin gîndirii simbolice decit a- 
cele luâri de pozitie exclusive în virtutea cărora se pro- 
clama ca tertul este exclus. Simbolurile posedă ceea 
ce C.G. Jung numsște o afinitate esențială (JUNR, 
147). care, după părerea noastră, reiese din relația 
dintre nenumărate forme şi Justificările lor cu transcen- 
dentul, cu alte cuvinte, dintr-un dinamism ascensional, 
teleonomic. De îndată ce se ivește un raport care sta- 
bileşte o gradație între două Imagini sau două reall- 
tăți, - altfel spus, o imagine care institule o ierarhie ba- 
zată sau nu pe o analiză rațională -, simbolul este în 
mod virtual! constituit, 


Simbolurile sînt întotdeauna plurldimensionale. 
zle exprimă într-adevăr relații de tipul pămiînt-cer, 
spatiu-timp, imanent-transcendent, asemenea acelel 
cupe orientate cînd spre cer, cînd spre pămînt. lată o 
primă bipolaritate. Mai există și alta, şi anume sinteza 


contrariilor, simbolul avînd o fată diurnă și o față noc- 
turnă. Mai mult încă, numeroase perechi au în comun 
anumite analogii care se exprimă la rindul lor prin alte 
simboluri. Le-am putea numi simboluri de gradul doi, 
ca de exemplu firida sau cupola așezată pe un soclu 
raportată ja cupa lzolată. Departe de a-şi aseza con- 
strucțiile pe principiul tertului exclus, cum procedează 
logica conceptuală, simbolistica presupune principiul 
tertului inclus, adică o complementaritate posibilă în- 
tre fiinte, o solidaritate universală, percepută în reaili- 
tatea concretă a raporturilor între doi oameni, două 
sau mai multe grupuri. Simbolul plurldimensiona! este 
susceptibil de a dobîndi mereu no! dimensiuni, Cel ca- 
re percepe un raport simbolic se află în centrul univer- 
sului. Un simbol nu există deci decit funcție de un indi- 
vid sau de o colectivitate ai cărei membri s-au identi- 
ficat dintr-un anumit punct de vedere pentru a consti- 
tui un singur centru. Întreg universul se articulează în 
jurul acestui nucleu. lată de ce simbolurile. socotite sa- 
cre de unii, sînt doar obiecte profane în ochii altora şi 
acest iucru daâ-la iveală profunda diversitate a con- 
cepțiilor indivizilor respectivi. Perceperea unui simbol, 
epifania simbolică, ne situează într-adevăr într-un a- 
nume univers spiritual. lată de ce nu trebuie să des- 
prindem simbolurile de cadrul lor existențial ; să nu 
c&utăm să le smulgem cura de lumină din care s-ou |- 
vit pentru a nl se revela şi spunînd asta ne gindim la 
marea şi sfinta !inişte a noptii, cînd ne-am ridicat ochil 
spre Imensul, majestuosul firmament care ne-a vrăjt 
(CHAS, 49). Simbolul este legat de o experiență totall- 
zatoare. Nu-i poți aprecia valoarea decit strâmutin- 
du-l în mediul global unde trăleşte cu adevărat. Gerard 
de Champeaux şi dom Sterchx au pus în evidență carac- 
terul specific simbolurilor : simbolurile condensează în 
focarul unei singure Imagini o experiență spirituaiă lu- 
ată în totalitatea el... ele transcend locurile şi vremurl- 
le, situatiile individuale şi circumstantele contingente... 
reunesc, solidarizindu-le. realități, în aparentă etero- 


gens, raportindu-le la o realitate profundă care este 
de fapt ultima lor ratiune de a exista (ibid. 202). A- 
ceastă realitate profundă nu este oare chiar centrul 
spiritual la care participă sau căruia i se identifică omul 
capabil să peiceapă valoarea unui simbol ? Simbolul 
nu fiintează decit raportîndu-se la un centru a cărui 
circumferință nu există nicâieri. 


4. Dinamismul simbolic și funcțiile sale 

Simbolul viu care tişneşte din inconştientul crea- 
tor al omului, precum şi din mediul înconjurător, înde- 
plineşte o funcție extrem de favorabilă vieții personale 
şi sociale. Deşi această funcție se exercită în mod glo- 
bal, vom încerca s-o analizâm pentru a pune în lumi- 
nă atit dinamismul, cît şi numeroasele ei fatete, pro- 
punîndu-ne, bineînțeles, să reunim ulterior într-o sin- 
teză diferitele aspecte pentru a restitui simboluriloi ca- 
racterul lor specific, ireductibi! fârimițării conceptuale. 
Dacă am fost siliți să adoptâm în expunerea teoretică 
ce urmează o onumită ordine, vom spune din capul 
locului că ea nu implică nici o lerarhie reală, fiind me- 
reu abolită de unitatea revelată de lumea realului. 

]. S-ar putea spune că prima funcție a simbolului 
este cea de a explora. Ca o antenă proiectată în ne- 
cunoscut, simbolul scrutează ce se află în jurul lul și tin- 
de să exprime sensul aventurii spirituale a oamenilor 
lansați în spatiu-timp. Simbolul ne permite să sesizăm 
într-un anumit fe! o relație pe care ratiunea n-o poate 
defini, întrucît numai! unul din termeni, nu și celălalt, 
este cunoscut. Simbolul extinde cîmpul conștiinței în- 
tr-un domeniu unde măsura exactă nu poate fi folosită 
şi ca atare cel care cutează să se avinte știe că îşi a- 
sumă unele riscuri. Ceea ce numim simbol, scrie C.G, 
Jung. este un termen, un nume sau o imagine care. 
chiar în cazul în care ne-am obişnuit să dăm de ea în 
viata cea de toote zilele, posedă totuși implicati! care 
se odaugă semnificatie! evidente şi conventionale. 
Simbolul implică faptul că există ceva vag, necunos- 


cut, sau door ascuns, în jurul nostru... Cînd spiritul se 
aventurează în explorarea unul simbol, el parvine la 
perceperea unor ide! situate dincolo gin cele ce poi fi 
captate de ratiune. Imaginea rotțil, de exemplu, ne su- 
gerează conceptul unul soare DIVIN, dar de aici înco- 
lo ratiunea este silită să-şi mărturisească incompetenia 
căcl omul nu este în store să definească o ființă DIVI- 
NĂ... Tocmal fiindcă nenumărate lucruri se situează 
dincolo de intelegerea noostră, recurgem mereu la 
termeni simbolic! pentru a înfătisa concepte pe core 
nu le putem nicl defini, nici întelege pe de-a întregul... 
Această folosire conștientă a simbolurilor nu reprezintă 
decît un aspect al unui fapt psihologic de o mare Im- 
portanță, deoarece omul creează simboluri spontan şi 
fără să-şi dea întotdeauna seama (JUNS, 20-21), stră- 
duindu-se să exprime Invizibilul și inefabilul. Trebuie to- 
tuşi spus că termenul necunoscut spre care simbolul o- 
rientează rațiunea nu poate fl o nâlucire. Să ne ferim 
de a califica drept “extravagant” ceea ce depâşește 
capacitatea noastră de înțelegere ; să căutăm deci 
sa desluşim în cadrul raporturilor insolite partea de a- 
devăr pe care o pot dezvâlul cu îndrâzneală. Lăsind 
deoparte fantasmagoriile, care nu sînt de altfel total 
lipsite de sens în ochii analistului, nefiind totusi în mod 
implicit simbolice, vom putea odera la cele spuse de 
C.G. Jung şi anume : un simbol presupune întotdea- 
una că expresia aleasă desemneoză sau formulează 
cît mai bine posibil! onumite fapte relativ necunoscute, 
dar a căror existență este atestată, sau pare o fi nece- 
sară (JUNT, 491). După cum spune Mircea Eliade, sim- 
bolul face posibilă libera circulație prin toate straturile 
realului. Gindirea simbolică nu află nimic ireductibil în 
calea ei ; ea poate oricînd inventa o relație, find, în- 
tr-un anumit sens, vîrful de lance al inteligenței. să 
menționâm totuşi câ ar merge la pieire dacă ar res- 
pecta cu prea mare sfintenie formulările definitive. Pro- 
blemele și misterele secretează ele însele răspunsuri, 
dar numai sub formă de simboluri. Îngemânarea ale- 


atorie a imaginilor şi a relațiilor dintre ele constituie o 
hermeneutică experimentală a necunoscutului. De în- 
dată ce necunoscutul a fost identificat de către ana- 
iisti și în consecință validat de gindirea ştiintitică, ace- 
ieaşi scheme imaginare vor putea eventual dăinui a- 
vînd însă menirea de a incita omul să caute necunos- 
cutul într-o altă direcție decit cele cunoscute şi de a-l 
stîrni dorința să pornească într-o nouă explorare. 

2. Această primă funcție este strins legată de a 
doua. Partea de necunoscut existentă în simbol nu re- 
prezintă un vid datorat ignoranței, fiind de fapt Inde- 
terminatul făurit de presentimente. O imagine vecto- 
rială sau schema unui eidelo-motor vor aşterne un văl 
peste acest indeterminat, tăcîndu-l să devină un prim 
indiciu sau o revelație. 

Simbolul îndeplineşte și functia de substitut. În o- 
chii analistului şi sociologului, el se substituie, în mod fi- 
gurativ, răspunsului, soluției cerute de o întrebare, de 
rezolvarea unei situații conflictuale, sau satisfacerii unei 
dorințe rămase în suspensie în inconștient. Simbolul es- 
te deci o expresie substitutivă destinată să permiță In- 
trarea în conştient, sub o formă camuflată, a unor a- 
numite încârcâturi semontice sau afective, care, do- 
torită cenzurii, nu puteou pătrunde (PORP, 402). Simn- 
bolul exprimă lumea percepulă, simțită şi trâită de su- 
biect, dar nu în tuncție de ratiunea sa critică și la nr 
velul conştiinţei, ci în concordanță cu întregul său psi- 
hism afecțiv şi reprezentativ, și mai ales la nivelul Incon- 
știentului. Nu este deci vorba de un simplu artificiu a- 
greabil sau pitoresc. ci de o realltate vie care deține o 
putere reală in virtutea legi! participării (ibidem). Sim- 
bolul se substituie reiației eului cu mediul înconjurător, 
cu situația lui sau cu sine însuşi, fără a mai vorbi de ca- 
zu! în care această relație nu este asumată în deplină 
cunoștință de cauză, nefiind, aşa cum susțin discipolii 
lui Freud, rezultatul unei refulări, ci, aşa cum afirmă 
Jung, direcția unei cercetări şi răspunsul cerut de o in- 
tuiție imposibil de a fi supusă vreunul control, Functia 


specifică simbolurilor este tocmai aceea de a face po- 
sibilă această revelație existențială a omului față de 
sine însuşi, prin intermediul unei experiente cosmolo- 
gice (CHAS, 239), în care putem include întreaga sa 
experiență, atit cea individuală, cît şi cea socială. 

3. Substituția implică o a treia funcție : cea de 
mediator. 

Simbolul îndeplineşte efectiv o funcție de me- 
diere : el alcătuieşte punti, reunește elemente sepa- 
rate, leagă cerul de pămînt, materia de spirit, natura 
de cultură, realul de vis, inconştientul de conștiință. Tu- 
turor fortelor centrifuge aflate în posesia unui psihism 
instinctiv, înclinat să se risipească în noianul senzatiilor 
şi al emoțillor, simbolul le opune o forță centripetă. sta- 
bilind cu precizie un centru de relații la care se referă 
multiplul şi în coarul căruia își află unitatea. Simbolul! 
rezultă din confruntarea acestor tendințe opuse şi forțe 
antinomice reunite pe baza unui anumit raport. Simbo- 
iul compensează structurile disociative ale unui "libido' 
confuz, prin structurile asociative ale unui 'lilbido” orien- 
tat, putînd fi socotit din acest punct de vedere un fac- 
tor de echilibru. Jocul creat de variațiile simbolurilor în 
cadrul unui psihism asigură o activitate mentală nu nu- 
mai intensă, ci şi eliberatoare. Simbolul aduce o contri- 
buție extrem de eficace dezvoltării personalității, câci 
el posedă într-adevăr, așa cum remarcă C.G. Jung, 
dincolo de expresia formală, o expresivitate luminoasă, 
altfei spus, o eficacitate de ordin practic pe planul va- 
lorilor şi al sentimentelor. El este cel care înlesneşte tre- 
cerile alternative şi inversate între nivelurile conștiinței, 
între cunoscut şi necunoscut, manifest şi latent, eu și 
supra-eu. 

4, Prin mediere se desâvirșeste unirea. lată deci 
un alt aspect al rolului funcțional pe care îl au simbo- 
lurile : cel de forțe unltficatoare - cum spune Mircea 
Eliade (ELIȚ, 379). Simbolurile fundamentale conden- 
sează experiența totală a omului - religioasă, cosmică, 
socială. psihică (la nivelul inconştientului, conștientului 


şt supraconştientului) ; ele fâuresc de asemenea şi o 
sinteză a lumii, punind în lumină unitatea fundamen- 
tală a celor trei planuri (interior, terestru, celest) şi cen- 
trul celor şase dimensiuni ale spatiului ; indicînd morile 
axe de reunire (lună, apă, foc, monstru înaripat etc.). 
în sfîrşit, ele leagă omul de lume, arâțînd că procesul 
de integrare personală a individului se inserează într-o 
evoluție globală, excluzînd otit izolarea, cît şi confuzia. 
Datorită simbolului care-! situează într-o imensă re- 
tea de relații, omul nu se mai simte strâin în univers. |- 
moginea devine simbol cînd valoarea ei se dilată atit 
de mult încît poate, în strâfundurile insului, lega adîn- 
cimiie sale imanente de o transcendență infinită. Gîn- 
direa simbolică constă, cel putin în una din ipostazele 
ei, în ceea ce Pierre Emmanuel numeşte osmoza con- 
tinuă între Interior și exterior. 

5. Factor unițicator, simbolul are, în consecință, o 
“ynctie pedagogică şi terapeutică. Datorită lui, simțim 
că participăm, uneori chiar câ ne identiticâm cu o for- 
ră supra-individuală. Reunind elementele separate ce 
se află în univers, atit copilul, cît și omul matur au po- 
sibilitatea să creadă că nu sînt doar nişte biete fiinte 
zolate, rătăcite în vastul ansamblu ai mediului încon- 
urător. Să ne ferim totuşi de a confunda simbolul cu i- 
'uzoriul sau să lăsăm să se înțeleagă că, pledind în fa- 
voarea lui, pledăm pentru lrealitate. Prezentîndu-se 
sub o formă inexactă din punct de vedere științific, u- 
neori am zice chiar naivă, simbolul exprimă o realitate 
care satisface numeroase exigențe ivite din dorinta de 
a cunoaște, de a iubi, de a duce o viață tihnită. Reali- 
tatea pe care vu exprimă nu se ldentifică cu cea înfă- 
tișată de trăsăturile exterioare ale imaginii (top, stea 
sau bob de grîu) ; această realitate, imposibil de defi- 
nit, este totuşi adînc simțită ca realitate, întocmai ca 
o energie fizică sau psihică, care fecundează, înalță și 
nrâneşte. Prin aceste intuiții insul îşi dă seama că face 
parte dintr-un ansamblu înspâimintâtor și liniștitor tot- 
odată, datorită căruia învață să trăiască. A te împo- 


trivi simbolurilor nu înseamnă altceva decit a te am- 
puta de o parte din tine, de a sărăci întreaga natură 
creată şi de a refuza, în numele realismului, cea mai 
autentică invitație. și anume cea de o participa la o 
viață integrală. Într-o lume lipsită de simboluri, ne-am 
sufoca ; disparitia simbolurilor ar provoca imediat moar- 
tea spirituală a omului. 

imaginea nu capătă însă valoare de simbol de- 
cît în cazul cînd cel care o contemplă este dispus să 
tacă un transfer imaginar, simplu în realitate, complex 
cînd este supus analizei, şi acest transfer plasează su- 
blectul înăuntrul simbolului, după cum şi simbolul va fi 
strămutat înăuntrul omului, ambii membri ai cuplului 
beneficiind, ca într-o simbioză, de forța dinamică a 
celuilalt. Această identțificare sau participare simbolică 
desfiintează frontierele ridicate de aparențe. îmbiin- 
du-te să participi la o viață comună, Fără îndoială că 
despre aceast lucru ne vorbeşte Ralner Maria Rilke cînd 
spune că viata unui arbore aflat în preajma noastră 
depinde de noi, câci arborele se va putea împlini 
doar sorbind din ceea ce noi ne-am lipsit pentru a-i 
da, 

E uşor de imaginat amploareso rolului jucat de 
vlața imaginativă, Să subliniem totuși că riscâm să pier- 
dem deopotrivă sensul simbolurilor și al realităților pe 
care le implică imaginea dacă nu am ține seama de 
unele deosebiri, precum și de riscurile și pericolele pro- 
duse de identificări abuzive. Dacă putem beneficia de 
pe urma idențificării, nu e mai putin adevărat că ar fi 
imprudent să ne avîntăm pe această cale fără a păs- 
tra o oarecare distantă, 

identificarea poate fără îndolală să faciliteze, 
mai ales în copilărie, dobîndirea calităților eroului în- 
drâgit. Totuşi, în cazul în care această perloadă se 
prelungeşte, Identificarea poate genera un anumit 
gen de infantilism şi întirzia, ca atare, formarea unei 
personalități autonome. Identificarea cu persoanele 
biblice, scrie un eminent slujitor al Bisericii, este una din 


câile majore care duc la aflarea comportamentului 
omului fată de Dumnezeu. Din păcate, s-ar putea în- 
tîmpla să file luat drept modei Cain. Evident, în acest 
caz, nu poate îl vorba decit de o alegere insolită și 
regretabila. Faptul cel mai grav îl constituie însă eroa- 
rea produsă de acea metodă conform cărela putem 
purcede la identificare, fărâ a lua în prealabil uneie 
precauții şi conferindu-i rolul de principiu pedagogic, 
puniînd astfel structura omogeneizantă a identificării la 
oaza educației. Simbolurile au desigur un rol hotărîtor 
în formarea copilului și a adultului, nu numa! fiindcă 
reprezintă o expresie spontană și o comunicare adec- 
vată, cl şi fiindcă sînt un mijloc de dezvoltare a imagi- 
nației creatoare şi a simțului invizibilului, cu condiția să 
rămînă un factor de integrare şi să nu ducă la dedu- 
blarea personalității. 

6. Dacă, printr-o ruptură a unității, simbolul poate 
atrofia sentimentul realității, nu este mai putin adevă- 
tat că el este unul din cei mai de seamă factori ai in- 
serției în realitate, datorită functie! sale sociailzante. 
EI pune individul în legătură cu mediul social. Fiecore 
grup, fiecare epocă îşi are simbolurile sale ; faptul de 
a vibra în tata unor simboluri arată că faci parte dintr- 
un anumit grup, într-o anumită epocă. O epocă fără 
simboluri este o epocă defunctă ; o societate lipsită de 
simboluri înseamnă o societate lipsită de viață ; o civili- 
zatie care şi-a pierdut simbolurile a intrat în agonie ; 
nu-şi va mal avea locul decit în istorie. 

S-a spus că simbolul este un limbaj universal. Sim- 
Dolul este de fapt mal mult decit atit și totodată mai 
putin. El este într-adevăr universal, fiind virtual acce- 
sibil oricărei ființe omeneşti, întrucît mesajul nu este 
transmis prin rnijlocirea vreunei limbi vorbite sau scrise : 
mesajul emană din întregul psihism uman. Dacă admi- 
tem că există un tezaur comun al inconştientului colec- 
tiv capabil să emită și să primească mesaje, nu trebuie 
să uităm câ acest tezaur se diversifică şi se îmbogăteş- 
te prin contribuțiile etniilor și indivizilor care fac parte 


din eie. Același simbol! - cerbul sau ursul, de pildă -va 
apărea în alte culori în functie de popoare, indivizi, 
epocile istorice sau chiar de climatul unel anumite pe- 
rioade. Socotim deci câ trebuie să procedăm cu ba- 
gare de seamă și să nu ne aventurâm în interpretări 
lipsite de temei ca să putem ajunge la întelegerea în 
profunzime a celuilalt. Aşadar, simbolul ne duce mai 
departe de tezaurul universa! al cunoștințelor, căci el 
nu reprezintă doar o simplă comunicare, ci şi punctul 
de convergență al atectivității ; datorită simbolului, II- 
bidourile - luăm acest termen în sensul lui energetic - 
sint incluse în procesul comunicării. lată de ce simbo- 
lul este instrumentul cel mai eficient pentru a realiza 
întelegerea între persoane, între grupuri, între noati- 
uni, potentînd-o la moximum și adîncindu-i dimensi- 
unile. Acordul asupra unui simbol reprezintă un pas 
înainte pe calea socializării. Fiind universal, simbolul 
are capacitatea de a ne introduce simultan atit în 
inima individului, cît și în cea a grupului social. Cine o 
ajuns să înțeleagă în profunzime simbolurile folosite de 
o persoană, sau de un popor, cunoaşte cu adevărat 
persoana sou poporul respectiv, 

?. Sociologia şi analiza deosebesc pe bună adrep- 
tate simbolurile vii de cele moarte. Ultimele nu mai au 
ecou în conștiința individuală sau colectivă, aparți- 
nînd door istoriei, literaturii sau filosofiei. Aceleaşi ima- 
gini vor fi vii sau moarte în funcție de aptitudinile subiec- 
tului, de unele luări de poziție majore şi de evoluția 
socială. Imaginile sînt vii dacă ele declanșează în too- 
tă ființa spectatorului o rezonanță puternică ; moarte 
dacă ele nu mal sînt în ochii lui decit un obiect exte- 
rior, limitat la semniticațiile sale obiective. Pentru un 
hindus pătruns de gindirea vedică, o vacă reprezintă 
un interes de ordin spiritual, nebânuit de un crescător 
de vite din Normandia. Vitalitatea simbolurilor depinde 
atît de atitudinea luată de conştiinţă, cît şi de datele 
furnizate de inconştient, presupunînd ca atare o anu- 
mită participare !a mister, precum şi o anumită con- 


substanțialitate cu invizibilul. Reactivarea şi intensifica- 
-ea simbolurilor transformă spectatorul în actor. Dacă 
=zest proces nu are loc, simbolurile nu mai sînt decît 
zuvinte dezafectate, al câror sens a dispărut. cum dis- 
zare sensul unel biserici în care nlmeni nu se mal roa- 
za. după cum spune Louis Aragon.Pentru a rămîne viu, 
simbolul trebuie să răsune. Transterat pe plan psiholo- 
ac. fenomenul poate ti comparat cu ce! numit în di- 
"amica fizică fenomen vibratorlu. Un obiect oorecare, 
se pildă un pod suspendat, vibrează cu o frecvență 
=are îi este proprie, variind în funcţie de anumite influ- 
ante, de exemplu vintul, exercitate asupra lui. Dacă 
ma din aceste influențe intră în rezonanță cu frec- 
«„enta corpului respectiv şi dacă ritmurile se combină, 
se produce un fenomen de omplificare a vibrafțiilor, 
ze accelerare a oscilaţiilor, fiind însă posibil şi ca am- 
>*ficarea să dea naştere unui virtej care poate duce 
a anularea procesului vibratoriu. Funcția de rezonanță 
> unui simbol este cu atît mai activă cu cît simbolul se 
zcordă mal bine cu starea spirituală a unel persoane, 
2 unei societăți, a unei epoci sau a unei onumite situa- 
“3, validîna ipoteza că simbolul este strîns legat de psi- 
“o ogia colectivă şi că existența lui nu depinde de o 
activitate pur individuală. Această observație este va- 
abilă nu numai cu privire la conținutul de imagini al 
esmbolului, ci şi la interpretarea lui, întrucît simbolul se 
szaldă într-un mediu social, chiar dacă s-a ivit dintr-o 
zonştiintă individuală. Puterea lui evocatoare și libera- 
“oare va varia în funcție de efectul de rezonanță re- 
zuitat din raportul social-individual,. 

8. Acest raport nu-şi va găsi echilibrul decit în 
zadrul une: sinteze capabile să ormonizeze exigențe 
zare diferă de la individ la individ şi de lo o comuni- 
ste lo alta. Una din funcțiile simbolului este tocmai 
aceea de a acorda şi de a armoniza contrariile, nu- 
mită de C.G. Jung funcție transcendentă (funcție din 
ele mai complexe și nicidecum elementară, termenul 
“transcendent” fiind luat în sensul de trecere de lao 


atitudine la alta). Această proprietate a simbolurilor de 
a stabili legături între forțe antagonista duce lo depă&- 
şirea opozițiilor, deschizind, în consecință, caiea spre 
progresul conștiinței. Unele din cele mai subtile pagini 
din opera lui Jung sînt conscrate modului în care, da: 
torită acestei funcții transcendente, se dezleagă pen- 
tru a se putea desfâșura în voie forțe vitale antago- 
niste, dor nu incompatibile, căci ele se pot uni în ca- 
drul unui proces de dezvoltare integrat şi simultan 
(JUNT, 496-498). 

9. Reiese că simbolul se înscrie în întreaga miş- 
core evolutivă a omului, nefiind doar un mijloc de a:i 
îmbogăți cunoștintele sau de a-i stîrni un interes de or- 
din estetic. Simbolul are tuncţia de transformator al e- 
nergiei psihice, extrăgind dintr-un generator, com tul- 
bure și capricios, ce e drept, energia necesară omului 
pentru a-şi struni viata psihica. Energia inconștientă, 
scrie G. Adler (ADL, 55), inosimilabilă sub formă de simp- 
tome neurotice. se transformă într-o energie care va 
putea fi integrată în comportomentul conştient. dato- 
rită simbolului. provenit fie dintr-un vis, fie din oricare 
oltă monifestare a inconştientului. Eul trebule să asimi- 
leze energia inconștientă eliberată de un vis (sau de un 
simbol), procesul de integrare neputind avea loc ae- 
cît dacă eul este pregătit în prealabil. Simbolul expri- 
mă nu numai zonele profunde, cărora le conferă for- 
mă şi chip ; tot el este cel care stimulează, datorită în- 
căârcâturil afective a imaginilor, dezvoltarea unor pro- 
cese psihice. Întocmai ca tanarul alchimiștilor, el 
poate declonșa anumite energii capabile să trans- 
forme piumbul în aur şi bezna în lumină. 


5. De la clasificări la explozie 

S-au făcut mai multe tentative în vederea clasi- 
ficării sisternatice a simbolurilor şi spunind aceasta ne 
referim atit la ipotezele de lucru provizorii necesitate 
de pregătirea unul studiu științitic, cît şi la încununa- 
rea rezultatelor obtinute de cercetători. Deși ciasifică- 


rile respective au meritul de a schița cadrul care înles- 
nește prezentarea, sintem nevoiți să spunem că nici u- 
na din ele nu ni se pare pe deplin satisfâcâtoore. Vom 
cita, pe scurt, cîteva încercări. 

A.H. Krappe, în lucrarea Geneza miturilor, deose- 
peşte simbolurile cereşti (cer, soare, lună, stele etc.) de 
cele terestre (vulconi. ape, caverne etc.). Mircea Elia- 
de, în clasicul sâu Tratat de Istorie a religiilor, nu se dis- 
tantează de clasificarea amintită cînd analizează sirn- 
bolurile uroniene (fiinte cerești, zei ai furtunii, culte so- 
lare, mistică lunară, epitanii acvatice...) şi simbolurile 
ctoniene (pietre, pămînt. femeie, fecunditate...), că- 
rora |i se alâtură, într-un mare elon de solidaritate cos- 
mobiologică. simbolurile spatiu și timp, precum şi dina- 
mica veșnicei întoarceri. Gaston Bachelard distribuie 
simbolurile în jurul celor patru elemente tradiționale : 
pămîntul, focul, apa și aerul pe care le consideră hor- 
monli lImaginatiei ; tiecare din aceste elemente fiind de 
altfel comentat ţinîndu-se seama de întreaga sa poli- 
valență poetica, 

G. Dumezii regrupează simbolurile în jurul celor 
trei funcții principale descoperite de el în structura so- 
cietăților indo-europene, care au generat ce'e trei or- 
dine (sau caste) : o preoților, a războinicilor şi a produ- 
catorilor. Piganiol ceosebește păstorii. sau nomazii, de 
agricultorii legati de pâmint, fiecare din aceste cate- 
gorii avind propriile lor simboluri, precum și un anumit 
fe! de a le înlânțui. Pryzulski pune la baza clasiticării 
întocmite de el o anumită concepție despre evoluția 
ascendentă a conștiinței : simbolurile, în studiul lui 
Pryzulski, sînt grupate la început în jurul cultului Marii 
Zeițe a fecundității, pentru ca mai apoi să se regrupe- 
ze în jurul bârbatului, Tatălui şi Dumnezeu. 

În psihanaliza freudiană. plăcerea constituie axa 
în jurul căreia se articulează simbolurile, focalizindu-se 
succesiv la nivelul oral, anal sau sexual al sus-numitei 
axe, sub presiunea predominantă a unui libido cenzu- 
rat şi refulat. Adler înlocuiește principiul freudian cu 


puterea care generează, printr-un fenomen de supra- 
compensare, sentimente de interioritate core dau la 
rîndul lor naștere unei eflorescențe de simboluri. În o- 
pera lui C.G. Jung putem discerne mai multe principii 
de clasificare : de exemplu, mecanismele introvertirii și 
extravertirii ar putea corespunde unor diterițe categorii 
de simboluri, după cum funcțiile psihologice funda- 
mentale pot fi dependente de tipul extravertit sau in- 
trovertit ; procesul de Individuație cu simbolurile ar ca- 
racteriza fiecare etapă evolutivă sau orice accident 
ivit pe parcurs. La drept vorbind, întîlnim foarte ade- 
sea aceleași simboluri, marcate însă de un semn diferit 
şi cufundate în alt context, fiecare din ele sugerînd ca 
atare interpretări diferite. În orice caz, se poate spune 
că marele analist elvețian nu s-a lansat în clasiticarea 
metodică a simbolurilor. Orice încercare în acest sens, 
începînd cu vasta sa operă literară, s-ar fi izbit de un 
obstacol fundamental, şi anume de spiritul în core a 
fost întreprinsă cercetarea lui Jung, profund ostil ori- 
cărei sistematizări. 

Celor mai multe din clasificăârile fâcute pînă a- 
cum li s-ar putea imputo, pe bună dreptate, așa cum 
face Gilbert Durond (DURS, 24-33), o tendință poziti- 
vistă și rationalizatoare în virtutea căreia simbolurile 
sînt tratate ca semnele, fabuiațiile, fragmentele de 
explicații sociale sau religioase ce pot fi cunoscute, 
neținîndu-se seama nici de profundele lor râdăcini 
subiective și nici de complexitatea lor în perpetuă 
mişcare, clasificarea, ca metodă, dovedind deci o 
secretă îngustime metafizică. Pe de altă parte, cla- 
sificărilor făcute de psihanalişti li se reproșează atit 
imperialismul unitar, cît şi simplificarea dusă ia extrem 
a motivațiilor : simbolurile sînt prea usor clasificate de 
Freud conform scheme! blsexualității și de Adler con- 
form schemei agresivitâţii... Cu alte cuvinte, Imogina- 
ţia, în conceptia psihanaliştilor, este rezultatul unul 
conflict între diferite pulsiuni şi refularea Impusă de 
societate (o încercare ruşinoasă de a înşela cenzura), 


în vreme ce Imoginatia se ivește. tișşnind uneori chiar 
dintr-un acord a! dorintelor cu obiecte din mealiul so- 
clal sau natural. Departe de a fi un produs al refulării, 
imaginatia își are orlginea într-o detulare (DURS, 30). 
Gilbert Durond, în clasilicarea sa, preia principiile 
propuse de ontropologia structurală, declarind ca 
utilizează o metodă întru totul pragmatică şi relativistă, 
bazată pe convergentă, pentru a repera vostele con- 
stelatii de imagini, ce reprezintă o anumită constantă, 
pârînd structurate de câtre un anumit ilzomorfism a! 
simbolurilor convergente (DURS, 33). Durand descope- 
ră un mânunchi de convergențe între refiexologie (şti- 
inta reflexelor : gesturile dominante), tehnologie (ştiin- 
ta utilajului cerut cu necesitate de mediu, ca prelun- 
gire a gesturilor dominante) şi sociologie (știinta func- 
țiilor sociale). Simbolurile apar drept scheme-motoare 
care tind să integreze și să armonizeze pulsiunile și re- 
flexele subiectului cu imperativele şi incitările produse 
de un anumit mediu. Cele trei dominante (rețlexologie) 
sînt poziția, nutriția, copulația ; gesturile care cores- 
pund acestor reflexe dominante au nevoie de supor- 
turi materiale și de unelte (tehnologie), urmate fiind de 
funcțiile sociale ale preotului, ale producătorului de 
bunuri materiaie sau spirituale. ale războinicului sau ale 
reprezentanților puterii legislative. executive sau jude- 
caâtorești. Aşadar. simbolurile cele mai disparate în a- 
parență pot fi regrupate în trei mari ansambluri, care 
nu sînt de altminteri despărțite prin pereți etanși, fiind 
caracterizate de interpretările biopsihologice, tehno- 
logice sau socioiogice, drept mai mult sau mai putin 
predominante, în tuncție de simboluri și nivelurile la 
care au fost luate în considerare, Gilbert Durand, din 
motive nu prea convingătoare, care vâdesc infiuența 
tenace exercitată de bipartiția uraniană şi htoniană 
țăcută de Mircea Eliade, precum şi cea "luminoasă 
sau 'tenebroasă” a psihonaliștilor, nu aplică în mod 
riguros aceste principii. Ca atare, G. Durand distinge 


două categorii de simboluri - regimul diurn în care 
sînt incluse simbolurile cu dominantă posturală, ten- 
nologia armelor, sociologia suveranului mag şi râzbol- 
Nic, ritualurile de elevație şi de purificare etc. şi regl- 
mul nocturn - în care sînt cuprinse dominantele di- 
gestive şi unitive sau ciclice, primul subsumînd tehnicl- 
le receptacolulul şi ale habitatului, valorile alimentare 
şi digestive, sociologia matriarhală și nutritivă, cel de-a! 
dollea grup înd tehnicile ciciului, ale calendarulul agrl- 
col, precum şi cele ale Industriei textile ; simbolurile na- 
turale sau artificiale ale întoarcerii, miturile şi dramele 
astrobiologice (DURS, 50). Părerea noastră este că ori- 
ce simbol, indiferent de dominanta sa, are un dublu 
aspect, diurn şi nocturn. Monstrul, de exemplu, este un 
simbo! nocturn, întrucît el înghite şi devorează ; devl- 
ne însă diurn în cazul în care, scuipînd ce a înghilit, 
dă la lveală o nouă ființă ; monstrul este de altfe! paz- 
nicul templelor şi gr&dinilor sacre, fiind totodată ob- 
stacol şi valoare, beznă și lumină, nocturn și diurn. G. 
Durand pune de altfel! foarte bine în evidență aceas- 
tă bipolaritate a simbolurilor. Regretăm că savantele şi 
subțilele sale cercetări nu sint întocmite conform unei 
clasificări ma! adecvate criteriilor propuse. Remarca 
noastră ar putea fi invocată drept o dovadă că simbo- 
lul este atit de complex încit depășește cadrul orică&- 
rei sistemațizări. 


Alți cercetători vorbesc de simboluri cosmologice, 
metafizice, etice, religioase, eroice, tehnologice, psi- 
hologice ; în cadrul ultimei categorii, fiecare simbol ar 
corespunde unu: anumit tip umon, avînd un dublu as- 
pect - pozitiv şi negativ. Aceste diverse aspecte se re- 
găsesc simultan în majoritatea simbolurilor cu structură 
formată din straturi suprapuse, cum ar spune C. Levi: 
Strauss, şi a câror funcție este tocmai cea de a lega 
mai multe planuri. neputind servi drept criterii pentru o 
clasificare, întrucît indică doar niveluri de interpretare 
posibilă. 


În cadrul studiilor sale mitologice, C. Levi-Strauss 
refuză în mod deliberat să-şi limiteze demersul, înca- 
drîndu-l într-o clasificare. Inglferent de punctul de ple- 
care, cercetarea se desfăşoară ca o nebuloasă, fără 
să poată aduna pentru multă vreme şi sistematic suma 
totală a elementelor de unde îşi extrage orbeşte pro- 
pria ei substanță, nâdăjduind totuşi că realul îl va servi 
drept câlăuză, pentru a o duce pe un drum mai drept 
şi mal sigur decit cel pe core şi l-ar fi putut imagina 
(LEVC, 10). Această rezervă de ordin metodologic a 
fost una din cele din care ne-am inspirat în elaborarea 
acestui dicționar, în cadrul căruia nu ne-am îngăduit 
nici o clasificare sistematică. Gerard de Champeaux şi 
Sebastien Sterchx, autorii lucrârii Lumea Simbolurilor, 
axată mai ales pe simbolistica romană, au grupat on- 
samblul simbolurilor în jurul a ceea ce autorii numesc 
figuri simple sau simbolurile fundamentoie ale psihis- 
mulul uman. Aceste figuri sint : centrul, cercul, crucea 
şi paâtratul. Nu este bineînțeles vorba de a deduce 
toate simbolurile din aceste figuri, nici de a le reduce 
pe toate la aceste forme. O asemenea încercare ar 
da dovadă de o totală neînțelegere a gindirii simbo- 
lice. Astfel, simbolul templului. deşi edificiul sacru are 
în majoritatea cazurilor o formă pâtrată sau dreptun- 
ghiulară, sea înscrie în simbolismul centrului, întrucît 
templul are efectiv rolul unui centru sacru. Tot astfel 
arborele va fi îngiobat în simbolismul crucii, în ciuda 
faptului câ unii copaci stufoşi evocă mai curînd ima- 
ginea cupolei sau a cercului. După cum se poate ve- 
dea, această clasificare suplă presupune o interpreta- 
re care se îndepărtează uneori de aparente pentru a 
se orienta spre adevăruri profunde. 

Paul Diel, studiind Simbolismul în mitologia greo- 
că, repartizează miturile și, respectiv, temele lor con- 
form articulaţiilor unei dialectici inspirate de o concep: 
fie bio-etico-psihologică a simbolismului. Autorul consi- 
deră că viața, co forță de evoluție. este câlâuzită de 
psihismul uman şi că imaginația afectivă se află în 


centrul acestui psihism. Legea fundamentală a vieții 
constă din functionarea sânătoasă a psihismului ; cu 
alte cuvinte, în stăpînirea de sine şi a lumii. Luptele 
narate de mituri ilustrează oventurile fiecărei fiinte o- 
meneşti, arâtind posibilități permonente, precum şi 
perioade de avint spiritual, alternînd cu prăbușiri, E- 
roul mitologic apare ca o proiectore simbolică a ființei 
noastre, partială sau totală, aşa cum este ea într-o a- 
numită etopă a existenței. Dar viața evoluează, crede 
Paul Diel, mergind spre spiritualizare, sub o presiune 
lentă, dar, luată în ansamblu, irezistibilă. Întocmai ca 
un influx vectorial, spiritul îndeplineşte o funcție de su- 
praconştiință, intelectul fiind funcția conştientă care îi 
permite omului să se adapteze, de-a lungul câii sale e- 
volutive, necesităților stringente, fără a uita scopurile 
vietii. Depăşirea conștientului pentru a ajunge la supra- 
conștient reprezintă o cale plină de obstacole ridicate 
mai ales de imaginația exaltată. Acest tip de imagino- 
ție are un rol parazitar, capabil să stînjenească efortul 
evoluțiv şi să provoace o regresiune spre preconștient 
sau inconștient. Această disfuncționare a psihismului, 
atras atit de farmecul supraconştientului, cît şi de 
ghiuleaua inconştientului, apare cu întregul sâu alai 
de obiceiuri ilogice. de imagini obsesive, de atitudini 
contradictorii pentru a alimenta subconştientul. Mitul 
dezvăluie, datorită imaginilor şi situațiilor simbolice, nu 
numai vestigiile unui trecut poetizat, ci şi ospectul unui 
prezent în cadrul căruia o situație conflictuală trebuie 
depâşită, precum şi proiectele pentru un viitor ce tre- 
buie împlinit. Din această perspectivă, simbolurile fun- 
damentole se referă la cele trei instanțe care se supro- 
pun în psihicul omenesc inconştientului animal ; Imagl- 
nația exaltantă şi reflulantă (subconştient), intelectul 
(conștient) şi spiritul (suproconstient) (DIES, 36). Autorul 
clasează simbolurile în patru categorii : cele datorate 
exaltării imaginative (Icar, Tantal, Ixion, Perseu etc.), 
cele produse de o disfuncție (discordiile inițiale : teo- 
gonia, gigantomahia etc.), cele ivite datorită banali- 


zării socotită drept prima rezultantă a distuncției : ba- 
nalizarea monifestindu-se sub trei aspecte : conven- 
țională (Midas, Eros, Psyche), dionisiacă (Orfeu), tita- 
nică (Oedip) ; precum și simbolurile care se referă la 
depășirea contiictului sau la lupta dusă împotriva ba- 
nalizârii (Tezeu, Heracles, Prometeu etc.). Pe baza a- 
cestei interpretări generale, simboluri ca ; picior, vultur, 
tunică, săgeată. fluviu, își află locul cuvenit în cadrul 
acestei clasificări, care are meritul de a fi profundă și 
coerentă. Trebuie să spunem însă că metoda propusă 
de Paul Diel, de o indubitabilă valoare, se inspiră prea 
mult uneori dintr-un sistem de interpretare centrat ex- 
clusiv pe eticâ, nepunînd, ca atare, în relief alte di- 
mensiuni ale simbolului, cum ar fi, de exemplu, cele 
cosmologice și religioase. Nu-i putem imputa autorului 
aceste omisiuni din moment de ne avertizează că nu şi-a 
propus decit să traducă simbolismul mitic în limbaj 
psihologic. Vom spune, în concluzie, câ dacă în lucra- 
rea citată nu se află încă principiile unei clasificări ge- 
nerale, putem găsi o metodă de interpretare valabilă 
la un anumit nivel al cercetării, 

Andre Virel în Istoria imaginii noastre a avut inge- 
nioasa idee de a lua drept sistem de referință cele trei 
faze care apar în cursul dezvoltării noțiunilor de timp şi 
spatiu atît în evoluția biologică, cît şi în istoria umani- 
tății, ba chiar și a individului. Prima fază, numită de ou- 
tor cosmogonică, prezintă anumite carocteristici care 
pot fl centrate pe grupul continuu-lul : undă, ciclu, al- 
ternanță ; este faza uraniană a deziânțuirii vitale, anar- 
hice şi confuze. În cea de-a doua fază, schizogenică, 
individualul se desparte de magmă : nu e încă vorba 
de diferențiere, ci de dualitate, de separore luată în 
sensul de opoziție față de mediul înconlurâtor ; aceas- 
tă fază este caracterizată prin discontinuitate : delimi- 
tare, fixare, acumulare, simetrie, timp cadențat, regle- 
mentare etc. ; este faza saturniană de oprire, de pau- 
ză, de stabilizare. Cea de-a treia, afiotă sub semnul lui 
Zeus (lupiter). este cea a reluării expansiunii. dar în- 


tr-un ritm continuu şi ordonat. În primele timpuri, fiinta o- 
menească nu se deosebea de lumea din jur ; acum nu 
mal poate fi confundată. Continuitatea de diferentiere 
se opune continuității de nediferențiere din faza origi- 
narâ. În cursul acestei ultime faze, pe care o vom numi 
autogenică, ființa se noşte pe sine, există prin ea în- 
săşi, asemenea unei lumi autonome. Dualitatea schizo- 
genică cedează locul relatiei dinamice dintre om şi lu- 
me. 

Mituri, simboluri, structuri. Osiris - Seth - Isis ; Uranus 
- Saturn - Jupiter ; arbore - nod - topor; cavernă : șar- 
pe - săgeată etc. îşi află cu toatele locul în această 
concepție de cnsambilu în care evoluția este pusă în 
evidentă. Simbologia genetică explică un mare nu- 
mar de fapte lrationale, oferind şi o metodă de ana- 
liză, cu totul nouă. capabilă să instaureze o anumită 
ordine între elementele disparate mostenite din lumi 
arhaice şi eterogene, deschizind calea unor interpre- 
tări terapeutice. Subliniem că, deși un mare numâr de 
simboluri pot fi grupate într-una din cele trei faze men- 
tlonate mai sus, fazele respective nu port fi uțilizate ca 
principii de clasificare, întruciț fiecare simbol - şi An- 
dre Vire! pune foarte bine în lumină acest lucru - se în- 
scrie într-un ansamblu care traversează cele trei taze. 
Unda, de exemplu, este reprezentată drept torențială 
în faza cosmogenică, drept zâgăzuită în faza autoge- 
NICO, drept controlată în faza schizogenică, toți aceşti 
termehi, şi moi ales unda, fiind luați în sensul lor simbo- 
lic. Ca atare, avem din nou de-a face cu un principiu 
de analiză şi nu cu o clasificare. 

Orice clasificare sistemațică a simbolurilor se do- 
vedește, cei puțin pină în momentul de fată. insuficien- 
ta, în afară de cazul în care este făcută într-un 
scop practic, şi anume cel de a înlesni înțelegerea 
unei expuneri. Polivalenta simbolurilor este desigur pie- 
dica cea mai de seamă aflată în calea clasificării. la- 
tă de ce am socotit câ, în etapa actuală a cercetării, 
cel mai nimerit mijloc de a evita obstacolele sau de a 


'e depâşi este ce! de a acorda prioritate întocmirii u- 
nui repertoriu al simbolurilor și a! tipurilor de interpreta- 
'e care să fie suficient de reprezentativ şi, în același 
imp. uşor de consultat. În acest cadru, pot şi sînt bi- 
nevenite adâugiri şi sugestii noi, câci încă o dată. nu e 
„orba decit despre un cadru şi nicidecum de o no- 
menclatură exhaustivă. Ar fi încâ multe de spus... Şi noi 
am fost nevoiti să renuntăm la numeroase materiale 
oentru a le reține doar pe cele care ni s-au pârut su- 
“cient de tipice, întrucît au fost preluate din diferite 
arii culturale și din diferite sisteme de interpretare. 


6. Logica imaginarulul şi cea a rațiunii 

Deşi pare să se sustragă oricărei încercări de cla- 
sificare, domeniul imaginarului nu este cei al anarhiei 
sau al dezordinii, câci pînă şi cele mai spontane cre- 
atii se supun anumitor legi interioare. Chiar dacă a- 
zeste legi nu duc pe planul irationolului, rațiunea ne 
îmboldește sa cautam sa le înțelegem. Un simbol nu 
constituie un argument, dor el se înscrie într-o anumi- 
a logica. După părerea lui Piaget, există efecțiv o co- 
erență funclională a gîndirii simbolice. Jetul luxuriant ol 
'moginilor, scrie Gilbeit Durand, chlar în cazurile cele 
mai derutante, se desfăşoară după o anumită lege a 
smbolurilor, fie ea şi anemlată (DURŞ, 21). Mircea Elia- 
ae subliniază că logica simbolurilor este confirmată nu 
"umai de simbolismul magico-religios, ci şi de simbolis- 
nul manifestat de activitatea subconştientă şi trans- 
cendentâ a omului (ELIT, 377-378), 

Această logică decurge din cele două însuşiri 
*'undamentale ale simbolurilor, deosebindu-le de nâăs- 
<OCiri, şi anume : constanta și relativitatea. Aşa cum 
am mai semnalat, în istoria reiigiilor. a societăților şi a 
osihismului. individual regăsim neîncetat unele simbo- 
uri, trimițînd la situații, pulsiuni şi ansambluri onaloage 
care evoluează conform aceluiaşi proces. Se pare că 
unele creații ale conştientului, inconştientului și supra- 
conștientului se dezvoltă urmind direcțiile unor structuri 


identice. În ciuda deosebirilor manifestate pe plan i- 
conografic sau literar, creațiile respective se inspiră din 
aceleaşi modele şi păstrează structurile consacrate. Să 
ne ferim deci de a imobiliza simbolurile în stereotipii 
definitive ; scleroza duce la moarte sigură. Constonta 
simbolurilor este cea a unei relativități, 

Simbolul, aşa cum am moi semnalat, este o rela- 
ție sau un onsomblu mobil de relații între mai mulți 
termeni. Logica simbolurilor se bazează, în principiu, 
tocmai pe aceste relații. De aici se ivesc dificultățile 
rezolvării unei probleme atit de complexe, căci baza 
acestor relații trebuie câutată în diverse direcții, va- 
fiind în functie de fiecare subiect, de fiecare grup și, 
în foarte multe cazuri, de fiecare fază a existentei a- 
cestora. Putem deci, raliindu-ne la teoria lui J. de la 
Rocheterie, să luâm în considerare obiectul sau ima- 
ginea care slujesc drept simbol, să punem accentul 
mai mult pe simbolizat decit pe simbolizant şi, ca a- 
tare, să constatăm câ într-un simbol! al verticalității 
vîrful coboară spre bază sau, dimpotrivă, temelia se 
înalță spre piscuri. Putem însă să ne întrebâm şi în ce 
fel anume un simbol este perceput de un subiect în 
stare de veghe. de cel căruia l-a apărut în vis sau de 
un cercetător doritor să-i afle sensul exact, după cum 
ne putem întreba cu ce este în general asociat un 
simbol, cum anume a reacționat (prin amplificare) o- 
menirea față de acest simbol : la ce nivel! se situeoză 
hic et nunc simbolul pentru cel care îl percepe (fizic, 
spiritual, psihic) ; să dorim să aflăm ce funcție îndepli- 
nește în psihismul celui care îl percepe în prezent sau 
într-o etapa anterioară : ce rol joacă simbolul în cali- 
tate de martor şi factor al evoiuției etc. Oricît de nu- 
meroși ar fi termenii implicați în relatia simbolică, tre- 
buie să spunem că el contribuie cu toții, fiecare în telul 
său, la dotarea simbolului cu valorile care îi sînt pro- 
prii. Deși, cînd ne referim global la simboluri, sensul lor 
ne scapă adesea, simbolurile detin totuşi o anumită re- 
alitate care joacă un rol activ în viata imaginarului, şi 


onume ce! de a pune bazele unei logici originale, ire- 
ductibila la dialectica rațională. Prin simboluri ne vor- 
beşte o lume, scrie C.G. Jung. Cu cit este mai arhalc şi 
mal profund, cu atit simbolul se adresează moi mul- 
tor oameni, devenind ma! universal. Dimpotrivă, cu cît 
este mai abstract. mai diferentiat şi mal singular, apro- 
piindu-se de natura marcată de particularități şi de 
fopte unice sâvirşite în mod conştient, simbolul va fi 
din ce în ce molipsit de calitatea sa, prin esentă unl- 
versală, riscind ca atare să devină doar o alegorie ce 
nu depăşeşte codrul concepiiel conştiente : ajuns în 
acest stadiu, simbolul va fi supus, la rînqul lui, feluritelor 
interpretări ratlonaliste (JUNA, 67), Se cuvine deci să 
captâm proprietățile aceste! logici aparte, situîndu-ne 
la nivelul simboiului și nu la cel degradat al alegoriei. 
Miînuirea simbolurilor, spune Mircea Eliade, se efec- 
tuează conform une! logici simbolice (ELIT, 41). 
Legăturile existente între simboluri nu fac parte 
din domeniul logicii conceptuale, căci ele nu se înca- 
drează în cuprinsul unui concept ce poate fi descifrat 
prin logică. Simbolul nu apare la capătul unel deductii 
sau inducții şi nici al vreunui alt procedeu rațional de 
argumentare. Logica simbolurilor se bazeazd pe per- 
ceperea unei relații între doi termeni, sau două serii, 
care scapă, aşa cum s-a văzut, oricărei clasificări şti- 
ințitice. Dacă folosim sintagma "logica simbolurilor”, o 
facem numai pentru a afirma câ există unele legături, 
atît între simboluri, cît şi în ințeriorul lor, şi că din a- 
ceste conexiuni rezultă lanturi de simboluri (taur - lună - 
noapte - fecunditate - sacrificiu - sînge - sâmînţă - 
moarte - reînviere - ciclu etc.). Să nu uităm că aceste 
ansambluri depind de asocieri nicidecum onarhice, 
gratuite sau întîmplătoare. Simbolurile comunică unele 
cu altele conform unor legi si unei dialectic! încă insu- 
ficient cunoscute. lată de ce ni se pare că sîntem în- 
dreptătiți să afirmâm câ simbolismul nu este logic... Pul- 
siune vitală, recunoaştere instinctivă. experiență a sublec- 
tului luat în totaiitatea lui. simbolul se ivește dintr-o 


dramă personală, datorită jocului Insesizabi! şi complex 
alcătuit din nenumărate legături care prefigurează tot- 
odată viitorul celui care îl percepe şi al universului că- 
rula îi aparține subiectul - lumea de unde omul extra- 
ge materia pentru a plâmâdi re-cunoaşterea. Căci, în 
ultimă Instontă, a cunoaşte înseamnă a te naște cu, şi 
accentul trebuie pus pe acest firav şi misterios cuvint 
cu, deoarece în el se află misterul simbolului... (CHAS, 
25-26). Exclusă în acest caz este logica rationamentu- 
lui conceptualist, nu şi cea care ține seama de o anu- 
mită ordine interioară, extra-ratională, ce poate fi în- 
țeleasă doar în cadrul unei perceptii globale. Roman- 
ticii germani vorbeau de o logică a simbolurilor, dove- 
dindu-se din acest punct de vedere mult mai de a- 
proape înruditi cu suprarealistii ce aveau să vină de- 
cît cu logicienii contemporani lor. 

Cînd analizezi prea mult şi prea îndeaproape 
simbolul, cînd te străduieşti sâ-l încorporezi într-un a- 
numit lanț (trăsnet, nori, ploaie, taur, fecunditate etc.) 
şi mai ales cînd vrei cu tot dinadinsul să-l reduci la o 
unitate logică, rişti să-l vezi risipindu-se. Logica raționa- 
lizatoare este duşmanul de moarte al simbolului... Nu 
se va insista niciodată destul asupra faptului că logica 
simbolului nu este rațională, ceeo ce nu înseamnă că 
este gratuită sau câ nu ascultă de anumite comanda- 
mente pe care inteligența este capabilă să le înțeleo- 
ga. Simbolul nu poate fi însă perceput în întregime 
numai prin cunoaștere. Pierre Emmanuel spune ; Faptul 
de a analiza prin intermediul intelectului un simbol sea- 
mână cu desfolierea unei cepe pentru a câuta ceapa. 
Simbolul nu poate fi înteles prin îndepărtarea progre- 
sivă a tot ce nu face parte din el; e! există doar în vir- 
tutea acelui insesizabil aflat la temelia lui. Cunoaşterea 
simbolică este una, indivizibilă, şi nu poate fiinta decit 
prin intuirea aceiul alt termen pe care îl ascunde, din- 
du-l totodată la iveală. Cuvintele lui Pierre Emmonuel 
sînt confirmate de cele rostite de Henry Corbin (Cori, 
13). Aceste semnale de alarmă nu tind să nege logica 


'manentă cînd însutleteşte toate ideologiile, ci să pu- 
nd mal ales în lumină ireductibila lor originalitate. Chiar 
în cazul în care spiritul omenesc pare să actioneze în 
deplină libertate, pulînau-se deci lăsa în vola sponta- 
neltății creatoare. spune C. Levi-Strauss, nu aflăm nici 
o dezordine şi nicl o fantezie în felul cum imaginile sînt 
alese, osoclate, înlântuite sau contrapuse (LEVC). 

Giîndireoa simbolică dă la iveală tendința pe care 
o posedă în comun cu cea rațională. Deşi metodele 
diferă, ambele atestă, aşa cum a remarcat Mircea Eli- 
ade (ELIT, 881), dorința de a aboli multiplicitatea : a- 
ceastă dorință imită, în felul ei, modul de a proceda al 
rațiunii deoarece şi ea tinde la unificarea realului. 

A imagina nu înseamnă a demonstra. Există dife- 
rite diolectici. Criteriile simbolistici! vor fi deci constanță 
în cadrul relativității percepute în mod intuitiv şi core- 
larea datelor cu nemărginirea, în vreme ce criteriile 
raționalismului vor ți măsura evidența şi coerenţa şti- 
ințitică. Cele două procese sînt incompatibile în co- 
drul aceleiaşi cercetări, întrucît rațiunea se străduiește 
să elimine simbolul din cîmpul său de actiune pentru a 
se putea desfăşura în univocitatea măsurilor și definiți- 
ilor, pe cînd simbolistica pune rațiunea între parante- 
ze pentru a da curs liber analogiilor şi echivocurilor din 
lumea imaginarului. Aceste demersuri, pâstrîndu-și de: 
sigur caracterele specițice, răspund fiecare în dome- 
iul lor unor exigente diferite. Progresul științelor, și în- 
deosebi cel ol științelor umone, cere neapărat coexis- 
tența ior. Simbolurile pot prefigura fapte ce vor fi într-o 
bună zi atestate de ştiinţă, ca de pildă pămintul, sfera 
printre sfere sau doruirea inimi! : cum se poate întim- 
pla ca un fapt ştiinţific să devină, lo rîndul lui, simbol: 
Ciuperca de la Hiroşima, de pildă. În momentul în ca- 
re un savant se hotărăște să-şi consacre viața cercetă- 
rii, nu este exclus să lo această decizie sub imboldul u- 
nor forte iraționale sau a unei concepții despre lume în 
cadrul căreia simbolui, cu încârcâtura sa emotivă, de- 
tine un loc important. Uneori se întimplă ca cineva, 


tocmai pentru a fi apt să se infrupte din roadele ofe- 
rite de lumea simboluriior, să nu renunțe la exigentele 
rațiunii. Eliminîndu-se reciproc şi metodic pentru a pu- 
tea înainta fiecare pe drumul ei, rațiunea şi intuitia fac 
mereu apel una la alta pentru a putea subzista, ap&- 
rîndu-se reciproc şi îmbogătindu-se fiecore din exce- 
sele, ispitele şi explorările celeilalte. 

Se va pune desigur întrebarea : În ce constă o- 
biectivitatea unui simbol, de vreme ce putem afirma 
că interpretarea unui psihanalist din zilele noastre nu 
poate, evident, coincide cu cea făcută de un nomad 
oriental, trăitor înainte de era noostră ? La rindul nos- 
tru ne întrebâm : Oare această întrebare nu ridică o 
falsă problemă ? Termenii în care este exprimată nu 
sînt preluaţi din teoria conceptualistă a cunooşterii ? 
Obiectivitatea în simbolistica nu înseamnă o identitate 
de conceptie, nici o adecvare mai mult sau mai puțin 
complexă a inteligentei capabile să cunoască un o- 
biect insolit şi formularea lui verbală ; este o atitudine si- 
milară, o participare imaginativâ şi emotivă la o oce- 
eaşi mişcare, la o aceeaşi structură, la aceleași sche- 
me, ale câror formulâri şi imagini pot fi extrem de diferi- 
te în funcție de indivizi, grupuri, epoci. N-am da oare 
dovadă de naivitate referindu-ne la interpretarea sim- 
bolică a miturilor din Grecia, făcută de Paul Diel soco- 
tind că grecii, - oamenii din popor și artiștii - din vechi- 
me, împărtâșeau părerile contemporanului nostru ? 
G îndirea simbolică este cu mult mai bogată, în anu- 
mite privințe. decit gindirea istorică, ultima fiind în 
principiu rnult mai conştientă, verificată de documente 
şi exprimată prin semne bine definite. Cealaltă se cu- 
fundă în inconştient, se înalță în supraconştient, spri- 
jinindu-se atît pe experiența personală, cit și pe tra- 
diție ; nu poate fi transmisă decit cu condiția ca re- 
ceptoruli să fie gata s-o primească în funcție de capa- 
citătile sale. Și totuși simbolul își face aparitia, ca acei 
lei care se înfruntă la porțile cetății Micene sau cel în- 
junghlat de un rege sau preot, rămas totuşi în picioare 


în fața cetăţii Persepolis. Cimitirul marin a! lui Paul Va- 
lery şi Simfonia Fraternității universale, ori cine ştie ce 
alt poem, dâinuiesc împreună cu valorile lor potenția- 
:e. De-a iungul timpului, datorită evoluției culturale și 
spirituale, simbolul declanșează rezononțe neaștepta- 
"e, dezvăluie existența unor semnificații nebănuite, păs- 
“îndu-şi totuși oriertarea primordială, fidelitatea tată 
de intuitia originară şi o anumită coerentă în ciuda in- 
'erpretărilor care variază în timp. Schemele conducă- 
toare se desfăşoară în jurul aceleiaşi oxe. Faptul de a 
citi o mitologie multimilenară prin prisma unui analist 
contemporan nu înseamnă a trâda trecutul şi nicl a-l 
'umina mai mult decit a fost, poate chiar dimpotrivă, 
caci se întimplă să citim cu ochi care nu mai văd lu- 
mina de atunci. Totuși, această lectură nouă şi vie, ca- 
re se întetește din însâși flacăra simbolului, comunică 
simbolului ceva din propria ei viată. redinau-i intensita- 
tea și aducîndu-l în actualitate. Na'ratiuneoa şi imagi- 
nea sint aceleaşi, dar ele vibrează la alte niveluri ale 
conştiinţei şi ale percepției, în medii mal mult sau mai 
putin receptive, așa încît nuanțele simbolului variază 
şi ele în funcție de termenii cuprinși în relatia din care 
este constituit. Nu trebuie uitat că aceste raporturi răâ- 
miîn totuşi izomorfe. O forță vectorială în cadrul struc- 
turii de profunzime continuă să comande diferitele in- 
terpretâri care progresează de-a lungul secolelor, gra- 
vitînd în jurul aceleiaşi axe simbolice. 


Eliminînd deci orice tendință de sistematizare, a- 
cest dictionar nu tinde decit să prezinte un ansamblu 
de simboluri sugestiv şi evocator totodată, destinat să 
lărgească perspectivele spirituale, să stimuleze imagi- 
nația, să incite lo o interpretare personală, căci ne-am 
ferit să închidem în cine ştie ce cutii cu pereti etanşi 
datele prezentate. Frunzârindu-l, cititorul se va famllia- 
riza treptat cu gindirea simbolică, devenind capabil să 
descifreze el însuşi unele enigme. Dacă doreşte să a- 
profundeze o temă, se va putea referi la numeroasele 


lucrări de specialitate aflate în bibliografie. Dorim să 
spunem că vom fi recunoscâtori tuturor celor care ne 
vor scrie pentru a ne comunica observații critice sau 
informații complementare. Fie ca această carte să de: 
vină, aşa cum dorea Nietzsche, un dialog, un apel. o 
evocare... 


La capătul acestei introduceri se cade să adu- 
cem omagiul nostru initiatorilor, și anume poeților No- 
valis, Hbiderlin, Edgar Allan Poe, Baudelaire, Rimbaud, 
Nerval, Lautreamont. Mallarme, Jarry, misticilor din Ori- 
ent și Occident, celor care au decriptat imaginile lumii 
aflate în Africa, în Asia sau în cele două Americi. Sim- 
bolurile îi reunesc. Să ne amintim de Andre Breton, ca- 
re a denunțot cu vehemență, în secolul științelor exac- 
te sau naturale, mania de nelecult care constă din în- 
corporarea nscunoscutului în cunoscutul ce poate fi 
clasificat, manie ce leagână spiritul pentru a-l adorml. 
Să ne amintim şi de profesiunea de credință a Mani- 
festului Suprarealist : Cred într-o viltoare îngemânare 
a acestor stări, în aparentă contradictorii : visul şi rea- 
litatea, în fuziunea lor, într-o realitate absolută, cea, 
dacă se poate spune aşa. a suprarealității. 

Vom termina reamintind cuvintele rostite de Marthe 
Arnould : S8 pornim deci la drum, câutînd dincolo de a- 
parențe adevărul, bucuria, semnificația tainică şi sacră a 
toate cîte se ofiă pe acest pâmiînt vrăjit şi înspâim întă- 
tor... Să pornim dec! pe calea devenirii... 


JEAN CHEVALIER 


În româneşte de IRINA ELIADE 


ABANOS 


Aboanosui se caracterizează 
orin culooraa sa neogră. Cloca- 
"ele mosonice sint citeodata 
„opsite în negru pentru a semă- 
ra cu obanosul: duritatea lem- 
“ulul nu pare suticientă pentru a 
justifica simbolic această prac: 
Sica 

Se credea oltâdată câ abo- 
“osul alungă frico. de aceea se 
'&ceau din el leagâne (BOUM. 
14). 

Pluton. zeul internulul. stâtea 
oe un tron din abanos. Simboliis- 
“ia abanosulul ar putea ti, co şi 
zea a negrului, legată da ceoo 
riernului și a trecerii prin tene- 
o:e. 


ABIS, ADÎNC, HĂU 


Abis, în greacă şi în latină, 
desemnează ceea ce nu are 
capăt. lumea odîncului sau a 
îinaltulul fără sfîrșit. In taxtale 
apocrile, obisul desemnează, 
global. stările intormale ale exis- 
tentei, atît haosul întunecimllor 
originare, cît și tenebrele Inter- 
nale ole stîrşitului. Pe plan psi- 
hologic, corespunde atît inde- 
terminăril copilăriei. cît și neal- 
terențierii finale. a descompu- 
neril persoanei. Poate să Indice 
însă şi integrarea supremă în 


cadrul unirii mistice. Verticala nu 
se mal mulţumeşte s0 coboare, 
cl se și înalță: olături de abisul 
adiîncului. apare acum un abis 
al înoltului: un abis de bucurie şi 
lumină, alături de un abis de ne- 
noroclra şi beznă. Sensul înâlțării 
a apăru! după cel al coboririi. 

in tradiția sumeriană. lăcașul 
stâpînulul lumii pluteşte deasu- 
pra adîncului; 

Domnul abisulul, stăp înul, 

Enki, 

Enki, cel ce hotârâște desti- 
nele... 

Şi-a statornicit pe vecie un 
templu deosupro odinculul. 

„O, templu ce închizi în 

tine abisul (SOUN, 97). 

La Okkadleni. zelța Tiamat o- 
dună monstri lo gura abisului; 

Hâul mumă a loote cite 
sînt 

A furi? arme fdră potriva: 

A zămisiit şerpi hidoși, 

Cu dinti ascuțit! şi falci ne- 

miloasa (SOUN, 136). 

ŞI în Biblia abisul va îl uneori 
conceput ca un monstru, levia- 
tanul. 

In Psalmul 103. însă, abisul 
este compara! cu un vesmint ce 
îmbracă pâmintul. în timp ce 
Dumnezeu este imbrâco! cu lu- 
mina ca şi cu o haină. 

Abisul apore în toate cosmo- 
goniile ca origine și punct tina! 


al evoluției unlversate şi. aseme- 
nea monştrilor mitologici, înghi- 
te fiintele, ca să le sculpe opoi 
transtormate. 

Adincurile abisale evocă tă- 
ritmul morților și, deci. cultul Ma- 
rii Mume h!oniene. C.G. Jung se 
sprijină, fără îndoială. pe aces! 
străvechi fond cultural atunci 
cînd corelează simbolismul abl- 
suiul cu arhetipul matern. cu |- 
moginea momel iubitoare şi în- 
fiicoşătoare. În vise. abisul fos- 
cinan! sau înspâimintător vo se- 
voca imensitatea şi forta incon- 
știentulul, înfătişindu-se ca o in- 
vitație la explorarea odîncurilor 
sufletului, spre a-i elibera tonto- 
meie. spre a-l! descătusa. 


ABLUȚIUNE 


În Hiada (|. 447). spălarea 
milnilor este un gast de puriii- 
care rltuală. Ca în toate religi- 
He, ia astlei de abiuliuni se re- 
curga înaintea sacriticiilor. Ablu- 
Hunile rituale sint un simbol al 
puriticârit prin apă. Etimologic: 
ele te curâtă de noroiul cu care 
eşti ocoperi!. 

În Evanghelie. Pilat se spală 
pe miini ca să arate tuturor câ 
s-a curâli! - aşo crede el - de 
orice vinovălie și -âspundare în 
lvareo unei holăriri juridice în- 
doielnice. cu consecinte perl- 
culoase, gest! ce simbolizează 
un refuz ol resporsabilității, dar 
nu Îl legitimează. 

incă din imnurile homerice își 
făcuse loc ideea c6 abiutiunea 
nu este suticlentă pentru spăla- 
rea conștiințe! de greşeille mo- 
rale; puritatea sulietului este cu 
totul oltceva decit curătenia 
pielii; aceasta din urmă nu aste 
decit un simbol ol celeilalte: ce- 
lui râu, întreg Oceanul nu l-ar 
putea şterge murdăâria sufletului. 

Se menționeoză adeseo. în 
textele irlandeze. un rege sau un 
suveran care se duce să-şi spele 


dimineota miinile lo o fintină 
sau la un Izvor. Aceste abiuțiuni 
sînt legate de exercitorea tunc- 
He! de suveran. şi depind. poa- 
te, de simbolismul generol ol iz- 
vorulul (CELŢ, 15, 328). 

Prin abiuțiuni. omul asimi- 
tează virtuțile Izvorului: celui ca- 
re se udă cu apă se lransmil di- 
versele e| proprietăli; opa puri- 
fică. stimuleozd, vindecă şi te- 
cundează. Abiluţiunea seste un 
mijloc de a-ţi însuşi forța neva- 
zutd a apelor. 


ABRACADABRA 


Acest cuvint-tormulă a fost u- 
țilizat de-a lungul întregului ev 
medlu 

Ero de-ojuns să porii în Jurul 
giîtulul o tiiacteră. scrisă în dis- 
punerea triunghiulară de moi 
jos. ca să alungi prin vrajă anu- 
mite boli și s& vindeci tebro 
(PLAD). 

ABRACADABRA 
ABRACADABR 
ABRACADAB 
ABRACADA 
ABRACAD 
ABRACA 
ABRAC 
ABRA 
ABR 
AB 
A 

Cuvîntul  abracadabra or 
proveni din eb'aicul abreg ad 
hâbro. core înseamnă: trimițe 
trăsnetul tău pină lo moarte.in 
ebraică se compune din nouă 
litere. Aşezarea lul oleph pell- 
nla stingă a triunghiului joacă 
un rol magic prin prezența sa re- 
petată de nou ori (MARA, 48). 

Dispunerea literelor în fil- 
unghi răsturnat îndreaptă în jos 
snergiile de sus pe core talisma- 
nul urmoreşte să le capteze. 

Figura trebuie deci văzută în 
tre! dimensluni: eo reprezinte a- 
tunci o pîinie, în care llterele 


magice, alergind pieziş din par- 
tea superioară evazată câtre 
cea de jos, care se îngustează, 
formează linilis de torță ate unul 
puternic virtej; vol de lorțele 
rele pe care le înghite: ele dis- 
par pantru totdeauna din lumea 
diurnă, tind atrase în abisul de 
unde nimic nu sa mal întoarce. 

Formula Abracadabra râs- 
punde, în acest spirit, oceloroşi 
frămîntâri core ou dus la inven- 
torea amulelelor, talismanelor 
sau pentaclurilor, 

Toate tormulele, dintre care 
Abracadabra nu este deci! un 
exemplu, se sprijină pe un sim- 
bolism străvechi. Nu s-au tăcut 
oare opropieri cu unul din nu- 
mele lul Mithra, zeul solar, sacri- 
ticator și mîntultor? Co și amu- 
letele, talismanele sou penta- 
clurile, ale încearcă să ofere 
omulul un sentiment de protec- 
ție. armonizîndu-l cu legile mis- 
terloose care guvernează lumea 
și cu puterile superioara (v. şi 
AMULETĂ, PENTACLU). 


ABSTINENȚĂ 


În tradiția creştină, ideii de 
puriticare prin renunțarea la 
consumarea de sînge, i se a- 
daugă aceea de penitență şi 
de ispășire. Singele. simbol a! 
pottalor trupeşti. fiind considerat 
ca principala sursă a păcatului, 
Isp&şirea va consta deci în re- 
nuntarea la sursă, în ranunțarea 
la păcat în însuși principiul său. 
Viala se va concentra doar asu- 
pra izvoarelor sale spirituale. a- 
supro relațiilor cu divinul, cu 
ceea ce nu se arată. Abstinen- 
ta. sub dublul el aspect. purifi- 
cator şi ispăşitor. se prezintă ca 
o cole spre interioritate. Astfel, 
traditia creştină se înțîineşte cu 
cea orientală. 

Lo japonezi. abstinenta este o 
metodă de purificare permitind 
dobîndirea unel purirâtți poziti- 


ve, prin evitarea prihânirii. Moi 
mult dectt laicii, preoții sînt a- 
ceia care trebuie s-o practice. 
Ea constă în respectarea anu- 
mitor interdicții: evitarea oricărui 
contact cu moartea, boola. do- 
lul: claustrarea in propria-i lo: 
cuință spre a râmine departe 
de orice 2gomo!, dans. cintece. 
pe scurt. la distonță de orice fel 
de octivități exterioare. suscep- 
tibila să întineza. Toate aceste 
practici simbolizeozd opoziția 
între cesa ce nu se manifestă şi 
monifestare. precum și căutarea 
o ceso ca nu se arată piin me- 
ditație. 


AC DE PĂR. DIN LEMN 


Cînd vorbesc despre lrumu- 
selea feminină şi vor să goseas- 
că o comparație pentru o feme- 
le frumoasă, chinezi! cultivați to- 
losesc adeseo expresio: "acul 
de păr din lemn şi tusta lesuvlă în 
casă", cara simbolizează pentru 
el frumusețea naturolă, ce se 
poate lipsi de toate artlticille u: 
tHlizate îndeobşte de temei. Este 
cea mal pură expresie o ele- 
ganței teminine. 

Formula folosiță trimite la o 
tegină de o frumusețe tradițio- 
nală a chinezilor: Xiezhe. care o 
trăit în secolul al V-lea înointe 
da Hristos și putea îi adesea în- 
tiinită spâlind rute pe malul rîu: 
lul Yua]l. Această Venus a impe- 
rlulul de Mijloc a Inspirat pa mo- 
rele pos! Wangwsl. din timpul 
dinastie! Tang: 

In zori. eo nu era decit o 
fată pe molul tîu'ui 

Yueji, 

Searo. deveneo regina 
regatului 

Wu. 

Amintirea aceste! temei fru- 
moose s-a transmis sub forma u- 
nul proverb despre cel ce se lu- 
besc: In privirea îndrâgostitilor 
sa strecoorâ Xiezhe. 


Fiosotul Zheng Dianxi vede în 
această figură simbolul une! fi- 
loso!ll democratice, deoarece 
Xlezhe trece de la ținuta ceo mal 
simplă - acul de păr din lemn şi 
fusta tesută în cosă - necesară 
în timpul treburilor gospodăreşti, 
la strălucirea veșmintelor regale 
pe care le îmbracă seara. 

Formula nu traduce doar ela- 
ganta sau obicelurile democra- 
tice ale chinezoaicel; sa simbo- 
lizeoză dubia lunctie a acestela: 
slujnică, trebâluind prin casă în 
timpul zilei, şi regină, în îndelet- 
nicirile nocturne ale drogostel. 


ACANTĂ 


Simbolismul trunzel de acan- 
tă, des utilizată în decorațiuniia 
antice și medievale. derivă în 
mod sasențiol din spinii acestei 
plante. Potrivit unel legende 
consemnate de Vitruviu. sculp- 
torul Collimochos. la sfirşitui sa- 
colului al V-lea înainte de Hris- 
tos. ca să orneze un copltel. s-ar 
îi Inspirat de ia un buchet de 
frunze de ocontă ce crescuse 
deasupra morm întulul unel tine- 
re. Putem reține din această le- 
gendă că. initial cel putin, a- 
canta era folosită mal ales în 
arhitectura funerară. ca să a- 
mintească tuturor că încercările 
vieți! şi ale morții, simbolizate de 
spinii aceste! plante, erau depă- 
şite victorios. 

Frunza de ocontă ornează 
copltelurile corintiene, carele 
funebre. veșmintele baârboților 
de seamă. pentru că arhitecţii, 
defuncții şi eroii cu învins toate 
dificultățile cu care s-au con- 
truntat. Ca orice spin, ea sim- 
bollzează și pămintul nedeste- 
lenit, virginitotea; ceea ce nu 
înseamnă, de fapt. decit un alt 
te! de triumf. 

Cel care poartă această frun- 
ză a înhînt blestemul biblic: 
spini şi pâlâmidă își va rodi pâ- 


mîntul şi te vei hrâni cu larbo 
cîmpului (Facerea, 3, 18), în sen- 
sul câ încercoreo depăşită vic- 
torios s-a transtormat în gtorle. 


ACOPERĂMÎNT DE CAP v. 
PIEPTĂNĂTURĂ 


ACROBAT 


În toate civilizațiile. acroba- 
tul, saitimbancul, clovnul. jon- 
glerul au deținut un loc impor- 
tant. La Moscova, în cimitirul 
oamenilor celebri. un clovn îşi 
ore mormîntul de mormură, o: 
lături de balerine, scriitori, filo- 
sofi, oomeni! de stat ai vechiului 
şi noulul regim. Acroboții, ade- 
sea evocoț! în ilteratură şi în ar- 
tele plostice, nu apartin unei 
simbolistici prea bine definita. 
Cu toate acestea. putem obser- 
va că ei se înscriu într-una din 
cele mo! constante teme ole |- 
moginarulul și reverillor umane. 
S-ar putea ca sei sd semnitice vo- 
loasa libertate a celor care s-au 
eliberot de condițiile obişnuite. 

Această răsturnare a ordinii 
stabilite. a pozitiilor obișnulte. o 
convențiilor sociale - nu cores- 
punde obligatoriu unel foze re- 
gresive a evoluției individuale 
sau colective. Docă numeroa- 
sele pertormonte ale ocroba- 
tului pun în evidență o situație 
critică, acest lucru nu se întîm- 
plă decit spre a-l indica imediat 
rezolvarea, care nu poate exista 
decit în miscorea. Acrobolul o- 
pare ostiel co simbol al echiii- 
brului critic, boza! pe noncon- 
formism și miscare. fiind în acest 
sens un tactor de progres. 

Anumite exerciții acrobatice 
po! li osemăânaie cu gesturile ri- 
tuale sau cu figurile de ponto- 
mimă core. sfidînd legile nalu- 
rale. lasă omul chiar în miîlnile 
lul Dumnezeu sau presupun din 
partea lul o virtuozitate supra: 


omensoscă. Acroboțil sau dan- 
sotoril cer aceste! ellberâri de 
grovitalie. dusă pină la limita 
posibilităților omeneşti, să-l lase 
In vola Domnului: ca și cum pu- 
terea Lui ar acționa în ei. pentru 
el. prin ei, astfel încît gesturile 
tor să se identitice cu cele ale 
divinității creatoare şi să-l mâr- 
turisescă prezența. In legâtură 
cu dansurile sacre ale Egiptului 
antic, Henri Wild scrie: Săriturile 
repetate trebuiou să se occen- 
'ueze şi să se occelereze, pre- 
cum în Zikr-ul modern, core nu 
este. poate, decit o lormă de 
suprovietuire a antice! incantatii 
donsata. Și într-un caz şi în ce- 
diolt, acest exercițiu are drept 
scop distrugereo, pre! de o cil- 
pă, e individualității celui ce îl 
execută şi producerea unei! stâr! 
de exaltare extatică, înlesnind 
încorpororea divinității în el! 
(SOUD. 67). 

Tot aşa. în Combodgia. doar 
dezorticuloreo permite donsa- 
toorel să evadeze din gesturile 
omeneşti şi s& îndeplinească 
evolutiile mitice. Cooatele în o- 
toră. mîna răsucită. picioarele 
în pozilie de zbor - iată o acro- 
patie care nu este gratuită. în- 
trucit reprezintă o imitore a fi- 
intelor  supranalurole  (SOUD. 
365). 

Punctul final al aceste! încer- 
câri de identificare cu divinila- 
tea prin Intermeciul dansulul a- 
crobatlic poate îi găsit în Bali şi 
în Jova, în dansurile fetitelor 
sang hyang dedari care. în sta- 
re de tronsă, cu întreg trupul 
poseda! de o nimtă celestă, du- 
p& ce li s-o finut capul deasupra 
unei cupe din care se ridică un 
fum gros de tâmiie ce are dorul 
să le adoormă în douâ-trei mi- 
nute. execută figuri acrobatice 
cu ochii închişi, în store som- 
nombulică (SQUD, 391). Danso- 
torii voudu, după exerciţii și tu- 
migatții prealabile. își cern cenu- 


şă cald deasupra capului și sar 
în transă pe !&cluni încinşi. fără 
să simtă vreo arsură. 

Acroboția simbolizează elonul 
spre condiția supraumonă; eo 
este un extaz ol corpului. Mer- 
gînd în milni, cu capul în jos şi 
picloorele în aer. acrobatul e- 
vocă figura Spinzuratulul, cel! 
de-a! XII-lea arcan al jocului de 
Taroc. El reprezintă dec! simbolul 
eminamente inițiatic şi complex 
al r&sturnăril valorilor (v. şi ROS- 
TOGOLIRE, CIRCUMAMBULAȚIE). 


ACVILĂ v. VULTUR 


ADAM 


Oricare ar fi traditiile şi exe- 
gezele - moi multe volume nu ar 
îi de ojuns să le rezume -. Adom 
simbolizeoză primul om şi imo- 
ginea lu! Dumnezeu. Primul în- 
seomnă aici mult mai mult decit 
întîletatea în plan temporal. A- 
dam este primul în ordinea no- 
urii, este culmea creatiei te- 
restre, fiinta supremă întru umo- 
nitate. Deci primul nu înseamnă 
alcl primitiv. Cuvîntul nu evocă 
prin nimic un pitecantiop. care 
or marca o stapă în evoluția 
ascendentă a unei specii Este 
primul şi în sensul că r&spunde 
de toți urmaşii lul. intiietatea sa 
este de ordin moral, natura! şi 
ontologic: Adom este cel mal 
om dintre coomeni. Simbolul ne 
conduce la un cu totul alt nivel 
de opreclere decit istoria, 

in plus, el este fâcut după 
chipul şi asemânorea Domnului. 
Dintr-un punct de vedere sim- 
bolic, expresia poate fi înte- 
leasă în sensul că Adam este 
tăcut după chipul şi asemâno- 
rea lul Dumnezeu tot asa cum o 
capodoperă este focută după 
chipul şi osemânarea artistului 
care a reolizat-g. Prin ce anume 
oceostă copodoperă este mai 


aproape de chipul şi asemâna- 
rea Creatorului el, dacă nu prin 
ceea ce Deucalion n-a izbutit să 
realizezsa. prin Insutiorea spiritului 
în creație. prin însutiețirea ma- 
teriei ? Adom simbolizeoză chior 
această realitate a spiritului - 
este după chipul și asemănarea 
lui Dumnezeu. dar este altul de- 
cît Dumnezeu. De aici decurg 
urmâtoarele innoiri în univers: 
conştiinta, ratiunea. libertatea. 
responsabilitatea. autonomio - 
toate privilegii ale spiritului. Pri- 
vilegii. însă, ale unul spirit întru- 
pat, deci tăcut după chipul şi 
asemânareo lui Dumnezeu și nu 
identic cu Dumnezeu. 

Tocmai pentru că a vrut să se 
Identitice cu Dumnezeu. Adam 
a devenit şi întilul câzut în gre- 
şeală - cu toate consecințele pe 
care această prioritate în păcat 
le-a ovut pentru descendenții 
săl. Întilul, într-o anumită ordl- 
ne. este mereu. întrucitva. cavu- 
za a tot ce derivă din al în ordl- 
nea respectivă. Adam simboli- 
zeoză păcatul originar, perver- 
Mirea spiritului. folosirea obsurdă 
a libertății. retuzul oricârasi de- 
pandențe. Or. acest ratuz al de- 
pendenței față de Creotor nu 
poate duce deci! la moarte, 
pentru că această dependență 
esta însăși condiția vieții. În 
toate tradițiila. omul core în- 
cearcă să devină egalul lui 
Dumnezeu este imediat pedep- 
Sit. 

Potrivit doctrinei creştine, în- 
s8. lată că a apărut un al dollea 
Adam, lisus Hristos, al doilea A- 
dam în ordine cronologică. dar 
şi el. la rînduil, întilul. în sensul 
mistic a! termenului şi. dacă ne 
putem exprima astfel. mal cu te- 
me! întilul decit primul Adom: 
prlmo prior, potrivit Istorlai; căci 
el este cel mai om dintre oo- 
meni într-un fel superior. întîiul 
în ordinea naturii şi în ordinea 
harului. csle doud ordini otin- 


gînd în El suprema lor pertec- 
iune. E! este mai mult decit a- 
paritio spiritului în creotie. este 
întruparea Logos-ului: Cuvîntul 
lul Dumnezeu devenit om, omul 
divinizot. Nu mal este imogine. 
cl realitate. El nu mal poate gre- 
şi: cel de-o! doilea Adom nu 
poate deci! să dea har. stiinte: 
nie şi vială veşnică. lucruri de 
core purtarea primului Adom 
lipsise umanitatea. Cel de-ai 
dollea Adam, deci. simbolizeoză 
tot ce ero pozitiv în primul. ridi- 
cîndu-l lo nivelul absolutului di- 
vin; simbolizează ontiteza a tot 
ce a fost negativ şi înloculeşte 
certitudinea morții cu cea a în- 
vierii, Stintul Pavel a preamăâni? 
această antiteză în mal multe 
rinduri: Fâcutu-s-a omul cel din- 
tii, Adom, cu suliet viu: lar A- 
dam cel! de pe urmă cu duh dăâ- 
tâtor de viată; Dar nu este întii 
ce! duhovnicesc, ci cel firesc, 
apoi cel duhovnicesc. Omul cel 
dintii este din pâmini, p&min- 
tesc; omul cel de-al doliea este 
din cer (! Corinteni 15, 45-50; 
Romani 5, 12-]7). 

Există o strinsă relație între A- 
dom ce! dinții şi Hristos-Noul A- 
dam, Asttel, legendo spune că 
Adam o murit într-o vineri. pe 14 
Nisan, la oro ?. prefigurînd astfel 
moartea lul Hristos. In reprezen- 
tările plastice. vom întilni cra- 
niul lul Adam aşezat la piciorul 
Crucii lul Hristos. Potrivit unel al- 
te legenda. Adam. aflat pa pune- 
tul de a-și da sutietul. îl cere fiu- 
lui său Set să meorgă în Paradis 
şi să-i aducă un fruct al nemuririi 
din Pomul vietii. Îngerul aflat de 
strajă refuză să-l dea fructul, 
dar, în schimb, îi oteră tre! sim- 
buri. Din aceştia va crestea, prin 
gura lul Adom mort. un arbore 
care. mai tirziu. va deveni Ar- 
borels Crucii. Pentru a desluşi 
simbolismul legăturilor dintre 
Adam şi Hristos, mai putem 
svoco și dialogul lul Adam cu 


Dante. din Poradisul (26 ). 

Troditiite ludaice, cu Influențe 
iraniene şi neoplotoniciene. au 
soecula! îndelung asupra sim- 
polisticii primslor capitole ole 
Foceril. Adam inseomnă omul 
3e pa pomiînt creat de Dumne- 
zeu din p&mint (în sb'aică: a- 
damah: pâmiînt arat; sau după 
cltă ipoteză: pâmin! al oome- 
nilor). El este însutiețit de suflul 
tul Dumnezeu. Înalnteo acestei 
însufiețiri, aso cum spune Co- 
dala, ei era numit Golem. Lutul 
*oorte tin folosit de Dumnezeu 
este - potrivit gîndirii evreieşti - 
mot din centrul lumil. de pe 
muntele Sion, considerat o îl bu- 
“cul pămîntului. Acest pâmint 
reprezintă lumea în tctalltatea 
so. Taimudul descrie primele 
douăsprezece ore ale primel zi- 
le (sou perloode) a lui Adam: 
1.este adunat pămîntul; 2.argila 
cevine un Gotem; 3. din trup se 
cesprind membrele: ă.Dumne- 
zeu îl insuflă viață; 5.Adam se 
“idică în picioare; 6.Adam dă 
"ume ființelor; 7.îi este dată E- 
va; 8. Adom și Eva se împreu- 
neoză și procreează: din doi 
devin patru: 9.lui Adam | se In- 
terzice un lucru anuma: 10.ne- 
supunerea lul Adam şi o Evei: 
11.judecarea lor; 12.Adam ȘI Eva 
sînt alungați din Paradis. Fieca- 
re oră corespunde unel faze sim- 
bolice o existenței. 

Hoggodo nu line seamă cu 
strictete de textul biblic; sou, 
mal bine spus, ea doreste să 
compenseze contradictia dintre 
cele două toxte alo Facerii, |], 
27 și 2. 21 afirmînd. pe deo 
porte. creoreo simultană a băr- 
votului și a femeii şi. pe de alta. 
prezentind crearea lui Adom ca 
fiind onterioară celei o Evei (Eva 
născută dintr-o coastă a lul A- 
dam). Potrivit Haggodel. temela 
creată simultan cu Adam or fi 
tost Lilith. Adom şi Lilith nu se în- 
teleg; Cain și Aba! se ceortă o- 


miîindol , rîvnind-o pe Lilith, A- 
tunci Dumnezeu l-a transformat 
pa primul bărbat şi pe prima fe- 
mele în prat si pulbere (SCHK. 
181-184). Apol a tăcut omul și, 
mo! apol. din om bă&rbotul şi te- 
msio. 

In primul text din Focerso po- 
veslind Creațlunea. Adam apa- 
re sub formă bisexuală; după u- 
ni! outori. e! este hermatrodit. In 
Midrasch Bereshit Raba se spune 
co Dumnezeu l-a tăcut pe Adam 
moscul şi femelă în același timp. 
Un sens Identic se dezvăluie și în 
Cabală, care. de alt!al, vorbaş- 
!e despre un Dumnezeu cu as- 
pect de rege şi de regină. 

Platon descrie omul ca pe o 
ființă sferică, rostogotingdu-se co 
o roato: și el a fost. lo origine, 
barmotrodiț, 

Omul originar. în torma so 
cea mal pură. este numit Adam 
Kadmon (SCHK, 122). Acest A- 
dam Kadmon este simbolul lul 
Dumnezsu trăind în om. Este lu- 
mea omulul Interior, care nu 
poate fi descoperit decit prin 
contemplație;: primul om prin 
antonomoză, cel care. prin ex- 
celență, este tăcut după chipul 
şi osemânareoa lul Dumnezeu. A- 
ceastă interpretare o Cabalei 
nu este însă şi cea c exegeților 
crestini. care vâd în acest ter- 
men door pe primul om istoric, 

În tradiția cabalistică, Adam 
este şi o sinteză o universului 
creat: el este tăcut în centrul, în 
buricul pămîntului (Muntele SI- 
on), dar toate elementele au 
fost reunite pentru crearea sa. 
Dumnezeu adună de pretulin- 
deni pulberea din core Adam 
urma să île plomâdit. așa cum 
spun etimologille cuvîntului A- 
dam, core îl interpretează ca a- 
breviere fie a elementelor din 
care a fost tâurit. fle a punctelor 
cardinale (SCHK. 181). Lipsius, cl- 
tot de Scholem (SCHK, 184), ve- 
de în Adom personiticorea mi- 


tologică a p&mintului; ei ar fi 
simbolul etern. pecetea şi întru- 
parea măreției dragoste dintre 
Dumnezeu și pâmiînt. Elementul 
teluric și cel pneumatic actio- 
nau împreună în Adam şi în ur- 
moşii săi (SCHK. 185). 

Adom este, de asemenea, 
potrivit altor tradiții. simbolul pr!- 
mulul om. al originilor umane. În 
Galia. omul primordial este re- 
prezenta! de Dispater (numele 
este latin, nu celtic), din care 
toti galii afirmau câ se trag. 

Există în Irlanda. ca şi în mul- 
te alte țări. mal mulți oomeni pri- 
mordiali sou strămoşi mitici, cîte 
unul, în principlu. pentru flecare 
semințle cara a invodat iriondo 
(tora care a cunoscu! cincl va: 
luri de năvălitori, aşa cum mențti- 
onează onalele din tlebor Ga- 
boia sou Cortea cuceririlor). 
Principalil doi par co fi fost Tuan 
moc Coiril|. care o trecut suc- 
cesiv prin stadiile de mistrel. 
șoim şi somon. şi poetul Fintan. 
more Judecător, cît privaşte în- 
telepclunea. al acestei lumi. El 
este. târă îndolat6. singurul om 
(drept) pe care Potopul l-a lăsat 
în urma tul. 

Pentru flecore mare epocă Is: 
torică există cite un om primor- 
dial care joacă rolul unui nou 
Adam. 

În analiza lul Jung. Adam sim- 
bolizpază omul cosmic, izvor al 
tuturor energiilor psihice şi, ce! 
mol adesea. sub forma bâtrinu- 
lul înțelept, este corelat cu ar- 
hetipul tatâlul şi ai strâmosului: 
e! întruchipează Imaginea bă- 
trinulul de o nemărginită înțe- 
lepclune, născut dintr-o lungă 
şi dureroasă experiență. Poate 
să apară. în vis. sub forma unul 
protet, a unul papă, a unul sa- 
vant. a unul filosof, a unul patri- 
arh sou a unul pelerin. lvireo bâ- 
trînulul  întslept simbolizează 
nevola de a integra întelepclu- 
nea tradițională sinelui sau pe 


aceea de a actualiza o înte- 
lepciune latentă. urmind ldelie 
lul Jung, ce! de-ol doilea Adam, 
a cărul cruce s-a indlțot pe mor- 
miîntul celui dintii. aşa cum o a- 
roată mal multe opere de artă. ar 
simboliza ridicarea unei noi u- 
manitât! pe cenușa celel vechi. 

Acest a! doilea Adam, Hristos, 
ar simboliza Sinele, sau deplina 
realizare a tuturor virtualităților 
umane. Aces! simbol fascinant 
al unul Adam srou-răstignit-în- 
viat-mîntultor este ca o încăr- 
câtură energetică. imonentă. in- 
citind la o transfigurars Interloa- 
ră. Misterul lul lisus opare în în- 
tregime în această necesitate o 
țiecâruia de o-şi crucitico por- 
tea cea mal prețioasă din el, de 
O o lovi, de a o botjocori (de o 
o preface în cenuşă) spre o ob- 
Hne horul izbâvirii... lotă de ce 
Inima omului este mereu însîn- 
gerată şi luminoasă, bolnavă şi 
victorioasă, moartă şi învială 
(BECM. 342). 

Analistul va putea observa în 
aceste trei faze simbolurile îna- 
Intării omului pe calea individu- 
ației: nediterentiereo în codul 
unel colectivități. seporareo de 
eul care se atirmă în personall- 
iatea sa virtuală. realizarea o: 
cestel personalități prin integra: 
rea tuturor fortelor într-o unitate 
sintetică și dinamică. 


ADÎNC v. ABIS 


AER 


După cosmogoniie troditio- 
nole. aerul este unul din cale 
patru elemente. alături de p&- 
mint, apă si toc. Co si tocul, ae- 
rul este un stlement! activ şi mos- 
culin, în vreme ce pâmintul şi a- 
pa sînt considerate slemente 
pasive și feminine. Acestea 
două din urmă sînt materio- 
lizante,. pe cînd aerul seste 


un simbol! a! spirituoiizârii. 
Întîl, făptura. - parte pâdu- 
re. e şi biutâ:; 
Devine duh vâzduhul. fiin- 
to-l opărută. 
(Victor Hugo, Satirul, trad. 
lonel Morinescu) 

Aerul este un element! asociat 
în mod simbolic cu vintul, cu ră- 
suflarea. El reptezintă lumea sub- 
ta. aşezată între cer şi pâmiînt, 
lumea exponslunii, pe core. du- 
pă cum spun chinezii, o umple 
suflul (ch!). necesor ființelor vil. 
Vayu. care reprezintă suilul în 
mitologia hindusă, călăreste pe 
o gozeslă şi poartă un stindard 
Huturind în vint, core poata îl 
identificat cu un evontal. Vayu 
aste suilul vital, sutiul cosmic. |- 
dentiticat cu Logosul. care este 
el însuşi suflu. Divinitățile vayu 
constituie, la nivelu! liinței sub- 
tile. cele cinci uncii! vitale. con- 
siderate modalități ale sutiului 
vital. prana. 

Elementţul aer, zice stîntul Mar- 
tin. este un simbol sensibil al vie- 
țil nevăzute, un factor da mişca- 
re universal și purificator. ceeo 
ce corespunde destul de bine 
funcție! lui Vayu, daspre care 
trebule adăuga! că este al în- 
suși considerat drept purificator. 

In ezoterismul ismoellan, ae- 
rul este principlul alcătuirii şi al 
tructificării,  mijlocitorui dintre 
toc şi apă. primul lAm al Numelui 
divin. E! corespunde tuncțial lul 
Tall, Sufletul universal. temelul 
rodirii în lume, ol per'ceparii cu- 
loritor şi formelor, ceea ce ne 
face să revenim la funcția su- 
fiului (CORT. DANA, GUEV, MALA, 
SAIR). 

Aerul este mediu prieinic lu- 
minit, zborului, partumulul, cula- 
rii, vibrațiilor Interplanetare: ei! 
este calea da comunicarea din- 
tre cer şi pămînt. Irliogla sono- 
tului, a diofonulul şi a mobilului 
duce la... crearea impresiei in- 
lime de usurare. Ea nu ne este 


oferită de lumea exterioară. Este 
victoria unei fiinte. odinioară 
greoale şi contuză, core, prin 
mişcarea imaginară, * profitind 
de  învâțâmintele imaginației 
aeriene. a devenit ușoară, luml- 
noasă, vibrontă. Libertateo oe- 
rană vorbește. luminează, zboa- 
rQ (BACS, 74). Ființa oerlană este 
liberă ca aerul și. departe de o 
se evoporo, se opune proprla- 
tăților subtile şi pure ole cerului. 


AEROLIT 


Aerolitul este considerat ca f!- 
Ind o teotanie. o monifestare şi 
un mesa) ol cerului. Este aseme- 
nea unei scîntel desprinse din 
focul celast. unul grâunte de dl- 
vinitote coborit pe pâmînt. Po- 
trivit credintelor primitive. oştril 
erau efectiv niște divinități. lar 
bucătelele pe care şi le desprin- 
deau din ele erou aidoma se- 
mintelor. Aerolitul îndeplinește o 
misiune analoagă cele! a înge- 
rului: anume de o tace să comu- 
nice cerul și pămîntul. Aerolltul 
este simbolul unel vieți supe- 
rioare care | se reamintește o- 
mulul ca o vocație sou care es- 
te încunoştiintat, 


AFRODITA 


Zeltă de o neosemultă şi se- 
ducâtoore frumusete. al cărel 
cult, de origine asiatică, aste 
celebrat în numeroase sanctu: 
are ale Grecle! şi, în special. în 
Cythera. Fiică a sâmîntel lui Ura- 
nos (Cerul) răspîndită peste ma- 
re, după castrarea Cerulul de 
către fiul său Cronos (de unde 
legende nosterii Afroditei din 
spumo mării); solie a lul Hefals- 
tos cel şchiop, pe care îl ridi- 
culizează odesea. so simboll- 
zează torțele lrepresibile ale te- 
cundităţii. dar nu în roadele lor. 
ci în apriga dorintă pe care o 
trezeşte în cel vii, lată de cs so 


este adesea reprezentată prin- 
tre fiarele care o insotesc. co în 
acest imn homeric. în care cu- 
torul evocă mal întil puterea ei 
osupra zellor şi apol asupro 
animalelor: 

A rătăcit şi judecato lui 
Zeus înveseilt de tulger: 

Nu-l nici un 28u o!!t de ma- 
re şi nicl atit de preamaoâriti 

Ademenejte după toone 
pe Zeus cu mintea înteleap- 
ta... 

AjJunse-n Ida cu pirale o 
mie. maică de dihânii; 

Porn de-a dreptul peste 
munte spre stoui; după ea 
veneau 

Cao să se gudure cuminte 
lupi cenușii. lei porolei 

ȘI urși. și repeziți pardoşi ce 
nu se sotură de clute. 

lar la vederea lor zeita s-o 
bucurat în sinea ei, 

Stirnindu-le în piept! dorin- 
ja: şi cîte se aliau acolo. 

Perechile se-mpreunoră în 
umbra vâllor odîncl. 

(Homer, Imnuri, Către Afro- 
dita |. 36-38, 68-74, trod. loan 
Acsan) 

Atrodita reprezintă dragostea 
sub forma el fizică, dorința și plă- 
cerea simțurilor; ea nu aste încă 
dragostea la nivel specitic uman. 
Pe planul ce! mai! înalt ol psi- 
hismului uman, unde drogostea 
se completează cu legătura su- 
fleteascâ, al cărei simbol! este 
soția lul Zeus. Hera, simbolul A: 
froditel va exprima perverslunea 
sexualo, căci actul fecundării nu 
poate fl câutot decit în functie 
de răsplata plăcerii pe core no- 
turo i-o adaugă. Nevoia natura- 
!ă se exercită în aces! caz în 
mod pervers (DIE5, 166). Ne pu- 
tem însă întreba dacă interpre- 
torea ocestul simbol nu va evo- 
lua, ca urmare a căutărilor mo- 
derne cu privire la volorile pro- 
priu-zis umane ale sexualității. 
Chiar în mediile religioase, ex- 


trem de exigente cind se vorba 
da morală. se discută pentu a 
se ofla dacă unicul scop ci 
sexualității este fecunditatea şi 
dacă nu este posibild umaniza- 
rea actului sexual. Independen! 
de procreoație. Mitul Afroditel ar 
putea râmine încă o vreme ca 
Imogine a unei perversluni. per- 
verslunea bucuriei de a trâi şi a 
torteior vitale. nu door pentru că 
voința de a transmite viato or fi 
absentă din actul dragostei. ci 
pentru că dragostea însâşi ar îl 
dezumanizată: ar rămîne lo n|- 
vel animal, demnă door de ace- 
le fiare core alcâtulesc corteglui 
zeltel. Lo sfîrşitul unel asemenea 
evoluții, Afrodita or putea totuși 
apărea ca zelță care sublimea- 
28 dragostea sălbatică. Integrin- 
d-o une! vieti cu adevăra! umane. 


AGRICULTURĂ 


În unele texte irlandeze se 
spune că cei care se ocupă de 
artă sînt ze!, lar agricultorii nu. 
Prin aceasto se subilniază co- 
rocterul oristocrotic şi războinic 
al civilizației celtice. core ar îi 
lăsat în seama populotilior inte- 
rloore. cucerite sau supuse, grija 
ocupoțillor productive. irlandezii 
din evul medlu evaluau bogăția 
nu după numărul ogoorelor. cl 
după ocela al vitelor. Cel mai 
stimat era pă&storul, nu plugarul. 

Agricultura are drep! emble- 
mă cornul abundenței. plugul 
sau o sapă aflată în preajmo u: 
nul tuțiş, drept divinitate pe zai- 
la Ceres încununată de spice şi 
drept îndrumător, roata zodia- 
cului, 

Agricultura simbolizeoză uni 
unea celor patru elemente, pă 
miîntu! și cerul, opa și câlduro 
focului, a căror fuziune condiți- 
onează fertilitatea. 

Cultele agrare. extrem de nu- 
meroase. sînt cele mol vechi și 
cele mai bogate în simboluri. în 


verorhia sociaiă, însă, ogricultu- 
"a pare a fl detinul dintotdeau- 
na o poziție Interioară; păstorul 
(nomodul), în schimb. avea 
demnitatea războinicului, Agrl- 
cultura corespunda pintecului 
(v. PÎNTEC, CASTA). 


ALB 


Întocmal culorii sale opuse. 
"agrul, albul se poate situa la 
zele două extremități ale gamei 
cromatice. Fiind absolut, și nea- 
s„ind alte variații decit cele ca- 
ra merg de la mo! la strălucitor, 


si semnifică tie absența, la su-' 


mo culorilor. Astfel. ei se sltueo- 
ză fte la începutul. tie la capătul 
vieti! diurne și al lumii manitesta- 
te. ceea ce îl conferă o valoore 
ideală. asimptotică. Sfirșitul vie: 
ţii - momentul morții - este. însă, 
şi un moment de tranziție, la 
granita dintre vizibil și invizibii. și 
reprezintă, deci, o altă obirşie. 
Albul - candidus - este culoarea 
candidatului,.adică a celu! care 
işi va schimbo conditia (conat- 
doții la tuncțiile publice se îm- 
pr&cau în o!b). Este deci normal 
ca majoritatea popoarelor. a- 
tunci cînd figurou prin culori 
punctele cardinale, să fl făcut 
din alb culoarea estului și a ves- 
tului, odică a acestor două 
puncte extreme şi misterioase 
unde soarele - ostrul gindirii di: 
urne + se naște și moare în île: 
cate zi. In amindovă cazurile, 
albul este o voloara limită, în- 
tocmal acestor două extremităţi 
ale linie! nesfîrşite a orizontului. 
EI este o culoare de trecere, în 
sensul în care se vorbeste de rl- 
turi de trecere: e! reprezintă 
chior culoarea privilegială o 
acestor rituri prin care se înfăp- 
tulesc mutațiile ființei. potrivit 
scheme! clasice a oricărei Inl- 
ieri: moartea şi renașterea. Al- 
bul apusulul este albul mat al 
morții, core absoarbe flinta şi o 


introduce în lumea lunară. rece 
şi feminină; el conduce spre ab- 
sentă şi vid nocturn, spre dis- 
poarițla conțtiințeai și a culorilor 
dlurne. 


Albul răsâritului aste cel a! în- 
toarcerii: este albul zorilor ce re- 
dezvâlule o boltă cerească încă 
Hpsltă de culori. dor încărcată 
de potentialul de manifestore 
cu core microcosmosul și ma- 
crocosmosul s-au încărcat, pre- 
cum o boterie electrică. în tim- 
pul trecerii prin pintecul noc- 
turn. Izvor al oricărel energii, Pri- 
mul îip de alb coboară de la 
strălucitor spre mal. cel de-al 
dolleo urcă de la ipostaza mată 
spre cea strălucitoare. În sie în- 
sele, oceste doud momente. o- 
ceste două alburi. sint goale, 
suspendata între absen!d şi pre- 
zentă, între lună şi soare, între 
cele două chipuri ale sacrului, 
între cele două părți ale sale. 
Orice simbolism al culorii albe şi 
al întrabuințărilor el rituaie de: 
curge din oceastă abservare a 
naturii, pe bazo căreia !oate 
culțurile umane şi-ou edificat 
sisternele fiiosotice şi religioase. 
Pictorul W. Kandinsky - pentru 
care problema culorilor depă- 
şea cu mult domeniul asteticului 
- s-a exprima!. în această pri: 
vință. ma! bine deci?! oricine: Al- 
bul, care este odaseo conside- 
rot o non-culoate (...) constitule 
un simbol al unel lumi în core 
toate culorile. în calltolea lor 
de proprietă! oale substantelor 
materiale, s-ou evaporat... Albul 
octioneazâ  osupra sufletului 
nostru precum linistea obsolută 
(...) Această liniște nu e totuna 
cu moartea, ea obundă de po- 
sibilităti vi! (...) Este un nimic plin 
de veselie juvenilă sau. mal bine 
spus. un nimic de dinaintea orl- 
cărel naşteri, a oricărul început, 
Aso o vibrat poote pâmintul. 
olb şi rece. în vremea epocii 


glaciare. Zorile nu puteau !l mol 
bine descrise. 

În orce gindire simbolică, 
moarțeo precede viata. orice 
noştere îlind o renaştere. Din a- 
ceastă pricină. oibul a fost la în: 
ceputuri culoarea morții şi a do- 
lulul. Așa stou încă lucrurile în 
întreg Orientul: tot așa ca fost 
multă vrema situația în Europa 
şi. cu precâdere. la Curtea regl- 
lor Frantei. 

Privit sub ospeclul sâu nefast, 
a!bul llvid este opus roşului: este 
culoarea vompl'ulul care coută 
tocmal sîngele - condiție a vietii 
diurne - care s-a retras din el. Es- 
te culoorea glu!glulul, a tuturor 
spectrelor. a tuturor nâluciior; 
culoarea - sau mal degrabă lip- 
sa de culoare - a plticului Obe- 
ron. a lul Alberich al Nibelungi- 
lor. rege al Albllor sau Elfilor 
(DONM, 184), Este culoarea stri- 
goltor, şi aceasta explică de ce 
primul om alb care a opârut ne- 
gritor bantu din sudul Comeru- 
nului >] tost numit Nongo-Kon - 
tontonte-albinos, care a înspăi- 
mîntat şi a pus pe tlugă toate 
populoaitiile pe cars le-a întiinit, 
După ce s-au convins că intenții- 
le îl erau poşnice. bă&ştinoşii s-au 
întors să-l ceoră vesti despre ru- 
dele decedote, ps care era pre: 
supus a le cunoaşte. de vreme 
ce se întorcea din țara morti- 
lor... Adesea, noleoză M, Eliade, 
în riturile de initiere. albul este 
culoarea primei faze. acesa a 
luptei împotriva morții (ELIC, 32). 
Am spune mol degrabă câ aste 
aceeo o plecării câtre moarte 
Tot în acest sens, Apusul esta 
alb pentru azteci. a căror gind!- 
re reilgloasă. cum se şile, consi: 
dera viața omului și coerenioa lu: 
mil ca fiind pe de-a-ntregul con- 
diționate ds drumul soarelul. A- 
pusul, prin care astrul zilei dispa- 
re, sra numlt casa neguiii; e! re- 
prezenta moorteo. adică intra- 
rea în Invizibil. Asttel, războinicii 


Jertiiți zilnic pentru a se asigura 
regenerarea Soorelul erou con- 
duși spre socriticiu tlind împodo- 
biți! cu put alb (SOUM) și încal- 
lați cu sandale albe (THOH) ca- 
te, lzolindu-l de sol, grau sufici- 
ente pentru a demonstra că si 
nu mal aparțineau acestei lumi 
şi că nu intraseră încă în cealal- 
ță. Albul, se spunea. este culoo- 
rea primilor pas! o! sufiatului. î- 
naintea desprinderii spre inalturi 
Q războinicilor sacrificați (SONM). 
Tot oșa,. zsll Ponteonului oz2tec. 
at câror mit celebrează un sa- 
erificiu urmot de o renostere. 
purtau ornomente albe (SOUM). 


indienii pueblo oșază culoa- 
rea olbă lo râsârit din oceleaşi 
motive. lucru confirmat de fap- 
tut că r&săritul. în gîndirea lor. 
ascunde Ideile de toomnă. de 
pm int din strâtunduri, şi de rall- 
gie (MULR, 279, după Cushing şi 
TALS), 

Culoore a răsâritulul. în a- 
ceostă concepție. albul nu esta 
0 culoare solară. Nu mol este 
culoarea aurorei. cl a zorilor. a- 
cal moment de vid tota! dintre 
noapte şi zi, cînd lumea visului 
acoperă orice reolitate: ființa 
este Inhibataă, suspendată într-o 
olbeoță găunoasă și pasivă; din 
acest motiv, constituie momen- 
tul propice pe:'chezițiilor. atocu- 
rilor prin surprindere şi a! execu- 
iilor capitale. în cadrul cărora. 
a tradiția ce încă mai persistă 
cere condomnalulul să poorle o 
comașă albă. care este o câma- 
şă a supunerii si a disponibilității. 
aşa cum este și vesmintul alb al 
celor ce se îndreaptă spre îm- 
părtăşanle sau cel al logoanicel 
mergînd lo ceremonia căsători- 
el. Se spune rochie de mireasă. 
dar, de lap!. e vorba de rochia 
celel care merge spre căsătorie: 
odată împlinită, albul va lăsa lo- 
Cul roșulul, tol aşa cum întîla 
monilestare o deşteptări! zilei, 


ve pinza de lunda! o zorilor, 
ioptoasă şi neutră co un ceorşat, 
va Îl constitultă de aporijia ro- 
şa! Venus. cind se va vorbi de 
-unta zilei. E albeoța imacuiotă 
a cimpului operator, în care 
Disturiul chirurgulul va tace să 
tisneoscă singele vital. Este cu: 
voarea purității, core, ia origine. 
nu reprezintă o culoare pozitivă. 
„n semn o ceva ce o los! asu- 
ma?. cl o culoare neutră, pasivă, 
ardtind doar că nimic. încă. nu 
a fost împlinit: acesta este sen- 
sul Inițial al albului virgina! şi mo: 
tivul pentru core copii. în co: 
rul rituolului creștin, sînt con- 
duşi spre înhumare într-un lințo- 
ku alb. decora! cu tlorl aibe. 


În Atrica neagră, unde ritua- 
iile  inițiatice  conalționeaze 
intreaga structură a societății, 
albul caolinului - un alb neutru - 
aste culoarea tinerilor circumciși 
ae-a lungul întregii lor izolări. El 
îşi ung fata și. uneori. întregul 
trup cu acest caolin, spre a orâ- 
ta c&, pentru moment. se află în 
afora corpului social: atunci 
cind | se vor reintegro. co băr- 
vaț! întregi şi responsabilii. albul 
va lăso pe trupul lor locul roşulul. 
Atit în Atrica, cît şi în Nouo Guli- 
"se, văduvele. care sint tempo: 
:ar strămutate în afara corpului 
colectiv. îşi acoperă fala cu un 
alb neutru: în oceloși timp. în 
Nouo Guinee. ele își tale un de- 
ge! de lo mînă. Multilorea ore 
un sens simbolic evident: ele își 
omputează talusul core le trezi: 
se in decursul acestei de-a do- 
ua noşteri care tusese căsâtoria, 
ca să revină la starea de loten- 
)ă. Imagine a nediterențierii o- 
tiginare. care este albă precum 
Oul cosmic al orficilor. Deznădej: 
dea le împinge, astfel. în aștep: 
tarea unel noi treziri. Acest alb 
neutru, observăm, este un olb 
matern. de motrice. un izvor pe 
core o atingere ds baghelă tre- 


bule să-l! destepte. Se vo scurge 
înțilul Hchid nutritiv, laptele, în- 
cârcat de un potential vitol în- 
câ neexprimoat. înc îmbibo! de 
visare. laptele pe core pruncul 
îl bea înainte chiar să îi deschis 
ochii spre lumina diurnă, loptele 
a c&rul aibeață este cea a cri- 
nului și a lotusuiui - Imagini, și a- 
cestea. ole devenirii, ole trezirii 
pline de promisiuni. de virtuoll- 
tăți: laptele - strâluminore a ar- 
gintulul şi a lunii core, în rotun- 
da-l plenitudine, este orhetipul 
femel! roditoare, t&g&dulind bo- 
gătii şi aurore. 

Astfel se produce. progresiv. 
o schimbore. lor ziua urmînd 
nopții, spiritul se trezeste si pro- 
ctamă splendoarea unui alb ca- 
re este cel al luminii diurna. so- 
lare, pozitive şi masculine. Calu- 
lui alb din vis, aducător de 
moorte. îl urmează caii olbl ai 
lul Apollo, pe care omul nu-i 
poate privi făro să înmă&rmu- 
rească. 

Valorizarea pozitivă a aibului. 
care decurge din aceasta, este 
legată, de asemenea. de teno- 
menul Iniliațic. Ea nu mal este 
un atribut al poslulantului sau ol 
candidatului core merge spre 
moarte. ci al celul care se ridi- 
CO, care renaşte, care a lzbinait 
într-o încercare. Este toga virilă, 
simbol! ol afirmării. al responsabl- 
litătitor asumate. al puterilor cîș- 
ligate şi recunoscute. ol renaș- 
terii împlinite. ai consacrării. În 
zorii creștinismului, botezul. care 
este un rit inițiatic, se numea llu- 
minore. După ce se stabilea le- 
gămiîntul, noul creştin, n&scut la 
viața odevărată, îmbr&ca, potri- 
vit termeniior lui Pseudo-Dionisie. 
nişte hoine de un a!b strălucitor. 
căci. adaugă Areopogitul. scâ- 
pind printr-o hotărită şi divină 
stalornicle de atacurile potimi- 
lor şi tînjind cu tărie spre unito- 
le, ceea ce era deregia! în el 
se ordona, ceea ce era greșit în 


el se înfrumusela și ajungea să 
râspîndeoască întreaga lumină a 
une! vleți curate şi sfinte (PSEO, 
91). 

Pentru celli. acest alb pozitiv 
sra culoarea rezervată ctasel 
sacerdotalea: drulzii erau îmbră- 
cati în alb. Cu exceptia preoți- 
lor. doar regele - a cârul functie 
se aseamână cu cea a preoliei 
şi core este un războinic însăr- 
cinat cu o misiune religioasă 
excepțională - are dreptul să 
poarte veșmiîntul alb. Metalul 
simbolic ol regelul Nuada este 
argintul. a cărul culoare este 
una regală. Toote personajele 
înveşmîntate în alb din epopee. 
dacă nu sînt regi. sînt fle aru- 
Izi, file posti. deci membil al clo- 
sel sacerdotale. Un adjectiv ga- 
lic care Intră în nenumărate com- 
binații, vindo-s. însemna, se 
pare. alb şi frumos; în irlondeza 
de mijloc. find înseamnă alb şi 
sfînt totodată: expresia in drong 
tind (oastea albă) serveşte în 
hagiografie pentru desemnarea 
îngerilor; în britonică (galeză 
gwyn, bretonă gwen) cuvintul 
înseamnă, în acelaşi țimp. alb şi 
preatericit (LERD, 27-28). - 

Aureola albă și lotusul alb sînt 
asociate, în budismul joponez, 
cu gestul pumnului cunoașterii 
al marelul iluminator Buddha. în 
opozitie cu roșul şi cu gestul de 
concentrarea. 

Albul, culoare a inițierii, devl- 
ne, în accepţia sa diurmnă o cu: 
loare a revelațiai, a stării de 
grație. a transfigurării care ulu- 
iește, trezind facultatea de în- 
telegere şi depășind-o în ace- 
lași timp: este culoorea teofo- 
nial din care o rămășiță va în: 
conjura capul tuturor acelora 
care l-au cunoscut pe Dumne- 
zeu. Ea va avea torma unel 
aureole de lumină, care repre- 
zintă suma tuturor culorilor. A- 
ces! aib triumtal nu poate apâ- 
reo dacit pe un pisc. ȘI după 


şase zile a lua? lisus cu Sine pe 
Petru şi pe iacov şi pe loan şi l-a 
dus într-un munte înolt, deo- 
sebi, pe ei singuri, și S-a schim- 
bat lo față înaintea lor. ȘI ve;- 
mintele Lui s-au făcut străluci- 
toare, alba foarte, co zăpada, 
cum nu poate înâibl aşa pe pă 
miînt îndibitorul. ȘI Il s-a arătat 
lie împreună cu Moise şi vor- 
becu cu lisus (Marcu. 9, 2-4). Ille 
este stâpinul principiului vital 
simbolizat de loc, lar culoarea 
sa este rosul. Molse. potrivit tra- 
dițiel Isiamice. este asociat foru- 
lui intim al tiintai. a cărui culoare 
aste albul, olbul ocult al luminii 
Interioare. lumina ocelui sirr ce 
reprezintă secretul, misterul fun- 
damental al gindiii sufiștilor. 

Întîinim, de asemenea, la su- 
tiști, relatia simbolică dintre alb 
și roşu. Albul este culoarea se- 
sențiolă a înțelepciunii, venită 
din ob îșșii şi purtind în sine che- 
morea umană către progres; ro- 
şul este culoarea ființe! încilcite 
în negurile lumii, incopabiiă să-l 
depăşească obstacolele. Astfel 
este omul pe acest pămînt, un 
arhanghe! împurpurat. Alb sint 
cu adevărat. Vin din vechime, 
sînt un întelept o cărul esență 
este lumina (...) ȘI eu sînt însă 
aruncat în Tunelul obscur (...) 
Priveşte apusu! și zorii de zi. sînt 
niște clipe de hotar; de-o parte 
olbeata zilei, de cealaltă întu- 
neticul noptii, de unde și purpu- 
riul toptului de zi şi-al celui de 
seoră (CORE, 247). 

Fiind solar, albul davine sim- 
bolul conștiinței diurne desăâvir- 
şite, core mușcă din realitate: 
pentru populațiile bamboara, 
dinţii albl sînt! simbolul Intellgen- 
ței (ZAHD, ZAHB). Albul se apro- 
ple deci de auriu: aceosta ex- 
plică asocierea celor două cu- 
ori pa drapalul Vaticanului, prin 
care se afirmă împorăția Dum- 
nezeulul creştin pe pâmint (v. şi 
ALBASTRU). 


ALBASTRU 


Dintre culori, albastrul este 
cea mal adinc&: privireo pă- 
tunde într-însa fără să înții- 
nească nici un obstacol şi sa 
rătocește în nemăârginire. ca și 
cum culoarea ar încerca mereu 
să-l scape. Albostrul este cea 
mal imateriolă dintre culori: na- 
turo nu o înfâtisează. în gene- 
ral, decît alcâtuită din transpo- 
rență. adică un vid acumulat, 
vid al oerulul. ol apal, vid al cris- 
talulul sau al diomantului. Vidul 
este precis. pur și rece. Albastrul 
este cea mal rece dintre culori 
şi. în valoarea sa absoluld. cea 
mol pură, în atara vidului total 
al albului neutru. De aceste cali- 
1ăți ftundomentale depinde an- 
samblul tuncțilior sale simbolice, 

Aplicată pe un obiect. cu- 
joarea albastră despovârează for- 
mele, le deschide. le cestaces. O 
suprafață colorotă in albastru în- 
cetează să mal (le o suprafață, un 
zid albostru nu mai este un zid, 
Mișcările și sunetele, dor și formele 
dispar în olbastru, se cutundă în 
el, se avaporă ca o pasăre în văz- 
duh. Lipsit de materialitatea în sine. 
olbastrul dematerializează tot ce 
pătrunde în el. Albastrul este un 
drum al Infinitului în care realul se 
transformă în Imaginar. Nu repre- 
zintă el oare culoareo păsării ferl- 
Cirii, pasărea albastră. cea Inac- 
cesibilă și totuși atît de aproape ? 
A Intro în olbostru seamând în- 
trucîtva cu trecerea lul Alice din 
Ţara Minunilor de cealată parte o 
oglinzii. Albostrul deschis este ca-: 
lea reveriel; cînd se întunecă - 
ceea ce corespunde tendinței 
sale natrala - ei devine o cale a 
visului. Gindirea conștientă lasă. 
putin cîte putin. loc celel 
inconștiente, tot cum lumina zilei 
devine pe nesimiite lumino 
albastră a nopții. 


Domeniu sau. mal degrabă, 


climat al lreatității - sou al su- 
prarealității - nemișcale. albas- 
trul rezolvă în sine Însuși contra- 
dicțiile și olternonțele core rit- 
mează viata umană. Nectintit, 
indiferent. nicicînd altunde de- 
cit în sine însuşi, albostrul nu 
aparține acestei lumi: el suga- 
rează Ideea une! veșnicii liniștite 
şi semete care este suproumonă 
- sau Ilnumonâ, Miscarea sa, 
pentru un pictor precum Kan- 
dinsky. este deopotiivd o miş- 
care de îndepârtore o omului și 
o mişcare dirilală door spre pro- 
priul sâu centru care. totuşi, a- 
trage omul câtre Infinit şi trezas- 
te în e! dorinta de puritate și 
selea de supranatural (KANS). 
intelegem acum Importanta lui 
semnificatie metafizică, și tot- 
odată limitele întrebuințări sale 
clinice. Un mediu albastru col: 
mează, linişteşte. dor. spre deo- 
seblre de cel verde. nu tonitică, 
pentru că el nu prilajuleşte de- 
cit o evodare fără priză asupra 
reolulul, o eliberare care. cu 
timpul. devine deprimantă. Pro- 
funzimeoa verdelul ds. după Kan- 
ainsky. o impresie de odihnă te- 
restră și de multumire de sine, în 
timp ces protunzimea albastrulul 
are o gravitate solemnă, supra- 
terestră. Această gravitate o- 
minteşte de moarte: zidurile ne- 
cropolelor egiptene. ps care se 
deiaşau scenele în ocru roșcat 
ole judecării sutietelor. erau da- 
te în general cu albastru des- 
chis. Se spune de asemenea că 
egipienii considerau albastrul 
drepi culoarea adevărului. Din 
pricina consonanței dintre Ade- 
văr. Moarte și Zel, aibostrul ce- 
resc reprezintă şi pragul ce das- 
porte pe om de cal care îl gu: 
vernează, de lumea da dincolo 
şi de soarta sa. Aceast olbastru 
sacralizat - ozurul - este spotlul 
Cîmpiilor Elizee, matricea stră- 
punsă de lumina de aur core le 
exprim voința: Azurut și Aurul, 


valori  temininăd şi, respectiv. 
MascCulină. reprezintă pentru 
uranian ceea ce Sinopele (ver- 
dele) și Roşul reprezintă pentru 
htonian. Zeus și lahve troneoză 
cu picioarele aşezate pe azur, 
adică pe cealaită parte a boltei 
cerești, despre care, în Mesopo: 
tamiao. se zicea că este alcâtultă 
din lapislazuli. Simbolistica craş- 
iind consideră această repre- 
zentore ca tiind montio ce aco- 
psră și ascunde divinitatea 
(PORS). Biazonul casel regale a 
Franței. de azur cu tre! flori de 
crin de aur, proclama astfel orj- 
ginea leologală, supraterestră a 
Regllor Preacreştini. 

mpreună cu roşul sau cu o- 
crul galben, albastrul face sensi- 
bile hierogamilte sau rivailtătile 
dintre cer şi pămînt, in nestirşita 
stepă asiatică, pe care nicl o 
verticală nu o întrerupe, cerul şi 
pămîntul se atlă dintotdeauna 
tață în față; nuntirea lor zămis- 
lește. asttal. pe toț! eroll stepe: 
potrivit unei! tradiții încă vi. 
Genghis-Han, tondator al morii 
dinasții mongole. s-a născut din 
unirea lupului albastru cu c&- 
prioara roscată. Lupul albastru 
mai este şi Er Toshtuk. erou ol 
gaste! kirghize. care poartă o 
armură albastră de fler și tine în 
mîlni un scut şi o lance albastre 
(BORA). Lei! şi ligrii albaştri. care 
abundă în literaturo turco-mon- 
golă. sînt tot atitea atribute 
cratotanice ale lul Tongri. p&- 
intele aitolcilor. care loculeşte 
deasupra munților şi cerului şi 


core. o dată cu convertirea 
turcilor la islamism, a devenit 
Allah, 


În lupta cerului cu pămîntul, 
albastrul şi albul se allază împo: 
triva roşulul și verdalui, aşa cum 
o dovedeşte adesea lconogra- 
tia creștină. mal ales în repre- 
zentârile întruntării dintre sfîntul 
Gheorghe si bolour. În Bizanţ. 
cele patru grupuri! de cars ce se 


Întrececu pes hipodrom aveau 
ca însemne pe de o parte roșul 
sau verdele. pe de alto albul 
scu albostrul. Totul ne face să 
credem că aceste Jocuri din Ro- 
mo orlentald aveau o to! atit 
de înaită semniticație religioasă 
și cosmică precum jocurile sacre 
cu mingea ale locuitorilor Ame- 
ricii Centrole. ŞI unele şi oltele 
consiitulau un teatru sacru, un- 
de era reprezentată rivalitatea 
dintre imonent şi transcendent, 
dintre pâmini şi cer Istoria 
noastră a cunoscut aceste lupte 
odevărate şi ucigaşe, în care 
grupuri opuse au continuat se 
poarte ocseleaşi culori emble- 
malice, în numele dreptului di- 
vin şi al dreptulul uman pe core 
tlecora dintre ele pretindea câ-l 
încarnează: şuani! grau albaştri, 
revolullonarii Anulul II grau roșii. 
Acestea sînt culorile politice ca- 
re se mal întruntă și azi în lume. 

Expresia sînge albastru (sang 
bleu) este explicată de P.G. VII- 
leneuva Saint-Georges în telul 
următor: În Evul Mediu. a înjura 
era un păcat de moarte. Oame- 
ni! de rind nu îndrăzneau să în- 
jure, dar st&pinii nu se stiau s-o 
tacă. Pînă într-o zi cînd un le- 
zult. atiat în grotiile regelui. le-o 
interzis so folosească numele 
Domnului în înjurăturile lor. Au 
ocolit diticultatea înlocuind pe 
Dumnezeu (Dieu) cu Albastru 
(Bleu). Astfel. par la mort de 
Dieu (pe moartea Domnului) o 
deveni! morbieu. -Sacre Dieu 
(sfinte Dumnezeule) a devenit 
sacrebleu. Par Dieu (pentru 
Dumnezeu) a deveni! parbieu, 
Par le song de Dieu (pe sîngele 
Domnului) a ajuns polsembileu 
atc... Servitorimea. core auzeo 
adesea această din urmă for- 
mulă, nu rstinea deci! sang 
bleu (singe albastru ). Cum fo- 
losirea ocestei formule era un 
privilegiu al nobilimii. valatii spu- 
neau, ca să deosebească un 


nobii de un mojic: C'est un song 
bleu! (E un sînge albastru), 
Albastrul şi albul, culori ale 
Sfintel Fecloare. exprimă deta- 
şarea fată de valorile acestei 
lumi și înălțarea sutietulul ellbe- 
rat câtre Dumnezeu, adică spre 
aurul core va întimplina albul 
virginal, în timpul ascensiunii sa- 
le prin albastrul ceresc. Regă- 
sim, deci. valorizată pozitiv prin 
credința în lumea de dincolo. 
asoclereo  semniticațilior mor- 
tuare ole albastrulul şi albului. 
Copiii hărăziți albastrului şi al- 
bulul nu sînt încă puberi. adică 
sînt nesexuati. nemoterializați 
pes de-a-ntregul: el nu apartin 
întru totul acestei lumi. lată de 
ce el răspund mal lesne chemă- 
rii albostre a Fecioare! Moria. 
Or, semnul Fecioarel. în roata 
zodlacală, corespunde anotim- 
pului secerişului. cînd evolutia 
primăverii s-a închelot şi va lăsa 
toc invoiuției outumnale. Semnul 
Fecioarei este un semn centripet 
precum culoarea albastră, care 
va despula p&miîntul de haina 
lul de verdeață. care îl va dez- 
gol! şi usca. Este vremea sârbă- 
torii Adormirii Maicii Domnului, 
sub un cer fărd nori. în core ou- 
rul solar devine toc necruţător şi 
devorează roadele pămîntului 
Azurul cerului este. în gînalreo 
aztecilor. albastrul de peruzea,. 
culoare 9 Soarelul, pe care el îl 
numesc Prinț al Peruzele! (Chal- 
chihulti); a! vestește pirjolul, se- 
ceta. floameo şi moarteo. Chal- 
chihulti este și acea plotră ver- 
de-olbostră. peruzeauo, care 
împodobea rochia zeitei reîn- 
noirii. Cînd murea un prinț az- 
tec. în locul inimil | se așeza. î- 
nainte de încinerare, o asttel de 
platră; tot aşa cum. în Egipt. î- 
nainte de mumiticare, ero pus, 
în locul Inimii taraonului de- 
tunct, un scarabeu de smarald. 
In anumite regiuni ale Poloniei, 
s-a păstrat obicelu! de a se zu- 


grâvi în albastru casele fetelor 
de măritat. 

Potrivit tradiție! hinduse. fata 
de safir a muntelul Meru - ceo 
de miazăzi - retiectă lumina şi 
colorează în albastru atmoste- 
ra. Luz, ordșul misterios despre 
care vom vorbi în legătură cu 
migdalul, /âcaşul nemuririi din 
traditia evrelască. mal este nu- 
mit şi Cetatea albastră. 


În budismul tibaton, albastrul 
este culoarea lul Vairocana. a 
intelepciunii tronscendente, a 
potentialității - și. simultan, a 
vacuităţii. a căre!l posibilă Ima- 
gine este cea a Imensității ceru- 
lul albastru. Lumina olbastră o 
Întelepclunii iui Dhormadhatu 
(lege sau conștiință originară) 
are o putere orbitoare, dor ea 
este cea care deschide calea 
Eliberării. 

Albastrul este culoareo lui 
yang. cea a Dragonului geo- 
maontic, deci a influentelor bine- 
făcătoare. Huan (albastru), cu- 
loare a cerului întunecat, a de- 
pârtărilor evocă, ca mal sus, lă- 
cașul nemuririi, dar şi, dacă îi 
Interpretăm după  Daodejing 
(cap. 1). ne-monitestatul. Ca- 
racterul străvechi ar îl în raport 
cu destășuroreo firului unul du- 
blu cocon. ceea ce ominteşte 
de simbolismul spiralel. 


Limbile celtice nu ou un ter- 
men specitic pentru o desemna 
culoarea albastre (glas în bre- 
tonă, în galeză și în lrlondeză 
înseamnă albastru, verde sou 
chiar grl. în functie de context 
şi. atunci cînd distincția este In- 
dispensabilă, sint folosite sub- 
stitute sau sinonime. Glesum es- 
țe, în vechea ceitică latinizată, 
numele ambrel grl). Albastrul es- 
te culoarea celei de-a treia 
funcțiuni, productivă și artizana- 
lă. Dar el nu pare să mal albă, 
în textele scrise în lrlandeza de 


mijloc și galeză. valori functio- 
nole comporablie cu cele ale 
Gibului şi roşului. Pliniu cel B5trîn 
istoriseste totuși (Pot.Hist. 22, |) 
că temelie brelons se înfătişea- 
ză goale. cu trupul vopsi! în al- 
bastru. la anumite ceremonii te- 
ligloase. lar un str&moş mitic ir- 
landez se numeşte Goedael Glas. 
Goede! cel! albashu: el este nâs- 
cocitorul limbil gaeiice (asimila- 
te ebraicel) (OGAC 7. 193-194). 


Limbajul popular, care este 
prin excelentă ur limba) teres- 
tru, nu crede ciîtuși de putin în 
sublimarea dorințelor și nu între- 
zăreşte decit pierdere. lipsă, a- 
biațiune şi castrare acolo unde 
alții văd o mutație şi un nou în- 
ceput. lată de ce, în acest lim- 
baj. albastrul capătă cel ma! a- 
desea o semniticalie negativă. 
Frica metolizică devine o tricâ 
albastră (fr.: peur bleue); se va 
spune /e n'y vois que du bleu (nu 
văd decit albostru). pentru a 
spune câ nu vâd nimic. În ger- 
monă, a îi albostru înseamnă o- 
Hi pierde cunoștința din pricina 
băuturii. Albastrul. în cadrul 
anumitor practici aberante, poate 
chlar să semnifice culmea pa: 
sivității şi a renunțării. Asttel, în 
Franța, conform ungi tradiții a oc- 
nașiior,  homosexuolul steminat 
trebuio să-şi tatuezs falusul cu o 
colotă albastră unilormă, ca să 
exprime faptul câ renunță lo vi- 
iilitate. Spre deosebire de sem- 
nitficația pe core o câpâta în cul- 
tul Fecioare! Maria, albastrul ex- 
prima aici a costrore simbolică: iar 
operatia. aplicarea acestul olbos- 
tru. cu pretul unel îndelungate su- 
ferinte. este dovoda unul eroism 
răstăimacit, care nu mal este mos- 
culin, ci feminin, care nu mal este 
sadic, ci mosochist (v. și ALB). 


ALBINĂ 


Cu neputințiă de numărat, or- 


goniza!d. muncitoare. discipli- 
Notd. neobosită. olbina nu ar îi 
decit o alt8 furnică (simbol, și 
ea, a! moselor supuse lnexorabi- 
Ității destinului - fie e! om sau 
zeu) core o încâtusează, dacă. 
în plus. nu ar avea aripi. un cînt 
al el - zumzetul - şi dacă nu or 
esențializa în nemuritoarea mie- 
re parfumul ftorlior. Ceea ce es- 
te suticient ca să contere o î- 
naltă semniticalie spirituală. pe 
lîngă cea temporală. simbolis- 
mului ei. Lucrâtoare în stup. a- 
ceastă casă zumzâltoare com- 
parabilăd mai degrobă cu un o- 
teller vesel decit cu o uzină în- 
tunecată, albinsle asigură pera- 
nitatea speciei; privite însă in- 
dividual, ca însufiețitoare ale u- 
niversului dintre cer și pămînt, e- 
ie simbolizează principlul vital ai 
acestui univers, căruia îl mate- 
falizează suiletul. Acest dublu 
aspect - coiectiv şi individual, 
temporal şi spiritua! - este cel 
care determină bogâia com- 
ptexului lor simbolic, oriunde se 
otiă atesto!. Comentind Pildele 
6, 8: Vezi albina şi învală cit e 
de muncitoare, stintul Clement 
din Alexandria adaugă: Căâci ol- 
bina r&scoleșta fiorile unui cîmp 
întreg, ca să aicâtulască o sin- 
gură miere (Stromates, 1). imitati 
prudenta olbinelor. recomandă 
Taolept din Filadeliia (Asio Mică) 
și le citează ca exemplu pentru 
viata spirituală a comunităților 
monostice. 

Pentru nosairişi, ereticii musul- 
man! din Siria, Ali, leul lui Allan, 
este prințul albinelor care după 
unii ar fi îngeri. iar după alții ar 
reprezento pe credincioşi: oda- 
văroții credincioşi se aseomonă 
cu albinele core îşi aleg cele 
mai bune flori (HUAN, 62). 

În umbajul metatoric al der- 
vișilor bektachi. albina îl repre: 
zintă pe derviș. lar mierea este 
'ealitatea divină (Hak) după ca- 
re acesta tinjește (BIRD. 258). 


Tot aşa. în anumite texte din 
india. aibino reprezint spiritul 
ce se îmboatd cu poienul cu- 
nooşterii. 

Persona] de tobuld pentru su- 
danezi și pentru locuitorii de lo 
cotul Nigerului, ea era deja sim- 
bol regal! în Chaldeeo. cu mult 
înainte să îi fost slăvită de Primul 
Imperiu froncez. Aces! simbolism 
regal sau imperia! este solar, aşa 
cum o atestă vechiul Egipt, aso- 
clind albina cu tulgerul pe de-o 
parte şi. pe de alta, afirmiînd că 
albina or fi zămisiită din lacrimile 
lul Ra, zeul soarelui. câzute pe 
pâm înț. 

Simbol a! sufletului. ea este u- 
neorl identiticată. în religia grea: 
că. cu Demeter: în oceastă si- 
tuație, ea poate să figureze su- 
fletul coborit în intern sou mo: 
terializează dimpotrivă sufietul 
ieşind din trup. Reg&silm albina 
în Caşmir şi în Bengal. precum şi 
în nenumărate obiceiuri indiene 
ale Americii de Sud. în Asia cen- 
trală şi în Siberia lor Platon afir- 
mă că sutietele oamenilor cum- 
pătați se reîntrupează sub for- 
mă de olbină. 

Fiind întruchipare o sutietuiui 
şi a cuvîntului - în ebroică, nu- 
mele albinei. Dbure. provine din 
Dbr-cuvint - este limpede câol- 
bina îndeplinește. de asemnea. 
un rol inițiatic și llturgic. Lo £leu- 
sis și lo Efes, preotesele sin! nu- 
mite albine. Vergilius le-a lăudat 
virtutile. 

Le întilnim reprezentate pe 
morminte, ca semne ale supra- 
viațuirii de după moarte. Căci 
albina devine simbol al învierii. 
Răslimpul celor trei luni de iarnă. 
cînd albina pare câ a dispărut 
pentru că nu mai lese din stup. 
este pus în legâtură cu cele trei 
zile de-a lungul cărora, după 
moarte și înainte de înviere, tru- 
puli lul Hristos nu a putut îi zărit. 

Albina mai simbolizează şi e- 
tocvența. poezia și inteligența. 


Legenda privindu-l pe Pindar şi 
pe Platon (după cars niște albl- 
ne s-or îi aşezat pe buzele lor, 
pe vremea cind erou în lea: 
gân) o regăsim şi în cozul lui 
Ambrozie din Milano: albinele îl 
ating buzele şi îl pâtrund în gu- 
ra. Afirmația lul Vergilius. potrivit 
căreia albinele închid în ele o 
parte din Întelepclunea divină, 
a rămas vile printre creştinii evu- 
lui mediu. Regâsim aicl valoarea 
simbolică a zumzetului - adevâ- 
rat cînt al albinei. 

Un eretic gelasion tace aluzia 
la calitățile extraordinare ole al- 
binelor, care culeg polenul obia 
otingind tlorlla, fără să le tacă 
să sa otlleoscă. 

Elie nu procreează. dor devin 
mome grație lucrării buzelor lor. 
Tot asa. Hristos s-o întrupat prin 
gura Tatălui ceresc. 

Datorită misri! si aculul el. al- 
bina este considerată ca em- 
blemă o lul Hristos: pe de-o par- 
te blindetea şi mila, pe de alta 
spiritul dreptății (isus-judecâtorn 
Autorii evului mediu evocă ade- 
sea această figură; pentru Ber- 
nard de Clairvaux eo este un 


simbol! al Sfîntului Duh. Calţii 
foloseau ca înteritor vinul în- 
dulcit cu miere şi hidromelui 


Albina. din a cărei miere se fă: 
cea hidromelul, sau licoarea do: 
țtâtoare de viată veşnică. ero 
supusă. în Irlanda. unel severe 
suprovegheri legale. Un text Ju- 
ridic scris în galeza de mijloc 
spune cod nobieteo olbinelor 
provine din Parodis şi că ele ou 
ajuns pe pomiîn! din pricina pă- 
cotului originar; Dumnezeu şi-a 
râspindit horul osuprâ-le şi. din 
această cauză, slujba religioasă 
nu poate fi oficiată in lipsa cerii. 
Cu toate că acest text tirziu es- 
te de inspirație creștină, el con- 
tirmă o traditie străveche ol câ- 
rel vocabular este grâltor (gale- 
zul ewyraldd provine din cwyr- 
ceară şi înseamnă perfec!. de- 


sOvirşii: cuvintele Celr-bheach. 
din irlandeza modernă. care în: 
seamnă,. literai. ceară de aibine. 
desemnează, de asemenea, 
psrfecliunea). Simbolismul olbi- 
ns! evocă. deci, ta celți. ca şi 
alurea, noțiunile de înțelepciu: 
ne şi de nemurire a sutietului 
(CHAB. 857 şi urm: REVC. 47, 
164-165). 

Ansamblul trăsăturilor împru- 
mutote tuturor tradițiilor cultu- 
rala denotă tlaptui că, pretutin- 
deni. albina apore co llind în- 
zestrată cu o natură arzâtoore, 
ca o lină de foc. Albinele sînt 
o  întruchipore a preoleselor 
Templului. a prorocițelor. a su- 
tastelor curale ole Inițiaților. a 
Spiritului şi a Logosului. Albina 
purifică prin foc și hrânsste prin 
intermediul mleril; cu acul arde, 
lar cu strălucirea el luminează. 
În plan social, este un simbol al 
stăp inulul ordinii şi prosperității, 
al regslul sau împăratulul şi. nu 
ma! putin. al eionulul războinic și 
al curajului. Ea se înrudeşte cu 
erol! civilizatori, care întronează 
armonia prin înțelepciune şi prin 
sable. 


ALCHIMIE 


Alchimia seste arta tronsmu- 
tării metolslor, în scopul de a 
obține our. Totuşi. adevăratul te! 
a! alchimiştiior nu este de a pro- 
duce aur melolic pentru proprio 
îmbogățire orl. ca în China. our 
de bout. core es!e socotit alixir 
de viață lungă. Intr-adevăr. al- 
chimia nu constituie, lo nici un 
nivel, o prechimie. ci o operație 
simbolică. Ei au crezut, spune un 
vechi text chinezesc, că era vor- 
ba să facă aur din pietre: nu es- 
te oare asta o absurditate? O- 
peraliunea este posibilă, răs- 
punde guru-ul Nogorjuno, prin 
virtute spirituai&; dar o astte! de 
putere (siddh!) nu poate îi nici- 
odată considerată ca un scop 


în sine. Aurul, spun textele vedi- 
ce. inseamnă nemurire. Şi toc- 
mai spre asta tinde singura 
transmutare reală: cea a indivi- 
duaiității umane. S-a spus clar 
despre Liu Xlang că eșacul lul în 
încercarea de a obține aur s-o 
datorat lipsel sale de pregătire 
spirituală. Li Zhaojun nu conce- 
pe reușita târâ Intervenția divi- 
n&: ei compară lzbîndo finală 
cu câutorea Insulelor Nemurito- 
rilor. Dacă. printr-o polarizare 
tardivă. chinezii tac deosebirea 
între alchimia Internă (neldan) 
şi alchimia externă (waldan) - 
cea de-o doua flind door sim- 
Dolul primel -. simbolistico sei 
este expusă cu cloritote în Oc: 
cldent de câtre Angelus Silesius: 
Plumbul se preschimbă în our şi 
hazardul dispare cînd. împreu- 
nd cu Dumnezeu, eu sînt pre- 
schimbat în Dumnezeu de câtre 
Însuşi Dumnezeu (...) Căci inima 
este aceeo ca'e se transformă 
în Qurul cel mal fin: lisus Hristos 
sau harul! dumnezeiesc sînt pio- 
tra filosotol& Gat. tinctura). 

Cu toate ocastea. pa un plan 
ma! ampiu. simbolismul atchimlel 
se situează pe planul cosmolo- 
gic. Cele două faze de coogu: 
lore şi de dizolvare corespund 
cu cele ale ritmului universal: 
kalpo și pralaya. involuile - e- 
voluție. inspirație - expiroție. 
tendintele alternotive taomaos și 
sattva. Alchimia este considera: 
la ca o lărgire şi ca o accelera: 
re a generării naturale: acțiunea 
propriu-zis sexuala a sultului asu- 
pro mercurului este cea care 
procreează minereurile în motri- 
cea terestră: gar tot aici are loc 
tronsmulația: pomintul este un 
creuze! în core minereurile o- 
Jung lent la maturitate, în cora 
bronzul sa transtormă în aur. De 
aitfe!, cuptorul alchimistului ara 
ocesoși lormă (de clepsidr&) ca 
şi muntele Kunlun. centrul lumii. 
sau ca tigva. Imagine o lumii, 


Practicarea alchimie! ns dă po- 
sibilltatea să descoperim în noi 
înşine un spatiu de formă lden- 
Hcă: peștera Inimil. Pe de alta 
parte, oul filosotal este închis în 
creuze!, așa cum oul lumii sau 
Embrionul de aur se ațlă In peș- 
tero cosmică. Toplrea ingredien- 
telor în creuzet simbolizează în: 
țr-adevăr. atît în Chino. cît şi în 
Occident, reîntoarcerea lo non- 
diterentierea primordială. şi o: 
pare ca o întoarcerea lo mati- 
ce. la stadiul embrionar, Des- 
chizâtura de sus a atnanor-ului 
este asemultă cu cea core stră- 
punge în mod simbolic creștetul 
capulul (Brahmarandhra) prin 
core se efectuează ieșirea din 
cosmos, sau prin care, afirmă 
chinezii. iese embrionul, în pro- 
ceasul său de reîntoarcere în Vid. 

Elernentele Marii Opere sint. 
în Occident. sultul şi mercurul, 
tocul și apa. activitatea şi pasl- 
vitatea. Intluențteie cereşti și te- 
rastre. ol căror echilibru produ- 
ce sarea. În alchimia Internă o 
tooiștilor care. pore-ss, împru- 
mută mult da la tantrism, aceste 
alemente sînt Ch! şi Jing. suflul 
şi esența, tot foc şi apă (Foc al 
Spiritului, Apă seminală, după 
cum se spune în Tratatul despre 
Floarea de Aur. Ele sint repre- 
zentate prin trigramele LI și Kan 
din Yijing (foc și ap). dar ințiu- 
ențate şi de Qlan şi Kun, care 
sînt pertecțiuni - activă şi pasivă 
(Cerul şi Pâmiîntul ). 

Etapele ssentiaie ale Marii! Q- 
pere sint opera în olb (albedo) 
şi opera în roșu (rubedo). Con- 
torm ermelismulul occidental. e- 
le corespund cu micile şi marile 
mistere, dar şi cu înflorirea Florii 
de Aur chineze şi cu iașirea din 
Embrion, cu dobindirea stărilor 
de Om adevâra! (zhenren) şi de 
Om transcendent (henren): Om 
primordia! şi Om universal, potri- 
vit izoterismului islamic, care îl 
consideră, pe de altă parte, pe 


acesta din urmă Sulf roșu. De 
fapt este vorbo: a) de a atinge 
centrul lumil sau starea edenică: 
b) de a leşi din cosmos, de-a 
lungul axe! lumii și de a ajunge 
la stări suproomenesți (ELIF, 
ORIF, GUED, GUET, GUES. KALT, 
LECC). 

Din alt punc! de vedere. al- 
chimia simbolizează evoluția în- 
s&și a omului de la o store la co- 
re predomină moterla. la o stare 
spirituală: să transformi matolele 
în aur înseamnă să transtormi o- 
mul în spirit pur. într-adevăr. al- 
chimia implică o cunooştere a 
materiei; moi putin o știintă cît o 
cunoaștere. Ea se aplică mal a- 
les metalelor. urmind o fizică 
simbolică dintre cele mai de- 
concertonte în ochil savantului. 
Alchimie materială şi alchimia 
spirituală presupun o cunoaștere 
a principiilor de ordin tradițional 
şi se bozează mul! mal mult pe o 
teorle a proporțiilor și a relațiilor 
deci! pe o analiză cu adevărat 
fizico-chimică. biologică sau fi- 
tosotică a slementslor puse în 
relatie. Limbajul şi logica sînt 
pentru eo de notură simbolică. 

Falmoasa Tabella smorogdina 
enunță. într-un stil extrem de er- 
metic. axlomele primordiale ale 
alchimiei. Ele po! li asttel rezu- 
mate: Toate opozitille se ordo- 
nează în functie de opozitia 
fundamentală maosculin-teminin: 
Morea Operă înssomnâă reuni- 
rea elementului mascuiin, sulful, 
cu elementul feminin. mercurul. 
Toți outorii înmultesc compara: 
țille luate din iimbaiul unirii și al 
generdril (BURS, 28). Dar Tatel- 
10... nu se mârgineste doar lo 
sexologie: oceasta servașie cu- 
noaşterii doar ca supo't simbolic. 

Una din practicile cele ma! 
Interesonte ale a!chimiel era cu- 
noscută în evul mediu sub nu: 
msle de Artă regală, tehnică 
mult comeritatd de Serge Hutin. 
Pornind da la Ideea unel decă- 


deri o fiintelor din natură, Marea 
Oper& Supremă (Opera mistică. 
Opera Fenixului, Caleo Absolu- 
tului) însemna reintegrarea o- 
mulul în demnitatea so primor- 
dială. Să găseşti piatra filosotala 
înseomnă să descoperi! Absolu- 
tul, să stâpînesti cunoajterea ei! 
desăvirşită (gnosa). Această ca- 
le regală trebuia să ducă lo o 
viată mistică în care, după ex- 
tiporea rădăcinilor păcatului, 
omul ar deveni generos, blind, 
pios, credincios şi cu frica lu! 
Dumnezeu (BURS. 60). 


Pat:u operații pe care lrebule 
să le interpretăm lot în mod sim- 
bolic, conform nivealsior lo care 
se realizează transtormările sau 
transmutârile. stăteou la baza 
activității olchimistului: purifico- 
rea subiectului. dizolvarea lui 
pînă ce nu moi râminea din sl 
deci! ființa universală. o nouă 
solidificare şi tinalmsnte o nouă 
combinoție, sub imperiul fiintei 
cele! mal pure. la nivelul acestei 
ființe noi. aur sau Dumnezeu. A 
douo operație se mai numeşte 
încă volatilizora. subiimare (nu 
în sensul onalitic modern). com- 
bustie. incinerare atc. Alți autori 
consideră că procesul de lrans- 
iormare conține şase operații: 
colcinorea. cara corespunde 
culorii negie, anulării diterențe- 
lor. extinderii dorintelor. reduce- 
rii ia stadiul primar al materiei; 
putretacția, care separă ele- 
mentele calcinate, pină la to: 
tala lor dispariție; dizolvarea, 
care corespunde culorii albe. 
cea a unei materii în întregime 
puriticate; distilarea. urmată de 
conjugarea. care corespunde cu- 
lorit roșii sau uneori elementelor 
opuse, coexistența pașnică o 
contrarillor; în fine, sublimarea. 
core corespunde aurului, culoa- 
rea soarelui, plenitudine a tiin- 
țel, căldură şi lumină. Diferitele 
sisteme de operoții, mo! mult 


sau mal puțin dataliate, se rezu- 
mă toate la celebra formulă 
solve et coaguia. pe care am 
putea s-o traducem prin purifică 
și întregeste. Ea se aplică atît 
svoiulie! lumii obiectiva, cit şi 
evoluției lumii subiective. cea o 
persoanel pe cale de a se per- 
fectiona. 

Interpretarea aichimic6 tato- 
seşte simbolurile propriului său 
limbaj ca pe nişle chei, pentruua 
descoperi sensul ascuns al bas- 
melor, legendelor și miturilor, în 
care ea discerne droma nsiîn- 
cetotelor transtormări ale sutle- 
tului şi destinul creatiei. lată un 
exemplu coracteristic al aceste! 
torme olichimice o interpretării: 
Albâ-co-Zâpoda este tinăro 
noastră feclooră, mină de our. 
Cei şapte pitici sau gnomi (din 
cuvintul grecesc gnăsh: cu- 
noaştere)  înfâtișeaz& materia 
minerală în ceie șapte prelungiri 
ale sale (cale șapte me!ole). Fi- 
ecore pltic are, de altfel, corac- 
terul planetei care îl domină. 
Morocânosul este  saturmnian, 
Prostujul este lunar, Vesalul este 
venusion etc. Dar Morocăânosul, 
saturnianul, este cei care aduce 
cele mol multe servicii grupului 
şi care ştie să-l scoată din în- 
curcâtură. cînd este cozul. Al- 
bă-co-Zâpada aste dată de că- 
he Regina cea rea pe mina Vi- 
nâtorului Verde. pentru ca aces- 
ta s-o omoare. Dar, pînă la ur- 
mă, după o moarte aparentă, 
după ce a muțco! din mărul o- 
trăvit, tinâra Fecioară se va mă- 
rita cu Prințul visurilor sale, core 
este tinâr și frumos. Acest Fât- 
Frumos ne apare ca Mercur filo- 
sotal (se ştie că atributul lul Mer- 
cur din mitologie este o permo- 
nentă tinerete o fetei şi a lru- 
pulul). ȘI din unirea acestul Mer- 
cut cu Fecioara (a Prințului cu 
Albâ-ca-Zâpoda) se va naşte 
concluzia tuturor basmelor: ei 
au trâit fericiți şi au ovut mulți 


copii... Într-adevăr, înmulțirea 
ermețică, oblinută cu aiutorul 
Pietrei. este conformă cu în- 
demnul Creste!! şi vă înmuitiii 
din Facerea (Robert Ambeloin, 
iu umbra catedroielor, in TEIR. 
13). 


ALCION 


Specle de pescâruș, intrată în 
legendă şi devenită simbol. Pes- 
cOruș sau gosland. Sau pasăre 
fabuloasă. lrumoosă și mslanco- 
lic. Potrivit! unel legende gre: 
cești, Alcyone, fiico lui Eol, rege: 
le vînturilor, s-a însotit cu Ceyx, 
fiul Luceatărulul de diminea!d, 
Fericirea lor este atit de desâ- 
virşită. încît ajung să se com- 
pare cu Zeus şi Hera şi, din a- 
ceostă pricină, atrog osuprâ-le 
răzbunarea zellor. Sint preschim- 
bati în păsări. lor cuiburile lor, 
construlte la morgineo mării. 
sint fără încetore distruse de lo- 
lozuri (GRID). Aceasta ar îi orlgi- 
nea tipâtulul lor tînguitor. Zeus, 
însă, flindu-l milă de el. îmbiin- 
zeşte marea de două or! pe an, 
cîte șapte zile. înainte şi după 
solstițiul de loră. In răgazul a- 
cestel aca!mii, alcionul îşi clo- 
ceste ouăle. Din acest motiv. a 
deveni! un simbol ol păci! şi al 
țtinnei. Al unel pâci, însă, de ca- 
re trebule să le zoreşti so protiți, 
câci este de scurtă durată. 

Păsări ale mării, închinate lul 
Thetis - divinitate morină, una 
dintre Nerelde - odrasle aie vin- 
tulu! si ale soarelui de diminea- 
ță, alclonii aporțin atit cerului. 
cît şi oceonelor. ati! cerului, cît 
și apelor. În acest sens. el sim- 
bolizează o fecunditate deopo- 
trivă spliritua!ă și materială. ame- 
nintată însă de pizma zellor şi a 
elementelor. Pericolul pe care îl 
evocă ste acela al multumiri 
de sine, al autoatribulrii unei fe- 
riciri care nu poate veni decit 
de sus. Această orbire în fericire 


te poate lăsa pradă celor mai 
cumplite pedepse. 
Piîngeti. blînzi olcioni, o, 
voi, sfinte păsări. 
Lui! Thetis scumpe păsări, 
blinzi olcioni. plîngeti... 
(Andră Chenier) 

Nişte legende tirzi! au asimilat 
legenda Alcyonal cele! a lul Isis; 
temelia zboară străbâtind văz- 
duhul. pe deosupro mârllor, în 
căutarea soțului ei. fiul Lucea- 
tărulul de dimineață. lot așa 
cum Osiris era soarele-răsore. O- 
vidlus descrie întîlnirea soatel. 
preschimbate în pasăre. cu ca- 
davrul bărbatului e! purtat de 
valuri în niste termeni care a- 
mintesc de mitul egiptean (Ovi- 
dlus. Melomorfoze, 11. vv.732- 
743) 

Spalma pe core o inspiră ele- 
mentele dezlânţuite. conjugînd 
violența vînturilor cu cea a va- 
lurilor. va supraviețui însă me- 
reu. Conteslunea Acyonei, în- 
tiorotă. dar sedusă porcă de 
măreața înverşunore 0 elemen- 
telor dezlănțulte. arată limpede 
ca se află în miezul simbolismu- 
lui acestei păsâri atit de dragi 
romanticilor: M& îngrozeşte mo- 
'e0 şi imaginea tristă a mării... 
De înda!6 ce vinturile dezlânțui- 
te s-ou asternul peste mare, ni- 
mic nu le e oprit; nici pămîntul 
nu scapă de sub puterea lor. 
nici valurile. Chiar şi norii cerului 
îi râscolesc şi scot focuri roșii din 
aprigale clocnii. Cu cît mai 
mult le cunosc - căci le cunosc 
şi adesea le-om văzut în casa 
păârintesc& pe cînd erom mică = 
cu atît socot câ sint moi de te- 
mut. (Ovidius, Ibid., vv.427-438. 
trad. David Popescu). 


ALCOOL 


Alcoolul înfăptuieste sinteza 
apei şi o focului. Potrivit formulă- 
rilor lui Bachelard. e! este apa 
de toc. Este o opâ care arde 


limba şi care se aprinde la cea 
mai mlcâ scîntele. El nu se măr- 
ginește să dizolve şi să distrugă 
ca apa tars. Alcoolul dispare o 
da!d cu ceea ce orde. Este 
comuniunea dintre viață și toc. 
Alcoolul este şi un oliment ime- 
diat. o corul câidură ajunge 
toarte repede în cavitatea 
pieptului (BACF. 167). Alcoolul 
va simboliza energie vitală Iz- 
vorită din împreunorea a două 
alemente opuse. opo şi tocul. 
Poetii romantici ou celebrat 
stâriie iluminate de soarele in- 
terlori Cît de odevărolă şi arze- 
loore este această o doua îi- 
nere!le pe care omul o absoor- 
be din sil Dar cît de primejal- 
oase îl sînt voluptâtile fulgera- 
toors şi desfâtârile toropitoare. 
ŞI totuşi... care dintre no! ar a- 
vea necruțâtorul curoj de a-l 
condomna pe omul care se a- 
dapă din geniu (Ch. Baudelalre. 
Despre vin şi haşiş. 2). Cu cîtă e- 
moție evocă Bachsalord rachiul 
flamba! at sârbâtorilor fomiliole 
din vremea copilăriei sale cu li- 
curicii lul prletenoş!; această fia- 
cără o spiritului care arde în 
bolul de punci şi acest complex 
al punciului destăinuit de poezi- 
le ftantosmagorice ale lui Hott- 
maonn: mille de cutite ascutite 
(...) salomondro şi serpii core ies 
din castronul de punci... Alcoo- 
lul tace să se reunească nenu- 
mărate experiențe intima, 
Simbol! al tocului vieții. a! este 
şi simbolul inspirație! creatoare. 
Nu numai că excită posibilitățile 
spirituale, dar ie și crează cu o- 
devorat. observă Bachelord. £! 
se încorporează, ca să zicem a- 
șa. în ceea ce se strâduleşte so 
exprime. Este evident! că alcoo- 
lu! reprezintă un factor de lim- 
boj... Bachus este un zeu bun; si- 
lind ratiunea să divagheze. el 
împiedică anchiloza logicii și 
pregâteşște Invenția rotllonală. 
Ambivalenta alcoolului îl tră- 


dează dubia orlgine. Alcoolul lul 
Hottmonn este alcooiul care ar- 
de cu flâcâri: e! este marcat da 
semnul pe de-a întregul calta- 
tiv. masculin a! focului. Alcootul 
Jul Poa inundă. aduce uitarea şi 
moartea; e! este marcat de sem- 
nul pe de-o-ntregul cantitativ. 
teminin al ape: (BACF. 174, 180). 


ALFA ŞI OMEGA 


Aceste doud litere se află la 
începutul și. respectiv, stîrșitul 
altabetului grecesc. Deooreca 
se crede câ ela conțin chela u- 
Nlversulul, acesta din urmă este 
în întregime închis între cele 
două extremități. Alta şi Omega 
simbolizează deci totalitatea 
cunoosterii. totalitatea ființei, 
totalitatea spațiului si timpulul. 

Autorul Apocalipsei atribule 
aceste două litere lul lisus Mris- 
tos, mortorul cel credincios. Cel! 
dintii născut între morti, si Dom- 
nul impăârotilor pâmiîntului (...) 
Eu sînt Alfa şi Omego, zice Dom- 
nul Dumnezeu, Cel ce este, Cel 
ce aro şi Cel ce vine, Atolttiitorul 
(Apocalipsă, 1; 4, 8). Aceasta 
înseamnă că Hristos este înce- 
putul şi sfirsitul a toate cite sint. 
Este expresia. îmbogăiită cu 
nuanțe silenistice. a gîndirii lui 
isata; 

Cine o făcut aceasta şi cine 
a pus-o lo cale ? Cei ce dintru 
început cheamă neomurile; Eu, 
Domnul Care sint Cel dintii şi 
voi îi cel din urmă (Isaia, 41. 4) 

„Eu sin! Cel dinții şi Cel de 
pe urmă şi nu este ol! Dumnezeu 
afară de Mina! (Isaio, 44, 6). 

Revelația s-a precizot în 
Apocalipsă (21, 5-8). 

Observâm că mal mult ter- 
meni. în olară de Alla şi Ome- 
ga. sint folositi aici într-un sens 
simbolic: ape. simbol al vieții. 
devenită simbol a! spiritulul. Izvor 
de viață spirituală; focul mlstul- 
toc, simbol al chinurilor iadului şi 


ol morții veşnice în tata lui Dum- 
nezeu. lot aşa (Apocalipsă. 22. 
13-15); cuvintele pomul vieții, 
cetate. porți sînt simboluri care 


se înscriu în cadrul lui Alfa şi O- - 


mega, Ce! dintii şi Cel de pe ur- 
mă, Începutul şi Sfirşitul. Aceste 
două iltere sînt adesea Inscrise 
pe Crucea lul Hristos. 

În zilele noastre, Teilhard de 
Chardin a lotosit aceaste dou 
litere greceşti ca să exprime o 
nouă teorie a evolutiei unlver- 
sale. core tinde să constitule o 
noosferă printr-o spiritualizara 
progresivă a ființelor şi a conşti- 
intel. Ei denunță. mal întil. o a- 
numită tendință o spiritului mo- 
dern care ar vedea în evolulie 
o depersonoilzare progresivă şi 
o coiactivizare a ființelor într-o 
energie comună. Acestei ten- 
dinte îi opune concepția so 
despre un univers personallzant. 
Unirea, cel putin aşa cum o în- 
telega el. diterentioză: ...în O- 
mega se stringe şi se odună. în 
floarea şi Integritotea sa. canti- 
tateo de conștiință eliberată pu- 
tin cite pulln po Pâmînt de că- 
tre Noogeneză... Mal prolund 
decit toate razele sale este în- 
suşi focarul conștiintei noostre: 
iată esentialul pe core Omega 
trebule să-l recupereze ca să fie 
cu adevărat Omega... Spre a se 
comunica, prietenul meu trebu: 
ie să stârule în părăsirea de si- 
ne: altfel dorul se risipeste. De 
unde şi inevitabila concluzie po- 
trivit cârela concentrarea unul 
Univers conștient or fi de necon- 
cepul dacă, in acelaşi limp cu 
întreg Conştientul, nu ar oduna 
în sine toate conșiiinteie... (Le 
Phenomene humain, p. 286. 289- 
291. Paris, 1955). 

Punctul Omega simbolizeoză 
capâtul aceste! evoluții către no- 
osteră, sfera spiritului, spre care 
converg toate conştiintele şi în 
care omenescul ar fi într-o oare- 
care măsură diviniza! în Hristos. 


ALGE 


Strîngerea algelor. element 
Important al alimentației jopo- 
neze. se tace potrivit unor rituri 
şintoiste. nu atit pentru că ele 
sînt roade ole mării, cît pentru 
că se crede câ ele au însuşirea 
de a ocroti: ele asigură securita- 
tea novigatorilor şi înlesnesc 
nașterile (HERS). Culundata în 
slementul marin, rezervor de 
viată, aiga simbolizează o viată 
țără limite. care nu poate îl dis- 
trusă. viata elementară. hrona 
primordială. 


ALIAJ 


În simbolismul metalurgic al 
Chinel| antice. ollajul deține un 
ioc foarte important. lucrorea 
topitorului nu poate îi conside- 
rată încheio!ă decit dacă cele 
cinc! culori se echilibrează şi cu: 
prul nu mal poote îi despărți! de 
cositor. Allaju! este o imagine a 
uniunii sexuale perfecte. El poa- 
te ti înlocuit amestecînd în me- 
talul topit flerea unui cuplu de 
tepuri - simos! cl îmoreunăârii - 
sou chiar. ca în străvechile le: 
gende. azviîriindu-i în creuzet 
pe fierar şi pe sotia lui. Cositorul 
provine dintr-un munte. iar cu- 
Prul dintr-o vale. Sutiul focile! tre- 
buie să fie yin si yang. Dacă es- 
te saciriticată doar temeia. asta 
înseomnă că eo se va căsători 
Cu spiritul cuptorului; doc& sutiui 
este doar yin. înseamnă câ eie- 
mentul yang este deja continut 
de cuptor (GRAD). 


ALIANȚĂ, LEGĂMÎNT 


Termenul de alianță (berith. 
în ebraică) are sensul de legă: 
mint sau de întelegere cu prl- 
virs la o persoană sau o colec- 
lvitate. Aceste dou sensuri se 
regăsesc şi în cuvinteia greceşti: 
diatheka şi syntheke și latine: 


toedus şi testamsntum. De un- 
de şi exprssiile de Vechi și Nou 
Testament pentru Vechea şi No- 
ua Allanță. Vechsa Alianţă indi- 
că tăgăduiala făcută de Dum- 
nezeu lul Avraam. Ea sste pre- 
cedată de legămintul dintre 
Dumnezeu şi Nos după potop şi 
al cărul semn exterior este curcu- 
beul. după cum mielul pascal 
va fi semnul allanței mozalce. 
Cu privire la legămîntul cu Noe. 
al cărul semn este curcubeul. se 
poate vorbi de o revelare o lui 
Dumnezeu prin natură. Continul- 
tatea oliantel nu ține de fidail- 
tatea unui om sau a unul popor, 
întrucît Dumnezeu  r'espec!ă 
pactul indiferent de otitudinea 
partenerului său. Neomul lu! Isra- 
e! o ştie. de aceea | se va cere 
Domnului să-şi amintească de 
legâmiîntul său. 

Jean Daniâiou, anallzînd sensul 
Allonțel (DANA, 46), precizează 
că ea este simbolizată prin îm- 
părțirea unel jertfe. La porunco 
Domnului, Avraam la o Junincă. 
o capră, un berbec. o turturea. 
un pul de porumbel şi le tale în 
două; între animalele despicate 
a trecut o pară da loc ce sem- 
nifică allanța. uneşte ceea ce 
este împărțit și tace parte din 
acelaşi sînge. În noua Alianţă. 
victima va fl Hristos, lar semnul. 
Euhoristia. Astfel allontele se 
succed, fără să se distrugă, cl 
asumîndu-se. 


ALMANDIN 


Piatră prețioasă, de culoara 
grena luminiscentă. Se crede că 
străluceşte în beznă. Era încrus- 
tată în orbitele statullor, simboli- 
zind strălucirea ochilor. chezăşie 
a intensității vieții şi dorinței. A- 
șezată de-a lungul unul coridor 
întunecot ca să câlduzească 
mersul, ea simbolizează ochi 
care vâd noaptea sau dorinta 
care dă ghes căutării oblectulul el. 


Tot așa numecu cei vechi şi 
rubinul. din pricina culorii şi tor- 
mel sale migdolate. Mai apoi a 
tost confundată cu scarvuncului, 
gemă fabuloas6, a cărei magl- 
cd splendoare sste celebrată 
cu lirism în poezia romantică 
germană: ea simbolizează do- 
tintele arzătoare ascunse în 
sirăfundul inimii. 


ALTAR 


Microcosmos și catolizator al 
sacrului. Spre altar converg toa- 
te gesturile liturgice şi toate Iinii- 
le arhitecturale. El reproduce în 
miniatură ansomblul templului şi 
o! unlversului. Este locul unde sa- 
crul se concentrează cu cea 
mal mare intensitate. Pe altor 
sau în preajmo altarulul se îm- 
plinește sacrificiul, adică ceea 
ce sacralizează., lotd de ce el 
este mal înalt (altum) decît tot 
ce îl înconjoară. El adună în 
sine şi simbolistica centrului lu- 
mil, tiind tocorul spirale! care su- 
gerează spiritualizarea prograsl- 
vă a universului. Altarul simboll- 
zaază locul şi clipa în care o 
ființă devine socră, sau în care 
se indeplineste o operațiune 
sacră. 


ALTOIRE 


Ca moditicare artiticială a te- 
cundoril speciilor vegetale. al- 
tolrea a avut dintotdeauna. în 
Orlentul Apropiat. un aspect ri- 
tual și simbolic. Se crede câ al- 
talraa nu rauşașta decit cu con- 
ditlo ca ea să corespundă unel 
anumite conjuncții între soore şi 
lună. Ea se leogă de activitatea 
sexuală a celul ce o execut. In 
general. altoirea are o semniti- 
catie sexuolă. Ea reprezintă a 
Intervenţie în ordineo genera- 
tiunii și constitule, cel putin în 
unele cozuri. o împreunare con- 
tra naturii: de aceea, la evral. 


consumarea de fructe altoite a 
tost interzisă. Tot ce se referă la 
altoire ține de putinta - si de 
dreptul - omulul de contribul la 
modificarea regnului vegetal, 
ca şi de modurile și limitele în 


core își exercită sei această 
putință şi acest drept (EPEM). 
ALUN 


Acest orbore şi tructul său. a- 
luna, au jucat un rol important 
în simbolistica popoarelor ger- 
monice și nordice. iduno, zeltă a 
viat! şi a fertilității la germanii 
din nord, este sliberată de Loki. 
metomo'tozat într-un şolm, care 
o duce cu el sub lormă de alună 
(MANG, 25), Într-o poveste Islon- 
deză. o ducesă steorpă se plim- 
Dă într-un crîng de alun. pentru 
a-l întîlni pe zeil care o pot aju- 
ta să albă un copi! (MANG, 184), 
Aluna apare adesea în riturile 
de nuntă: la Hanovra. traditia 
cereo ca mullimeo să-l întim- 
pine cu strigătul alune, alune pe 
tinerii căsătoriți; mireasa împaăr- 
tea alune în a trela zi de lo nun- 
tă. pentru a marca astfel consu- 
marea căsătoriei (ibid.). La ma- 
lorușii din Volhînia. la ospâtul de 
nuntă, soacra presăra alune şi 
ovăz pe capul ginerelui; în sfîr- 
șit, expresia a sparge alune era 
folosită în Germania ca euta- 
mlsm omoros. 

S-ar părea, deci, că acest ar- 
bore al fertilității o devenit ade- 
sea un arbore ol desfriulul, In u- 
nele reglun! ale Germaniei, cîn- 
tecele folclorice opun olunului 
bradul. ca arbore al stotorniciel. 

În tumina practicilor din evul 
mediu, se explică de ce câulă- 
țoril de Izvoore și de comori fo- 
losesc o nuielusă de alun: me- 
talele coapte în pîntacul Pă- 
mîntulul-Mumă&,. precum şi apa 
de lzvor. dovedesc inepulzabila 
tertilitate a ocestulo. pa care o 
stirneşte prin homeopatie nule- 


lușa din lemn de alun. Mann- 
hard! semnalează că. în Nor- 
mandia, vaca era lovită de trei 
ori cu o nula de alun ca să dea 
lapte; lar din documentele unui 
proces de vrăjitorie care a avut 
loc în Hessen în 1596, el extrage 
urmâtorul citat: dacă în noop- 
teo Wolpurgiel, sus-numita vrâji- 
toare bâlea vaca folosind nuia- 
ua diavolului, această vacă da- 
dea lap!e tot anul. lată cum o- 
lunul, arbore al fertilității. devine 
încetul cu încetul un arbore al 
ne întrînâril. al destrâbătârii și, în 
cele din urmă, al diavolului, In 
tradiție celtice, alunul va || a- 
desea lega! de practiciia magl- 
ce. Mitologia germanică face 
din el un atribut ol zeulu! Thor. 


În toate textele din Insulele 
britanice, alunul, coll și scorușul. 
care nu sint întotdeouno bine 
diferențiate în lexicogratfie, trec 
drept arbuști avind proprietăți 
magice. În această calitate sînt 
frecvent utilizați de câătrs drulzi 
sou poesl!! ca suporti a: Incanta- 
țiel. Ceo mai notabilă utilizare o 
olunului este gravorea înlemna 
acelor ogam sau litere magice. 
Alunul se învecinează în aceas- 
tă utilizare cu tisa şi cu mesteo- 
cânul, lar aluno este adeseo 
conslderotă un truc! a! științei. 
Unul din regii mitici ai iriondel 
este numit! MacGulll. ful alunu- 
lul. 

Simbol al r&bdării şi constan- 
ței în dezvoltarea experiențel 
mistice. ale corel roade se lasă 
aşteptate, 

M-a făcut asemenea 0lu- 
nulu! care înfloreşte grabnic 
în iunile întunecoose 

și-și lasă multă vreme os- 
teptate doritele roade. 

(Hadewijch din Anvers) 


ALUNIȚĂ 


Alunita se leagă io poetii su- 


tiști (ca de plidă ia Shabestari, 
mort în 1317), de o viziune unl- 
tară asupra lumii. prin aceea că 
atrage privirea şi scoate în reliet 
albul luminos care o înconjooră. 
Punctul negru ce devine ei în: 
suşi oxă o luminii nu este altceva 
decit imoginea olunitei tale în 
grâdina luminii (HIBA. 132). 

Pentru cel cara caută lumina. 
alunița este co o nago: Plstele 
el sînt o capcand, spune poelul 
persan Hafiz (mort în 1389), şi 
alunița ei e nada. lar eu, ade- 
menit de nodă, câzut-am în 
capcană. Menționăm că pletele 
sînt luate aici co simbol a! lumi- 
nil divine, strălucitoore şi râpl- 
toare. asupra cărela alunila, 
prin contrast, atrage atenția și 
privirea. 


AMAZOANĂ 


Existenta lemallor războinice 
în Istorie - omazoonele. walkiril- 
le - este, poote, o reminiscență 
a socletăților matriorhale. Sim- 
bolismul lor nu este însă neapâ- 
+0? legat de nişte lpotezes socio- 
logice. 

Amozoonele sînt niste r&z- 
boinice care se cîrmuiesc singu- 
re. carea nu se însoțesc decit! cu 
străini, care nu-şi păstrează de- 
cit fiicele. pe iii lor orbindu-i 
sau mutilindu-l. Legenda spune 
că spre a minui ma! bine arcul şi 
lancea își tăiau un sin (lucru pe 
care operele da artă nu-l con- 
firmă nicidecum: amazoanele 
sînt trumoase şi cu pieptul in- 
tact),  Luptătoore.  vinătorite. 
preotese. ele se închină zellel 
Artemis (Diana). in mltologio 
greacă, ele simbolizează feme- 
He-care-ucid-bârbații: ele vor să 
se substitule bărbatului, să riva- 
lizeze cu sl întruntîndu-l. în loc 
să-l completeze... Această rivo- 
litate secâtuleşie energia ca- 
racteristică femeii. coalitotea sei 
de amantă și de mamă. tondre- 


leo ei sulieteoscă (DIES. 207). 

Cingâtoareo Hippolytel. regl- 
na amazoanelor, se pare că ar 
Hi tost dăruită de Ares (Marte) co 
să simbolizeze puterea pe care 
ea o exercita asupra poporului 
ei (GRID. 193). Herakles (Hercu- 
le) a tost însârcinal să-i râpescă 
această cingătoare. Hippolyta 
era ga!a să l-o deo. cînd. între 
amazoane şi însoțitorii lui Hera- 
kles. a izbucnit o dispută. Aces- 
ta. crezindu-se trădat, a ucis-o 
pe Hippolyta. Legenda adaugă 
că cearta tusese stirnilă de Ha- 
ra. Dacă ne referim la simbolis- 
mul cingătorii, a-ți părăsi cingă- 
toarea Inseomnă a te preda: nu 
este doar o renunțare la putere. 
Pentru Hippolyta însemna aban- 
donoreo condiției sale de ama- 
zo00nă şi cedarea în fata lul He- 
rakles. 

Hera. core, în generol, sim- 
bolizează temelia obişnuită, ara- 
18. atunci cînd împledică dăru- 
lrea cingătorii, că nu vrea con- 
vertireo. ci moartea femeii virile. 
Pe de altă parte. urîndu-l pe 
Herakies. zămisiit de Zeus cu o 
oltă temele. Haro nu vrea co e- 
roul s& aibă bucuria de a primi 
cingâtoarea unel temei. Ama- 
zoana simbolizează situația fe- 
meli care. purtindu-se ca un 
bărbat. nu reuseşte să fle primită 
nici în rindul temeilor. nici în cel 
a| bărbaților, după cum nu reu- 
şeşte. ea însâsi, să trăiască nici 
ca bărbat. nici ca femeie. Eo 
exprimă, în cel mal înalt grod. 
un refuz a! teminităâții și mitul Im- 
posibile! substitulri a naturii sate 
adevărate cu ldealul el viril. 

Potrivit  ocultismului antic. 
spune G. Lanoe-Villăne (LANS, ]. 
77-84). omazoonele ar fi, în or- 
dinea metatizică, un simbol al 
fortelor psihice steiare ce se ro- 
tesc în eter în Jurul Paradisului 
zeilor, ca să-l păzească şi să-l 
opere fruntariile. În oceastă 
perspsclivă. cingâtoorea nu es- 


te altceva deci! cercul mogic 
pa care ele îl olcâtulesc în jurul 
Porodisului și pe core Hsrakles 
nv va izbuti decit cu greu să-l 
strâbotă. Cali amazoonslor sînt 
noril ca aleargă în dalbe cete 
pa cerul azuriu. În tata eroilor e- 
le își desfac cingătorile. lar ps 
cel laşi îi omoară. Păzitoare ne: 
înduplecate al unul Paradis. a- 
ces!e Ilinţe tulburâtoare. care se 
oteră şi se retuză, care salvează 
și lovesc, nu sint. poate. decii 
portile ambigue oaie unul cer în- 
doleinic (v. şi  CINGĂTOARE, 
WALKIRII). 


AMBRĂ v. CHIHLIMBAR 


AMBROZIE 


Hrană dătâtoare de nemurire. 
ambrozia reprezintă laolaltă cu 
nectarul un privilegiu ai Olimpu- 
ivi. Zei, zelte și erol se hrânesc 
cu ombrozle, oferind-o pină și 
propriilor cal. Colitățile ei mira- 
culoose loc din ea un balsam 
core vindecă orice rană şi care 
poate feri trupul mortilor de des- 
compunere. Dar vai de muritorul 
care ar îndrăzni să se înfrupte 
nepoftit din ambrozie. căci îl 
pîndeşte pedeapsa lui Tantol. 

Zell vedici sînt mai îngădu- 
itori şi muritorul care gustă din 
soma sau amrita poate în felul 
acssta să ajungă la cer: 

De-ar voi Gandharva, care 
cunoaște ambrozia, să-l des- 
tâinule numele tinut ascunsi 

Strâbat! deodată Cerul. Pa- 
mîntul și cele trei lumi, 

pătrarele cerului şi sălașul 
luminii: 

desfâc înd urzeala Rîndu- 
ieiii. şi ostte! văzînd misterul, 

devi! Misterul însuşi ce se 
ascunde în toate fâpturile. 

(Taittiriya Aronyaka 10. 1) 
Făptura devine substanţa chiar 

din care s-a hrânii. Sensul a- 


cesta este reluat de mistica 
creştină: ambrozia devine eu- 
horistie, trupul lui Dumnezeu 
Miîntultorul. adevărata piine o 
îngerilor (v. şi SOMA). 


AMETIST 


Provine din grecescul ame- 
tuslos - 'core nu este beot'. A- 
metistul este o piatră a cump&: 
tării, care păzeşte de orice fel 
de beție. Acesta ar îl motivul 
panțtru core, după credintele 
creştine ortodoxe. si! este purtat 
de câtre episcopi. Episcopul. ca 
păstor de sutlete, insârcinat cu 
o responsabilitate duhovniceas- 
că şi lumească, trebuia. spre de- 
osebire de schimnicul contem- 
plativ, care a părâsit toate cele 
lumești, să se terenscă de orice 
beție. fie ea și spirituală. O tradi- 
ție creștină moralizatoare face 
din ei un simbol al smereniei, 
pentru că ore culoarea viole- 
telor. 

După Pilniu. amelistul fe- 
reşte de vrăjitorii, dacă este gra- 
vat cu Imaginile lunii și soarelui 
și docă este ilego! lo git cu pu! 
de pâun și pene de rîndunicăâ 
(BUDA, 309). Vindecă de gulă şi. 
așeza! sub pernă. dă vise bene- 
fice. întăreşte memoria şi dă 
imunitate împotriva otrâvurilor 
(v. şi VIOLET), 


AMIAZĂ /MIEZUL NOPȚII 


Amlaza şi miezul noptii cons- 
titule. asemenea solstițiilor din 
ciclul anuai, punctele de inten- 
sitate moximă ale principiilor 
yang şi yin. dar și originea miş- 
căârii ascendente a principillor 
opuse: căci mişca'ea ascenden- 
tă a zilei merge de la mlezul 
nopti! spre amiază, lar cea des: 
cendentă de la omioză spre 
miezul nopții. De aceea. în Chi- 
na. momentul propice o! con- 
cepției sa situeoză la solstițiul de 


larnă şi ia miezul nopții: In Oc- 
cident, Hristos s-a nâscut în a- 
cest soistițiu şi la miezul nopții. 
Prințul care se bucură de mâre- 
ție şi de belșug. afirme Yijing, es- 
te ca soarele la amiază (trupul 
lul nu tace umbră. vocea so nu 
are ecou); el mal spune şi câ 
soarele. cînd a atins mlezu' zilei. 
începe să coboare spre asfințit. 
luna, devenită plină, este davo- 
rată. Comentariul la Tratatul 
despre Floareo de Aur menii- 
onează că în nord, lo solstițiul 
de larnă şi la miezul noptii. ele- 
mentul yin este în repaus. lar 
yang se pune în mişcore: linia 
mediană (yong) a trigramel kan 
(nord) se întoarce la trigrama 
glan (yang compie!), 

Nu sîntem oici deporte da 
azoterismul tontric în care mie- 
zulu! nopții îi corespunde storea 
de repous absolut în beoatitudi- 
ne. După cum arată Guânon. a- 
ceosta se întimplă deoarece 
culminația soarelul spiritual are 
loc lo miezul nopții. prin ancio- 
gle inversă cu cea a soorelui 
fizic. initierea în misterele ontice 
era comparată cu soarele de lo 
miezul nopții. 

Ezoterismul ismoslit abun- 
dă în considerații de acelaşi 
gen: amiaza, ora la care nu mal 
există umbră, este Pecalea Pro- 
tetlei, apogeul Luminii spirituale; 
mlezul nopti! este nodul confuz 
al ocultârii, oi contormismului, ol 
oparențtelor şi. totodată, punctul 
de la care începe ascensiunea 
Revelație| solore. De ocesa a- 
țiăm la un Shobestari aparentul 
paradox ol noptii luminoase sau 
Gi omlezii întunecate cars con- 
stitule puncteite de ruptură. orl- 
ginile celor două semiporcursuri 
ciclice ale spiritului (CORT. ELIY. 
GRAP, GRIF. GUES). 

in trodiția biblic, cuvintul a- 
miază simbolizează lumina în 
plenitudinea si. Origene preci- 
20028 importanta ocestul simbol 


în Scriptură (Prima şi a trela 
Onmilie asupra C întârii C întăârilor) 
şi remarcă faptul că Lot nu era 
în store să primească lumina or- 
bitoare a omiezii, în timp ce A- 
vraam putea s-o vadă. A privi 
pa Dumnezeu în față înseamnă 
a-l vedea In lumina amiezii. 
Amlaza reprezintă un tei de 
moment sacru, o oprire în mis- 
carea ciclică, înalnte ca tragliul 
echilibru să se rupă și lumina să 
coboore câtre astințit. Ea suge- 
rează o Imobilizare a luminii în 
mersul el - singura clipă tără um- 
br& - o imagine a sternitănii, 
Amloza sus, Amiaza, gind 
pâtruns 
De sine. se gîndeste-n ne: 
mişcare. 
(Paul Valery, Cimitirul marin, 
trod. de Şt. Aug. Doinas) 


AMIN 


Simbol al conțirmării și al afir- 
morii. Folosit în Biblie. poate || 
întîlnit. de asemenea, în lltur- 
ghia mozaică şi creștină Se 
poate atia la stirşitul sau la în- 
ceputul une! 'roze, 

in Apocalipsă, Hristos este 
nurnit Amin (3. 14), 

Cuvîntul amin trebuie pus în 
legătură cu termenul aum. A- 
mîndoud posedă un sens lden: 
tic. Această otirmare şi această 
contirmore îl conțin pe însuşi 
Dumnezeu (VALT) în chip de e- 
nergle crea!core. (v. şi AUM). 


AMOR v. EROS 


AMULETĂ 


Se crede că amuleta posedă 
o forță mogică: ea realizează 
ceea ce simbolizează, adică o 
relația specială între cel ce co 
poartă şi forlele pe core eo ls 
reprezintă. £Eo fixează şi con- 
centrează toote fortele... ac- 


monind în toate plonurile cos- 
ce... ea asoză omul în miezul 
acestor forte. făcînd sâ-i creos- 
că vitalitatea, facîndu-l mai re- 
a. gorantindu-i o situotie mal 
Dună după moarte (ELIT. 141). 

În Egipt. mumille erau aco- 
»ente cu omulete de our, de 
wonz, de piatră sau de loianță 
spre a sigura nemurirea de- 
“nctului: ele moi slujeou şi la 
pă&strarea sânâtâții, o fericirii şi a 
„etii terestre. In funcție de for- 
ma acesto: amulete şi de Ima- 
ginea pe care o reprezentau. se 
credea că pol conferi forță. 
orospelime a vieții. conștiință 
trează şi putinta de a se folosi 
2e membrele sale etc. Echerul 
cu virtul în sus, avind atirnat 
“rul cu plumb în mijlocul unghiu- 
;ui, constitule o imogine cu vir- 
Tvil de amuletă. care aparține 
atit artei religioase a străve- 
=niulul Egipt, cît și simbolisticii 
masonice din zilele noastra: sa 
ar goronta o stabllitote perpe- 
tuă. Cele mol rospindite şi mal 
puternica dintre acesta tolisma- 
ne aveau forma unui scarabsu. 
al unui ochi tordot. ol nodului lui 
sis. ol crucii cu toartă (onh) 
(POSD. 13) (v. şi ANH). 


AMURG 


Simbol strîns legat de ideeo 
de Apus, direcția în cara co- 
boară. se stinge şi dispare soa- 
“ele, Amurgul exprimă sfirsitul u- 
nui ciclu și, prin urmare. pregaăli- 
rea unei reînnoiri. Morile isprăvi 
mitologice, premergătoore unei 
revolulii cosmice. sociole sou 
morale. se intăptuiesc în cursul 
unei călătorii spre Soare-apune: 
Perseu plecat să ucidă Gorgo- 
na, sou Harokles - pe monstrul 
din grâdina Hesperidelor. orl A- 
pollo pornit în zbor câtre hiper- 
boreen! şi alții. 

Amurgul este o imagine spa- 
lo-temporală: clipa suspenda- 


tă, Spotiul şi timpul vor bascula 
deopotiivă în lumea cealaltă şi 
în noaptea ce va sâ vină. Dor a- 
ceastă moorte a unul timp şi a 
unui spatiu vesteşie ait timp si 
alt spatiu ce vor lua locul celor 
vechi. A merge spre vest în- 
seamnă a merge spre viitor, dar 
printr-o serie de transformări 
obscure. Dincolo de noapte se 
ofiă nădejdea în zori! nol. 

Amurgul mai poortă în ei. şi 
simbolizează, frumusetea nos- 
talgică a declinului și trecutului. 
El este Imaginea şi ceasul me- 
lancollei şi nostalgiel. 


AN 


Corespondentul lotin ol cu: 
vintului era annus. Anumiți au- 
tori l-au apropiat. pe acesta din 
urmă, de anus (inel), şi apoi. prin 
extensie, de ciclul zodiacai. la 
începutul noului an, se înditau 
rugăciuni zelței Anna Perenna (i- 
nelul anilor ?), Simbolizală de 
cerc şi de ciclu, semniticatia o- 
nului coincide cu cen a 2o0dia- 
cului. Urmînd imaginea uroboro- 
sulul grecesc - sorpele care își 
muşcă propria coadă şi care es- 
1e Jumătate olb şi jumătate ne- 
gru -, astrologii împort onul într-o 
emisferă masculină, spirituală. 
ce se întinde de la echinoxul de 
toamnă pin la ce! de primâva- 
ră, şi al corel mijloc (adică sol- 
stițiul de lornă) este poorta ze- 
ilor. şi într-uno femirină, mate- 
riolă, care ține de la echinoxul 
de primăvară la cel de toamne 
și al cărei centru (solstițiul de 
vară) este poarto oomenilor 
(SERP). 

In general, anul simbolizează 
măsura unul proces ciclic com- 
plet. El ore, într-adevăr. fazele 
sole ascendentă și descenden- 
13. evolutivă şi involutivă. ano- 
timpurile. şi anunță o reîntoar- 
cere periodică a acelulași ciclu. 
Anul este un model redus al cl- 


ciului cosmic. lată de ce si poa- 
te să însemne nu doar cele 365 
de zile ale anulul solar. ci şi orl- 
ce ansambiu ciclic. Faptul de a: 
1 adăuga o unitate (o zi). în a- 
tata sporulul cvadrienal. simbo- 
lizează leşirea din ciclu, adică 
moartea și nemișcarea. sou per: 
manența şi eternitatea. 


Fenomenul este ilustrat de 
povestirile mitologice irlandeze. 
care Încearcă, stîngaci. să tra- 
ducă în termeni accesibili con- 
cepliile metatizice cele mal ab- 
strocte; astfel, un an şi o zl re- 
prezintă un simbol ol sternității, 
Un simbol identic îl constitule o 
zi și o noapte: atunci cînd zeul 
Dagda îl cedează fiului său Mac 
Oc locuința lul din Brulg na Boind, 
preț de o zi şi o noapte, l-o lasă 
de fapt pe vecie. Unitatea odă- 
ugată este deschiderea ce per- 
mite leșirea din cerc, evadarea 
din ciclu. 


ANCORĂ 


Ancora, reprezentind  gre- 
utatea în store să țină corabia 
în loc, este considerotă a îl un 
simbol al necliniirdi, al solidității, 
a! liniştii și ai fidelității. În mijo- 
cul mării nestatornice și al ele- 
mentelor, ancoro este ceea ce 
fixează, leagă. Imobilizează. Ea 
simbolizează partea stabilă a 1i- 
intel noastre. care ne permite să 
păstrăm o senină luciditate în 
tata valurilor de senzații şi de 
sentimente. În acest sens. an: 
cora poate [i şi un obstacol, o 
plerdere de timp. Acesta este, 
fără îndolală. sensul pe core îl 
are atunci cînd, fiind legată de 
delfin, care este rapiditatea în- 
s&şi. sa se înlălişează ca llus: 
trare a devizel lui Augustus: Fes- 
tino lente (grăbeşte-te înceti). 

Fiind ceo de pe urmă salvore 
a marinarului surprins de furtună. 
ea apare trecvent legată de 


speranță. care râmine un sprijin 
în tata dificultăților vieții: să ţi- 
nem nâdejdea pusă înainte, pe 
core o avem ca o ancoră o su- 
fietului, neciintită şi tare. spune 
stîntul apostol Pavel în Epistola 
câtre Evrei (6. 19). 

Ancora simbolizează de ase- 
menesa conilictul dintre solid și 
lichid, dintre opă şi pâmint. A- 
tunci cînd mișcarea vieții devi- 
ne prea lurtunoasă, oncora o 
încremeneşte. Pentru ca p&- 
mîntul și apa. conjugate. să fa- 
vorizeze o evoluție lecungă, as- 
te necesor s& se rezolve con- 
fictul. 

Din punct de vedere mistic, 
armonizarea neimplinindu-se în 
această lume, se cade, aşa 
cum spune stintul Pavel, să ne 
ancorăâm sufletul în Hristos, a- 
ceasta fiind singura cole de a 
împiedica naultragiul splrituol, 
Ancora şi crucea mea, vor spu- 
ne misticii, exprimindu-și asttel 
limpede voința de a nu ajunge. 
llpsindu-le harul. prodă viltorilor 
naturii, ci dimpotrivă, de a se 
lega strins de izvorul a tot harul, 
Cruceo. 


ANDROCEFAL 


În Galia, pe anumite monede 
armoricone, era figurot un cai 
ondrocstol. O osemeneo repre: 
zentore nu ponte fi întiinită alt- 
undeva, nici în numismatică. 
nici în iconogratia plastică. E 
vorba poote de col cu inteli- 
gentă umană, precum aceia al 
Iul Câchulainn, Surul din Macha 
şi Copltă Neagră (sau Negrul din 
Valea Minunilor). 


ANDROGIN 


Androginul inițial nu reprezin- 
tă decît un ospect. o tigurare 
ontropomortică a oulul cosmic 
pe care îl întilnim în zorii orl- 
cărel cosmogonii. co şi la în- 


chelerea oricarei eshotologii, 
căci în punctele alia şi omega 
ole lumii și ale ființei manitestate 
se situează plenltudinea unității 
tundomentale, unde contrariile 
sa contundă, fle că nu sint de- 
cit potențialitate. !le că împâ- 
corea, integrarea lor finată a 
tost îndeplinită. Mircea Ellode 
citeazd numeroase astfel de 
exemple. preluate din religiile 
greacă. egipteană. ironlană, 
sou din cele nordice. chineze 
sou indiene. Este firesc ca a- 
ceastă Imogine a uns! unități 
primordiale. o dată aplicată 
omuiul, să capete o expresie 
sexuală, înfătisată adesea drept 
inocența sau virtutea dinții, 
drept! virsta de aur ce trebule 
redobindită. Mistica sufistă o 
spune limpede: dualitateo lumii 
aparențelor în core lrâlm seste 
talsă, înșelătoare; ea constilule 
starea de păcat și nu există iz- 
bâvire deci! în contopirea cu 
realitatea divină. adică în în- 
loorcerea lo unicitatea lunda- 
mentolă. Acesta seste sensul 
valeralor tulpinii de trestie smul- 
să din pâmint. în preludiul cele- 
brului poem Mesnev! (Mathnawf) 
ol celui mal important poet 
mistic al Isiomului, Mawiână 
Djolâl ud-Din Romi. 

Această primă diviziune. co: 
re, la nivel cosmic, cresoză. adl- 
câ difeiențiază noaptea şi ziua. 
cerul și pămîntul. este similară 
cu cea a principiilor yin și yang. 
care adougă acestor opozilii 
ftundomentale pe cele ole frigu- 
lul şi câldurii. ole mosculului și 
femelel. Acestora le corespund. 
în Japonia. lzanagi și lzanomi. 
omestecate inițial în oul hao- 
sului, zeul egiptean Ptah şi zelia 
okkadiană Tiamat. În Rig-Vedo. 
androginul apare sub tormo va- 
cii bâltate dâtătoare de lopie. 
care este în acelaşi timp și tau- 
rul cu sâmînță viguroosă. Unu îl 
naşte pe doi. spune Too: și toi 


aşa. Adam cel diniil. core nu 
era bărbat. cl androgin. devine 
Adom şi Eva. 


ANDROGIN - Anaroginul în centrul 
cosmosului. Rosarlum  philosopho- 
rum, Frankturt 1550 


Androginul este adesea re- 
prezenta! co o ființă dublă, a- 
vind, în ocelaşi timp, atributele 
celor două sexe. încă unite, dar 
pe punctul de a se separa. Este 
ceea ce, cu precădere. explică 
semniiicalia  cosmogonică a 
sculpturii erotice indiene. Asttel, 
Shiva. divinitate androgină. căci 
se identifică principiului intormal 
al manifestării. este adesea re- 
prezentat stringind-o cu putere 
în brate pe Shakti. propria-l pu- 
tere. figurată în chip de divini- 
tote feminină. 

Am mol remarcat urme de 
androginie la Adonis, Dlonysos, 
Cibele, Castor şi Pollux, core e- 
vocă pe lzonogi şi lzonomi. 
Exemplele se pot înmulli la ne- 
stirşit căci. în, ultimă instanță, 
orice divinitate vechile teo: 
gonii greceşti a demonstrează 
din plin - este bDisexuolă. ceea 
ce determină lipsa nevoii de 
poltener pentu  procrealle. 


Acest androgin ritual reprezintă - 
aşa cum subliniază Mircea Eilo- 
de - totolltatea fortelor magico- 
religioase solidare ale celor do- 
uă sexe (ELIM. 134-135, DELH 29). 

Androginia. co semn al totali- 
tății, apare deci atit la stirşitul. 
ci? și ia începutul lumii. Potrivit 
viziunii eshotoiogice a mîntulrii. 
tinta îşi recuperează o plenitu- 
dine în core separarea sexelor 
se anuiează - lată ce evocă lal- 
na căsâtorial, în nenumărate 
texte traditionale, trimițînd ost- 
fel ta imaginea iul Shiva înlân- 
țuind-o pas Shakti. 

Cu toate acestea. credinta. 
universal atirmată. în unitatea 
originolă pe cars omul o reca- 
pâtă post mortem. este însolită, 
de osemenea. în majoritatea 
sistemelor cosmogonice. de ne: 
cesitotaa Imperiloasă de o dite- 
rentio total sexele în lumea 
noastră. Pentru câ - şi aici cre- 
dintete străvechi se întîlnesc cu 
cele mai actuole descoperiri 
als biologie! - fiinta umană nu 
se naște niciodotă comple! po- 
lorizată din punct de vedere 
sexual. Faptul cd omul este în 
oceloși timp moscul şi femelă în 
corpul și în principiile sole spl- 
rituale reprezintă o lege tunda- 
mentală a creotiei. afirmă cre- 
dinto populațiilor bombara 
(DIEB). 

De aici decurge si explicația 
cea mal răspîndită a riturilor de 
Circumcizie şi excizie, care ar îi 
destinate Integrării detinitive a 
copilului în sexul s&u aparent, 
clitorisul fiind la temele un lei da 
reminiscență a organului virii. iar 
prepuțiui bârbâtesc o reminis- 
cență feminină, Acesta este și 
sensul hierogomlel chinezeşti a 
lul Fu-hi și Niukua, uniți prin cozi- 
le lor de șarpe (și. ceeo ce este 
mai Important. schimbiîndu-şi în- 
tre ei otributele); ocelaşi sens îl 
are şi Rebis-ui ermetic. care este 
soare şi lună, şi cer şi pâminţ. îi- 


Ind în mod esențial! unul. deși a- 
parent dublu. și sulf şi mercur 

Simbolurile hinduse se relerd 
nu doar la ondroginul primordi- 
al. cl și la întoarcerea finală la 
această nedifereniiare. la a- 
ceastd unitate. O astfel de re- 
integrare constitule scopul şcoill 
Yoga. Fenixul chinez, simbol ol 
regenerârii, este hermatrodit. U- 
nireo sâmintal şi sutiului pentru 
reproducerea Embrionulul de 
nemurire se petrece chlor în tru- 
pul yoginulul. Intoarcerea ia 
starea primordială şi eliberorea 
de contingentele cosmice se 
fac prin coincidentia opposi- 
torum şi prin împlinirea Unităţii 
Initlole: amestecarea principilor 
Ming si sing. cum spun aichi- 
miştii chinezi. cele două polari: 
țăti ale ființei. 

Platon a amintit de mitul an- 
droginului în Bonchetul (189 e): 
Acesta se numea pe atunci an- 
drogin. câcl și înfățişareo lui 
conținea. co şi numele. cîte o 
parte de bârba! si femele (trad. 
C. Popocosteo). Fie câ acest 
mit este evocet în onumite mis- 
drasim-uri privind starea andro- 
gină a tul Adam orl în doctrinele 
gnosticilor creştini. androginia 
este prezentată co o store ini- 
liald ce trebule redobindită. 
B&rbatul si temela aveau. în 
torma lor primitivă, potrivit unel 
tradiții. un singur trup înzestrat 
cu două fete; Dumnezeu l-a des- 
porții, dind fiecărela cite un 
spote. De abia da acum înainte 
bârbatul și femela vor începe o 
existență diferențiată. A spune - 
potrivit mitului Facerii - că Evo 
este scoasă din coasta lui Adam 
însemnă că întregul omenesc 
sro nediferențiat lo origine. 

A deveni unul singur este telul 
vietii omenești. Origene și Grigo- 
re de Nyssa au desluşit în primul 
om creot după chipul şi asemă- 
narea lui Dumnezeu o ființă on- 
drogină. Dumnezelrea la care o- 


mul o fost pottit să porticipe l-o 
'ocut să redobîndească aceas- 
1ă androginie. pierdută de A- 
Jam cel scinda! şi recuperată 
ce noul Adam. cel slâvit. In Noui 
'estament. mal multe texte se 
rateră la această unitate. 

Descoperind androginia dap! 
uno din caracteristicile per- 
“acțiunii spirituale. în Epistolele 
Stintulul Pavel și în Evanghelia 
după loan. Mircea Eliode scrie; 
Într-adevăr. a deveni mascul şi 
“emelă. sau a nu îl nici mascul, 
nici temeld reprezintă expresiile 
plastice prin care limbajul se 
strâduleşte să descrie metanola. 
schimbarea, răsturnarea totală 
9 vatorilor. A îi mascul şi femelă 
este la tel de paradoxal ca şi 
“aptul de a redeveni copii. de a 
te naşte din nou, de o lrece prin 
poarta cea strimtă (ELIM, 132). 

Masculinul şi femininul nu con- 
stitule decit! unul din aspectele 
multiplicitâtii de opoziții chema- 
te să se intrepătrundă din nou. 

Această împlinire o andro- 
giniel or trebui studiată de ase- 
mensa În regnul mineral şi în 
zel vegetal. căci, la rindu-le, 
acestea cunosc împârtirea în 
mosculin și feminin. potrivit per- 
spectivei alchimiste. Orice opo- 
zille este destinată să file anu: 
lată prin unirea cerescului cu te: 
restrul, unire înt&ptultă de câtre 
om, a cărul putere trebuie să se 
exercite asupra cosmosului în 
totalitatea lui. 


ANEMONĂ 


Anemona simbolizează întii 
de toate etemerul. 

Ea este tloorea lui Adonis. ce! 
care a fost preschimbat de Ve- 
nus într-o anemonă de culoarea 
purpurei. Scena a fost descrisă 
de Ovidius în Metomorfoze: Eo 
stropi cu nectar mirositor sîn- 
gele core. atins. se umilă. așa 
cum, otunci cind ploua. se ri: 


dică bâşici străvezii pe supro!fa- 
ta apal. N-a zGbovi! mol mult de 
o oră şi din singe s-a nâscut o 
foare de culoorea sîngelui, a- 
semeneoa aceleia pe core o au 
rodilie ce-şi ascund semintela 
sub coaja lor subțire. Toluşi ea e 
de scurtă dura!o, căci, neți- 
nîndu-se bine şi find prea u- 
şoarâ. o scutură aceleaşi vinturi 
core-l poartă numele (10. wv. 
710-735, trad. Dovia Popescu), 
Numele ocestel fiori, care în 
greceste înseamnă vint. se da- 
toreoză caracterului ei efemer. 
Se spune. exceptînd legenda 
evocată de Ovidius, că onemo- 
na or îi zămisiită de vint și pur- 
tată pe aripile lul. Ea redeşteap- 
ță Imaginea une! iubiri aservite 
oscilaţiilor sentimentale şi capri- 
clilor v înturilor. 

Potrivit unul more număr de 
autori. anemona ar lrebul iden- 
țiticată cu crinul sau norcisul din 
cîmpie. de core se vorbesta a- 
desea în Biblia. In cîmplile Pa- 
lestinel nu existou crini albi: în 
schimb, anemona era toorta răs- 


*pînditd. Cîntoreo cîntărilor fa- 


ce aluzia la norcisul din cîmple 
şi la crinul din viilcele: creşte în- 
tre spin! şt prin vii (2. 1. 2, 5. 13 
etc.). In predica so de pes mun- 
te. Hristos vorbeşte despre crinii 
cîmpulul (Matei, 6, 28-29). dar 
parea să se refere. da fapt. la a- 
nemonă. 

Anemona este o floare sin- 
guratică a coral culcore aprinsă 
atrage privirile. Atit de frumoasă 
în simplitatea el. aremona are 
patale roşii ce sugerează buze 
întredeschisa de suflarea vintu- 
lui. Ea apare, ostfel. legată de 
prezențio şi de sutiul Spiritului. 
fiind simbolul sufletului deschis 
influențelor spirituale. Sub sem- 
nul nopții. ea poate fi însă și un 
simbol al frumuseții dăruite, dar 
precore. putermică precum cu- 
loarea sa, şi tragilă ca un trup 
lipsit de sutiet. Fioare de sînge 


z&misiită de vin! și purtată pe 
aripile lul. ea dezvâilula ati! bo- 
gătia și risipa vieții, cit şi preco- 
ritatea ei, 


ANGHILĂ 


Anghila - pentru nol Insasiza- 
bilă şi simbol al disimulării - tri- 
mite la şarpe prin morfologia sa 
si la simbolurile acvatice prin 
mediul în core trâleşia. În E: 
Qiptul antic, anghila sra emble- 
ma lul Horsomtus din Dendera, 
soarele care răsare, simbol! al 
apariție! primordiale înăițindu- 
se din ope. 

În Japonia este un animal 
comun şi este considerată co un 
mesager divin: lconogratia o a- 
socliază broaștei testoase (OGRJ). 

O anghilă apare într-un epli- 
sod ol mitologie! Irlandeze. Este 
rezultatul unei metamortoze a 
zsite! r&zbolulul Bodb (cloară) 
care, de cludă că nu este iubită 
de eroul Câchulainn, coboară 
sub această înfățişore în vadul 
riulul unde acesta se luptă cu ir- 
londazi! şi | se încolâceste în ]u- 
ru! piciorului. Cochulainn o smul- 
ge cu violentă și o izbeste de 
stînci (WINI, 315)! 

Pe o treaptă interioară. an- 
ghila (sou tiparul) reuneşte sim- 
bolurile șarpelul şi opel. Ea a 
păstrat o conotație sexuală în 
argoul modern. 


ANH 


Crucea sou rodul mogic de: 
numit Cel Viu (ce lo Nem Anh) 
este un elemeni foorte trecven! 
utilizot în iconogratia controri- 
ilor. Ar putea reprezenta. dato- 
tă ovalulul care domină cru- 
cea, soarele. cerul și pâmîntul 
la nivel macrocosmic şi pe om 
la nive! microcosmic. Este ade- 
sea interpretată ca un semn ce 
exprimă împâcorea contrariilor 
sau integrarea principlilor activ 


şi pasiv. fap! ce pare confirmat 
de dublele atribute sexuale pe 
care le reprezintă, precum și de 
reprezentoreo indiană foarte 
realistă a androginulul. stînd în 
picloara pe o lloare de lotus. 


ANH - ( Cruce cu toortă egipteană ) 
Artă egipleonă. Popirus din Ani 


interpretată într-un mod mai 
troditionalist, este. după Champ: 
dor, simbolul milioonelor de ani 
ale vieți! viltoare. Cercul său ss- 
te imoginea perfectă a ceea ce 
nu are nici începul, nici sfîrşit: 
reprezintă sufletul core este ves- 
Nic, provenina din substanta spi- 
ritua!ld a zeilor; onh-ul figurează 
slorea de lronsă în care se zbă- 
lea initiatul. mal exoct. întăți- 
seoză moortea, râstignireo ale- 
sului, în anumite temple, inițiotul 
fiind chlar culcat! de câtre preoti 
pe un po! în formă de cruce 
(...). Oricine delinea cheia geo- 
metrică a misterelor ezoterice, 
ai căre! simbol era tocmai a- 
ceastă cruce cu toare, ştia să 
deschidă porilie lumii morților şi 
putea pâtrunde semniticatia tai- 
nică a vietii veşnice (CHAM, 22). 

Zeii şi regii. precum şi Isis. ou 
aproape lotdaauna în mind un 
onh. pentru a arăta că posedă 
viață. că sint deci nemuritori; 
detuncții îi țin în mînă în ceosul 
psihostaziei sou în barca solară, 
ca semn câ imploră zeii sd le a- 


zz"se nemurirea. Anh-ul mai 
scoliza şi centrul din care se 
'3sorsă calitățile divine şi eixl- 
“unie dâtâtoare de nemurire: a-l 
2 în mină înseamna te odă- 
23 chior de la izvorul viații fără 
za moarte. Uneori era însă ținut 
za toartă - mai ales în cursul'ce- 
'eonillor funebre; evoca o- 
“ci forma une! chei și era într- 
33evâr chela cora deschide ușa 
morm întulul spre Cîmpille Earu. 
s'a lumea veșniciei. Mal era îl 
-s! în mijlocul frunții, între ochi; 
"- ccest caz indica omul initiat 
"- anumite mistere. obliga! să 
zistreza secretul: este deci che- 
< zu core se înculau misterele 
< cdâposi de protoni. Cel ce 
za”alicioză de viziunea supre: 
—<. cel care a fost înzestra! cu 
= Z+ul clarviziunii, care a străpuns 
«3! lumii de dincolo, nu poate 
“zi mâcor încerca să revsleze 
—.«starul, fără o-l plerda pentru 
-=*zaaun0. 

arh-ul este odesea asociot 
Za nodul lui Isis, ca simool al 
„ssniciel. şi aceasta nu din ca- 
3 directiei liniilor drepte pre- 
"agite lmaginor pînă la infinit, 
7. centru câ aceste Iinii converg 
sc"8 bucla închisă în core se în: 
“ii-asc Această buclă simboli- 
z=c2ă esența infinită o energiei 
„:ole. identificată cu Isis, de la 
=='s purcede orice manifestare 
ze via!ă. De aceea este purliată 
22 un talisman de toți cei care 
„Er să se împărtășească din via- 
'< ai. Anh-ul mol poate îl astiel 
csimllat cu arborele vietii. cu 
“unchiul şi frunzisul lui, 

Nodul lul Isis. cu acel soi de şi. 
"e! care inconjooră ramurile şi |- 
“elul crucii. osemeneo unor ple- 
'e r&sucite sou împletite ore o 
semniticoție mol complexă. Sim- 
Solizeoză nu numal viola şi ne- 
—utirea. ci şi legăturile care îi 
ord de viata muritoore şi pâ- 
mintească și care trsbule dez- 
“cate pentru o se ojunge lo 


nemurire. Deznooadă-ţi legăturile. 
zice un text din Carteo egip- 
teonâ o Mortilor. destă nogurile 
lul Nephiys; sau: Cei luminoşi 
sint cei core poartă bucia. O! 
purtâtori ai buclei! Intr-un sens 
analog, o carte budistă tibetană 
se intitulează: Corteo desfâșură- 
ri! nodurilor. În timp ce simple 
cruce cu toartă simbolizează ne- 
murirea divină. dobindită sou 
dorită, nodul lul Isis ar indica 
tocmal conditiile acestei ne- 
muriri; desfăşurarea nodurilor, în 
sens propriu. deznodâmiîntul (v, 
si PSIHOSTAZIE, BARCĂ, CRUCE. 
NOD). 


ANIMAL 


Animalui, ca arhetip, repre- 
zintă straturile profunde ale in- 
conştientului şi ale instinctului. 
Animalele sînt simboluri ale prin- 
cipillor și torțelor cosmice, ma- 
teriaie sau spirituale; de pildă, 
semnele zo0diacului, care evoco 
energiile cosmice. Zeii egipteni 
au capete de animale, trei ain- 
tre evonghelişti sint simbollzați 
prin animole. Duhul Sfînt este 
reprezentat printr-un porumbel. 
Animolele ou legături cu toata 
cele trel niveluri ale universului: 
Infern. pâmint. cer. Mitologia 
moyaşilor prezintă. de exemplu, 
un crocodil care deschide o gu- 
ră uriaşă de monstru htonion. 
pentru a înghili soarele la astin- 
țit. Trebuie să distingem, în an- 
samblul simbolic atît de com: 
plex lo care trimite ocaest cuvint. 
onimoiul sov fiaro şi dobitoa- 
cele. 

Animalul,. flora core zoce în 
nol și care i-a pus adesea în 
încurcâtură pe moraliştii ludeo- 
creștini. este ansamblul forțelor 
protunde core ne animă și în 
primul rind libidoul; încă din e- 
vul mediu. animalul, lighloana. 
numesc în argou penisul și uns- 
ori temelia, întruchipind portea 


animalică. dacă nu chilor sata- 
nică a omului. Victor Hugo a ex- 
primat perlect acest simbol în 
Legenda Secoielor. tăcind din 
brulă înaintemergătorul a toate 
cite sînt, schiță a tecundității. 
dar și a dezmâtului, a Hoosulul. 
sotul losciv ol nemărginirii. care. 
înaintea Cuvîntulul. o mugi!. a 
şuierat,a nechezat: 
Chiar zeu de-al fi. să cuget! 
cînd vezi cîte-o Jlvin&; 
Sclipiri de duh n-aruncă. dor 
nici nu poartă vină. 
Puterea nepâtrunsă. în- 
chisă-n glie tainic, 
Își afiâ-n orice brută. mâret 
şi singur crainic. 
(V. Hugo. Satirul. trod. L. 
Zolcaş) 

Această interdicție îndelung 
impus naturi! umane şi pe core 
romantici! au contestat-o primii. 
va îi ridicată o dată cu desco- 
perlrea psihanalizei. aşa cum a- 
rată. încă destul! de timid, Jung 
în Omul si simbolurile sales: Mul- 
!imea de simboluri onimale în 
religiile şi artele tuturor timpurilor 
nu relevă numai importanta sim- 
bolulul. Eo oratâ, de asemenea, 
ci! este de important pentru om 
să integreze în vialo sa continu- 
tul psihic o! simbolului, adică in- 
stinctul... Anlmalul care este în 
om. acea psyche Instinctuol6, 
poate deveni primejdios cînd 
este recunoscul și integrat în 
viața individului. Acceptarea su- 
fletulul animal este condiția uni- 
ficăril individului şi a împlinirii sa- 
le (JUNS, 238-239). 

Simbolismul  onimalelor, cu 
porticulorițățile fiecăruia din ele. 
aşo cum le înțilneşte. le obser: 
vă şi le numește omul. trimite la 
un fenomen infinit mai vast. de 
vreme ce înglobează întreaga 
istorie umond şi nu doar un mo- 
ment din proprla noastră civiliza- 
lite. Este vorba de totemism ca- 
re. departe de a se atia în re- 
lație cu o onumită mentalitate 


primitivă sau cu o studiere 'ar- 
haică* a socistălil. atestă o len- 
dință tundomen!ală şi omnipre- 
zentă o omenirii. Lâvi-Strauss, 
comentindu-l pe Rousseau. Îl 
rezumă asttal: Tocmai în mâsura 
în cara omul se consideră initial 
identic cu toti semenii sâi (prin- 
lre care se numără şi animalele), 
va dobiînd! e! capacitatea de a 
se deosebi pe sine în societate 
după cum va distinge diferitele 
specii animale. adică de a lua 
diversitatea speciilor drept su- 
port conceptual al diversității 
soclale (LEVT. 145), 

Animalele. fle considerate pe 
grupe sau comunități (rumegă- 
toarele. albinele). tie iuote in- 
dividual. corespund așşador unor 
caractere mal degrabă simbo- 
ice decit alegorice. ca urmate 
o numărului şi complexității sam- 
niticatelor ps core le ocoperă. 
alei. un singur semnilicont. Aşa 
vor fi. pentru a do citeva exem- 
ple din cotegoria numelor de 
grupe. şarpele. pasărea. flintă 
cereoscă, sou coarnivorul, anima- 
lul cu col! sav devorotor. tot- 
deauna încărcat cu un puternic 
simbolism htonlon sau Internal. 
Frecventa utiiizore, în ocest coz. 
o mslotorei - o primă formă de 
gîndire discursivă (LEVT. 146) - 
nu exclude simbolul, căci nu i- 
lustrează decit o poarte a lui; 
astte!. porumbelui Sfîntului Duh 
nu exprimă nici pe departe în 
întregul lui simbolismul acestei 
păsări, dar ne oterd un punct de 
pornire în cercetarea so. Fără 
pretenția de a prezenta un bes- 
tor exhoustiv, am consacrat în 
această iucrore un articol cît 
mol amănunțit tiecăârui anima! a 
cărui încârcâtură simbolică era 
destul de mare pentru a expri- 
ma o permanență de-a lungul 
întregii istorii umone. col. miel, 
tour. vultur etc 

interesul pe care omul îl a- 
cordă animaluiui considera! ca 


o rmoteriolizare a propriilor sale 
zomplexe psihice şi simbolice a 
zescut simțitor în zilele noastre 
satorită onimolelor domestice. 
mai ales a animalelor "da salon”, 
mai mult adoptate deci! cres- 
Zute. Egiptul antic ofer6 un 
exemplu chiar mol izbitor, în- 
truc ît grija tață de onimole de- 
*enise acoio zoolatrie: un eg9lp- 
sean. zice Herodot, lasă să-l ar- 
aa mobila. dor își riscă viata 
oentru a scoate din flăcări o pl- 
scă. Există nenumărate mumii 
2a animale. A îngriji mormintele 
animalelor ara o datorie de ca- 
'e habotnicii erou mindri; l-am 
da! pîine celui flâmînd, opă ce- 
wi inseta!, haine celui gol. Am 
îngrijit ibişi, șoimi. pisici şi cîini 
divini şi l-am îngropat conform 
“tvalului, ungindu-i cu uleiuri și 
înf&şurindu-i în p înzaturi (POSD. 
15b), 

Animolele  tabuloase apar 
teorte des în arta chineză. Orl- 
ginea acestor reprezentări ton- 
tostice nu ne este cunoscută pi- 
"a în prezent decit prin monu- 
mentele funerare descoperiia la 
Chong Tong si Ho-Nan. Esta o ar- 
18 care nu a lost încă civilizată 
de taoismul şi contuclanismul o- 
ficial. Fiinteie cele mal labu- 
loase. vrăjitori! cel mai cludati. 
animolele cu formele cele mai 
Dizare ocupă aici un loc conşi- 
derabii. Corbul solar. inainte de 
a îi lost anexat de câlre Maosştrii 
Ceresti ol taoismului, apare re- 
prezenta! cu tre! picloore (cer. 
pâmint. om): vulpea cu noud 
cozi (cele nouă regiuni ale Im- 
perlului); nişte monștri, un fel de 
centouri, cu douâ busturi umana 
plite unul de celălalt: şi liara cu 
cite opt copete omeneşti, lixo- 
le pe gituri ca de sarpe. ase- 
menea higdrelor din mitologia 
clasică greacă. 

Pe un basorelief provenind 
dintr-o comeră funerară se pot 
vedea două personaje stind fo- 


ță în tată: unul tine în mind un 
soi de echer (emblema unuia 
din regii mitici ai Chinei), celă- 
ial! o cruce (cele cinci puncte 
cardinale). ior în partea infe- 
roară, corpurile lor por o se ter- 
mina cu un fel de cozi core se 
întântula. 

Aceste gravuri datează din 
perloada Regatelor luptătoara 
(441-221). Ele se vor cuminii în 
timp sub Influența doctrinelor 
cantuclanistă și budistă. Simbo- 
Hsmul lor nu se va mai regăsi 
decit în magia tooistă. Dor 
Interpretarea lul se va inspiro 
din miraculosul utilitar (elixirul de 
viață lungă), sau moralizator. 

Templela şintolste sînt păzite 
de animale fantastice. așezate 
totdeauno de o parte şi de olta 
a intrării. Unul din aceste anima- 
le line gura deschisă. celălalt, 
închisă. El ar simboliza începu- 
tul şi stirșitul, suveranitatea tără 
margini a împăratului, alta şi o- 
mega. 


S-a crezut multă vreme că re- 
ligla celtică acordă un loc Im- 
portont zoomorfismulul şi lole- 
mismului. Aceasta pâreo să do- 
vedeoscă marea sa vechime 
sou primitivismul său, stadiul e- 
volutiv următor flind constituit de 
antropomorfismul unor zel mal 
bine conceputi, cum ar fi zaii 
Gteclel antice. Animalul ore însă 
put şi simplu o valoa'e de sim- 
bol: mistrețul simbolizează tunc- 
ţia sacerdotală, ursul. functia re- 
gală: corbul este animalul lui 
Lug... Lebâdo. sau pasâreo în 
generai. este mesogerul Lumii 
de dincolo, calul are rol pslho- 
pomp etc. Nu există dovezi se: 
tloase de totelsm în spatiul cel- 
tic. 

Turcil cereau ca o bună câ: 
petenie de oști să aibă calitățile 
a zece animale: vitejia cocoșu- 
lul, costitotea goinii. curajul le- 
uliul. agresivitatea mistrețului. şi- 


retenia vulpii, perseverența cili- 
nelul, vigilenta cocorulul. pru- 
dența corbului. înflăcârarea în 
luptă a lupului. corpolența unul 
yagru, animal care. în ciuda orl- 
căror greutăți și a oricărui efort, 
rămîne ta! gras (Al Mada ini, au- 
tor arab din secolul al IX-lea. cl: 
ta! în ROUF, 233). Un olt autor 
musulmon. putin anterior celul 
de mal sus, prezintă caltățile 
războinicului într-o enumerare 
asemânâtoora: perseverența, 
sîngele rece. forța lupului. cura- 
Jul ursulul, setea de răzbunare a 
lacului, costitatea coțotenel, o- 
cultatea vizuold a corbulul. şire- 
tenlo vulpii roşii. setea de răz- 
bunare a dromaderului, curajul 
leului, puterea de o vegheo a 
bufniței. Simbolistica popoarelor 
turce odougă: colul este viteaz 
și boul puternic, olia sînt slabe şi 
fricoose. leul nu-și poate stăpiîni 
mînia. miînzul este neastim- 
părat. tigrul. curajos şi vrednic. 
Din perspectiva biblică. cltâm 
numa! două cazuri: animaiele îi 
sînt prezentate lui Adom: an!- 
maleis. grupate cum sînt în Bl- 
blis. apor înzestrate cu o semni- 
ficoție specială. Animalele căro- 
ra Adam la dă nume simbolizea- 
ză, după Philon, patimile orme- 
neşti comparabile cu fiarele săl- 
batice core trebule stăpînite 
(Leg. All. 2. 9-11). Philon la în 
disculle diterite grupe de onl- 
male. Cu privire la sacrificarea 
de câtre Avraam a unsi juninci, 
a unei capre. a unul berbec, a 
unel turturele şi a unui pul de 
porumbel, ei va spune: Natura 
acestor animale oferă o înrudire 
cu pâriile universului: boul cu 
pămîntul, deoorece ojută la 
muncile cimpulul, copra cu a: 
pa. apa fiind agitată şi nâvol- 
nică după cum arată curentul 
rfurilor, precum și mareele: ber- 
becul seomână cu oerul prin 
violenta sa şi fiindcă nici un 
anima! nu-i este mal folositor 


omului, de vreme ce-i procură 
holne; în ce priveşte păsările. 
elementul cu care se înrudesc 
este cerul, împărți! în diferite 
sfere; planste!e po! fi compara- 
te cu porumbelul, căci acesta 
este o pasăre biindă, iar plane- 
tele ne sînt favorabile: stelele 
sint comparate cu turturica, 
deoarece ocestei păsări îi pla- 
ce singurâtatea. Se poate odă- 
ugo totodată că păsările se in- 
rudesc cu stelele, căci zborul lor 
seamână cu mişcarea stelelor, 
lar cîntul lor cu muzica sferelor 
(Qvoestiones In Genesim, 3, 3). 

Insistind asupra acestei teme. 
Philon stabileste olte onaiogii 
între oceste animole şi om. ana- 
logii care se vor regăsi în arta 
creştină. Boul prezintă o înrudire 
cu lupul omenesc datorită do- 
cilităli! sale, capro cu simțurile. 
acestea din urmă fiind greu de 
strunit. Berbecul evocă Logosul, 
datorită coroctarului său virii și 
activ. Porumbslul corespunde 
rațiunii care cuprinde lumea vl- 
zibilă. turturica lubitoore de sin- 
Qurâtote caută să pâtrunaă re- 
alitatea invizibilă  (Quoestlo- 
nes.... 3. 4) etc. (DANP, 131-132). 

Animalele care intervin otiît 
de frecvent în vise și în orte 
constituia identiticări parțiale cu 
omul: aspecte. imogini ale na- 
turi! sole complexe; oglinzi ale 
pulslunilor sole profunde. ale in- 
stinctelor sale domesticite sau 
nu. Fiecora corespunde unei 
părți a noturii umane, integrată 
sau care trebule să fie integrată 
în unitatea armonioasă a per- 
soanei (v. şi PUNCTE CARDINALE. 
OFIAPOD). 


ANIVERSARE 


Aniversările simbolizează ta- 
zale marconte ale ciciului exis- 
tențai. luate în sens propriu, ca 
an! de cotitură. 

In Joponia se prezintă urări 


s=iamrre la aniversâriie persoa- 
-=:<” (Sanga). Sint socotite ca 
z==sablt da importante aniver- 
sia cs la: 

40 de ani: numită începu- 
“  oâtrîneții (în Japoneză: 
3"0'0). de vreme ce Contuclus 
1 se. la 40 de on! nu mă râtă- 
282”: 

6! de anl: închelerea ci: 
z=asi da 60 de an! (în japoneză: 
acrrek!). In această zi. sârbă: 
-z-tul poartă o bonstă roşie şi 
„” kimono roşu; toată lumea îl 
“= sită că o redevenit un nou- 
- 2scul; 

70 de ani: sau virsta rară 
«oki), numită astfel de cind 
—a'eie poet chinez Tu-Fu a spus 
23 70 de anl (kok!) reprezintă un 
z-““ileglu pentru caomeni; 

77 de anl; sau longevitatea 
zucurlel (în Japoneză: kiju); 

88 de ani: sau longevitatea 
>-azulul (în Japoneză: belju). 

Litimele două aniversări se 
-„mesc astiel pentu că în 
<cligrafia Japoneză cuvintele 
zucuria şi orez seomână cu cl- 
“ele Japoneze 77 și 88. 

Putem apropia aceste ani- 
„srsări deosebite de csle care 
—archeaz8 durata căsătoriei. 
unind simbolul omintirii şi al ine- 
iu!ul cu cel ai matolelor din ce 
în ce mal prețioase. soilde şi 
“ore: 

un an. nuntă de hirtia; 

cinci anl. nuntă de lemn; 

zece ani, nuntă de fler; 
douâzec! și cinci da ani. 
“untă de argint; 

cincizeci de anl. nunţă de 
aur; 

şi şaizeci de anl. nuntă de 
diamant. 


ANOTIMPURI 


Anotimpurile ou fost rapre- 
zentale diferit in operele de 
ortă: primâvara printr-un miel. 


un led, un orbust sau cununite 
de fiori: vara printr-un balaur ce 
sculpă flăcări. un snop de griu 
sau o secară: toamna printr-un 
lepure. o coordă de viță sau 
coorne ole abundenței din care 
fructelte se revarsă; larna printr-o 
salomandră, o rață sdibatică 
sau fiăcârile din vatră etc. Pr: 
măvora este închinată lui Her- 
mes. trimisul zeilor: vara îl opar- 
ține lu! Apollo. zeul solor: toom- 
na aste a lul Dionysos, zeul cu- 
lesului viilor: lorna este consa- 
crată lui Hefaistos, zeul meta- 
leior şi al msașteșugurilor legate 
de toc. Succesiunea anotim- 
purllor, la tel ca aceea a fazelor 
lunii, marchează ritmul vietii, 
stapsla unul ciclu de dezvol- 
tara: nastere, creştere. maturl- 
tate. declin; ciclu corespunzător 
ființelor umane, precum şi socie- 
tătilor şi civilizațiilor pe care a- 
cestea le-au creat. Succeslunea 
anotimpurilor llustreoză și mitul 
eterne! întoorceri. Eo simboli- 
z0ază olternonta ciclică şi ves: 
nica reînceperea. 


ANQĂ 


Pasăre fabuloasă care lina în 
egală măsură de griton şi de fe- 
nix. După tradițiile cunoscute, 
credința în existența păsării 
anqâ pare o |! de origine arabă 
şi se ştia că antici! plasau fenixul 
în deșertul Arabiei. O dată cu a- 
poriția Isiomismulul. anqă își afiă 
consacrarea definitivă într-o tra- 
ditle consemnotă de lb'nAbbâs 
(Mas'udi, Cîmplie de our. 4, 
195): 

"Profetul ne-o spus într-o zi: în 
vremurile de la începuturile lu- 
mil. Dumnezeu a zămislit o pasă- 
re de o frumusete nemaivezulă, 
împodobind-o cu toate dorurile 
desăvirşirii. Dumnezeu a plăsmu- 
H apoi partea femeiască după 
chipul părții pârbăteșii şi a dat 
perechii numele de anqâ. Și a 


mol destăinult lu! Moise, fiul lul 
'Imrân: Am dat viată unei păsâri 
minunate ca întțişare, am z&- 
misiit partea bărbătească şi par- 
tea ftemelască; le-am dat drept 
hrană Jivinele Ierusalimului şi 
vreau să (le legături de apro- 
plere între tine şi aceste două 
păsări, ca dovadă a înttieteții 
pe care l-am hărăzit-o printre 
copii! lul Israel.” 

Mai tîrziu, anqă a tost osiml- 
lată cu sîimorgh-ul persanilor. 

Anqă. sau sîmorgh. a devenit 
simbolul avîntului mistic spre Di- 
vinitate. În minunata parabolă 
intitulată Limba p&serilor, morele 
post mistic persan Ferld-ed-Din 
Attar (secolul al XIIl-leo) poves- 
teşte călătoria spirituală a trel- 
zeci de păsări (în persană si- 
Morgh) reprezentind tăpturiie 
care reușesc să ajungă în tața 
Divinităţii. Atunci. zice Attar. 
soorele din opropiere şi-o în- 
dreptat razele spre ele şi sufletul 
lor a început să reverse lumină. 
Apoi. cele treizeci de păsări si- 
morgh ale iumil au putut con- 
templo chipul Stmorgh-ulul spi- 
rituol răsfrint pe fetele lor. S-au 
gr&bit să-l privească pe acest 
Stmorgh și s-au încredințat câ 
nu era oltul decit sîmorgh, cu 
alte cuvinte că ele înseși erau 
Divinitatea. Astfel se ojunge lo 
unirea mistică: pierzîndu-ți pro- 
pria ființă. 

|! se mal atribule un alt nume 
acestei minunate păsări; Suhra- 
waâ:di şi Sodr al-Din Shirozi, de 
pildă. folosesc termenul Q0ands 
core desemnează în mod cu- 
rent fenixul. dar care este tran- 
scrierea g'ecescului Kyknos, co- 
re înseamnă lebădă. Or, afirmă 
Socrate în Phaidon (84-85). le- 
băda, pasărea lul Apollo. cîntă 
mal frumos ca  întotdeocuna 
cînd simte că | se oprople moor- 
tea. nu sub imboldul durerii, ci al 
bucurie! că vo ajunge curind în 
tata zeului tutelor. Ceso ce ne 


tace sa deslusim alci motivul 
tranzitie! spre simbolul unirii 
mistice (CORM, 46). 

Sălaşul păsării Sîmorgh este 
muntele qât. 

Sub diferitele sale nume. pa- 
sărea anqâ simbolizează acea 
parte a ființe! umane menită u- 
Nirii mistice cu divinitotea. În o- 
ceastâ unire în core se aboleşte 
orice distincție. anqâ este atit 
creatorul, cît și creatura spirl- 
tuală. 


ANTIGONA 


Fiica nâscută din căsătoria In- 
cestuoosă dintre Cidip şi lo- 
casta. În loc să-şi părăsească 
părintele. orb şi deznădăjdult, 
după ce aflase dubla crimă pe 
care o comlsese ucigindu-şi ta- 
tă! şi devenind sot al propriei sa- 
le mame. Antigona îl insoteste 
pînă io sanctuarul Eumenidelor, 
la Colona, unde acesta moare 
împăcat. Reîntoarsă la Theba. 
Antigona nesocoteşte porunca 
lui Creon şi săvirşește pentru 
fratele ei Polynice gesturile ritu- 
ole tunerore ce-l fuseseră re!u- 
zote. Condomnotă la moarte. 
închisă de vie în cripta tomitliei, 
Antigono se spinzură; logodnicul 
el se sinucide lîngă trupul ei ne- 
însufiețit; însâși soția lul Creon. 
de disperare, își pune capăt zl- 
letor. 

Psihanolizo a tăcut din Antl- 
gona un slmbo! dînd numele ei 
unul complex. cel o! tixallei a- 
tectiva a tinerei tete asupra ta- 
tălul. fratelui. cercului său faml- 
lla!. mergînd pînă io refuzul unsl 
vieti personole satisfăcătoare 
într-o altă dragoste. ceea ce ar 
presupune o desprindere de a- 
taşamentele din copilărie. Moar- 
tea el are o valoare de simbol; 
ea se spînzură în cavoul familia! 
şi logodnicul e! moare. 

Dramaturgia modernă a în- 
viat-o însă pe Antigona și scos-o 


din mormiînt. Antigona sste preo- 
maâxită ca eroina care se revoltă 
impotriva puterii statului, simbo- 
llzat de Creon, sau cara se răz- 
vrâteste împotriva convențiilor și 
regullior. în numele legilor ne- 
scrise ale conștiințe! și drogostei 
ei. Este deci tindra emoncipată, 
zare lasă în cavoul famliial ră- 
mâşiteie pâmîntești ale nevino- 
vatel zdrobite de obișnuintele și 
constrîngerile sociale. Este Anti- 
gona cea revoltată; dor, otita 
vreme cît se ridică împotriva îi- 
ranta! tamlilale și sociale. ea ră- 
mîna psihologic încâlușală de 
oceasta. Antigona trebuie să fle 
destul de puternică și de liberă 
pentru a-și asuma pe deplin In- 
dependența într-o nouă stare 
de echilibru care să nu fie door 
o hibernore bonallzontă. Legen- 
da astfel prelungită simbolizea- 
ză moartea şi renasterea Anll- 
gonei, dar a unel Antigone de- 
venită sa însâşi. ia un nivel de 
evoluție superior. 


ANTIMONIU 


Simbol alchimic. materie o în- 
telepților. lupul cenușiu al fllo- 
sofilor, cum îl consideră Basile 
valentin. Antimoniul ar cores- 
punde psenultime! etape strâbă- 
tute de alchimist în căutarea 
Ourului tilosofal. Pentru Fuicanel- 
W, antimoniul înteleptilor... este 
un haos care line loc da mumă 
tuturor metolalor. El este moti- 
cea şi vino ourulul şi loboratorul 
de studiu pentru culoarea aces- 
tuia după Sendivoglus (Scrisoare 
filosofică, Paris, 1671). 

Mal este considerat ca fiu na- 
tura! al lul Saturn; lubit cu înflă- 
cărare de Venus. al este rădăci- 
na metoleior: legăturile sale cu 
Saturn și Mercur îl înrudesc cu 
smaraldui. 

Antimoniul ar simboliza, din 
punct de vedere analitic, o sta: 
re foarte apropiată de perfecii- 


une din evoluția unel ființe, că- 
rela însă l-ar rămîne să depă- 
şească stapa cea mai diticilă, 
cînd se patrece ultima transtor- 
mare a plumbului în aur şi cînd 
cel mal multi se poticnesc. Antl- 
moniul exprimă posibilitatea u- 
nul elan suprem dar şi pe aceea 
a unul eşec definitiv; de unde și 
culoarea lui simbolică, cenușiul. 
și întălișarea iul mitologică, de 
Diană încîntătoare sou monstru- 
oasă. 


APĂ 


Sermmniticațilie simbolice ale a- 
pel pot fi reduse la trel teme do- 
minonte: origine a vieții. mijloc 
de puriticare, centru de regene- 
rescență - ce pot fl regăsite 
chiar în cele mai vechi trodiții. 
ele formind combinații Imagl- 
nare dintre cele mal! variate,.desi 
toate coerente. 


Apele, ca masă nedite- 
rențiată, reprezintă infinitatea 
posibilităților: ele conțin tot 
ceea ce este virtual, tot ceea 
ce nu are încă formă, sămiînta 
primordială. toate semnele unei 
dezvoltări viltoare,. dar și toate 
amenințările de resorbție. A te 
cutunda în apă şi a leşi din ea 
tără a te dizolva total, în otoră 
de cazul în core este vorbo de 
o moarte simbolică, înseomnă a 
te întoarce la origini, a-ti regăsi 
ob'irşia într-un Imens rezervor de 
potențial. trăgind de acolo for- 
țe nol; este o fază trecătoare de 
regresie și dezintegrare de care 
depinde o tază progresivă de 
reintegrare și regenerescență. 


Rig-Veda preamăreşte apele 
ca purtătoare ale vieții, forței și 
purității, atît pe plan spiritual, 
cît şi trupesc. 

Vol, Ape core învioroti, 
aduceți-ne forța, 
măreția, bucuria, llu- 


minareal 
„„„St&piîne peste minuneti!, 
cîrmultoare ale popoare lor, 
Apel 
„„.Vol, Ape, dot! leacului 
întreago lul putere, 
ca să fie platoşă trupului 
meu 
ş! astfel să mâ bucur înde- 
lung de vederea soarelui! 
..„.Vol, Ape, luati cu vol 
orice păcat pe core l-am 
făcut 
orlce nedreptate pe care 
am făcut-o culva, 
orice Jurâmiînt strimb pe 
core l-am rostit. 
(VEDV, 137) 
Varlatiunile diferitelor culturi 
pe aceste teme esențiale ne vor 
ajuta să întelegem mal bine şi 
să adincim. pe un fond oproa- 
pe Identic. dimensiunile şi nuan- 
tele aceste! simbolilstici a opsi. 


În Asia, opo este forma sub- 
stonțial& a manitestârii. origine a 
vieții și slemsnt al regensrârii 
trupeşti şi spirituale. simbol al 
fertilității. ca şi o! purității, înte- 
lepciunii, horulu! şi virtuții. Fiind 
fluidă. tinde spre dizolvare. dar, 
find totodotă omogenă, tinde 
spre coeziune. spre coagulare. 
Din acest punct de vedere o: 
corespunde noțiunii de sattva. 
dar. fiindcă se scurge în Jos. 
spre abis, tendința el este ta- 
mas; pe de altă parte. întrucît 
se intinde pe orizontolă, ten- 
dința ei este şi rajas. 

Apa este materia primă. 
Prakriti: Totul ero opâ. spun tex- 
tele hinduse; întinderlle de ope 
nu aveau fârmuri.... spune un 
!ext taoist. Brohmonda. Oul lu- 
mil. este clocit la suprafata Ape- 
tor. La fel, în Facerea, Suflul sau 
Duhul lui Dumnezeu se poarte 
pe deasupro Apelor. Apa este 
Wuji. spun chinezii. Cea-tără- 
culme. haosul, nedeterminorea 
pi'lmordiold, Apele. reprezen- 


tina totolitotea posibilităților de 
menifestare. ss import în Ape 
superioare, care corespund po- 
sibilităților fârâ forme. și Ape in- 
ferloare. care corespund posi- 
bilităților cu formă; în Cortea lui 
Enoh, aceast dualitate sste 
transpusă în termenii unel opo- 
zitii sexuale; în iconogratle. ea 
este odesea reprezentată prin 
dubla spirală. Se spune că ape: 
le Interioare sint ținute într-un 
templu din Lhasa dedicat rege: 
lui divinitătilor nâga: în india. 
posibilitățile fără tormă sînt re- 
prezentate de donsatoarele Ap- 
sara (de la ap. ap). Noțluneo 
de ape primcerdiale, de ocean 
oi originilor. este aproape un!- 
versală. Ea poate îi regăsită pi. 
nă în Polinezia. iar mojoritatea 
popoarelor austro-asiatice loca:- 
lizeoză puterea cosmică în apă. 
La aceasta se adaugă adesea 
mitul onimalutul culundâtor, cum 
ar fi mistretul hindus. core adu- 
cea o fărimâ de pâmiînt la supra: 
tată. embrion ol manitestârii ftor- 
male scos lo lurnina zilei. 

Origine şi vehicul a! oricărei 
forme de viată. seva este opăsi, 
în onumi!e olegorii tantrice. a- 
pa reprezintă prana, sutlul vitol. 
Pe plan corporol, şi pentru că 
este un dor al cerului. apo este 
un simbol universal de fecundi- 
tate şi fertilitate. Apa cerului fa- 
ce orezul, spun în Vietnamul de 
Sud țăranii de la munte, care 
ştiu de aittel să prejulască tunc- 
Ha generatoare a apel. soco- 
lind-o deopotrivă leac şi giixir al! 
nemuririi. 

Apa este de asemenea un 
mijloc de puriticore rituală: din 
Istam pînă în Japonio. trecînd 
prin riturile vechilor tushual to- 
oişti (stâpinii apei sacre) şi fără 
o uita stroplrea cu opă sfințită la 
creştini. ablutlunea joacă un roi 
esențial. În india şi sud-estul Asl- 
el, ablutiunea statulior sfinte şi a 
credincioşilor (în speclai de A- 
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nul Nou) înseamnă în același 
timp puriticare și regenerare. A- 
pa este prin natura el horăzită 
curâteniel, scrie Wenzl. Ea este 
emblema Virtuții supreme. spu- 
ne Laoz! învâlăcellor lui (Tao. 
cap. 8). Ea mal este și simbolui 
intelepciunii taoistes. căci nu 
poate [i contestotă de nimeni: 
liberă şi nestăviiită, ea curge 
cînd mal repede. cînd mal în- 
cel. Apo este și măsură. pentru 
câ vinul prea tare lrebuie ames- 
tecat cu apă, chiar cînd este 
vorba de vinul cunoaşterii. 

Apa opusă focului este yin. 
Ea corespunde nordului, frigului, 
solstițiului de larnă, rinichilor, cu- 
lorii negre. trigramei k'an. care 
semnitică ceea ce este obisol, 
Pe de altă parte însă. apa este 
legată de fulger, care este loc. 
Dar. dacă reducereo la Apă 
procticată de alchimiştii chinezi 
poate fi considerată a întoarce- 
ra la storea primordială, embrio- 
nară, se spune de asemenea câ 
această apă este şi foc. şi câ o- 
bluțiunile ermetice trebuie înțe- 
lese ca purificări prin toc. În al- 
chimia Internă a chinezilor, îm- 
bâierea şi spâlotul or putea îi tot 
atit de bine operații de com- 
bustie. Mercurul  alchimiştilor, 
care este apâ. asta uneori numit 
apa de foc. 

Este de remarco! şi taptul că, 
în ceremoniile tibetane de Ini- 
Here. apa este simbolul dorin- 
telor, ai angajomentelior luate 
de postulant. 

in stirşit. mârginindu-ne lo tar- 
mecu!l aparentei, să cltâm fru- 
moasele vorbe ale lul Victor Se- 
galen: iubito meo are virtutile a- 
pei: un zimbet luminos, gesturi 
molcome. o voce limpede care 
ÎH  picură în ureche(Sieles) 
(BENA, CORT, DAMS. DAVI, PHIL. 
GOVM, GRIE. GRIF. RUMU, JILH, 
LIOT. MUTT. SAIR. SCHG. SOUN). 

O rugăciune vedică adusă A- 
pelor se exprimă tot prin Inter- 


mediul simbolurilor; această ru- 
gâciune trebuie pusă în legă- 
tură cu toate nivelurile exis- 
tental. și fizic şi mental. pe care 
Apele le po! înviora: 
O, vol, ope bogate, 
căci in puterea voastră stă 
bei!sugul, 
vol, ce vegheați să nu se 
stingă vointa priincioasă, 
şi nemurirea. 
voi, ce împârtiti peste 
bogăția 
care-şi dă mino cu o 
dreaptă propâşire. 
binevoleşte. Sarasvati, să-i 
da! astă vlagă tinerească 
celul core !e cînta. 

(Ashvolayana Shroutasutra 4, 
13. VEDV, 270) 

În traditilie ebraice și creștine 
apa simbolizează mal întîi orl- 
ginea creației. Litera men (M) 
din ebraică simbolizeozd apa 
care poate îl percepută; ea es- 
te mamă şi matrice. Obirşie a 
toate cite sint. ea este monl- 
testorea transcendeniei şi de 
aceea trebule considerată o 
hlerofanie. 

Cu toate acestea apa. co de 
altfel toate simbolurile. poate fi 
considerată din două puncte de 
vedere diametrol opuse. dor 
nicidecum lreductibile. și aceas- 
lă ambivalentă se regăseşte lo 
toate nivelurile. Apa ssta gene- 
ratoare de vlotă şi generatoare 
de moarte. creatoare şi distru- 
gătoore. 

in Biblie. puturile din deșert. 
izvoorele core le ies în cale no: 
mazilor sînt tot atitea locuri de 
destătore şi incîntare. Întilniriie 
cele mal importante au loc lin- 
gă Izvoare sou puțuri: aldoma 
locuritor sfinta, punctele unde se 
găseste apă ou o Importanță 
deosebl!d. Alci începe dragos- 
tea şi se pun ia cale câsătoriile. 
Drumul evrellor și colea pe care 
o urmează lecare om în limpul 
pelerinajului său terestru sînt in- 
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tim legate de contactul exterior 
sau interior cu apa; aceosta de- 
vine un loc al păcii şi luminii. o 
oază, 

Paiestina este un pâmin! cu 
torente şi izvoare: Ierusalimul es- 
te scâidat de apele liniștite ale 
lacului Sitoe. Fluviile sint factori 
de fertllizara de origine divină. 
ploile și roua oduc rodire şi ex- 
primă bunăvoința lui Dumnezeu. 
Fără apă. nomadul or îl neîn- 
tirziot condamna! la moarte şi 
ars de soarele Palestinei; de o- 
ceea, apa întiinită în drum este 
ca mana: ea îl potoleşte selea 
şi îl hrâneşte. Se înțelege de ce 
apa este cerută prin rugăciuni. 
de ce este oblect ai implorârii. 
Dacă Dumnezeu aude strigătul 
robului sâu, e! trimite o ploaie 
sau face să răsară în calea dru- 
metuiui vreun pu! sou vreun lz- 
vor. Legile ospitalităţii cer co 
oospetelul să | se ofere apă re- 
ce şi co gazda s&-l spele plcloa- 
rele ca s6 se poată odihni. In- 
treg Vechiul Testament preo- 
măreşte virtulile opei. Noul Tas- 
tamant va preluo această mo;- 
tenire şi va şti să o folosească. 

Domnul este asemui! cu o 
ploaie de primăvară (Osea. 6. 
3). cu roua dâtâtoore de viată 
florilor (id. 14. 6). cu apele lim- 
pezi care vin de ia munte. cu 
torentele ce satură pămîntul. 
Cei drept este asemenea co- 
pacului sădi!t pe malul opelor 
curgătoare (Numerii, 24. 6); apa 
apare deci ca un semn al bine- 
Ccuvintârii. Ca atore. se vede 
limpede originea ei divină. Ast- 
tel. leremio spune (2. 13) câ po- 
porul iul Isroel. în necredinto sa. 
dispretuindu-L pe Dumnezeu. ul- 
tîndu-și tăgâdulelila şi încetind 
să-L mal considere lzvor de apă 
vie. a vrut să-şi sape singur re: 
zervoare pentru apă: dar aces- 
tea au crâpot şi apo s-a scurs. 
Condamnind atitudinea popo- 
rulul tață de Dumnezeul său, Iz- 


vor de apă vie, leremia se jelu- 
leşie zicîna: Var pisschirnba ta- 
ra ior îi pustiu (18, 16). Allontele 
străine sint asemulite cu apele 
Nilului și Eufratului (2. 18). Sufietul 
îşi caută Dumnezeul aşa cum 
cerbul însetat cauld apa vie 
(Psalmii, 42, 2-3). Sutietul este 
dec! ca un pămînt usca! şi înse- 
tat; e! aşteaptă ca Dumnezeu să 
se manifeste, asa cum pâmintul 
uscat aşteaptă să fie uda! de 
ploi (Deuteronomul, 32. 2). Acest 
simbolism. ivit din cele ma! vechi 
temelii ale civilizației meditera- 
neene, l-a Inspirot poetului Fre- 
derico Garcia Lorca Intriga tro- 
gediel Yerma. temsla care. ne: 
ovînd bărba!, este stearpă. aşa 
cum sterp este deşertul. yermo. 
pentru câ nu ploud. 

Firesc, orientolii au considerat 
apa mal întil co un semn şi un 
simbol a! binecuviîntării: oare nu 
datorită apei dâinuie viața ? 
Cind protelaşte o nouă eră, lso- 
lo şpune: lzvoorele de opă vor 
curge în pustiu... şi finutul cel 
însetat vo îi izvor de apă (Isoio., 
35. 6-7). La tet vorbește şi vizio- 
natul din Apocalipsă: Mieiul... îi 
va duce lo izvoorele vieții 
(Apoc.. 7. 17). 

Apa a lost dată de Dumnezeu 
pâmîntului. dor mal există şi o 
al!ă apă. tainică; este apo inte- 
lepclunii care. atunci cînd a 
tost crea!ă lumea, a chibzult la- 
gea apelor şi le-a statornicit fă- 
gaş (lov, 28, 25-26; Pildele, 3, 20; 
8, 22. 24, 28-29: Ecleziastul, 1. 2- 
4). Înteleptul este asemult cu a 
fîntînă sau cu un Izvor, lar apa 
sâloșiuleşte în inima lui (Plidele, 
20. 5; Ecleziastul, 21. 13) şi vor- 
bele lui au forta unul șuvoi (Pil- 
dela. 18. 4). pe cită vreme cel! 
lipsit de întelepciune are o ini: 
mă din care cunooșterea se 
scurge ca dintr-un vos crâpot 
(Ecleziostul. 2). 14). lisus. fiul tul 
Sirah. compară Tora (Legea) cu 
Întelepclunea, căcl din Tora se 
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revarsă apa Înlelepciunii. Pă- 
“iți Bisericii cred că Duhul Sfînt 
împarte horul înțetepclunii, de- 
sartîindu-l în Inimile însetote. Te- 
otogilie din evul mediu repre- 
zintă această temă. dindu-l un 
înteles ldentic. Astiel. după 
Hugues de Saint-Victor. Înțelep- 
ciunea are apsle al, lar sufietul 
este spâlat de apele Întelep- 
clunil. 

Apa devine simbolul vieți! spl- 
rituale şi al Duhulul. oferite de 
Dumnezeu şi odesea refuzate 
3e oomeni. 

lisus rela acest simbolism cînd 
îi vorbeşte temei! din Somaria: 
Cel care va beo din apa pe co- 
re l-o vol do eu nu va mai înseto 
în veac, căci apa pe care l-o 
vol da eu se va foce în e! izvor 
de apă curgătoare spre viată 
veșnică (loan. 4. în special 
versetul 14). 

Apa. care în Vechiul Testa- 
ment este mol presus de toate 
simbol a! vieții. devina simbol al 
Duhulul în Noul Testoment (Apo- 
callpsa, 21). 

lisus Hristos îi arată somaoriten- 
cai câ este Stăpinul opel vi 
Uoan, 4, 10), El este Izvorul: Do- 
că însetează cineva, să vină la 
mine şi să bea (id, 7. 37-38). A- 
pa tișneste din pleptul Lui ca 
din stînca lul Moise. lar cînd. 
răstignit. aste străpuns cu lan- 
cea. din rană îl curg apă şi sin- 
ge. Apa vie vine de la Tatăl şi 
ea se transmlie prin Hristos. 
Dumnezeu core S-a făcut om, 
sau prin harul Stintulul Duh care. 
potrivit unul imn de Rusalii. este 
'ons vivus (Izvor de apă vie), ig- 
nis coritatis (focul iubirii), Altis- 
simi donum De! (dar al Atotpu- 
ternicului). Sfîntul Atanosie pre- 
clzează sensul acestel doctrine 
spunînd: Tatăl riind izvorul, Fiul 
este numit fluviu, ior noi ne a- 
dâpâm din Duh (Ad Seroplonem. 
1. 19). Apo dobindeşte dec! un 
sens de eternitate. lar cel core 


bea din această apă vie se îm- 
pârtăşeşte din nemurire (loan, 4, 
13-14). 

Apa vie. apa vieții se prezintă 
ca un simbol cosmogonic. Ea as- 
te o poartă spre veșnicie tocmai 
pentru că puritică. vindecă și în- 
tinereşte. După Grigorie de Nys- 
sa. fintinile conțin apă stâtă- 
toare. în schimb, fintino Mirelui 
este o fintind de apă vie. El as- 
te odinc ca o fiîntină și miscâtor 
co un fluviu; se poate vedea a- 
ici o legătură cu textul lui Lorca 
citat mol sus. 


După Tertulian. Spiritul divin a- 
lega apa dintre celelolte eie- 
mente şi a preferă. pentru că, 
încă de io începuluri, apa se 
prezintă ca o materie perfectă, 
fecundă și simplă. complet lran- 
sparentă (De baptismo. 3). Ea 
are prin ea însâşi o virtute puriti- 
catoare și acesta aste un motiv 
în plus ca să tie considerată so- 
cră. Aşa se explică folosirea ei 
în abiuțiunila rituale, prin însu- 
şirile sole, eo șterge toată tără- 
delegea şi toată necurăția. Nu- 
mal apa botezului spală de pă- 
cate şi ea nu este conferită de- 
cit o do!ă, pentru că ea îng&- 
dule Intrarea într-o stare nouă 
cea de om fără de păcat. Dez- 
bărarea de omul dinainte. sou 
mol dagrabă acaastă moarta 
de o clipă a Istoriei poote îi 
comporată cu un potop. de- 
oorece acesta simbolizează o 
disparilie. o stingere: o epocă 
piera. o alto. nouă. se naste. 

Pe lingă virtuleo purificatoa- 
re, apa moi ore şi o putere sote- 
riologică. Imerslunea este 'ege- 
neratoare, este un te! de renaş- 
tere, în sensul că plasează llința 
într-o store nouă. Imersiunea 
poate fi comparată cu punerea 
lul Hristos în mormint: E! reînvie 
după această cobortre In mă- 
runtalele pomintului. Apa este 
simbolul regenerării. lor apa bo: 
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tezulul exprimă explicit ideea 
une! noi nașteri (loan, 3, 3-7). 
fiind Inițiatoare. Pâ&storul lui Har- 
mes vorbeşte dea cel care au 
coborit în apă mori şi au ieșit 
vii, lată simbolismul opel vii. al 
Izvorului tinerelii. Ceea ce om 
eu În minte, spune Ignatie Teo- 
forul (după Calist) este apa ca- 
re lucrează şi vorbește. Este de 
menționat olci că izvorul Cas- 
taliel din Deitfi este sursa de In- 
splroție a Pltlel. Apo vietii este 
Harul dumnezeiesc. 

Multe culte gravitează în Jurul 
izvoarelor. În orice loc de pele- 
fina) se atid o sursă de apâ şio 
fintină. Apa, datorită însușirilor 
e! specifice, ara virtuli tămâdu- 
ltoare. De-a lungul secolelor. BI- 
serica s-a ridicat de mulle ori 
împotriva cultului apelor; totusi. 
a existat întotdeauno o credin- 
ță populară cu privirea la valoa- 
rea sacră şi sacrolizantă o ape- 
tor. Dar primejdia rătăcirilor pă- 
gîne şi a întoarcerii la superstiții 
a persistat: magul pindseste sa- 
crul pentru a-i perverii în Ilma- 
ginalio oamenilor. 

De vreme ce apele preced 
creatia, este evident! că ele a- 
sistă lo o nouă facere a lumii. 
Omultul celui nou îl corespunde 
aparitia unel alte luml. 

In anumite cozuri - aşa cum 
am spus la începutul acestui ar- 
ticol - apa poate fi instrument o! 
morții, In Biblie puhoaiele de o- 
pă vestesc marile încercări. A- 


pele deziânțulte sint simbolul 
marilor calamităţi, 
Se&getile fulgerului Său vor 


porni bine îndreptate şi vor lov! 
în țintă, zburind din arcui puter- 
nic încordat al norilor. 

Mina lui, ca o prajite, va 
ozviîrii noion de grindină; apele 
mării se vor întârita osupra lor şi 
rfurile Îl vor îneca vijelios. 

Duhul puterii dumnezeliejii se 
va ridica împotriva lor şi ca vis- 
colul îl va mâtura... 


(Cartea întelepcluni! lul Solo- 
mon, $, 21-23). 

Apa poate pustii și înghiti to- 
tul, vijeliile nimicesc ville înflo- 
rite. Deci, apa poate fi male- 
tică. În acest coz. ea pedep- 
seşte pe păcătoşi, dor nu se va 
atinge de csi drepți. core n-au 
a se teme de puhoole. Apele 
morții sînt doar pentru păcătoşi, 
lar pentru cei drepți ele se trans- 
tormă în ape aie vieții. Co şi fo- 
cul. apa poate îl instrument ol 
ordaliei. Obiectele aruncate în 
apă sint judecate. dar apa n. 
judască. 

Apa mai este simbol al dua- 
lității sus-jos: opa ploilor - apa 
mărilor. Uno este curată, ceo- 
loliă - sărată. Apa curată este 
simbolul vieții. ea este creatoa- 
re şi purlticatoare (Ezechiel, 36. 
25): opa armoră aduce bieste- 
mul (Numerii. 5. 18). Fluvilie pot îi 
ape blinetăcâtoare sou, dimpo- 
trivă, pot îi sălaşul unor monştri. 
Apele învolburate sînt semnul 
rdulul, al dezordini. 

Nelegliuiții sînt asemulți 
morea agltată (Isaia, 57, 20). 

Mintulește-mă, Dumnezeule, 
câ au intrat ope pin la sufletul 
meu. Afundatu-m-am în norolul 
adîncului... (Psalmii, 69, 1-2). 

Apele liniștite semnitică pa- 
cea şi ordinea (Psoimii, 23. 2). În 
folclorul evreiesc. despârtirea a- 
pelor de câtre Dumnezeu, în 
momentul creatiei. în aps supe: 
rioare şi Inferioare, arată împăr- 
țirsa în ape masculine și ope 
feminine. simbollzînd siguranța 
şi nesiguranta, mosculinul şi te- 
mininul. ceea ce corespunde. 
așa cum am mal spus. unul sim- 
bolism universal. 

Apele omo'e ole Oceanului 
reprezintă amărăciune Inimii. 
Omul - spune Richard de Saint- 
Victor - trebula să străbată ape- 
le amare; cînd îşi va da seama 
cit este de bicisnic, această 


cu 


APĂ, 113 


s*ir*a amââciune se va preface 
i” Zucurle (De stotu interioris ho- 
rss). 10. P.L. 196. 124). 

3 în traditiile Isiamulul apa a- 
"a vmaroase semnificatii. 

Coranul consideră apa bine- 
zavintată care cade din cer 
Zep! unul din semnele divine. 
” grădinile Raiului sînt rluri de 
=o€ vie şi lzvoore (Coranul, 2. 
28 88. 12 efc.). Omul însuși a 
“es? creat dintr-o opă core se 
“evarsă (Coranul. 86. 6). 

Dumnezeu! el a zEmislit ce- 

“ul şi pâmîntul 

şi to! el trimite din cer apa 

*ncârcînd pomii de roade 

care sînt hrana vouă. 

__ (Coranul, VA. 32; 2, 164) 

Insetotul crede că lucrârile 
"azredincloşiior sin! ca apa, 
zor aceasta nu este decit o 
=meăgire. Ele seamână cu opele 
""tunescate din adîncuriie mării, 
ce care valurile. unul după oltul, 
a acoperă (Coranul. 24. 39-40). 
„:ato prezenlă este comparată 
zu opa pe core virtul o risi- 
zaste (Coranul, 18. 45). 

In comentariul la Fosus de Ibn 
=i-" Arabi, ROmi ldentifică apa pe 
zate se afiă Tronul divin (Coro- 
oul. 11. 9) cu Sutloreo Dumne- 
zeulul celui Milostiv. Vorbind de 
'eotania eternă, Râmi spune: 
moteo se acoperi de spumă şi. 
cu fiecare lulg de spumă, ceva 


câpâta formă, cevo se întru- 
chipa (Diwân). 
INT simbolizează universul 


prin gheală. a cărei substante 
este apo Apa seste aici malerio 
primă. 

Intr-un sens mai 
Romi simbolizeoză temelia ai: 
vind a universului printr-un o- 
<ean a cărui Esenţță divină este 
Apa. Apa umple tootă creația şi 
valurile sînt creaturile. 

Apa mai simbolizează puri: 
tateo şi este tolosito co mijloc 
de purificare. Rugăciunea rilu- 
olă musulmonă - galat - nu poa- 


metolizic. 


te ti tăcută cum se cuvine decit 
dacă cel ce se roagă s-a curâiit 
prin obluiluni rituale. a căror în- 
deplinire esta statornicită de re- 
guli minuțioase. 


În sfîrșit. apa mal simboli: 
zează viaia. apo vieții care 
poate îi descoperită în beznă şi 
care cre puteri regeneratoore. 
Peștele aruncat la confluența 
celor dovd mări, în Surata 
Grotel (Coronul, 18, v. 61. 63) 
învie otunci cind este cutundot 


în apă. Acest simbolism face 
parte dintr-o temă Initiaticâ: 
îmbălerea în Izvorul nemuririi, 


Această temă revine constont 
în traditia mistică Islamică. în 
special în Iran. In legendele 
despre Alexandru. acesta pleo- 
că în căutarea lzvorulul Vieții 
însoțit de Andras, bucătarul său; 
într-o zi. pe cînd acesta spăla 
un peşte sărat la un Izvor. pes- 
tele a înviat şi Andras o gâsit şi 
sl nemurirea. Aces! Izvor se gă- 
seşte în Țara Întunericului (se 
poate loce aici o legătură cu 
simbolismul inconştientului, na- 
turo feminină şi yin). 

In toate celelalte tradiții ale 
popoarelor lumii apa joacă și un 
rol primordial. conform ceior trei 
leme menilonate mal sus, ac- 
centul căzind în spacial asupra 
originilor. Dintr-un punct de ve- 
dere cosmogonic. apa se raleră 
la două complexe simbolice on- 
titetice care nu trebuie contun- 
date; apa coboriloore şi ce- 
rească. Ploaia este o sâmință 
uranian core lecundează glia, 
deci maosculină şi asociată cu 
locul celest; aceasta este apa 
la core se referă Lorco în 
Yerma. Pe de al!lă porte, apo 
primordială. apa care se naște 
din glie şi din zorils albe este 
teminină; glia este asociată aici 
cu luna. simbol al fecundității 
împlinite. glia romosă grea din 
care apa lese pentru ra. o da!â 
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cu declanșarea fecundailel. să 
albă loc germinația. 

În ambele cazuri, simbeolui 
apel conține și simbolul sîngelul. 
Totuşi. nu este vorba despre 
acalași singe. căci singele are 
și ai un dublu simbolism: sîngele 
ceresc. asociat cu soarele și 
focul; sîngele menstrual, asociat 
cu pâ&mintul şi luno. În aceste 
două opoziții se poate deslusi 
dualitatea  fundomentală lu- 
min&- întuneric. 

La azteci. singele omenesc, 
necesar pentru regenerorea 
periodică a soarelui, se numeo 
chalchiuati. apă prețioasă, 
adică Jad verde (SOUM), cesa 
ce trimite la complementori- 
tatea culorilor roșu și verde; apa 
este echivolentul simbolic ol 
sîngelul roşu, forța Interioară a 
verdelul, căci apa poartă în seo 
germenele vieții, corespunzina 
culorii roșu, core tace să renos- 
că ciclic pămintul verde după 
moortea din timpul lernii, 

Apa. sămînță divină. și ea tot 
de culoare verde. fecundează 
glia pentru a da naştere Eroilor. 
Gemenilor. în cosmogonia do- 
gonilor (GRIE). Aceşti gemeni vin 
pe lume ca oomeni pînă la briîu 
ŞI serp! de la briu în jos. El sînt 
de culoare verde (GRIE). 

Dar simbolul apal. forță vitală 
fecundantă, merge mult mai 
departe în gîndirea dogonilor și 
a vecinilor lor, bambara. Căci 
apa - s&mință divină - este și 
lumină, cuvînt, verb generator, 
ol cârul principal avator mitic 
aste spiralo de aramă roșie. 
Totusi, apa și cuvîntul nu devin 
act și monifestore. ducînd la 
crearea lumii. decît sub forma 
cuvintulul umed, căreia | se 
opune o Jumâtat!e geamănă, 
rămasă în afara ciciulul vieții 
monifestate. pe care indigenii 
dogon şi bambara o numesc 
apă uscată şi cuvînt uscot. Apa 
uscată și cuvîntul uscat exprimă 


gîndirea, adic& potentialitatea,. 
atit pe plan uman, cît şi pe 
plan divin. Toate apsle srau 
uscate înainte de a se torma 
oul cosmic în interlorul cărula 
s-a nâscul principiul umidității, 
lemelile a naşterii lumii. Dar 
AmMmo, zeul suprem uranian, 
atunci cînd l-a creot pe 
Nommo, dublul sâu, zeul de apd 
umedă. călduză şi principlu al 
vieții manifestate. a păstrat 
pentru sine. în cerurile cele de 
mal sus. dincolo de hotarele pe 
care le statornicise universului, 
jumătate din aceste ape pri- 
mordiale core rămîn apele us- 
cate. La fel, cuvintul neexpri- 
mat, gîndirea. esta numit cuvînt 
uscat, sec; el nu are decit o va- 
ioare potențială şi nu poate do 
naștere la nimic. În microcos- 
mosul uman, el este replica gin- 
dirii primordiale. primul cuvint 
care l-a fost furat lul Amma de 
geniul Yurugu, înainte de apoa- 
filia oamenilor de azi. D. Zahon 
(ZAHD) crede că acest cuvint 
primordial. cuvint nediferentia!, 
fără conștiință de sine. cores- 
punde Inconstientului;: este cu- 
vintul din vis. asupra cârula oa- 
menii nu au putere. Șacalul sou 
vulpea galbenă. ovatar a! lui 
Yurugu, posedă, ca urmare a 
faptului câ o furat primul cuvînt, 
chala inconştientului. a Invizi- 
bilulul și, în consecință. a vil- 
torului care nu este decit com- 
ponenta temporală a invizibi- 
lulul. Acest fapt explică de ce 
ce! mal Importan! mod de o ghi- 
el Viitorul al dogonilor constă în 
a pune întrebări acastul animal, 


Este Interesant de observot 
că Yurugu mal este osoclot şi fo- 
culul htonlan. şi lunel. care sint 
în toate culturile simboluri ale 
inconştientului  (PAUC.  ZAHD, 


GAND). 
Impărțirea tlundamentală a 
tuturor fteromensor în două 


APĂ/ 115 


categori!. dominate de simbo- 
lurile antagoniste ale apal și 
focului, ale umidității şi uscă- 
ciunii. Îşi găseşte o llustrore 
remarcabilă în practicile tu- 
nerare ale aztecilor. Pa de altă 
parte. foptele aro!ă şi o anoio- 
gie între această dualitate sim- 
bolică şi noțiunea de £uplu ori: 
ginar Pămint-Cer: toți cel care 
mureau !necol! sau loviți de 
trăsnet, leproşii, bolnavii de gu: 
tă, hidropicii, pa scurt toți cei pe 
core - ca să spunem aşa - zel! o- 
pei îl Însemnaseră alungindu-l 
din lume. erau îngropoli. Toți 
cellaiți morți erau  Incinerati 
(SOUA. 231). 


Aceste raporturi dintre apă şi 
foc se regăsesc în riturile tune- 
rare ale celților. Apo lustrolă de 
care se servesou drulzii pentru a 
îndepărta vrăjile reie. sro apa 
în care se stingea un tăclune 
scos din votra pentru sacrificii. 
Cînd murea cineva, se punea la 
ușa case! respective un vas ma- 
re plin cu apă lustrolă adusă 
dintr-o casă unde nu era nici un 
mort. Toți ce! care veneou în 
cosa îndollată se stropeau cu 
această apa la ieșirea (COLD, 
226). 

in toate textele irlondeze o- 
pa este un stement! supus drul- 
zllor. care au puterea de a lega 
şi de a dezlega. Drulzii ră! a! re- 
gslul Cormac au legat asttei 
apele Munsterulul pentru o și-l 
supune pe oameni prin sete. iar 
druldul Mog Rulth le-a dezlegat. 
Un poet vinovat de oculter este 
condamnat la moarte prin înec. 
Dar apo mol este în special, 
prin valoorea ei lustrală, un sim- 
bol al purității pasive. Ea este un 
mljloc şi un loc de revelatie pen: 
tru poeții care rostesc incantațţii 
pentru a obține de la ea pro: 
fații. După Strabon. druizii atir- 
mou că la sfîrşitul tumi! vor 
domni numal apa şi focul (ele- 


ierta primordiale) (LERD. 74- 
6). 

Lo popoarele gsrmanice. prl- 
mele pirale ce se scurg primă- 
vara la suprafața gheaturilor veş- 
nice sînt strămoşii oricărel torme 
de viață căci, înviorate de aerul 
sudului, sie se unesc pentu a 
forma un corp viu, cel al primu- 
lut uriaş, Ymir. din care s-au nâs- 
cut ceilalți uriași. oamenii. şi. în- 
tr-o oarecare măsură. zel! înşişi. 

Apa-plasmă, feminină. apa 
duice. apo de loc. apa stătă- 
toare. şi apa oceanului, înspu- 
mată. fecundontăd. masculină. 
sint foarte net diferenilate în 
Theogonio lul Hesiod: glia d& 
mail întîi naştere. fără o gusta 
din piâcere, Pontusulul, moreo 
steorpă. Apol. după ce se îm- 
preunează cu iul său Uranus. dă 
naştere oceanului! cu hâuri fâră 
fund; Glia dăâdu naştere morii 
sterpe care se umilă cu urle, ... 
fâr& ca iublreo să lucreze. Dar 
mal apol îmbrâțişote de Cer, so 
zGmisii Oceonul cu  virtejuri 
odinci (Hesiod, Theogonio, 130- 
135). Deosebirea între apo 
steorpă şi apa tecundontă este 
explicată de Hesioc prin Inter- 
venția iubirii. 

Apa stătătoare, plasma iubirii 
din care se naşte viata. apore 
în multe alte mituri despre cre- 
ație. Unele populații turce din 
Asia centrolă credeou că apa 
este mama calului. În cosmogo- 
nla babiloniană. lo începutul 
începulurilor. atunci cînd nu 
exista nic! cer. nici pămînt. doar 
o mole'le nediferențiotă se în- 
tindeoc dintotdeauna - apele prl- 
mordiale. Din noianul lor s-au 
desprins două principii elemen- 
tare. Apsu şi Tiomat... Apsu, 
considerat divinitate masculina, 
reprezintă întinderea de apă 
dulce pe care pluteşte pa- 
mîntul... Cît despre Tiamot, eo 
nu este decit marea, abis de 
cpă săratd de unde ies toate 
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creaturile (SOUN. 119). 

În mitologiile egiptene. imo- 
ginea cea mal frecventă a cre- 
atiel este un munte de lut leşind 
din valuri, Un !otus mare, ieşit din 
valuri, era leogânul soarelui în 
prima dimineotă (POSD. 67. 154). 

Valorizarea feminină. senzu- 
ală şi moternâ.a apel a fost ml- 
nunat cîntată de romantici! ger- 
moni. Aşa este apa lacului. noc- 
turn. lunară și lăptoosă. unde 
se trezeşte libidoul; Apo. acest 
copi! întîi nâscut, z&misiit din 
fuziunea aeriană. nu-și poate 
nega originea volupluoasă și, 
pe pâmint, eo se arotâ a fl un 
element ai iubirii şi ol unirii cu 
atotputernicio cerească. Nu de- 
geaba înteleptii din vechime au 
căuta! în eo oilginea lucrurilor 
(...) şi toate senzațiile noastre 
plăcute nu sînt, la urma urmelor, 
decit diverse moduri de scur- 
gere prin trupul nostru a mișcă- 
rilor acelor ape primordiale ca- 
re se află în noi. Somnul însuşi 
nu este decit fluxul univarsolel 
mări invizibile, iar trezirea e în: 
cepulul refluxului e! (Novalis, 
Disclpolii de lo Salis, 2). În înche- 
iere. postul afirmă: numai poetii 
ar trebui să se ocupe de lichide. 

De la simbolurile străvechi! ale 
apel ca sursă de fecundarea a 
pămîntului şi a locuitorilor săi 
putem reveni lo simbolurile ana- 
lititce oale apel co sursă de fe- 
cundore a suilelului: riul, Huviul. 
mareo reprezintă cursul exis- 
tenței umane şi fluctuațiile do- 
rințelor și sentimentelor. Ca şi în 
cazul pămîntului, trebule să se 
facă o distincție în simbolistica 
apelor între suprofață şi adînc. 
Navigatia sau rătăcirea eroilor 
la suprafata apei arată că si 
sint expusi pericolelor vieții, 
simbolizote în mit prin monștrii 
leşiti din odircuri. Regiunea 
submarină devine ostlei simbol 
al subconștientulul. Pervertirea 
este de osemenea figurată prin 


apa amestecată cu pamint 
(dotintă pamiîntească) sau sta- 
tâtoare core şi-a pierdut! însu- 
şirea purificatoare: norolul. mi: 
lul, mioştina. Apa înghetolă, 
gheolo, exprima stagnoreo în 
ce! mal înalt grod. lipsa căldurii 
sufletesti. absenio ocelul senti- 
ment însulletitor și creator core 


este iubirea: apo înghetată 
reprezintă stagnarea psihică 
completă, moartea sufletului 
(DIES, 38-39). 


Apa este simbolul energiilor 
inconștiente. a puterilor nedes- 
lușite ole sulistului, o! motiva- 
ților secrete şi necunoscute. 
Multe persoane visează câ stau 
pe malul ape! şi pescuiesc. Apo, 
simbol al spiritului încă incon- 
ştient, cuprinde în ea continutul 
sufletului pe care pescarul în- 
ceorcă sa-l readucă la supra- 
foță şi care îi va fi hrană. Pe: 
tele este un anima! psihic... 
(AEPR, 151. 195), 

Gaston Bacheiard a scris va- 
rlații subtile pe tema opelor 
limpezi, a apsalor de primăvară, 
a opelor curgătoare, o apelor 
îndrâ&gostite. o apelor adinci, 
molcome. moarte. compuse. 
dulci. violente. o apesi ce înri- 
uvreşte limbajul ei!c., adică tot 
atitea tațate ale ocestul simbol 
schimbâtor (BACE), 

Mal mult întlorare decit o- 
glindă... răgaz şi mingiiere deo- 
potrivă, trecere a unui arcuș ii- 
chid peste un concer! de spumă 
(Paul Claudel). 

O investigatie condusd de 
Jules Gritti în 1976 pentru Centrul 
de cercetări asupra Informației 
şi comunicării (CRIC). investigo- 
le menită să pregătească o 
campanie de epurare şi rege- 
nerare a opel. o pus în evidență 
persistento simboilsticii apel în 
mintea locultorilor din zonele 
rurole şi urbane. Apo murdară 
produce scîrbă. ca și duhoorea. 
murdăria. boala. moarlea; po- 
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lorea este concerul opel. Toţi 
pstrcep apa ca pe un elemani 
vital primordiat: izvor de viată... 
nu este apă... nu este viață... tot 
ati! de necesară ca soarele... 
rezumat ol vieții... Femeile trecu- 
te de 25 de ani. și mal ales ma- 
mele. simt o legătură strînsă în- 
tre temele şi apă. Autorul investi- 
gatiei închele: constatâm încă 
o dată că simbolurile tundamen- 
tale... persistă în Inima şi Imo- 
ginatia oamenilor. în mentalita- 
tea colectivă. O civilizație teh- 
nică şi Industrială, prin lipsurile şi 
poluâriie cărora le dă noştere, 
poate accentua nevoia, potto 
ca și teama de semne care vor- 
basc (v. şi BAIE. BOTEZ. INIȚIERE). 


APOCALIPSĂ 


Apocalipsa este. mal întil, o 
reveloție privind unele realltăli 
misterioase; este. apol. o pro- 
tețtie, câ&ci aceste realități ur- 
mează să se petreacă; este, în 
sfîrșit, o viziune ale cărel scene 
și cifre sînt tot atîtea simboluri. 
Aceste viziuni nu au valoare prin 
ele însele, cl prin simbolismul cu 
care sînt încârcate, pentru câ 
totul, sau oproape totul, într-o 
apocallpsă, are o valoore sim- 
bolică: cifrele, lucrurile, părțile 
corpului, înseși personajele care 
intră în scenă. Atunci cînd des- 
erle o viziune, omul !roduce în 
simboluri ldelle pe care Dumne- 
zeu ! le sugerează. procedind în 
acest caz prin acumulare de 
obiecte, culori, cifre simbolice. 
fără să-l pese de incoerenia e- 
fectelor obtinute. Pentru a-i în- 
!elege trebule deci s8 Intrâm în 
Jocul său și să retraducem Ideile. 
simbolurile pe care le propune, 
alte! îl faişilicâm mesajul (Seor- 
ges Cosalis. Comentariu la Apo- 
colipsă. în prima ediție ecu- 
menică a Bibliei de la lerusalim. 
Paris, 1965-1966. vol. 3. p. 414). 

Termen! de apocaliptic a 


devenit. de asemeneo (iăsind 
la o parte cârtile apocaliplice 
în sine, care constitule un gen 
literar foarte răspindit în prime- 
le secole ole srel noastre), sim- 
bolul ultimelor zile ale lumii. ca- 
re vor îi marcate de fenomene 
înfricoşătoare, uriaşe învolburări 
ale mărilor, prăbușiri de munți, 
despicâri ole pămintului, aprin- 
derso văzduhului şi a cerului în- 
t-un vule! de nedescris. Apoco- 
llpsa devine astfel un simbol al 
sfirșitului lumii. 

La stirșitul povestirii celei de- 
a doua bătălii de ia Moyturo, 
zelta celtică a războiului. Mor- 
rigu, prevesteşte sfîrșitul lumii: 
contuzia anctimputllor. coruplia 
oamenilor. decodența cioselor 
sociale, răutatea, decăderea 
moravurilor. Această schemă 
este reluo!ă. cu lux de omânun- 
te, în textul intitula! Dialogul ce- 
lor dol înțelept. redactat în llm- 
bajul rafinat și dificii al poeților 
medieval!  lriondezi. Această 
concepție poate îi apropiată 
de Apocollpsa creştină, precum 
şi de acea frază a lul Strabon 
care precizeoză că. după afir- 
moțiite drulzilor, într-o zi doar 
focul şi apa vor domn. 

Pentru a exermmplilica aceste 
viziuni apocaliptice și interpre- 
tarea lor, să ne oprim asupra 
simbolulul Fiarel. 

ŞI om v&zut ridicindu-se din 
mare o fiară, care avea zece 
coarme și șopte copste şi pe 
coarnele ei zece steme, şi pe 
capetele ei: nume de hulă. 

Și flara pe care om vâzut-o 
era asemenea leopordului, pl- 
cloareia e! erou ca ale ursului, 
iat gura ca a leilor. Și balaurul îi 
dadu fiarei puterea şi scaunul lui 
şi stăp înlre mare. 

ŞI unul din capetele fiorei era 
ca înjunghiat de moorte, dar ra- 
no sei cea de moarte lu vinde- 
cată şi tot pâmintul, minunat se 
uita după fiară. 
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ȘI s-au închinat bolautrului, fI- 
indcâ i-a dot fiorei stăpinireo, 
apoi s-au închinat fiarei, zicind: 
Cine este asemenea fiarei şi cl- 
ne poate sa lupte cu eal 

Și i s-a dat ei gură să grâlască 
semeți! şi hule şi | s-a dat putere 
să lucreze timp de potruzeci şi 
două de luni. 

ŞI s-o deschis gura sa spre hu- 
le asupra lui Dumnezeu ca să 
hulească numele Lui şi cortul Lui 
şi pe cei ce loculesc în cer. 

Și | s-a dat să facă război cu 
sfinții şi s&-i biruloscă, și | s-a dot 
el stăpinire peste toată semintia 
și norodul și limba și nsomul 

(Apocalipsă. 13. 1-7). 

Din punct de vedere Istoric. 
Flora rânltă evocă imperiul ro- 
man zdruncinat şi poate sinu- 
ciderea lul Nero. Într-un mod 
moi generol. flora reprezintă 
statul care persecută, Inamicul 
prin excelență a! lu! Hristos și al 
poporului Său. Fiara înviată este 
parodia caricaturală a lui Hris- 
tos. antichristul timpurilor vil- 
toare. Cele şapte capete ale 
Fiarei evocă nenumăratele ca- 
pete ole Hidrel! traditionale. ca- 
re renasc fără încetore. Coor- 
nsle simbolizează puterea Fio- 
real.  diademele.  pseudorega- 
tatea sa. Flara. cornentează 
Georges Cosolis (c!/t.. vol. 3. p. 
419-420) este balaurul, sarpele 
ce! vechi care este diavolul și 
satana (20. 2) care se monilestă 
pe pâmiînt prin fiarele cărora la 
transmite puterea sa şi care îi 
îndeamnă pe oomeni să i se în: 
chine: fiara care se ridică din 
mora simbolizează Imperiul 
roman, rânit de moarte, dor 
ren&scînd în fiecore dintre îm- 
pă&rații săi. ior “fiara core se ri- 
dică din pâmiînt” (13, 11). pute- 
rea ldeologică a propagonde! 
totalitare sou, mal exact. cultul 
Imperial! (cultul personalităţii) 
care îl obligă pe toți oamenii 
s6-l aparțină împăratului ca ur- 


mot'e a unul botez biestemot... 
Lupta Imperiului idolatru împo- 
triva Bisericii este reflectoreo 
terestră a luptei cereşti o dia- 
volulul împotriva lui Hristos. Flara 
cara se ridică din adinc va face 
războl cu gi, şi-l va birul şi-i va 
omori (1], 7). va înșela tootă 
lumea (12. 9). Flora este una 
dintre figurile centrale ole Apo- 
colipsel. Ea reprezintă marele 
principiu da sminteală şi hula... 
principiul demonic de râtâcire o 
colectivitătilor umone core înso- 
iește întreaga istorie religioasă 
a omenirii. După răsunătoarele şi 
trecâtoorele sale victorii în lu- 
mea aceasta. Flaro este menită 
înfrîngerii finale: sa va fi biruită 
de Miel (v. și MIEL). 
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în lllado (Cîntul D. Phoabus 
Apollo. zeul cu arc de argint. își 
tace aparitia noaptea. strălu- 
cind asemenea lunei. Va trebul 
să ținem seama de evoluila 
spiritului şi a interpretării mitu- 
rilor. pentru a recunoaşte, mult 
mol țîrziu, în Apollo un zeu solar. 
un zeu al luminii ale cârul atribu- 
te. arcul şi sâgețile. po! îl com- 
parate cu soarele şi razele lui. 
La origine. zeul e înrudit mol de- 
grabă cu simbolismul lunar. În 
Cîntul ! din llilada ei nl se înt&- 
lşează co un zeu răzbunător, 
care poartă săgeți oducâtoare 
de moorte: e Zeul-Arcaș, toxo: 
phoros, Orgyrotoxos. cel cu arc 
de orgint. 

Initial s-a manifestat sub sem- 
nul violenței şi al unu! orgollu ne- 
măsurat. Dar îngiobind elemen: 
te diverse. de origine nordică, 
asiotică. egeeand. acest per 
sona| divin a devenit din ce în 
ce mol complex. sintetizind în 
el numeroase opoziiil pe core 
va reuși să le domine pentru a 
întrupo în cele din urmă idealul 
de înțelepciune ce delineşte 
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miracolul grec. El realizează e- 
chilibrul și armonia dorințelor nu 
suprimînd pulsiunile omeneşti, cl 
oriesntindu-le, dimpotrivă. câtre 
o spiritualizare treptală. atinsă 
prin dezvoltarea constiintei. În 
iteratură. prezența lu! este mar- 
cală prin două sute de atribute 
care-l desemnează rind pe rind 
co: zeul-şobolan primitiv ai cul- 
telor agrare; războinicul impulsiv 
şi răzbunător; stâpînul fiarelor 
sâlbotice și totodată păstorul 
plin de milă, ocrotitor at turmelor 
şi recoltelor; un binetăcâtor al 
comenilor pe care-l vindecă şi-i 
purițică. şi core-l va zămisii pe 
Ascleplos (Esculop). zeul-vinde- 
cător: profet al lui Zeus, el cre- 
ează arta prezicerilor (montica 
de tip pythiatic) lo Delfi, Îi In- 
spiră nu numal pe profeți, cl și 
pes posll și artişti: devine zeul 
solar ce strâbote cerul într-un 
car de o strălucire orbitoare. la 
Roma. nu a fost asimilat nici unui 
olt zeu; a r&mas singur între zeil 
străini pe care l-au adoptat ce- 
tatea și imperiul. e! însuşi. nea- 
tins, unic, fără egal. 

Cludatele opropieri de cu- 
vinte ps care stimologla ştiin- 
tfică la consideră pe bună 
dreptate îndoielnice. sînt totuși 
semniticative, în istoria senti- 
mentulu! religios, Numele atic a! 
lul Apollo a fost apropiat. de 
exemplu, de forma lui dorică 
Apsllon, care or aminti cuvîntul 
apella. însemnind lorc de ol. 
intelegem cum a pulu! să fie 
sl&vit un osemenea zau de câtre 
primii greci, nomazi ce-şi mînau 
turmele, şi cum a reuşit să la lo- 
cul divinitălilor preeienice ale 
turmelor din Peloponez, aşa 
cum s-a întîmplat? cu zeul ber- 
bec Karnos... În mai multe rîn- 
duri, de aittei, mitul ne prezintă 
un Apollo păstor (SECG. 213- 
214). Dar remorcabil este toptul 
că acest zeu pâstor, care făcea 
să domnească ordinea în arcul 


de ol. a putut să devină zeul ce 
păstorește adunările oamenilor. 
datorită elocinţei şi înțelepciunii 
sole. 

Apollo, spune Pindar, face să 
pâtrundă în inimi drogostea de 
armonie şi groaza fală de râz- 
bolul civil. 

Atunci cind Ploton enunță 
îndatoririle unul adevărat legiu- 
tor. el ne îndeamnă sâ-l între- 
bâm pe Apollo care sînt legile 
fundamentole ale Republicii: 
Door lui Apollo din Delti l-ar mai 
râmîne cele mol însemnate, pri- 
mele şi cele mai frumoase dintre 
legiulri, 

- Care anume ? 

- Săvirşirea celor sfinta, 
jertfele şi toate slujbele zailor, 
dalmonilor şi eroilor. Apol. mor- 
mintale celor săvirșiți din viață și 
cîte sint necesare pentru ca cei 
de dincolo să fle determinati să 
se poarte blajin. Astfel da lu- 
cruri, nol. cel care durâm ceta- 
tea, nu le ştim şi dacă vom avea 
minte. nici nu ne vom folosi de 
altă căâlăuză decit ceo strămo- 
sească, Căci! zeul acesta. așezat! 
unde-l buricul pămîntului, e că- 
I&uză stîntă tuturor oomenilor în 
atar! legiuiri - ei. călduza din 
strămoșii  (Pioton.  Republico, 
427, b. c, trad. Andrei Cornea). 


Mal există și un Apollo celtic, 
denumire clasică, Impusă de In- 
terpratatio romana, cs nu co- 
respunde nici unul criteriu indl- 
gen precis. interpretorile obligă 
într-adevăr la fragmentarea 
personajulu! divin în mai multe 
entități celtice: Apollo în lpos- 
taza sa de vindecâtor este 
Diancech! (sensui teonimului ir- 
londez este nesigur; poale pri- 
zonier al zeilor; unele texte su- 
gereoză şi posibliltotea de a-l 
traduce prin cel ce bate depor- 
te); în ipostaza lui de tinâr este 
fiul lui Dogda. Oengu, însem- 
nînd alegere unică sau Mac Oc, 
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care înseamnă fiu tînâr. 

În Ipostaza Iul luminoasă (deși 
uneori! întunecată). este. In fine. 
Lug, zeul suprem al panteonului 
celtic. care este prin definitie un 
polltehnician. adică stăpin al 
tuturor tehnicilor. în sensul că 
depăşeşte capacitălile tuturor 
celofialt! zel, Legenda clasică a 
lul Apollo hiperboreanul, în mă- 
sura în care se află în legătură 
cu Apollo celticul, reprezintă o 
aluzie limpede la originea pola- 
ră a traditiei celtice (OGAC, 11, 
215 şi urm.; 12. 59 şi urm.). 


Şapte este numărul desăvir- 
şirii: el unește simbolic cerul şi 
pămîntul, principlul feminin și 
principiui masculin. întunericul și 
lumina, Or. acesta este numărul 
lui Apollo; el joacă un roi evl- 
dent în !oate tradițiile. Apollo 
s-a născut în cena de-a șaptea zi 
a lunii şi a trăit sub acsst semn. 
Eschil l-a botezat: siăv/tul zeu a! 
cele! de-a şoptea zile, Zeul cele! 
de-a şaptea pori! (Ce! soapte 
contra Tebei, 800). Sărbătorile lul 
principale se tineau întotdea- 
una în dota de șapte ale lunii, 
lro lul avea şapte corzi; la naş- 
terea lul, lebedele sacre dădură 
de şapte or! ocol, cîntînd, Insu- 
le! plutitoare Asteria. pe core 
Zeus, tatăl lui, ovea s-o stator- 
nicească sub numele de Delos și 
unde Leto l-a adus pe lume; în- 
vătătura iul se rezumă la şaple 
maxime, otribulta celor şaple 
întelepți. 

2eu foarte complex. cumplit 
de bonallzat otunci cînd este 
redus la un bârbot tînâr, înte: 
lept şi frumos; sau cînd este o- 
pus lul Dionysos, aşa cum rațiu- 
nea este opusă entuzilasmulul, 
printr-o simpiilicare a Interpre. 
tării lul Nistzsche. Or. Apoilo este 
simbolul unei victorii asupra vlo- 
lentei. ol unei stopiîniri de sine 
în plin entuziasm, o! alanței 
dintre pasiune şi rațiune: el este 


fiu de zeu prin Zeus şi nepotul 
unul Titan. prin Leto. Întelep- 
Clunea lul sste rodul une! cuce- 
rii și nu o mostenire. Toate for- 
țele vieții se conjugă în el pen- 
tru a-l îmboldi să nu-şi afle echi- 
librul decit pe culmi. pentru a-! 
câlâuzi de la intrarea în peştera 
nemaârginită (Eschil) până în 1- 
naltul cerurilor (Plutarh). El sim- 
boiizează spirltualizarea supre- 
mă; este unul dintre cele mai 
trumoose simboluri ale ascean- 
stunii omeneşti (v, şi SIBILĂ. ȘAP- 
TE). 


ARA 


Din cauza penelor sale roşii şi 
lungi. papagalul ora este consi- 
derat în civilizația mayo co un 
simbol! al foculu! şi al energie! 
solare. Glifa Kayab, reprezen- 
tată printr-un cap da ara, este 
un semn relativ la solstițlu pe 
core Indienii chart! îl redau prin- 
l-un soare strălucitor (GIRP, 
163). În curtea palatulul de la 
Copan,. șase statul de ara, în- 
dreptate tre! spre râsărit și tre! 
spre apus, indică pozitia astro- 
nomică a celor șase sori cosmici 
care - împreună cu cel din mij- 
loc (reprezentat printr-o mings) 
- întruchipează septemviratul 
astroteogonic al Zeului Soare 
(GIRP, 255). 

La indienii brib! din Columbia 
se semnalează folosirea unul pa- 
pagal roşu drept câlăuză o celui 
sâv îrșit din viotă (KRIE, 359). 

Pana de ora, simbol solar, are 
utilizări decorative şi rituale la 
toate popoarele din America e- 
cuatorială şi tropicală. O con- 
statore a lui Yves U'Evreux re- 
feritoare la populotille tupi- 
namba şi relatată de A. Mâtraux 
(METI) stabileşte o distinctie 
între semnificația simbolică a 
acestei păsâni și cea a Vulturu- 
lul: trebuia evitat cu grijă s6 nu 
se pună la arlpa săgeți! o pană 
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za vultur alâturi de una de aro, 
câci aceasta ar ?! fost mincat 
Ze prima. 

Triburile de indieni bororos 
zed că există un ciclu compli- 
ze! de transmigrație a sufletelor 
î- timpul cărulo acestea se în- 
somează vremelnic In ara 
CEVCO). 

In Brazilia, papagali! ara își 
“ac culburile pe ?năllimile fole- 
zetor sau stincilor abrupte; cap- 
turarea lor este deci! o aventură; 
aro. simbol solar, este un avatar 
al foculul ceresc, greu de cuce- 
t. În acest sens, ara se opune 
joguarului. asociat cu tocul hto- 
nian, aşa cum o contirmă și nu- 
meroasele mituri amerindiene a- 
supra originii focului, unde se în- 
Mineşte frecvent! eroul care se 
conțruntă cu dualitatea htono- 
uraniană, încornată în ara şi 
loguar. 


ARABESC 
Chiar dacă nu-l aparține ex- 
clusiv, orobescul este, totuși, 


aşa cum arață numele său, spe- 
clțic artel arabe căreia îl este 
Interzis să reprezinte oameni și 
onimole. E! este de fnpt o epu- 
ră, o depăşire lucidă și riguroasă 
a reprezentării. Arabescul nu es- 
te o întruchiparea figurativă. ci 
un ritm. o incantație prin repeta: 
rea lo nestirşit a temsl. o tran- 
scriere a unui dhikr mento! (Be- 
noist). Cînd devine obiect de 
contemplație. si parmlte. ca şi 
acesta. eliberorea de condiți- 
onarea temporală, 

Arobescul poate îi pus în le- 
gătură cu pinza de pălanjen și, 
de asemenea, cu labirintul, al 
cărul itinerar complex are meni- 
rea să conducă de la periferie 
spre cențrul local (simbolui cen- 
trului invizibil! al ființel). 

Deşi comportă, evident. un 
ritm diferit. reprezentarea mişcă- 
rilor naturale în pictura chineză 


de peisaj, prin serii de curbelll- 
neare repetate. esle şi sa o for- 
mă de orabssc (BURA. BENA). 

Marele secret al ornomentului 
arab este arabescul. Se pot dis- 
tinge două elemente lixe: pe de 
o portie. interpretorea !lorei, 
frunza și tulpina în primul rînd, 
pe de altă parte. exploatarea 
ideală a liniei. Doua principii, 
primul vâdind o fantezie apa- 
rentă. al doilea o geometrie 
strictă. De unde derivă două 
procedee: al-ramy și al-khayt. 
lujerul şi împistitura (FARD). 

Arabescul corespunda unei 
viziuni religioase. Islamul este 
Iconoclost şi dominat de Cuvînt. 
icoanelor bizantine. islamul le 
opune derularea abstractă a 
arabesculul în cars se înscriu 
versetele revelațiel... Este un 
procedeu tehnic a! artel mu: 
sulmane pentru a evita Idoiatria 
(BAMC). Este rodul purificat ol 
aspiratie! musulmane... El nu are 
nic! început, nici sfirsit şi nu 
poote aspira la aşa cevo, căci 
se află în câutarea Celul care 
este. după Coran (57. 3). şi In- 
ceputul și Sfîrșitul... Arabescul 
năzuleşte necurmat. dar zodor- 
nic, spre ceea ce este nelimitat. 

Pe de altă parta. există ara- 
bescuri trasate fără nici un su- 
port geometric şi care nu se 
inspiră din nici un motiv Ilorol: 
arabescurile epigrafice în care 
vocabularul grafic se manifestă 
ca o explozie de Impulsuri însu- 
fietind continuu repertoriul orna- 
mental. Cînd respinge servitulile 
ordinii. această scriitură inedită, 
ermetică. se învecinează cu ar- 
to abstractă din zilele noastre, 
într-un mod asemănător ara- 
bescului-lujer (FARD). 

Se poate afirma că arabescul 
este simbolul simbolului; căc! el 
revelează tâlnuina şi ascunde 
dezvăluind. Formulă privilegiată 
a artei musulmane, scrie Jacques 
Berque. e! llustreoză suprapune 
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rea a două trăsături specitice 
operei de ortă: caracterul său 
de obiect și coracterul său de 
legătură Intersubiectivă între o 
psihologie individuală. cea a 
artistului. şi o psihologie coilec- 
tivă... În el. totul este sinteză, 
convergență: intențio artistului, 
un sens şi o materie strîns înlân- 
tuite, adaptarea la o societate 
a cărei originalitate o întruchi- 
pează pină la o-il împrumuta 
numele. intri într-o moschee. 
Contempii arabescuriie de pe 
pereți, dar. de fapt. lac! altceva 
decit numai să privesti. Le os- 
culți. Este o psalmodiere care te 
învăluie, Dacă saşii credincios, 
descitrezi întrucitva tormulele 
înscrise... Este în acelaşi timp 
scriere şi muzică. ŞI, pentru cre- 
dinclos. Incantatie rituolă. Eşti 
parcă supus lradlerii a cesa ce 
este în arabesc trumusețe sen- 
zuală și, în același timp. froză 
coranică. adică tronsporență 
sublimă. 

Spectatorului care încearcă 
să-l descitreze, arabescul / se o- 
teră co un lobirint, ca un de- 
dal... Ceea ce cauld artistul es- 
te să ascundă și să reveleze în 
oceloși timp preceptul coranic, 
pentru o putea astfel trezi... e: 
molla însumotă o unei trumuseli 
şi a unul adevâr core or însem- 
na în primul rînd o ongojare pe 
drumul depârtârilor (BERN). 


ARAMĂ 


Heslod descrie în termeni în- 
fricoşători a traia seminție de 
oameni, ceo de aramă. ca- 
rocterizată prin lipsa de măsură: 

Alt neam de oameni, al 
tellea, făcut-a părintele Zeus 
Ce! din oramă. croit din 

frasini, neam dir2 şi sălbatic 
Care nu semâna cu cel de 
argint, căci spre slujba 
Cea sîngeroasă o lui Ares, 
spre fâr-de-legi năzuit-au 


Fruct de cimp nu mincou. 
în piep! de piatră aveou |- 
niml, 

Ne-ndup'ecatți şi cu more 
putere. lar brate vinjoase 

Din ai lor umeri cresteau 
pe viguroasele trupuri 

Arme-şi făceau din aramă, 
la fel din aromă şi case. 

S$culele toate de-aroma, 
câc! n-aveou fierul ce! negru: 

Unul pe alt râpunînd, ucişi 
de mino-nrudită, 

Pier spre locaşul cel umed 
al întricoşotului Hades 

FOră vrea lalmă. lar moar- 
tea cea neagră pe toți sece- 
rîndu-l 

Cît de nâprasnici au fost, 
lâsat-au a soarelul raze.” 

(Munci şi! zile. trad. Dumitru 

T. Burtea) 

Metol al forțe! și vioiențel în 
mitologia iul Hesiod, arama își 
păstrează aceste colitâll în 
tlosofia lucrețiană a savoluțiel: 
aramo, rezistenta potrivindu-se 
de minune cu eforturile îndirjite 
(Despre natura lucrurilor, 1270). 

Metal sacru, arama a fost to- 
losită la tabricarea instrumen- 
telor de cult, din ontichitate şi 
pînă la budism şi creştinism, La 
evrei. șarpele de aramă se allă 
în virtul unui stilp (Numeri, 2], 
9): şi cind un șorpe muşca pa un 
om, acesta privea la șarpele cel 
de aromă și trăia: el va îi înfăți- 
șat în templu. ca simbol al pro- 
tectie! divine; tot lo evrei. cele 
patru colțuri ate oltarulul pentru 
holocaus! vor fi acoperite cu 
coarne de aromă: râufăcâtorul 
care punea mina pe ele scâpa 
de pedeapsă. Din aramă erau şi 
vasele ai căror zângânit se au- 
zea în bâtala vîntulul în pâdu- 
rile sacre ale lui Zeus, la Dodo- 
na; din aramă. palatul lui He- 
taistos. porțile templelor, acope- 
rişul templului Vestai, primo sto- 
tule romană a iui Ceres. cupele 
pentru lboții sacre; din aramă. 
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bolta cerului. la sgipteni (Eu me 
înalț spre cer, străbat tirma- 
mentul de aromă, glăsuieşte 
Cartea morțilon, Din aramă la 
romani, briciul cu care-și tun- 
deau părul preoții. precum şi 
plugul care marcheoză hotorele 
une! tabere sau ale unul nou o- 
raş. Acest meta! era simbolul ne- 
alterări! şi al nemuririi. precum şi 
o! dreptății neinduplecate; da- 
că bolta cerulul este din aromă. 
înseamnă că este lo fai de Im- 
penetrabilă ca şi ocest metal! și 
că acesta este lega! de puterile 
uranlene cele ma! tronscenden- 
te. cele o căror voce bubule 
precum tuneatul. sodind în su- 
flatul oomenilor un sentimen! de 
respect! şi de groază. 

Orice înger este cumpiit. spu- 
nea Rilke, lar arama (bronzul) 
este și ea la fai de cumplită ca 
şi acest înger. Cind ouzi unde- 
va dangătul clopotulul cel mare 
al unel catedrale, îti dal seama 
da adevărul acestor cuvinte. 

Tocmal neasemulta rezonan- 
ță a acestul metol a tăcut-o pe 
Fama, zeita 2vonului, să-l aleagă 
ca material pentru a-și construl 
palatul în vîrtul unul munte (OvlI- 
dius, Metamortoze. Cartea a XII-a), 

ȘI olcl apare dualitatea sim- 
bolului. Căci Fame. în palatul 
său care repetă. ampliticîndu- 
le. cuvintele care străbat pind 
la ea, trăiește înconjurată de 
Credullitate şi Eroare, de Bucurla 
deşortă, de Temerile pline de 
groază, de Râzvrâtire şi de 
$oaptala  Tnșalâtoore (GRID, 
157). 

Duai, şi deci ambivalent, este 
și simbolul cuprins în legenda 
câprloare! cu plcloare de ara- 
mă, ca şi ce! ol sondolel lul Em- 
pedocle. tot de oramă. În a- 
ceste cazuri, s-ar putea co me- 
lolul să simbolizeze o separare 
de condiția terestră și de alte- 
rare. Dacă Etna. în craterul 
c&resla ar îi pâtruns filosotul. a 


aruncat sondoua de aramă a- 
fară. aceasta însemna, după 
părerea Anticilor., că învâțătura 
lui trebuie să rămînă de-a pururi 
pe pâmint. neschimbată, în vre- 
me ce autorul si era odmis în 
preajma zeilor, Doctrina lul vo îi 
nemuritoare în rîndul coomeni- 
tor, aşa cum devenise si, în rin- 
dul zeilor. Piciorul de aramă ol 
căprioarail este ambivalent: ei 
poate însemna otiît despâriireo 
de pomiîntul corupt. gralie a- 
cestul metal dur și socru, cî! şi 
îngreunarea căprloarei, ușoară 
şi pură de felul ei, sub povara 
dorintelor pâămintesti; pe de o 
parte. sublimarea naturii. pe de 
alto, depravare, Acesta sste 
caracterul bipolor al simbolului, 
Altfel! spus, el subiiniază fuga dis- 
perată o căprioare! neobosite, 
core înceorcâ să scape de ur- 
mărirea vinătorilor: cursă per- 
petuă şi sacră a fecioarei săl- 
batice (v. şi BRONZ. CUPRU). 


ARAT 


Aratul este pretutindeni consi- 
derat drept un act sacru şi în 
primul rind de fecundare a pă&- 
mîntulul. Sărbătoarea primei 
brozde. în vechea Chină, în In- 
dio (primul miracol tăcut de 
Buddha ore loc cu acest prilej), 
lor în Slam şi Cambodglo chiar 
şi în zilele noastre, este, după 
cum spun sociologii, un act de 
desacrallzore a pămîntului. Ar 
trebul oare spus un act de de- 
fiarare ? Căci a vorba în primul 
rînd da luorea în stăpînire și de 
fecundarea pâm întulul virgin de 
către Omul transcendent. Inter- 
medlar între Cer şi Păminț. De 
remorcat că suveronul chinez 
trebulo să ceară în prealabil 
ploale. adică sâmînța cerului: 
că primul arat trebuia făcut pro- 
babi! ds cupluri şi că uneori era 
urmat de Iîmpreunăril sexuole. 
Săpâliga sau flerul plugului țin 
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de un simbolism falic. lar brazda 
întruchipează temelo. De a- 
ceea soția lul Rama este numită 
Sita (Brazdo); se spune despre 
ea că s-a născut din brozda să- 
pată de plugul (talic) ol acestul 
avatar o! lui Vishnu. Dar acest 
simbolism nu trebule limitat la 
expresia sa literală: aşa cum am 
arâta! mal sus, Pămintul pri- 
meşte intluenta Cerului. Or. fruc- 
tul pătrunderii Pâm întulul de că 
tre Cer este, după taolşti, embri- 
onul Nemuritorului. 

Găsim În canonul budist pal! 
un simbolism mal direct al ara- 
tului, cel de safort spiritual, de 
asceză: Așa se ară arâtura asta, 
şi ea va da rodul ce-n veci nu 
piere (Suttanipata). Se vede to- 
tuşi că scopul linal nu e foarte 
diterit. Nu se deosebeşte nici de 
cel pe care-l evocă sfintul Pavel 
atunci cînd îl compară pe Dum- 
nezeu cu Cel ce ard (|, Corin- 
tieni. 3. 9): Căc! no! o! lul Dum- 
nezeu împreună lucrâtori sin- 
tem; voi siînte!! ogorul lui Dum- 
nezeu (BURA, DANA, ELIM, GRAD. 
GRAP). 

Nu există mit despre ara! în 
spațiul celtic. Această consta- 
tare se olătură tuturor acelora 
privitoare la absența unei acti- 
vitâ!i productive (sau a cele! de- 
a trela funcții) în Panteonul nor- 
dic. Sau oceastă activitate este 
mal degrabă oncilară și ca ata- 
ra naeluată în seamă. Principa- 
lele elemente ala vocobularului 
neoceltic referitoare la tehnicile 
agricole (printre care numele 
plugului) sînt de orlgino latină 
sau romanică. Piugarul galez 
Amaelhon, căruia | se cere să 
porticips la marile lucrări de da- 
trișare din comitatele Culhwch şi 
Qiwen. este numi! ambactos, 
slujitor. Doar atunci cînd io sfîr- 
şi! Cath Maighe Tuireadh (Bâtă- 
lla de la Mog Tured). regele 
fomolre Brăs, luat prizonier de 
iriandezi, le arotă acestora, 


psntru a-şi salva viata. cînd şi 
cum trebule să are. să semene şi 
să stringă recoita (REVC, 12. 
104-106; LOTM, 1. 300-301). Sim- 
bolul aratului apare tîrziu. a- 
tunci cînd societățile. care tu- 
seseră în primul rînd războinice. 
devin societăți de țărani și cul- 
tvatori. El moi arată și trecerea 
de la vialo nomodd la cea se- 
dentară (v. şi FOMOIRE).ARBORE. 
COPAC, POM. 


ARBORE 


Una dintre cale mal bogate şi 
mal răspîndite teme simbolice: 
simpla e! bibliografie ar putea 
alcăâtul o carte. Mircea Eliode 
distinge șapte interpretări prin- 
cipaie (ELIT, 230-231) pe care de 
altfel nu le consideră exhausti- 
ve, dar care se articulează toa- 
te în Jurul ldeii de Cosmos viu, 
în veșnică regenerare. 

În pofida unor aparente su- 
perliciale și a unor concluzii pri- 
plite. arborele. chior sacru. nu 
este pretutindeni un obiect de 
cult: ei este întruchiparea sim- 
bolică a unel antitâți ce-l depo- 
şeşta şi core poate deveni ea 
îns&și obiect de cult. 

Simbol o! viații în continuă e- 
voluție. în ascensiune spre cer. 
arborele svocă întreg simboils- 
mul verticalitălii, ca orborele lul 
Leonordo da Vinci. Pe de altă 
parte. el slujește drep! simbol 
pentru caraciarul ciclic al evo- 
lutlei cosmice: moarte şi rege: 
nerare; de acast caracter ciclic 
amintosc mal cu saamă arboili 
toloşi. cărora în liecare on le 
cad şi le cresc din nou frunzele. 

Arborele înlesnește comuni- 
carea între cele tre! niveluri ale 
cosmosului: cel subteran. prin 
rădăcinile ce răscolesc adiîn- 
curile în care se împlinită: su- 
pratața pâmintului, prin trunchi 
şi crengile de Jos; înaltul. prin 
ramurile dinspre virf. atrase de 
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lumina cerului. Reptile se tirâsc 
printre rădăcinile sale; arborele 
leagă lumea htonlonă și lumea 
uranlonă. Adună laolaltă toate 
slementele: apa circulă cu seva 
tul. pâ&mintul | se încorporeoză 
prin rădăcini. frunzele | se nu- 
tresc cu aer. lor din trecarea 
vemnulul tişnește focul. 

Nu ne vom ocupa alci decit 
3e simbolistica generală a a'- 
borelul: precizări despre o spe- 
cie de arbori sau alta apar lo 
numaeie flecărela din sle: la chl- 
paros, măslin, migdal, salctm,. 
stejar etc. 


Avîndu-şi rădăcinile înfipte în 
pămînt şi crengiie înăltate spre 
cer. arborele este îndeobște so- 
cotit ca un simbol ol raporturilor 
ce se stabilesc între pâmint și 
cer. În ocest sens, i are corac- 
terul unul centru, ceea ce face 
ca Arboreie lumii să île sinonim 
cu Axo lumii. Aşa îl și descrie 
rile Pseudo-Hrisostomul în cea 
de-a șasea omille despre Paşte: 
Nestrâmutot reazem a! univer- 
sulul. legătură o toate, sprijin a 
tot pămîntul locult. împletitură 
cosmică, purtind în sine toată 
pestritâtura firii omeneşti. Jintuit 
cu nevăzutele cule ale Spiritului, 
spre a nu se ciinti din potrivirea 
cu cele dumnezelaşti; cerul cu 
creştetu-l atingîndu-l. pâmiîntul 
cu picioorele-i întârindu-l şi. la 
mijloc, vâzduhul întreg îmbrâ- 
!iş îndu-l cu nemâsuratela-i mîini 
(cltat de H. de Lubac. în Cato- 
licismul - aspectele sociale ole 
dogmal, Paris. 1941. p. 366). FI- 
gură oxlolă, arborele reprezint 
în mod firesc drumul ascensio- 
nal pe care-l! străbot! cel ce trec 
din lumea vizibilului în cea a in- 
vizibiiului: pe acesta îl evocă 
așadar şi scara lui lacov, şi stii- 
pu! şamanic din lurta siberiană, 
şi stilpul-centru din sanctuarele 
vaudu. Drum a! duhurilor (METV, 
66). say cel al colibel indienilor 


siloux. în jurul c&ula ore loc 
dansul soorelul. Este stilpul cen- 
țtral pa core se sprijină. în tra- 
ditio ludeo-creştină. templul sau 
casa. sau coloana vertebrală ce 
susține corpul omenesc. templu 
a! sufletului. 


Arborele cosmic este adeseo 
reprezenta! sub .torma unel e- 
sențte de o măreție deosebită. 
Aşa apar, în credințele popoa- 
relor respective. stejarul celtic. 
telul germonic, frosinul scon- 
dinav. măslinul din orientul Is- 
lamic, zoda și mesteacănul si- 
berieni. arbon remorcabiii prin 
dimensiuni. prin longevitate sau, 
cum este cazul masteocânulul, 
prin albul luminos ol scoortel. 
Crestăturite de pe trunchiul a- 
ceastuia din urmă sint moteri- 
allzarea  stapelor oscensiunii 
şamonice. Zell, spiritele şi su- 
filetele o lau pe drumul dintre 
cer şi pâmint pe care-i repre- 
zintă arborele lumii. Așa se în- 
timplă în China cu copacul 
Qlanmou. ce se înalță din cen- 
trul lumii - dovadă, faptul că lo 
picioarele lul nu altii nici umbră, 
nici ecou: cele nouă ramuri şi 
ceie nouă rădăcini ale sale a- 
Jung la cele nouă cerurl şi la ce- 
le nou izvoare. sâlaş al morților, 

EI este colea pe care urcă şi 
coboară suveronii, mijlocitori în- 
tre Cer şi Pămînt. dar şi substituti 
al soarelui. Tot astfel, soarele şi 
luna coboară pe zada siberiană 
sub chipul unor pâseri; în plus, 
de o parte şi de cealaltă a co- 
paculul Qian se află copacul Fu, 
spre răsărit, și copacul Ruo, spre 
opus. pe care urcă şi coboară 
soarele. Copacul Ruo poartă de 
asemenea zece sorl sub torma o 
zece corbi, 

Pentru musulmani! şiiţi de rit Is- 
moslian, arborele ce-și ia hrana 
din pămînt şi apă şi ajunge din- 
colo de al şoptelea cer simbo- 
lizează starea de beatitudine 
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sau hakikat, în core misticul, 
depăşind dualitatea aparen- 
jeior, ajunge la Realitatea su- 
premă, la Unitatea originară în 
care liința coincide cu Dum- 
nezeu. 

Unele tradiții vorbesc despre 
mal mulți orbori al lumii. Aşa. de 
plildă. pentru goizii altolci. un 
prim arbore s-ar afla în ceruri, 
un ai dollea ps pâmint. iarun al 
treilea - în împorâția mortilor 
(HARA. 56). 

Lo antipod de lara golzilor, în 
cosmologia indienilor pueblo, a- 
pare marele broad oi lumii sub- 
pâmîntene, core rela simbolis- 
mul ascenslonal a! migrării su- 
Hetelor prin aceea câ el este 
scara pe care. in illo tempore, 
strâbunii au urcat pînâ la pa- 
mintul soarelul nosttu (ALEC, 56). 
Dar acest arbore centra! care, 
prin prezența și puterea lui. a- 
coperă întreg domeniul gîndirii. 
de la cosmos pină la om, sste. 
în mod necesar. şi orbore al 
visții, fie că nu-și plerde trun- 
zele. co datinul, simbol al ne- 
muririi, fie că și le plerde - re- 
generarea lor periodică expri- 
mînd atunci ciciul morții şi ol 
renașterii. deci viața în dinami- 
ca el: Arborele. notează M. E- 
lade. este încârcat cu forte 
sacre deoarece este vertical. 
crește. își pierde şi-şi recapătă 
frunzele, şi deci se regenereoză: 
el moore şi renojte de 
nenumărate or! (ELIT, 235). 

Pomul viații ara drept sevă ro- 
ua cerească, lar fructele lul. pă- 
zite cu străşnicie, lransmit un 
dram de nemurire. Aşa toc truc- 
tele pomului vieții din Eden, co- 
re sînt douasprezece la număr. 
semn al reînnoril ciclice. sau a- 
le celui din Ierusalimul ceresc, 
sou merele de aur din grădina 
Hesperidelor și plersicile pe care 
le dăruieşte zelta XI wangmu, ori 
seva acslul Haoma lranian. ca 
să nu mai vorbim de diteritale 


râşini de conifere. Himorogl-ul 
Japonez adus în Pâmiîntul din 
mijloc. este probabil un Pom al 
Viejii. Pomul Vieţii este o temă 
decorativă lorg r&spiîndită în 
Iran, unde opore reprezentot 
între două onimale cu trunțiia 
lipite: în Jova, si figurează, îm- 
preună cu muntele centrol, pe 
ecranul (numit Kayon) a! tea- 
trulul de umbre. 

Arborele întelepclunii (Bod- 
dhb), sub care Buddha a cunos- 
cut luminareo, este şi el un Ar- 
bore a! lumii și un Pom al Vieții: 
e! reprezintă, în Iconogrotia prl- 
mitivă, pe Buddha însuşi. Radă- 
cinile lui, arată o Inscripţie din 
Angkor, sint Brohmo. trunchiul 
lul este Shivo. ramurile, Vishnu. 
Avem alci o reprezentare clo- 
sică a oxel lumii. Arborele cos- 
mic care, În Bâtutul Morii! de 
Lapte, slujeşte lo obiinerea unel 
bâuturi dâtâtoare de nemurire, 
este reprezenta! la Angkor cu 
Vishnu la rădăcină, pe trunchi şi 
în virt. Dar, în alte împrejurări, 
arbore!s central este Shivo, în 
timp ce Brohmo și Vishnu sint 
rădăcinile ul laterale. 


Asoclerea dintre Pomul Vieții 
și manifestarea divină se regă- 
seste în tradiliile creştine. Căci 
există o analogie. ba chiar o re: 
luare de simboluri între arborele 
primului legămiînt - pomul vieții 
de care vorbeşte Facerea - şi 
arborele crucii. sau arborele No: 
ulul Leg&minț. care regenerea- 
ză Omul, Pentru H. de Lubac. 
Crucea, înăâltată pe un munte. 
In centrul lumii. relo în totalitate 
străvechea Imagine a arborelui 
cosmic sau 0 lumii. De oltfal. în 
Iconogratla creştină apare trec- 
vent Imagineo crucii cu frunze 
sau a Arborelui-Cruce. unde re- 
găsim. în despărțirea primelor 
două ramuri. simbolistica furci și 
a reprezentării si grafice (litera 
Y). sau a unicului și dualuiui. La 
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mită. însuşi Hristos devine, prin 
mețonimie. orbora a! lurnii, axă 
a lumii. scară: la Origene. a- 
zeastă comparatie ste sex- 
picită. 


Ati! în Onent cit şi în Occi- 
3eant, arborele vieții apare ade- 
seori răsturna!. Potrivit textelor 
vedice. această răsturnare şi-ar 
avea obirşia într-o anumită 
conceplla despre rolul soarelui 
si-a luminii în creșterea ființelor: 
s!e își trog vlato de sus, şi coută 
s-o facă să pătrundă în Jos. De 
alci. răsturnorea Imaginiior: ră- 
murişul Joocă rolul rădăcinilor, 
tor rădăcinile. pe cel al cren- 
gllor. Viata vine din cer și pă- 
tunde în pâmint!: Donte vor- 
bește undsvo despre un copoc 
cora se hrâneşte prin viii. A- 
ceastă concepție n-ar avea 
nimic antiştiințitic: do: zona *'de 
sus* este sacrallzată în Orient, 
lor fotogeneza se explică prin 
puterea unor făpturi cerești. În 
simbolismul hindus al copacului 
răsturnot. care se exprimă în- 
deosebi în Bhagovod-Glta (15, 
|). rădăcinile apar ca principiu 
al manifestării, lar ramurile co 
dezvoltare a acastela. Guenon 
desluseşte într-osta şi o altă 
semnificatie: copacul se înaltă 
deasupra plonului de reflectare 
ce limitează domenul cosmic 
invetsal de dedesubt; e! depă- 
şeste granița monifestării, pă- 
trunzind în stero reflectării în 
care introduce inspirația, 

Ezoterismul ebraic reia a- 
ceastă idee: Pomul vieții se în- 
linde de sus în jos. lar soarele îl 
lumineoză În întregime (Zoha- 
rul). în Isiam. Pomul Fericirii își 
înțigea r&deciniie în ultimul cer 
şi-şi întinde crengile pe dea- 
supra și pe dedesubtul pâmin- 
tului. 

Acesaşi traditle apare şi în 
tolclorut islondez și în cel finlan- 
dez. Laponii sacrifică în fiecare 


an un bou zaulul vegetatie! şi. 
cu acest prilej. așoză lîngă altar 
un copac cu rădăcinile în osar şi 
coroana pes pâmini. 

Sehrnld! relatează că în unele 
triburi australiene vrăjitorii aveau 
un arbore magic pe care-l plan- 
tau râsturnat?, şi cărula-i dădeau 
foc după ce-l minjeou rădăâci- 
nile cu sînge omenesc. 

În Upanishade. Universul este 
un copac răsturnat. ce-si împlin- 
tă adînc rădăcinile în cer şi-şi în- 
linde crengile peste întreg p&- 
mintul. Dup Ellade. oceastă 
imagine ar putea avea o sem- 
nificație solară. in Rig-Vedo se 
precizează; În Jos îşi îndreaptă 
ramurile. sus îl aflam rădăcina. 
pogoorâ-se raze!e-l 0supro 
noastră! lor în Kotha-upanishad 
se spune: Cel vesnic Agvaltho. 
ce-și poortă rădăcinile în sus și 
crengile în Jos, este preocuratul, 
este Brohman. Brohmon este Ne- 
Moartea. Toata lumile în e! îşi 
au sălaşul. Mircea Eliade co- 
mentează: copacul Agvattha 
reprezintă olci în too! limpe- 
zimea se! monifestarea lui Brah- 
man în Cosmos, altfel spus. cre- 
oliunea ca mișcare descen- 
dentă (ELIT. 239-241). 

lor Gilbert Durond conchide: 
Acest copac r&sturnot Insolit. 
care ne şocheoză simțul verti- 
calității ascendente, este chiar 
semnul coexistentel. în arhetipul 
arborelui. a schemei reciproci- 
t&ții ciclice (DURS, 371). Ideea 
de reciprocitote conduce la o- 
ceea de unire între continuu şi 
discontinuu. între unitate și du- 
alitate, to alunecarea simbolică 
de ia Pomul Vietii lo ocei Pom al! 
Cunoaşterii Binetul şi Râului, care 
se distinge de cel dintii. in po- 
rodisul terestru, acesta vo fl in- 
strumentul câdarii lui Adom. du- 
pă cum Pomul Vieții va fl Instru- 
mentul Izoăvirii lul prin răstigni- 
's0 lul lisus. Această distinciie 
din Vechiul Testaman!. core în- 
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tăreşte şi mal mul! Ideea de re- 
clprocitate. ar introduce tot- 
odată, după Andrâ Viral, parale- 
lsmul şi deosebirea dintre două 
evoluții creatoare. una blolo- 
gică (Pomul Vieții). cealaită 
psihologică şi istorică (VIRI. 175). 

Într-adevăr. Ideea de evo- 
luție blologică face din Pomul 
Vietii un simbol al fertiității, pe 
care s-a clădit. de-a lungul tim- 
pulul. o întreagă magie care 
urmărea înduplecarea zeltăților 
și-n legătură cu care găsim şi 
astăzi numeroase mărturii. Astfel, 
în unele triburi nomode lranie- 
ne. temelia tinere îşi împodo- 
besc trupul cu un arbore tatuat 
ale cărul râdăcini pornesc de la 
sex şi al cărui frunziş se răsfiră pe 
sini. Străvechl obicel totodată: 
de la Mediterana pînă în India 
se po! înțiini copoci frumoşi, 
lzolo!! pe cîmp, adesea lîngă 
un izvor, cu coroana plină de 
batiste roşii pe core femele 
sterpe le-au prins de ramuri spre 
o îndupleca soarta. 

Obicelul dravidian al căsăto- 
riel mistice dintre copaci și oo- 
meni este menit să sporească 
potențialul de procreare al te- 
masii: logodnica unul goaia hin- 
du este în mod obligatoriu m& 
ritată cu un monghier înainte de 
o se un! cu propriul el sot (BOUA, 
277). Tradiții analoage sînt ates- 
tate în Pendjab și în Himolala. 
La Bombay, la asa-numiții kudvo 
kunbis din ținutul Gujera!, în ca- 
zul în care căsătoria prezintă 
anumite dificultăți. foto este 
măritată mol întîi cu un mon- 
ghier sau cu vreun alt pom fruc- 
fer, deoarece, scrie Comptbel! 
(Bombay Gazeteer. 7. 61). orice 
duh se teme de arbori şi mai a- 
les de pomii fructiferi, Analogia 
pom  frucțifer-temele fecundă 
Joacă aicl un ro! complementar 
cu anologla arbore cu latex-tor- 
tă genezică (masculină). Aşa se 
explică de ce ia populația kurmi 


logodnicul este cal câsătorit mal 
întti cu manghlerul în ziua nun- 
HI. EI îmbrâțişeoză pomul, de 
care este apoi legat. După o 
bucată de vreme. este dezle- 
gat. dar la încheleturile miinilor 
rGmîn prinse frunze din pom. C&- 
sătoria cu orborl asociată câsă- 
torie! omului se regăsește în A- 
merica de Nord ia Indienii sloux 
şi în Atrico. la boșimani și hoten- 
toți. 

La lacull se povestește că în 
buricul pămîntului se înalță un 
copac semet cu op! crengi... 
Din coroona copaculul se revar- 
să o licoore divină de un galben 
înspumot?.  Trecătorilor care 
beau dintr-insa ie trece obo- 
sea!a și la plere foamea... Cînd 
primul om. la venirea lul pe lu- 
me. a vrut să ştie de ce se oflă 
alci. a mers lingă acest copac 
uriaş al cărul virt străpunge ce- 
rul... A vâzut atunci în trunchiul 
copacului celul minunat... o 
scorbură unda | se arătă pîna la 
briu o femele care îl spuse că 
șI venisa pe lume spre a îl stră- 
moşul neamulul omanesc (ROUF, 
374). 

Altoaicil spun şi e! că inainte 
da a veni pe pâmint, sufletele 
oamenilor stau în cer sau coco- 
tate pe vîrturite ceresti ole co- 
paculul cosmic sub chipul unor 
păsărele (ROUF. 376). 

Marco Polo relateoză că prl- 
mul rege a! uigurilor s-a născut 
dintr-o anumită clupercă hrânită 
cu seva copacilor (cllat de 
ROUF. 361). Credinţe analoage 
regăsim în Chino. Toale aceste 
legende nu prezintă decit o 
alternativă: fla un copac este 
tecundat de lumină - ceea ce 
pare o fl forma cea mai veche 
a mitulul -. fle doi copaci se îm- 
preunează. 

Obicelul dravidian căsătoreş- 
te și copocl între el. ca înlocu- 
lori al oamenilor. Astfel, în india 
de Sud, un-cupiu ce nu lzbuteste 
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să procreeze merge pe malul 
sazulul sau rîului sacru în dimi- 
neața unei zile foste. Alci, cel 
aoi soți sâdesc unul lingă ce- 
ko!t doi pulei!i de copaci sacri. 
tul mascul și unul femel, și îm- 
platesc tulpina mlădioasă o co- 
paculul femei pe tulpina dreap- 
1ă şi rigidă a copacului mascul. 
Perechea de copaci astfel tor- 
molă este apol protejată cu o 
împrejmulre, ca să poată trăi și 
asigura prin propria-i tecundita- 
te pe aceea a cupiulul care a 
sâdit-o (BOUA. 8-9). Totusi se 
consideră că aceşti copaci nu 
sint pentru moment decit lo- 
godili. Este necesar să treacă 
vreo zece anl pînă ca femela 
stearpă să meargă. din nou, de 
ostă dotă singură, la cel dol co- 
pac! îmbrâțișați și să aşeze între 
rădăcinile lor o platră îndelung 
spălată de apa riulul sau iazului 
sacru şi pe care aste săpată |- 
maginesa unul cuplu de şerpl în- 
lânțuiți. De-obila atunci se va 
produce împreunarea mistică a 
copazclior sacri şi ferrala va de- 
veni mamă. Asoclerea simbo- 
țurilor  opă-plotră-şcrpa-copac 
în acest ritual de tecundare es- 
1e deosebit de semnificativă. 

La populațiile altaice și turco- 
mongole din Siberia mal întîinim 
și interpretări antropomortice a- 
le copacului. Astfel, la tunguși, 
un om se poola tronsforma în 
copac şi-şi poate relua apol for- 
ma dinti! (ROUF, 246). 

Arborele Izvor de viajă, preci- 
zeozd Ellade (ELIŢ, 261), presu- 
pune că izvorul vieții se află con- 
centrot în acest vegetal; că 
modalitatea umană se otlă deci 
acolo în stare virtuolă, sub for- 
mo de germeni şi seminte. După 
Spencer și Glllen. citați de ace- 
lași autor, tribul Warromungo din 
nordul Australiei crede că spiritul 
copillor. mic ca un grâunte de 
nisip. s-ar afla înduntrul anumi- 
tor copaci de unde se desprin- 


de uneori pentru a pătrunde 
prin buric In pîntecele matern. 
Ceea ce aminteşte da credința 
toarte răspîndită potrivit căreia 
principlul focului, ca şi cel al vle- 
ţii, stă ascuns în anumiți copaci 
de unde poate fi extras prin tre- 
core (GRAF). 


Toate credințele pe care le-am 
evoca! mol sus arată că din 
punct de vedere sexual simbo- 
lismul arborelui este amblvalent. 
Putem considera că pomul vieții 
este la origine o Imagine a on- 
droginulul initial. Dar, în planul 
lumii fenomenale. trunchiul 1- 
nălta! spre cer. simbol emina- 
mente solar de forță şi putere. 
nu este altceva cect Folusul, 
Imagine orhetipală a tatălui. La 
rîndul iul. arborele scorburos, ca 
şi arborele cu frunziş des și învă- 
luitor unde se culbăresc păsările 
şi care rodeşte periodic evocă 
imaginea arhetipolă lunară a 
momeli fertile: oşa este stejarul 
scorburos din cara țişneşte apa 
izvorulul tinerații (CANA. 80); aşa 
este athonorul a!chimiştilor, ma: 
tricea unde se produce gsstația 
aurului filosofal. comparat ade- 
seorl cu un arbore. Aceasta ste 
semnificatia pe care l-o dă Hle- 
ronymus Bosch în Jspltirea sfîn- 
tului Anton, unde îl asimilează 
cu o scorple de female core-și 
smulge din pintecela de scoar- 
!G un prunc înfâșa! (VANA. 217). 
De asemenea, cîiteodată. cu- 
țare arbore este socotit mascul. 
cutare. femel: la ciuvaşi, stîlpii 
funerar! se fac din te! pentru ce- 
temonia funerară a temellor, şi 
din stejar pentru cea a băârbo- 
Hilor (ROUF, 360). 

Cele două polarități se pot 
Îînsuma, ceea ce îl conduce pe 
Jung la o interpretare androgi- 
nă, sau mal degrabă herma- 
frodită a acestul simbol. 

Mitul Cibeie! și al lui Attis îl 
oferă onalistulul o schemă ex- 


130/ ARBORE 


celentă pentru Ilustrarea ideii 
sole. El consideră mai înții câ 
Cibele. mamo a zellor şi simbol 
al libidoului matern. era andro- 
gină ca și arborele. Dar o andro- 
gină clocotind de iubire pentru 
fiul ei. Cum însă dorinta tin&rului 
zeu se îndrepta, dimpotrivă, că 
tre o nimfă, Clbele. geloasă. l-a 
tăcut să-și plardă mintile. Attis. 
ajuns la poroxismul delirulul cu 
care îl iovise mama lul îndrâ- 
gostită nebunește de si, se cas- 
trează sub un pin, arbore care, 
explică C.G. Jung. Joacă un roi 
capital în cultul închinat lui. (O 
dată pe on, pinul ero acoperit 
cu ghirlande. se otirma în ei o 
reprezentore a lul Altis, apoi co- 
pacul era doborit pentru a se 
simboliza astfel costrarea.) În 
culmeo disperării, Clbele smulse 
orborele din pâmint, îl duse în 
peştera el şi plinse. Astfel. ve- 
dem cum moma htonlonă își 
oscunde flul la sea în grotă. odi- 
că ia sînul ei. căci, după o altă 
versiune, Altis a fost metamor- 
'ozat în pin. Alci copocul este, 
înainte de toate. falus, dar şi 
mamă, da vreme ce de si se 
atîrnă reprezentarea lui Alis 


Aceosto simboliza dragostea 
flulul  nedespâriit de momâ 
(JUNL, 411-412). In Roma Im- 


perlolă, un pin tâlat, amintire. 
simbol sau simulacru a! lul Attis, 
ara solemn transtera! pe Palatin 
la 22 mattie pentru sâroâloorea 
Arbor Intrat. 

In acsioşi sens şi-n legătură 
tot cu pinul mol interpretează şi 
Jung un alt mit. luindu-şi o oore- 
care libertate în privința om&- 
nuntelor din legendele vachl. E- 
roul Penteu este fiul lul Echion. 
năpirca, și el însuși șarpe prin 
natura sa. Împins de curiozitate, 
el urcă într-un pin spre a splona 
orgille menadsior. Dor mama 
lul, zărindu-l, le dă de veste me- 
nodelor. Copacul este doborit, 
lar Penteu. lua! drep! animal, 


este sfişiat. Propria lui momă se 
arunca cea dintii osupră-l... Re- 
găsim ostfel în acest mit înte- 
lesu! falic ol arborelui (căci do- 
bortrea simbolizează castrarea) 
şi semnificatia lui maternă, expri- 
mată prin urcarea în pin şi 
moartea fiului (JUNL. 413). 
Ambivalento simbolismului ar- 
borelui. totodată talus şi matri- 
ce. se manifestă şi mai clar în 
copacul dubiu: Un copac dublu 
simbolizează procesul de indivi- 
duotie în cursul căruia contra- 
riile se unesc în nol (JUNS, 187). 
Prezența trecventă. în legen- 
dele popoarelor, a taților-orbori, 
ca şi a mamalor-arboiri conduce 
ţa arborele-străbun a cârul Ima- 
gine. desprinsă treptat din con- 
textul ei mitic. va ajunge în zl- 
lela noastre sub forma arborelui 
genealogic. Putem cita. parcur- 
gind acest drum de la simbolul 
profund le alegoria modernă, 
mitul bibilc ol orborelul lui lesel 
(sala. 11. 1-3). care a Inspirat 
alitea opere de artă şi comen- 
torii mistice: O miâdită va /eşi 
din tulpina lul lesel şi un lâstar 
din rădăcinile lui va da. ŞI se vo 
odihni peste ei! duhul lul Dumne- 
zeu, duhul înțelepciunii şi al 
înțelegerii. duhul sfatului şi al 
tăriel, duhul cunoștiniei și al 
bunel-credințe. Şi-l va umple pe 
e! duhul temerii de Dumnezeu. 
Arborele lul lesei simbolizează 
şirul generoțillar a căror istorie 
ns-o rezumă Bibilo şi core va 
culmina cu venirea Fecloarel şi 
O lui Hristos. El s-a bucurat de 
more succes În rîndul miniaturiştilor 
şi meșterilor sticlari din secolul al 
XII-iea. mal cu seamă la cister- 
cieni, datorită eviaviel lor deo: 
sebite fa! de Fecioară. în 
Imaginile ce-l reprezintă. arbo- 
rele creşte din buricul, gura sau 
coasta lul lesgl. Uneori. trunchiul 
lul poartă romuri pe care apar 
regii lu! ludo. strămoşi! lul Hristos. 
Un alt orbore a! lul lesel. care. 


ARBORE, 13) 


potrhiit lui Oursel, constitule ca- 
podopera miniaturi! cisterclene. 
se află în comentoriu! sfîntului 
teronim despre lsalo. Dedesub- 
tul imaginii opore textul Egre- 
zietur virgo. lesel, cu bustul și 
capul ridicate pe Jumătate. sprl- 
îmă cu mina-i stingă arborele 
0 se Înalfă din coasta sa. Deo- 
supra pluteşte. imensă. Fecloa- 
ro. Am putea chiar spune câ ea 
tişnește din romurișul ce răsare 
gin pintecul lui iesei. aidoma u- 
wil munte. Eo fine pruncul pa 
orațul drept. lar cu mina stingă 
î oferă o floare; dol Ingeri îl 
înconjură capul. la baza unel 
awsole rotunde. tivite cu pietre 
pretioase. Îngerul din dreapta, 
câtre care Fecioara Își îndreap- 
td privirea. prezintă o biserică 
schematizată: biserica de lo 
Chteaux. Îngerul din stinga tine 
o coroană hărăzită Fecloorel, 
Deasupra acestel aureoie opore 
porumbelul, întruchipare a Du- 
nulul Stînt. 

Simbol a! dezvoltării unel ta- 
milii, cetăți, seminții sou, mal 
mult decit atit, ol puterii cres- 
ciînde a unul rege, arborele vie- 
ţii îşi poate răsturna brusc pola- 
fitatea. devenind arbore ol mor- 
ţii. Cunoaștem cazul lui Nabuco- 
donosor, prodă viselor sale. și 
mterpretareoa pe care l-o oferă 
prorocul Daniel: Am visat un vis 
care m-a înspâimintat, spune 
regele... MG ultam şi lată un co- 
pac în milocul pâmîntulul, înot 
foarte. Copacul creștea şi ero 
puternic şi virful lul ajungea pl- 
na la cer şi se puteo vedea pi- 
na la capătul pâmiîntulul. Frun- 
zişul lui era frumos şi roadele lui 
muite. și hronă pentru toți se a- 
fa în el... ȘI iată un înger, un 
sfint, se cobora din ceruri: ei a 
strigat cu glas tare și a poruncit 
așa: Doboriţi copacul și tăloți-i 
crengile, scuturați frunzele lul şi 
împrâstiaji roadele lui... O. stâ- 
pîne. răspunde Danlel. visul sâ 


fie pentru cel ce te urâsc pa îl- 
ne, lar tficulrea lui pentru vrăj- 
maşii tal. Copocul pe care tu roi 
văzut, more şi puternic, care cu 
virful olungea pind la cer... A- 
cela ești tu, o, rege, tu, care te- 
ai mârit şi te-al f&cut? puternic... 
Cl ve! fi alungat dintre oo- 
men....(Daniei, 4, 2-22). 

La lezechiei (31, 2-10), Fara- 
onul este comparat cu un cedru 
din Liban. Copacii mori, cum 
sînt cedrii, îi închipule unsori în 
Psalmi (28. 5-9) pe vrâjmajii lui 
Dumnezeu şi al poporului său: 
Glasul Domnului... sfârimă ce- 
dril,.. glasul Domnului despoale 
codrii. isala (14, 14) Ii denuntase 
pe tiranii cara vor, osemenea 
chiparoşilor şi cedrilor. să se suie 
deasupra norilor, dar core sînt 
doboriți. Prin acest aspect ns- 
gativ al simbolismului lor. acești 
copac! semeți reprezintă şi om- 
billa nemăsurală a mail-marilor 
pâmîntulul. care to! vrind să-și 
întindă şi să-și întărească pute- 
rea, sint pînă la urmă nimiciți. 


Anogromo  cuvîntulul orbre 
('arbore'), notează Jacques Lo- 
can în Ecrits, 504-505, este barre 
("bară"): Arbore circulatoriu, ce- 
rebei, arbore a! vieții, copac al 
tul Saturn sau al Dlansi. cristale 
precipitate într-un copac lovit 
de trâsnet. chipul vostru oore ne 
scrle soarta pe solzu! trecut prin 
foc al festoasel, sau lulgerarea 
voastră face să țișnească dintr-o 
multiplă beznă lenta mutație a 
ființe! în 'Ev ravra llmbojulul? 

"Nu, spune Copacul. El zi- 
ce: Nul în 

scinteierea trutaşel sale 
frunți”, 

versuri pe care le socotim lot 
atit de demne de a fi auzite în 
armonicele orborelul ca şi rever- 
sul lor: 

"Pe core s-o bată lurtuna 
cum bote larba”. 

Cabala vorbeşte și sea despre 
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un arbore al morții. Cu frunzele 
lui îşi acoperă Adam goliciu- 
nea, lar Zohoru! vede într-însul 
simbolul cunoașteri! magice, ca- 
re este una din consecințele c& 
deril. Ea se leagă de existența 
corpului fizic lpsit de corpul de 
lumină (SCHK, 193). 

ȘI tot crucea, Instrument de 
supliciu şi de lzbăvire, reuneşte 
într-o singură Imaginea cel dol 
semniticați extremi al semniti- 
cantulul major cara seste Arbo- 
rele: prin moarte spre viață; per 
crucem od lucem, prin cruce 
spre lumină, 


ARBORELE VIEȚII v. TULA 


ARC 


Trasul cu arcul rezumă exem- 
plor structuro ordinii ternare. a- 
țit prin elementele ei compo- 
nente - arc. coardă. sâgeată -. 
cît şi prin tazeie manifestării el: 
încordare, de:tindere. orunca- 
re, Aceasta înseomnă că sim- 
bolismul sexual îşi vâdeste aolcl 
cu o deosebită evidență indi- 
solubila legătură cu activitățile 
vînătoreşii şi războinice. În so- 
cletățiile puternic  lerarhizate. 
domeniul simbolic al arcului se 
întinde de la actul creator la 
câutorea perfecțiunii, atît din 
punct de vedare socioi, după 
cum 0 dovedeşte rolul sâu In 
sistemul cavaleresc și în primul 
rind în tradiția Japoneză, cît și 
din punct de vedere spiritual, 
arcul lul Shiva. ca şi cel al Săge- 
țătorului Indic înd calse da subil- 
mare a dorinței. De la trezireo 
libidoului la coutorea siinteniel 
se pot vedea alci reunite în o- 
ceeași Imagine energia primor- 
dială și energia psihică, pe care 
tradiția indiană le plasează res- 
peciiv în sacrum (primul Cho- 
kra) și în creștetul craniului (ol 
şaptelea Chakro). 


Trasul cu arcul este în acelaşi 
timp funcție regală. tuncție vi- 
nâlorească. exercitiu spiritual. 

Armă regală. orcul este regali 
orlunde: este ormă de cavaler, 
de Kshatriya. fiind aşador aso- 
ciat initierilor covoleraşii. icono- 
grafia puranică îl tolosește din 
belşug şi î! indică limpede ca 
emblemă regală. Este orma iul 
Arjuna:; lupta din Bhagavad-Gita 
este o luptă între arcași. Trasul 
cu arcul este o disciplină esen- 
țală a căii japoneze Bushido. El 
este - ca și condusul carelor - 
cea mal Importani!ă dintre arte- 
le liberale chineze: face dovo- 
da meritelor principelui. ara!ă 
Virtutea lui. Războinicul cu Inima 
curată atinge din capul locului 
centrul țintei. Săgeota este me- 
nilă să lovească dusmanul, să 
doboare în mod ritual anlmolui 
emblematic. Cea de a doua 
acțiune tinde la instaurarea or- 
dinii în lume, cea dintii la dis- 
trugerea forțelor întunecate şi 
nefaste. De aceea arcul (în- 
deosebi orcul din lernn de pler- 
sic folosind săgeți de pelinăriță 
și de p&âducel) aste armă de lup- 
tă. Este de asemenea o ormă 
de sxo'cizara. de expulzare: 
sînt eliminate puterile râului trâ- 
gindu-se săgeti câtre cele patru 
puncte cardinale, în sus și în Jos 
(Cerul şi PSmîntul). în şintolsm 
există mal multe ritualuri de puri- 
ticare prin trageri de săâgeti. în 
Ramoyano. otronda săgetilor de 
câtre Porashu-rama dobindeste 
un carocter sacrițicial. 

Sageato se Identitică cu lul- 
gerul, cu trăsnetul,., Săgeata lul 
Apollo. care aste o rază de soa- 
re, are aceeași luncile ca vajra 
(trăsnetul) lui Indra. Yao, împă&- 
rat solar, lansează săgeți înspre 
soare; dor săgețile trase câtre 
cer de suveranii nevrednici se 
întorc împotriva lor sub formă 
de lulgere. Se trăgea. de ose- 
menso. în China antică, cu să- 


ge!i şerpultoore. sâget! roşii pur- 
tâtoare de loc, reprezentind în 
mod evident trâsnetul. Tot aşo, 
săgețile indienilor din America 
poortă o iinie rosie în zigzag 
întățişind tulgerul. Săgeata ca 
tulger - sau ca rază de soare - 
este însă strofuigeraraa de lu: 
mină care risipește tenebrele 
ignoranței: este așadar un sim- 
bol ai cunoaşterii (aşo cum este 
săgeota Ucigașului dragonului 
vedic - şi care mai ore în plus, 
în aceeaşi perspectivă. o sem- 
nificație falică, asupra cârelo 
vom reveni). În acelaşi mod. 
Upanishadele fac din monosila- 
ba om o sâgea!ă core. orunca- 
18 de orcul omenesc și străbâ- 
tind Ignoranța, ajunge la su- 
prema lumină; Om (aum) mal 
este şi arcul core lonsează să- 
geato eului spre țintă, Brohmo. 
cu care se unește. Acest sim- 
bolism este în mod deosebit 
dezvoltat în Extremul Orlent! şi 
supraviețuiește astăzi în Japo- 
nia. Cartea lui Liezi citează în 
numeroase locuri pilda tragerii 
neintenționate, care îngâdule 
atingereo lintei cu condiția să 
nu te preocupe nici finta. nici 
trasul: aceasta este atitudinea 
spirituală non-activă o tooistilor. 
Eficacitatea trasulul este de alt- 
tel atit de mare. încit săgețile 
tac o linie continuă de lo orc la 
lintă; ceea ce implică. pe lingă 
noțiunea de continultate de la 
sublect la obiect. eficacitatea 
raportului pe care îl stabilește 
regele trogind sogelti spre cer. 
lonțul săgaților identiticindu-se 
ca Axul lumil. 


Cine trage ? sună întreborea 
în legătură cu orta japoneză a 
trasulul cu arcul. Ceva trage. şi 
acela nu este eul, cl identitico- 
rea perfectă a eulul cu octivita- 
tea non-activă a Cenului. Care 
este scopul ? Contucius spunea 
că trâgâtorui core nu nimereşia 


PE ORI RN N) AL... 
ținta caută orlgineo eșecului în 
si însuși. Dar to! în el însuşi se 
atlă tinta. Caracterul chinezesc 
tchong. care indică centrul. 
reprezintă o tintă strâpunsă de 
săgeală. Ceea ce săgeata a- 
linge seste centrul îlințel, este 
Sineile. Dacă vom conveni să 
numim oceastă țintă. o vom 
numi Buddha, căci simbolizează 
etectiv atingerea stării în care 
se atlă Buddha (am spus mai sus 
că eo era și Brahma). Aceeaşi 
disciplină spirituală este cunos- 
cută și de religia Isiomică. în 
care arcul se ldeniifică cu Pule- 
reo divină. lar săgeata cu func- 
ţa ei da distrugere a râului și o 
Ignorantel. În orice împrejurări, 
atingerea Țintel, core este Per- 
fecțiunea spirituală. unirea cu 
Divinul, presupune traversarea 
de câtre sâgeată o unor tene- 
bre care sint defectele, Imper- 
fecțiunile individului. 


Pe un plan diterit. Roata Exis- 
tenței budhice ligurează un om 
lovit în ochi de o sâgeată: sim- 
bol a! senzației (vedana). pro- 
vocată de contactul simturilor 
cu obiectul lor. Simbolismul sim- 
țurilor se regăsește în india. Ca 
emblemă a iui Vishnu, arcul re- 
prezintă aspectul distructiv. dez- 
integrator (tamas) care se oflă 
la originea perceptiilor simțuri- 
lor. Kama, zeul dragostei, este 
reprezentat prin cinci săgeți ca- 
re sint cele cinci simțuri. Ne gîn- 
dim aicl la folosirea arcului şi a 
sâgelilor de câtre Eros. Săgeata 
îl reprezintă și pe Shiva (înarmat 
pe de altă parte cu un arc ase: 
mânâtor curcubeului): ea sa |- 
dentitică cu linga. core are 
cinci înfățișări. Or. linga este şi 
lumină. Asociotă astfel numă&- 
rulul cinci. s&geala mai este, 
prin derivare, şi simbol a! lui 
Parvati, încarnarea celor cinci 
tattva sau principii elementare. 
dar, este adevârat, și recepta- 
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col ai sâgatii falice a lu! Shiva. 
Tendinio  dezintegratoare ne 
îngădule să omintim de aseme- 
nsa că cuvintul guna are sensul 
originar de coardă de ore 
(COOH. COOA. DANA. EPET, 
GOVM. GRAD. GRAC, GRAF, 
GUEC, GUES. HEIIS. HERS. HERZ, 
KALL, MALA, WIEC). 

Arcul semnitică  încordarea 
din care !ișnesc dorintele noas- 
tre. legate de inconştientul nos- 
tru. Amorul - Soarele - Dumnezeu 
au tolba. arcul şi săgetile lor. să- 
geata ascunde întotdeauna un 
sens masculin. Ea pătrunde. Ma- 
nevrind arcul, Eros, Soarele și 
Dumnezeu exercită un rol de te- 
cundore. De acesa arcul, cu să- 
gețile sale, este pretutindeni 
simbol! și atribut cl dragostei. al 
încordăârii vitaie, lo japonezi ca 
şi ia greci sau ia vraci! samani 
din Altol. Lo baza acestui sim- 
bolism. regim conceptul de 
încordore dinomlzotoore definit 
de Heraciit ca expresia fortei vi- 
tate. materiale şi spirituale. Arcul 
şi săgeato lui Apollo sînt ener- 
gla Soorelul. razele și puterile 
sale fertilizotoare şi puritfico- 
toare. În lov 29, 20. ei sim- 
bolizeoză forţa; 

Râdâcina meo se va râsfira 
pe lîngă apâ. spune lov. şi ro- 
ua se va iâso, roopiea, peste 
ramurile msie. 

Slava mea va întineri neîn- 
cetot şi arcul meu se va în- 
nol în mîno mea. 

O comparolle foorte apro- 
piată plasînd arcul în mîna lul 
Shiva tace din el emblemo pu- 
tarii lui Dumnezeu după sxem- 
piul linga-ulul. Arcul lui Ulisse 
simboliza puterea exclusivă a 
regelui: nici un pretendent nu îl 
putea Incorda; door el a teușit 
şi l-a nimicit pe toți pretendaniii. 

Încordat spre ?nălțimi. orcul 
poate îi şi un simbol al sublimării 
dorintelor. Este. pare-se. cazul 
pentru semnul zodiacai al Săga- 


tâtorului, cora reprezintă un ar- 
caş îndreptindu-și sâgeata în 
direcția cerului. La vechii samo- 
!ezi. tolba purta numele de arc 
muzical, arc de armonie, simbol 
al alianțe! între cele doua lumi, 
dar şi de arc de vinatoare, care 
ÎI! aruncă pe şamon ca pe o să- 
geată spre cer (SERH, 149). 
Simbol al puterii războinice. 
ba chiar a! superiorității militare 
în Vedo, al simbolizează de ase- 
menea Instrumentul cuceririlor 
cereşti. Acest poem bogat în 
simboluri evocă grelele bătăiii 
care in de ordinul spiritual: 
O, de-al putea. cu arcul 
s-aduni cirezi de vite, 
ȘI prăzi îmbelşugate să le 
râpeşti oricul, 
Să birul cu sâgeota, vrăj- 
maşilor puholul, 
ȘI tot cu orcul, lumeo în- 
treagă s-o supulil 

(Rig-Veda, 6. 75. trod. de 

jon Lorlon Postolache și Charlo!- 
te Fiti) 

În sfîrşit, orcul este un simbol 
ol destinului. Imagine a curcu- 
bsului, în ezoterismul religios, el 
tacea cunoscută însăși voința di- 
vind. De aceea sei exprimă. pen- 
tru cei din Delphi. ludei,. popula- 
Hile primitive, autoritatea spiri- 
tuală. puterea supremă de decl- 
zile. Este atribuit celor core pâs- 
toresc popoore, suveranitor 
pontifi. deţinătorilor de puteri 
divine. Un rege sau un zeu mal 
puternic dect! cellalți stărîmă 
arcurlie adversorilor săl: dușmaoa- 
nul nu îl poate impune legea 
sa. 

1osit, ramură de pom rodi- 
tor, romură de pom roditor 
lîngă Izvor, ramurile lui se re- 
varsă peste ziduri. 

Amăr î-i-vor ŞI-I vor dusmâni, 
înspre e! aruncao-vor săgeti şi 
îi vor sili la luptă. 

Dar arcul lul va râmîna to- 
re şi muşchii brotulul lu! întă- 
riți mulțumită Dumnezeului ce- 
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tul puternic al lui lacov, Cel 

ce este pâstorui şi  târia lui 

Israei. 

De la Dumnezeul tatălui 
t6u şi El te vo ajuta, 
(Facerea, 49, 22-25) 

După cum Domnul impune le- 
gea lul dușmanilor poporulul său 
ş celor aleși atunci cind astfel îi 
e voio. to! aşa Arcaşul Apollo 
'oce ca legea sa să domine în 
Olimp. imnul homeric ce Îl este 
dedicat îi slâveşte astfei pule- 
'8Q; ...Vol vorbl despre Arcasul 
Apollo al cârul poşi în iocaşul lui 
Zeus II fac pe tot! zeli să tremu- 
re: toți se ridică la apropierea 
!ul. atunci cînd îşi încordează 
şiăvitul orc (Homer. Imn câtre 
Apollo. 1-5). 

Cu ati! mal mult | se vor supu- 
ne ființele omenssti. Co arcaș, 
el este stâpiînul soartei lor. Ho- 
mer Îl numeşte în Iliada: ...zeul 
core trimite moartea... Apollo 
Cu sâgeata-l de neocolit. El uci- 
de în mod sigur pe cet core-lo- 
cheşte cu se&galile lul înaripate. 

Tot aşa, Anubis, zeul egiptean 
zu cap de șacai. avind sarcina 
de a vegheo la judecata celor 
morți şi celor vil. este adesea 
'eprezentat trâgînd cu orcul: 
atitudine  simboilzind destinul 
ineluctobii, înlânţulrea actelor. 
Rigoarea destinului este obso- 
lut&: chior şi internul își ara legi- 
ie sale; libertatea însăși atrage 
după ea un lonț de reacții lre- 
versibile. Primul act este liber în 
noi, spune Metistoteles; sîntem 
sclavii celui de-a!  dollea 
(GOETHE. Faust, Partea întîi). (v. 
sI ARCAȘ, LINGA, AUM (OM), 
SĂGEATĂ, VAJRA) 


ARCADĂ 


Arcada se leogă de dubla 
simboiistică a pătratului și cer- 
cului, reunind, oldoma firidai, 
volumele cubulul și cupel. Este o 
izbindă asupra piatitudinii cor- 


naie. Arcoda ce-şi line sus cu- 
nuna de piatră proclamă victo- 
rio durabilă a efortului anogogic 
asupra ponderobilității materia- 
le... to mai evocă siiizarea 
spontană şi imediată a siluetei 
umane corela îl imită contururile 
şi-l subliniază dinomismul ascen- 
sional (CHAS, 269). 


ARCAȘ 


Simbol a! omului care ocheşite 
cava şi care, deja, într-un fel, l-a 
şi atins în efigie... Omul se Iden- 
țifică prolectilulul său (CHAS, 
324). El se identilică şi cu ținta 
sa. île pentru a mînca prada pe 
care o vineoză, tie pentru a fa- 
ce dovada vitejie! sou îndemi- 
năril sale. Tot astfel. foorte multe 
reprezentări de fiare ucigind 
căprioare le arată pe acelea 
acoperindu-şi prada. ca pentru 
împerechere, inointe de a o 
devora: dublu fenomen de lden. 
titicare și de posedare. Arcoșul 
simbolizează dorința posedării: 
a ucide înseamnă a stâpini. E- 
ros este în general reprezentat 
cu un arc şi o toibă. (v. și ARC, 
SĂGEATĂ) 


ARCĂ/CHIVOT" 


Simbolismul arcel, şi a! navi- 
galie! în general. comportă mal 
multe ospecte care, în ansom- 
blu, sa leagă între ele. Cel! mal 
cunoscut este ce! ol Arcei lul 
Noe plutind pe ope:e potopului 
şi purtind într-însa toate ele- 
mentele necesare restaurării ci- 
clice. Textele puranice ale Indiei 
povestesc la fei despre imbar- 
carea și salvarea. de câtre 


"1atareo ARCEI și CHIVOIULUI în caarul 
oceluloşi articol aste consecința Demial tar- 
menulul unic prin cata sînt ele desemnate în 
mb! co greaca (mBanoa). lotina (orco). 
tronceza (arche), În ebraică exbtou cuvinte 
Gltemne pentu a denumi Arca lul Noe si 
Cnivotul legi (nt) 
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Vishnu-pește (Matsya-avatara), 
a lul Manu. legiuitorul ciclului 
actua!, și a Vedelor, care sint 
germenul manifestării ciclice. De 
tapt, arca pluteşte pe suprafața 
apelor, aldoma cuiul lumii, ca 
cea dintii sâmînță dătâtoare de 
viată, scrie stîntul Martin. Ace- 
laşi simbol al germenulul sau se- 
mintel. a! Tradițiel nedezvoltate. 
dar menită dezvoltării în cictui 
viitor, se regăseste în legătură 
cu conca şi cu litera arabă nun 
(o semicircumterintă, - orca, - 
înăuntrul cărela este un punct - 
ger'menul ). Gusnon a subiiniat 
Importanta  complementarității 
dintre arcă şi curcubeu care o- 
pare deosupia si co semn al le- 
gămîntulul, Este vorba de două 
simboluri analoage. dar inverse 
- unul referitor la domeniul ops- 
lor Inferloare, csiălalt, lo cel oi 
apslor superioare - care, com- 
pletindu-se reciproc,  recon- 
stitule o circumferință: unitatea 
ciclului. 

Simbolismul Chivotului Legă- 
mîntulul de la evrel este mal a- 
propiat decît s-ar părea de cel 
precedeni. Evreli așezau chi- 
votul lo locul cel mal retras din 
tobernacol; ei continea cele 
două table ale legii, tolagul lui 
Aaron şi un vas plin cu acea 
mană cu care se hrăânise popo- 
rul în pustiu. Chivotul constituie 
chezășia protecției divine. lor s- 
vrell îl luau cu si în toote expe- 
dițiite lor militare. În timpul tran- 
sportârii lui, cu mare fast, în pa- 
latul lul David, boii care trăgeou 
carul făcură chivotul! să se încll- 
ne: cel care întinse mîinile ca 
să-l sprijine căzu pe dată mort. 
Nu te poli atinge nepedepsit de 
ce!e stinte, de cele dumneze- 
lesti. de tradiție (Il Reg!. 6. 2). 

În Chivot se păstrează esența 
Tradiției, dezvoltată însă sub for- 
ma Țablelor Legii. El este izvorul 
tuturor Puterilor ciclulul (sfîntul 
Martin). De ailtel. o legendă 


spune că si a fost ascuns de le- 
remla la întoorcerea din robie şi 
că el va apărea din nou în zorii 
unul ev nou. 

Arca şi chivotul sînt, In tradi- 
Ha creştină, simboluri dintre cele 
mal bogate: orca seste simbolul 
lăcașului apărat de Dumnezeu și 
care salvează speciile; chivotul 
simbolizează prezenta lul Dum- 
nszeu în mijlocul poporului ales; 
e! este și un sol de sanctuar mo- 
bil. chezăşie a legâm întulul din- 
tre Dumnezeu şi poporul lui; în 
sfîrșit, prin ele este simbolizată 
Biserica. Apare astfel un triplu 
înteles simbolic: noul legămiînt, 
care este universal şi veşnic: no- 
ua prezență, care este reală; 
noua arcă o miîntulril. de astă 
dată nu din calea potopului. cl 
din calea păcatului: aceasta es- 
te Biserica, Arca cea nouă, des- 
chisă tuturor întru mîntulrea lu- 
mil. 


Arca lul Noe o făcu! obiectul 
a numeroase speculații. mal cu 
seamă în tradiția rabinică. For- 
ma el plramldală are sensul de 
toc. de flocâră. cuprinde o e- 
nergle folică. Arca a fost con- 
struită din lemn ce nu se strică și 
nu putrezește (râșinos sau de 
salcîm), Există o legătură strînsă 
între dimensiunile Arcel. oşa 
cum | le-a dat Dumnezeu lul Noe 
înaintea potopului, şi cele pe 
core | le-a dat lui Molse pentru 
Chivotul legii. Acesta are de alt- 
tel aceleași proporti! ca şi Arca 
lui Noe, la scară mult redusă. Ar- 
ca lui Noe avea tre! staje, a- 
ceastă citră nu poate trece ns- 
observată: este un simbol as- 
censlonal. 

Origene explică dimensiunile 
Arcei. Comentind lungimea si 
de tre! sute de coți, el arată că 
aceasta exprimă numerele 100 
şi 3; cel dintii semnitică pleni- 
tudinea (unitatea). ce! de-al 
doilea. Trinitatea. Lățimea de 


cincizeci de co!! este interpre- 
tată ca simbol al izbăvirii. Cît 
despre virt. acesta simbolizează 
cifra ! şi. prin oceasta, unitatea 
lui Dumnezeu. Origene mal des- 
coperă analogii între lungimea. 
ltimea şi îndițimeo Arcel și lun- 
gimeo. l&rgimea şi odincimea 
tainei lubirii lui Dumnezeu des: 
pre care vorbeşte stintul Pavel 
(Efeseni. 3. 18). La stintul Am- 
brozie, Arca mal reprezintă și 
trupul. cu dimenslunile şi call: 
țâtiie lui, Isidor din Sevilla va 
spune că cel trei sute de coți 
înseomnă de sase orl cincizeci; 
lungimea seste asador de şase 
or! cît lătimea; sa simbolizează 
cele șase virste ale lumii. Stîntul 
Augustin comenteoză şi el tema 
Arcel care prefigurează cetotea 
lu! Dumnezeu. o Bisericii. trupul 
hui Hristos. 


În tratatul său De arca Noe 
moroll et De arca mystica, 
Hugues de Saint-Victor reia ma- 
rile notiuni ale lui Origene. Arca 
tainică este închipultă de Inima 
omului. Hugues o compară şi cu 
o corabie. El studiază, rînd pe 
rînd, diferitele elemente ole Ar- 
cel! şi ajunge lo o triplă interpre- 
tare o e! - ilterală, morală și mis- 
țică. 


Există o analogie între orca 
inimi! şi locul cel mol secret din 
templu, unde se întăptuleşte 
Jertto. adică Sfînta Sfintetor care 
reprezintă centrul lumii. Arca are 
întotdeauna un caracter miste- 
rlos. Jung descoperă în ea imo- 
ginea sînuluil matern, a mării în 
care se sculundă și din care re- 
naşte soarele. 


Este vosul alchimiştilor unde 
se produce lransmulorea melo- 
lelor. Mai este şi vasul Groalului, 
Tema Inimii totodotă chivot şi 
vas este un simbol constant. Ini- 
ma omului este locul unde se 
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pstrece transformarea omenes- 
culul în divin. 


Arca sau chivotul mal simbo- 
lizează și sipetul în care se atlă 
0 comoară - comoara cunoaş- 
tari! şi vieții -. constituind prinel- 
plul conservării și renașterii fiin- 
telor. În mitologia sudaneză, 
Nommo trimite oamenilor pe 
primul Fâ&urar, care coboară de- 
O lungul curcubeului cu Arca în 
core se oflă închise cite un 
exemplor din toata vietultoo- 
rela. mineralele și meșteșugurila 
(MYTF, 239). 


ARDERE 

Arderea. simbol! al oricărei 
sublimări, distruge tot ceea ce 
înseomnă Inferior, deschizind 


la'g caiea spre superior. De lo 
mitologii, tradiții şi pînâ la alchi- 
mile, trecerea prin foc este o 
conditie a ridicării la un nivel su- 
perlor da existență. 

Şcolite de la Berna rezumă un 
rit de ardere sacriticiale (doar 
dacă nu sste vorba de un mit 
de factură evhemenistă) !o celți. 
zeul Toronis. Dis Pater. este 
înduplecat prin arderea mal 
multor oameni într-o cușcă din 
lemn... Ritul este contirmat de 
Cezar: Unele triburi au un fel! da 
manechine uriașe, din nuiele 
împletite, în cara bagă oomeni 
vii, Monechinelor !i se dă foc, lar 
oamenii mor în fiacâr! (De bello 
Gollico, 6. 16). Nu ovem cunoş- 
tință de nici un rit asemănător în 
izvoarele din spațiul celtic insu- 
lar, atară doar de mitul casel de 
fier încălzită la roșu în care sînt 
închiși prin vicleșug uloții. așo 
cum se povesteste în Betia ulo- 
ților: un mit similor există și în 
Mabinogion, în povestea lui 
Branwen. fiica lui Liyr (OGAC. 7. 
34 şi 56; CELȚ 2. passim), 

Această simbolistică a subii- 
mării şi purificârii prezintă şi un 
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caracter ascenslonal. deioc ne- 
giljabii. Aşa se explică otit sen- 
sul fundamental! al arderi ca rit 
fun&rar - sufletul nemuritor des- 
prins prin toc ds învelişu-l tru- 
pesc:' se tnalță la ceruri -, cît şi 
formele de rugăciune sau da in- 
vocatie divină în care prin foc 
se slobozește un mesa) câtre di- 
vinitate; In acest sens se pot 
compara: riturile calumstului In- 
dienilar din America de Nord, în 
cara tumul ce urcă duce la zel 
mesajul oamenilor; ritualul bu- 
dist de ardere a rugăciunilor 
scrise în general pe folte scum- 
pe. atgint sou aur; sou, în sfîrşit. 
arderea bânuților de hîrtie. rit în 
care invocotia. ruga, olronda 
ajung cu siguranță la divinitate. 
datorită demaoterializârii. deci 
reducerii lor la pura realitate 
spirituală prin lucrarea focului; 
lucru constatat vizual de vreme 
ce tutunul indion, ca şi rugă- 
clunea budistă. se înaltd sub 
formă de fum. 

interpretarea analitică a ml- 
tulul confirmă sensul simbolic 
genesal al arderii: în sine - sau 
in afora sinelul - se arde lot 
ceea ce se opune slevației. Ar 
zindu-se obstacolele din sine, 
va rezulta o desăvirșire inter!- 
oară; distrugindu-se piedicile 
din atara sinelul. se va întări pu- 
terea în exterior. Acelaşi lucru 
se poate spune despre sacrificii: 
un sacrițiciu exterior conferă 
doar a puritate rituală. pe cînd 
un sacrificiu Interior (arderea 
proprillor demoni) duce la o pu- 
ritate personală. (v. şi CALUMET, 
FUM) 


ARES (MARTE) 


Zeu o! războluiul. Ares este flul 
lul Zeus și al Herei. Totuși. este 
cel mol adios dintre toli Nemu- 
rtorii, spune totăl s&u;: acest 
smintit care nu cunoaște nici o 
lege. spune mama sa: acest tur- 


bat. această întrupare a râului. 
acest ușuratic. spune Atena, so- 
ra lui. Straşnic înarmat cu cas- 
că. platoşă. lance şi sable. sl nu 
se putea întotdeouna fâll cu Is- 
prăvile saie: Atena îl depâșeo 
în luptă prin inteligenta ei mai 
ascuțită; un erou grec, Diome- 
de. a reușit s&-l râneoscă pe zeu 
într-o încleștore corp la corp 
printr-o mal mare dibâăcie; He- 
folstos l-a pus Într-o postură ridl- 
cold aloturi de Afrodita. 

Întruchipează forța brutală. 
core se grozăveşte cu statura, 
greutotea. viteza. vilva, copa- 
citatea so ds masacru şi care își 
bote Joc de problemele de 
dreptate. mâsură și omenie. £! 
se odopă cu singele oamenilor. 
spune Eschil. insă oceastă vizi- 
une simplistă este uşor rldicolă. 

Fără a îi neapărot un zeu a! 
vegetației, Ares este și un pro- 
tector a! recoltelor. ceea ce re- 
prezintă una din misluniie râzbol- 
nicului. Este întimplnat cu titlul 
de zsu o! primăverii. nu doar 
pentru că ar favoriza circulația 
sevat, ci pantru că luna martie 
inaugurează anotimpul în core 
se porneşte obişnult la r&zboi. 
Este şi zeul tinereții: ei îndrumă 
îndeosebi tinarii, care își pâră- 
sesc locurile natale spre a în- 
temela noi orașe. Gemenii Ro- 
mulus și Remus ar fl fiii săi. în o- 
persle de artă, emigranții sînt 
adeseo însotili de o ciocâni- 
toare sau de un lup, animalele 
consacrate lui Ares: o lupoalcă 
îl alâptase pe cel dol gemeni, 
într-o peşteră de pe viitorul Pa- 
latin. 

Dacă este Ucigaşul sau Apă- 
rătorul coselor şi al tinerlior, el 
este și Osînditurul s! Răzbună- 
torul tuturor nedreptătilor și. mal 
cu seomă. ol încâicării Jurămin- 
telor; de aceea este uneori ono- 
rat ca zeul jurâmintului (SECG. 
248). 


În triada  Indo-europeană, 
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Dusă în relle! de lucrările lui G. 
Dumbzii. Ares reprezintă clasa 
rezboinică. 


imnul homeric, dintr-o peri- 
oodă fără îndoială foarte tirzle 
(secolul ol IV-lea al ere! noas- 
ne?). care îl este consacrat. a- 
“ată calea unei evoluții spiritu- 
ale pa care o! putea să o sim- 
pozeze impetuosul Ares, dacă 
a! teuși s&-şi domolească paslu- 
"e brutale: Ares cel nespus de 
puternic (...) Inimă vitează (...) 
p&rinte ol Victoriei care închele 
în mod fericit râzboalele, sprijin 
al Dreptâtii, tu care stâpineşti 
adversarul şi îl îndrumezi pe oa- 
meni! cel mal drepti (...) tu core 
dezuieşti tineretea plină de curaj 
(..) ascultă-ml rugal Revarsă de 
sus blinda ta lumină asupra exis- 
tentel noastre. şi de osemenea 
'orța to războinice. pentru ca să 
po! indepârta din capul meu la- 
sitatea cea înjositoare. pentru 
co să pot micşora în mine tu- 
multul înşelâtor al sutietului şi 
pentru o înâbuşi ardoarea aprl- 
gă a unei Iniml core m-ar putea 
îndemna să Intru în învâlm&- 
seala de înghelfată spaimă! Tu 
însă, Zeu preafericit, dâruleşte- 
ml un sutie! cutezâtor, şi obla- 
dulește-mă să remiîn sub legile 
nepingărite aie p&cii, scâpind 
de lupto cu dusmanul şi de soar- 
ta unei morți violente! 


Funcția lul Morte, zeul roman. 
se vâădejte deplin în domeniul 
celtic. însă în mod diferit. Ea es- 
te reprezentată pe două trepte 
de câtre Nodons (Iri. Nuada), 
cora este regaie-preot, lvit din 
clasa războinică. dor care exer- 
cltă o funcție sacerdotală. şi de 
câtre OGMIOS (Iri. Ogme). zeul 
înlânțulrilor, campionul (Hercu- 
le). masstru! duglulul. al magiei 
şi al puterilor întunecate. În e- 
poca golo-romană. tuncțio re- 
gală a dispăru! și. duelul nemal- 


avînd nic! o rațiune de a sxisto, 
natura însăși a iul Marte a lost 
grav alterată de interpretatio 
romana şi de sincretism, cesa 
ce a dus la nenumărote contuzii 
şi erori (OGAC, 17. 175-188). 


ARGILĂ v. LUT 


ARGINT 


În sistemul de corespondentă 
al metalelor şi al plonetelor, ar- 
gintul este raportat lo Lună. El a- 
parține schemei sau lonțulul sim- 
bolic lună-apă-principlu feminin. 
Într-adevăr, în mod tradițional, 
prin contrast cu aurul, care este 
principiu activ. masculin, solar. 
diurn. produs da foc. argintul es- 
te principiu pasiv. feminin, lunar, 
apos. rece. Culoarea lui este al- 
bul, galbenul flind culoarea au- 
rulul. Cuvîntul orgint însuşi de- 
rivă dintr-un cuvînt sanscrit în- 
semnind alb și strălucitor. Nu va 
fi de mirare aşador să vedem a- 
cest meloi pus în legătură cu 
demnitatea regală. Regele Nu- 
oda, core a avut bratul reteza! 
în prima bătălie de la Moytura și 
care, din acest motiv. nu mal 
poale domni. deoarece orice 
mutilore sau ditormitate este 
depreciatoare, urcă din nou pe 
tron după ce zeul medic Dion- 
ceş îl făureşte un brat de argint. 
vom aminti de asemenea pe re- 
gele mitic din Tartessos, Argan- 
tonlos. core, după spusele lui 
Herodot. a trâlt o sută douzeci 
de ani (CELT 9, 3209 şi urm.). 

După mituriie egiptene, oa- 
sala zellor sînt făcute din argint. 
în limp ce carnea lor este din 
aur (POSD, 21), 

Alb şi luminos, orgintul este 
de asemenea simbol! de purito- 
te. simbol a! oricărul tel de purl- 
tate. E! este lumina pură, 0oşe 
cum este ea primită şi redată de 
transparența cristalului. de lim- 
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pezimea apel. de r'etlexele o- 
giinzii, de st'âlucuea dioman- 
tului; se osemulaşte cu clarita- 
tea conștiiniel, cu puritatea In- 
tentie!. cu sincerlta!ea, cu lola- 
iitatea ocțiunii: ei cheamă fideli- 
tatea core decurge de aici 
(GEVH). 

În simbolistica creștină. e! re- 
prezint Intelepciunea divină. 
așa cum aurul evocă dragostea 
divină pentru oameni (PORS. 57). 

E! este un simbol al apel pu: 
țiticatoore pentru triburile bom- 
bara: Dumnezeu. core teunejşie 
cele două elemente purifica: 
toare focul şi apo, este totodată 
Our şi argint (ZAHB). 

ȘI In unele tradiții din Rusie 
de asemenea. ei esta simbol de 
puritote şi de puriticare, Eroul 
multor poveşti tradiționale ştie 
că este ameninia! cu moariea 
dtunci cîna cutlo cu tutun. fur- 
cullța sau vreun alt obiect faml- 
llar începe să se înnegrească 
(AFAN). Harmina ae argint. pro- 
tectoarea forcâtocrelor, le d&- 
rulește uneori acsastorc un !lr de 
argint. deossb!i de tin şi de so- 
Id. Kirghizii vindecă apilepsio o- 
biigînd bolnavul să-l privească 
ps tămâduitor. care fâureşte în- 
ce! un con din argint; efectul 
pare hipnotic. boinavul se liniş- 
tește. devine somnoien! și se po- 
tolește. 

Insă argintul, pe plonul eticii, 
simbolizează de asemenea o- 
blectul lăcomiel şi nenorocirile 
pe care aceasta le provoacă. 
precum și degrodarea conşti- 
Intel: este aspectul său negativ. 
pervertiraa valorii sale. 


ARICI 


Ariclui, care ozupa un loc de 
seamă în mltoiogia vechilor iro- 
nleni, apare şi în numeroase ml- 
țuri din Asia Centrală. La buriați. 
el este considerat născocitorul 
focului: același rol îl joacă por- 


cul-spinos într-un mit oi popula- 
țel klkuyu din Africa Orlentald 
(FRAF). Arlclul esta stătultorul oa- 
menilor core. ascuitind de el. 
redescopera Soarele şi luna. 
dispărute o vrema; tot lui | se 
atribuie inventarea agriculturii 
(HARA. 131). El este așadar. în 
rezuma!l. un erou civilizotor. ior 
Imaginea lui se leagă de ince: 
puturile fixării vechilor nomazi 
turco-mongoli. Usturimeo pe co- 
re o provoacă tepi! lul stă nein- 
doios la originea acestui simbo- 
sm lega! de toc. de soare şi co 
atare civilizotor. 

iconogrotla medievală o lâ- 
cut din orici un simbol al zgirce- 
nlel şi lăcomiel. fără Indola!d din 
pricina obiceiului pe care l-or a: 
vea de a se rostogoli pe smochi- 
nele, strugurii şi merele peste 
care dă sou le toca si sd codă 
și. cu sie înfipte întepl.de o se 
ascunde într-o scorbură de co- 
pac pantru a-și aduna grămadă 
bogățiile şi a-şi hrâni pull. 


ARICI-DE-MARE 


Simbolismul Ariciulul-de-mare 
- tosii core, după Pliniu. se bucu- 
ra de o mare populoritote în 
Galla - tine de simbolismul mal 
gensral ai oului lumii. Pliniu îi 
numeşte, ds al!fel, ovum on- 
Quinum, ou de sarpe. şi îl pune 
în directă legătură cu doctrine: 
le drulzilor, socotite de si însă 
doar nişte vagi superstitii. 

Există o specle de ou. ulta!d 
de greci, dor oflată lo mare cin- 
ste printre popoarele galice: ea 
apore vara. cînd şerpi nenumă- 
roti se adună. înlântuindu-se şi 
lipindu-se uni! de olții din couza 
sallvei şi a sudorli scurse din tru- 
puri. formînd caso ce se numeş- 
te ou de sarpe. Druizii spun câ 
oul acesta e azviriit în aer de 
suleratul reptilalor şi că trebuie 
să-l prinzi într-o monto, înainte 
co ei să atingă pâmiîntul. Cel 
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care-l la trebuie să fugă câlore 
zentru co şerpi! îl vor urmâri 
Dînd ce vor da de un riu. Cuj 
zecesta poate îi recunoscut 
Jupă toptul că plutlejte împo- 
“riva curentului. Dar cum vrăjito- 
"* se pricep să-şi ascundă șiret- 
curile. ei susțin câ trebuie să 
2stepll o onumită perioadă din 
svoluila lunii pentru a culege 
2ul acesta, de parcă vointa 
oamenilor ar putea să facă sa 
zoilncidă adunorea şerpilor su 
aata prezisă. Am văzut aces! ou: 
e de mărimea unul mât rotund, 
=jlociu şi coaja lul e cortilog!- 
-00s6, avind numeroase umilă- 
*uri, precum brafele coracatital. 
£ celebru la drulzi. Se crede co 
“2ce minuni cînd e vorba de 
2 istigarea unul proces şi de In- 
“erzicerea Intrării în polatele 
'e9Q8ști, dor lucrul acesta e fols: 
un cavaler roman din lara voco- 
"ilor core purta la sîn un oseme- 
"ea ou în timpul procesului a 
'ost condomna! lo moarte de 
impăâratul Cloudiu. fără să existe 
> oltă pricină decit oceosto. 
zupă șlireo meo (Istorio notu- 
old, 29, 12). 

Arheologia ne oterd nume: 
'oose exemple da arici-de-mo- 
ra-tosiii. dintre core vom aminti 
os cele două mai corocteristi- 
ze. Unul se află la Saint-Amand 
(deux-Săvres); în mijlocul unei 
movile care nu conținea nici un 
vestigiu tunerar. a fost găsită o 
cutiută alcătuită din 6 plăci de 
şis! de 20 cm lungime; în centrul 
el exista fosila unul aricl-de-ma- 
re. Celălalt se află la Barjon 
(Câle d'Or). pe supratața de ba- 
za a unel movile. lipsită şi ea de 
vestigii funerare (OGAC. 17, 218 
şi 224). O corespondentă precisă 
poate fi folosită şi tn lranleni 
(OGAC, 6. 228). Simbolul funda- 
menta! o! oriciulul-de-mare este 
oul lumii; dor există reloții strînse 
între simbolismul oulul al şarpe- 
lui. a! pietre! și a! arborelui, lo 


care s-ar putea adâuga alte 
dezvoltări simbolice privitoare lo 
Inim6 şi la peșteră (din couza 
forme! de micraster) sau roza- 
cruce şi semnilicația simbolică a 
ouâlor da Paste (CHAB. 943-954: 
LERD. 62). 

Simbol al vietii concentrate. 
oul lumii însemna În doctrina 
catarilar (AMAG. 175) dubla na- 
tur a lui Hristos: puterea reunită 
a divinului şi omenesculul. 

Arliciul-da-mare lasiiizat a ur- 
mat în istoria iul simbolică cea 
mal pertectă curbă ascendentă: 
ou de șarpe, ou a! lumii, moni: 
testare o Logosului. Flind contra- 
riul Involuliei. e! simbolizează 
dezvoltarea consacrată o otin- 
gerii unor culmi (v. și OU). 


ARIPI 


Aripile sînt în primul rînd sim- 
bol a! avintulul, adică al des- 
povârării. al demoterializării. a! 
eliberării - sufletului sau spiritului 
- de trecere lo corpul subtil. Tra- 
ditiile extrem-orientale. șoma- 
nice, de la est la vast, și ole Oc- 
cldentulul. fle ei musulman sau 
ludeo-creşiin. nu se deosebesc 
în privinta oceasta; deoarece 
atît elanul sufletului, cît si cel al 
şamanulul constitula una şi a- 
ceeaşi avențură. subintelegind 
deopotrivă descâtuşarea de sub 
apâsorea lerestră: caeo ce eso- 
terismul alchimic exprima prin |- 
moginea vulturului devorind ie- 
ul. In orice tradiție, aripile nu se 
lou, ele se cuceresc, cu prețul 
une! educoții inițiatice și puri- 
ticatoare, adeseori lungă și pri: 
mejdioasă. Și aici po! fi com- 
parate povestirile şamanilor cu 
acelea ole morilor mistici cres- 
țin! sou sutiți și cu numeroase 
povești alegorice. dintre care se 
cuvine să citâm povastile lul An- 
dersen. Contrar unei Idel pre- 
concepute. aripile stintului în 
timpu! rugăciunii nu sînt! decît o 
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viziune spirituală, după cum o a- 
testă credința In levitolie. 

Uşurimea și putinta de a zbu- 
ra sint specifice Nemuritorilor 
taolşti, core în acest fel pot a- 
unge la insulele Nemuritorilor. 
nsăşi etimologia caracterelor 
care Îi desemnează pe aceştia 
pune în evidență putinţa de a 
se înâlia în văzduh. Disciplina 
diatestică ps care şi-o impun fo- 
ce să le crească pe corp put 
sau pene. Obiceluriie lor se înru- 
desc uneori cu ale păsârilor. 

Aviîntul în zbor se reteră în- 
totdeauna la sufiet în ospirația 
sa câtre o stare suproindividu- 
ală. Avintul. leşirea din trup. se 
lace prin coroono capului. în 
contormitate cu un simbolism pe 
care il vom cerceta în legâtură 
cu domul. Taoismul consideră în 
același tel salonul corpului subții, 
care nu este altceva decit Em- 
brlonul Nemuritorului. 

Ariplle mai indică și taculta- 
tea cunoașterii: acela core în- 
telege are aripi, precizează un 
brahmon. lar în Rig Veda se 
spune: Inteligenio este ceo mol 
iute pasăre. De altminteri, din a- 
ceastă cauză, îngerii, realități 
sau simboluri ale unor stări spirl- 
tuale, sint înoripați. 

În mod firesc. aripa şi penele 
sint în relație cu elementul osr, 
element subiii prin excelenţă. 
lor orhitectul ceresc Vishvakar- 
ma şi-a sâvirşit opera de de- 
miurg. asemeni unul fierar core 
se siujeşte de foale cu ajutorul 
brațelor sale împodobite cu pe- 
ne (COOH. ELY. ELIM, GRIG, 
KALL, SILD. 

În tradiția crestină. aripile în- 
seamnă mişcarea aeriană. uşoa- 
r8, și simbolizează spiritul, pneu- 
ma. În Biblie, ele sînt un simbol 
constant al spiritualității sau al 
spiritualizâri fâpturiior care le 
dețin, fie că au o figură umană 
sau o formă animală. Ele privesc 
divinitatea şi lot ce se poale 


apropla tie sa ca urmare a uns 
transfigurări: De pildă. îngerii şi 
sufietul omenesc. Atunci cînd se 
vorbește de aripi în legătură cu 
o pasăre. reterirea se face obiş- 
nuit la simbolul porumbelului. 
care Înseamnă Sfintul Duh. Su- 
fletul, prin însăși splritualizareo 
sa, are oripi de porumbel cu 
sensul dat de Psalmi (55, ?). CI- 
ne-ml va da mle aripi ca de po- 
rumbel, ca să zbor şi să mă oaih- 
nesc. A ovea orlpl înseamnă 
dec! a pârâsi lumeo pămintea- 
nă pentru a ajunge la cer. 

Tema aripllor. care este de o- 
rigine  platonicionă (Phaidros, 
246). o fost necontenit folosită 
de părinții bisericii şi de mistici. 
În Sfinta Scriptură se vorbeste 
de aripile lul Dumnezeu. Ele îl 
orată preafericirea și desăvirsi- 
rea. Cu ocoperâmintul aripilor 
Tale ocopsrâ-mă (Psalmul 16. 8). 
lar fiii oamenilor la umbra aripl- 
lor Tale vor nddâjdui (Psalmul 35, 
7). După Grigorie de Nysso, da- 
că Dumnezeu, arhetipul, are a- 
ripi, sutletul creat după chipul 
său ore propriile sale aripi, Doc 
le-a pierdut datorită păcatului 
strămoșesc. le poate recâpăto 
pe moâsură ce se tronstigureazâ. 
Dacă omul se îndeportează de 
Dumnezeu, Își plerde aripile; da- 
că se aprople. le recapătă. În 
măsura în care seste înaripat, 
sufietul poate urca mal sus. iar 
cerul spre core se îndreaplă 
poate fi comparat cu un abis 
tără tund. Asemeni roții. arlpa 
este simbolul obisnuit ol depla- 
s&rii. al eliberării de condiția de 
loc şi a dobindirii acele! stări 
spirituale care o  însolejte 
(CHAS, 431). 

În general, aripile vor sxpri- 
ma aşadar elevația spre sublim, 
elanul pentru o depăşi condiția 
umonă. Ele constituie atributul 
cel mai caracteristic al ființei di- 
vinizate şi a! accesului sâu spre 
regiunile uraniene. Prin adâugi- 
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reo criplior la onumite figuri. 
simbolul lor se modilică. Astfel, 
de pildă. șarpele. semn al psr- 
vartirii spiritului, docă aste îna- 
ripa! devine simbol! al spiritua- 
azârii, al divinității. 

O dată cu subiimoreo, aripile 
indică o eliberare şi o lzbindă. 
Ele se adaugă erolior care ucid 
monştiii. animalelor fabuloase. 
sălbatice sau dezgustătoare. 

Se ştie că zeul Hermes (Mer- 
cur) ero reprezentat cu aripl la 
căctle. Gaston Bochelard vede 
în cdic?iul dinamizat simbolul 
călătorului nocturn, adică a! vl- 
selor de călătorie. Imaginea di- 
"omică trăltă este cu mult mal 
semnilicotivă în realitatea onl- 
nică decit ariplie fixate de u- 
metil. Adesea visul despre niște 
aripl filfilnde este visul une! câ- 
der!. Te aperi împotriva omeleiii 
mişcind din brate şi această 
mişcore poate naște aripl! pe u- 
meri. Dar zborul oniric natural, 
zborul pozitiv care este opera 
noastră nocturnă, nu este un 
zbor ritmat. e! are continultotea 
şi Istoria elanului, este creatia 
+apldă a unel clipe dinamizate. 
ŞI autorul compară ariplie de la 
câicîle cu încâltâămintea numită 
plcioore usoare a sfintilor budisti 
călătorind prin văzduh; cu pon- 
toti! zburători din poveştile po- 
pulare; cu cizmele fermecate 
care străba! șapte poşte. Pentru 
cel ce visează. puterile care-l 
tac să zboare ou sediul în picior 
(...). Ne permitem deci să denu- 
mim în cercetărlie noastre de 
metopoetică aripile de la căl- 
cile, aripi onirice, conchide 
Bachelard (BACS, 39-40). În acest 
caz, aripa, simbol al dinamismu- 
lui, Dlrule simbolul spiritualizării; 
prinsă de picior, ea nu implică 
în mod necesar ideea de subii- 
mare. cl pe aceea de eliberare 
a celor mol importante forte 
creatoore: postul. precum pro- 
tetul. are aripi atunci cînd este 


Inspirat. (v. şi DOM. ROATĂ. PI- 
CIOR) 


ARLECHIN 


Nume veni! din comedia ita- 
lană şi dat unul personaj) îmbră- 
cat de obicel cu o haină con- 
fecționată din bucâti de tesâ- 
tură triunghiulare şi avînd culori 
diferite; el poartă o mascâ nea- 
gră pe ochi și o sabie de lemnla 
brîu. Întruchipeoză roluri de tî- 
nâr mâscărici, de buton şiret. de 
şmecher com zăpăcit şi nesto- 
tornic. haina iul peticită sublini- 
ind tocmai aces! ultim spect al 
carocterulul său. Este Imoginea 
omulul siab și nehotărit, tără o- 
pinil. fără principi. fără caracter. 
Sabia lul este door din lemn. 
chipul îl este mascat. vesmintul 
tăcut din petice şi din bucăâti. A- 
şezarea lor ca o tablă de şah 
evocă o situatie contiictuală. 
cea a ființei care nu a reuşit s& 
se individualizeze. să se perso- 
nalizeze. să se detoșeze din 
confuzia dorințelor. prolectealor 


“şi lucrurilor posibile. 


ARMĂ 


Arma este antimonstrul. care 
devine monstru la rindul sâu. Fă- 
urită pentru a luptlo împotriva 
dușmanului. ea poate îl datur- 
nată de la tintă şi poate slujl! lo 
dormlnaraa prietenului sau, pur şi 
simplu. a celuilalt. Tot asttel, tor- 
tificatiile pot servi drep! mijloa- 
ce de protectie împotriva unui 
atac și drept punct de plecare 
pentru o otensivă. Ambigultatea 
ormel constă în a simboliza tot- 
odată Instrumentul dreptății și 
pe acelo al Spaineeil, apărarea 
şi cucerirea. in orice lpoleză, 
arma materializează vointa în- 
dreptată spre o îintă. 

Anumitas arme sint făcute din 
allaje toarte subtile sau din 
combinații alternate de matale, 
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Întreaga armură a iul Agamem- 
non, de plidă, descrisă de Ho- 
mer, este un îngrijit amestec de 
our și argint. Metalele cele moi 
prelloose se contopesc pentru 
platoșă şi scut. ca şi pentru sa- 
ble și to! restul: 
Sabia el şi-a anină de umă&- 
ru-l, tinte de our 
Luce bâtute pe dinsa, lar 
teaca-n argint e lucrată 
ȘI s&blerul de plele în our. 
Ulioda, 11. 29 şi urm. 
trad de George Murnu) 

Cum fiecare metal îşi are vo- 
loarea so simbolică. se poale 
vedea cită bogăție de semnl- 
ficația poate să îmbrace fîle- 
care armă şi cu ca putere magl- 
că poate îl ea învestită. (Fiera- 
tul țrecaa drep! vrăjitor.) Cei ce 
o poartă se Identifica cu armura 
sa. De aceea, schimbul de arme 
era, la greci, semn de prielenie. 

Visale despre arme sin! revs- 
latoare pentru conțtiictele interl- 
oare. Forma anumitor arme pre- 
clzează natura contlictulul. De 
pildă. psihanaliza vede în majo- 
ritatea armelor un simbol! sexual! 
„Dasemnarea organuiul mascu- 
lin este cso mal limpede atunci 
cîna ste vorba de pistoale şi 
tavolveta, core cpa: în vise ca 
semn de !lensiune sexuolă ps!ho- 
'ogic& (AEPR. 225). 

Stîntul Pava: a descris în Epis- 
tela către ffesen! cesa ce s-ar 
putea numl parapila creștinului: 

in stirşit, fraților. întăriți-ve 
în Domnul şi întru puterea lâ- 
rial Lul 

imbrâcall-vă cu toată or- 
mâătura lul Dumnezeu. co să 
puteti sta impotriva uneltirilor 
diavolului. 

Căci! lupta noastră nu este 
împotriva trupului şi a sînge- 
lui, cl împotriva domniilor, 
împotriva stâp îniltor, împo- 
telva stăp înitorilor întuneri- 
culul acestul veac. Împotriva 
duhurilor râutății, râsp înaite 


în văzduhuri. 

Pentru aceea, luoți toată 
armătura lul Dumnezeu, ca să 
puteți sta împotrivă în zlua 
cea rea, şi. toate birulndu-le, 
să râmineti în picioare. 

Stat! deci torl, avind mij- 
locul vostru incins cu adevă- 
rul și îmbrâ&c îndu-vă cu pla- 
toşa dreptății. 

ȘI încăâitati picioarele 
voastre, gato fiind pentru E- 
vanghelia păcii, 

În toate lua!i pavăâza cre- 
dințtei, cu care veli putea să 
stingeți toate sâgetiie cele ar- 
28toare ale vicleonulul. 

Luati şi coltul mîntuirii şi sa- 
bla Duhului, care este cuvin- 
tul lul Dumnezeu (6. 10-17). 
Simbolistica creştină şi-a însu- 

şi! evideni! aceste imogini pentru 
a întocmi un întreg tabs! o! co- 
respondeni!slor în lupta splritu- 
ală şi pentru a s;abora un fel de 
polemologie mistică: 
cingâtoarea simbolizează 
cdevâiul şi milostenia: 
plotoşa. dreptatea şi 
râtenia; 

încăâlțârile, zeul apostolic, 
smerenia și stăruința: 

pavâza. credința şi crucea. 

coltul, speranto miîntuirii. 

sabia, cuvintul iul Dum- 
nezau; 

arcul. rugăciunea zare o- 
junge departe. 

Din acest punct de vedere 
spiritual şi moro!, armele au som- 
niticoția uno: puteri Interioare. 
viriuiile nestiind altcevo decii 
funcții echilibrate sub suprema- 
ţa spiritului. 

Au fost concepule și alte la- 
bele de corespondente. puniîn- 
du-se armele în legătură cu olte 
oblecte. De plla8. anumite arme 
simbolizează elementele: 

Praştia de odiniooră. pușca, 
mitrallera. tunul, proiectilul tale- 
ghidat şi racheta da astăzi sînt 
în legătură cu elementul oer; 


Ccu- 
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imncsa, armele chimice. cu ele- 
mentul pâmint; sabia. ormeie 
psihologica. cu slemsentul foc; 
tidentul. cu elementul apă: lup: 
a cu sabia împotriva lâncii or îi 
o huptă a focului cu pâmintul; 
aspto tridentulul și a praștiel, un 
«Irte|. 

Pa de altă parte, anumite or- 
me simbolizează tuncții: m&ciu- 
za. bita, biciul sînt atribute ale 
2uteril suverane; lonceo, sabia, 
arcul și săgeata sint atribuțe ale 
"EzDolnicului; cutitul, pumnalul, 
mrgherul, tepusa sint atribute 
cle vinătorului; trăsnetul, cap- 
conele sint atribute ale divini- 
ţii supreme. 

In psihanaliza lul Jung. cutitul 
şi pumnalul corespund zonelor 
întunecoase ale eulul. Umbrei 
(alura negativă. reatulată a 
8ulul): lancea corespunde Anl: 
mel (teminitotea conștientă a 
fiintel umone socu inconştientului 
primitiv): mâcluco, bito. plasa. 
Ziciul îi corespund lul Mana; sa- 
bio îl corespunde Sinelul (în 
CIRD, 349). 


ARTEMIS (DIANA) 


Fiică a lui Zeus și a lul Leto, Ar- 
temls este soro geomână a lul A- 
pollo. Feciooră bânultoare și vin- 
dicalivă, vesnic nsimblinzită, 
eo apare în mitologie ca opusul 
Afroditei. Necrulâtoare, pedep- 
sește pe toți cei core nu o ras- 
pectăd. transtormîndu-l bunăoa- 
ră pe unul din e! în cerb și din- 
du-l pradă cîinilor; în schimb, îl 
rosplâtesşte cu nemurirea pe o- 
doratorii ei fidell. cum ar îi Hipo- 
lit, care își pidteşte cu viata 
castitatea. 

Artemis cea Zgomotoas6, 
săgetâtoarea cu arcul de our, 
sora Arcaşului (iliodo, XX). go- 
nind prin munți şi păduri, cu în- 
soțitoarele şi cu haita si. gata să 
togă cu arcul. este sălbotica 
zeiță a naturii. Se arată nemiloa- 


să Îndeosebi cu lemelle care 
cedează în fala atracției dra- 
gostel. Ea este deopotrivă coâlă- 
uza de pe potecile castitâții şi 
leoaica de pe cele aie volup- 
tățII. A fost supronumiță Stăpiîna 
Harelor sâ&lbatice, Mare vinâto- 
rită. ucide onimalele cora sim- 
bolizează biindelea şi ftecundi- 
tatea dragostei, cerbi! şi câpii- 
oarele. excepție făcind cele 
tinsre şi nepilhânite. pe care le 
ocroteste ca pe niste fiinte sa- 
cre; ocroteşte de asemenea 
temelle  însârcinate. femelele 
care așteaptă pul. în vederea 
tetilor ce se vor naște... Fecioară 
fiind. eo este zelta nașterilor. | se 
aduc jertte de animale sâlbalti- 
ce sau domestice; tetițe deghi- 
zate în ursuleţi donsează în jurul 
si. A cerut moartea lfigeniei 
pentru a pedepsi insulto odusă 
de Agamemnon. însă, pe rug. îl 
substituie o câprioară şi o râpes;- 
te pa lată prin vâzduh pentru o 
o foce preoteasă în templul ei. 
Ocrotitoare şi unaori întrico- 
șătoore, Artemis domneşte şi 
peste lumea oamenilor, în care 
veghează asupra nașterii și dez- 
voltării ființelor. Este și zelță lu- 
nară. râtăcind precum luna şi 
zbengulndu-se printre munţi, în 
timp ce trateie sl geamân, A- 
polio, o devanit un zeu solar. Ar- 
temis Selene se leagă şi de ci: 
Clul simbolurilor fecundității. Săl- 
botică fată de bărbați. ea va |u- 
ca rolul de proteguitoare a vieții 
femeilor. De aceea, cultul ei a 
tost considerat co tiind derivat 
din cel ol Morii Mume asiatice și 
egeane. deosebit de venera! lo 
Etes şi Delos (SECG, 353-365). 
Diana romană ar corespunde 
une! zaltă!i celeste Indo-europe- 
ne care asigura. după G. Dume- 
zii, continuitatea nașterilor şi a- 
vea grijă de succesiunea regilor. 
Era de asemenea ocrotitoarea 
sclavilor. Incă din secolul at V-lea 
înalnte de Hristos, a fost asiml- 
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lată zeitei greceşti Artemis. 

Artemis ar întruchipa. pentru 
anumiți! analişti, latura plzmoșă, 
dominatoare. castratoore a ma- 
mel. Alături de Afrodita. opusul 
el. ea ar constitul portretul inte- 
grai al femeii, atit de profund 
divizată în sa însâşi atita timp 
cît nu a redus lenslunile născute 
din acest dublu aspect al naturii 
sale. Fiorele da care Artemis se 
înconjoară sînt instinctele. ine- 
rente ființei omenești, core tre- 
bule întrînate pentru o se putea 
ajunge la acea cetate a celor 
drepli pe care. după spusele lui 
Homer, o îndrâ&gea zslta. 

Cultul Dlonel nu seste atestot 
în Galla înaintea epocii roma- 
ne, însă extraordinara sa propa- 
gore este dovedită de mocul în 
care concilille şi alte adunări 
sau autorități creștine ou reac- 
tonat împotriva lul. pînă spre 
secolele al Vil-lea și ol Vill-lea. 
Este probabi! ca Diana, care 
simbolizează aspectele virginale 
și supreme ale celel mal vechi 
mitologi! Italice, să-și îi însuşit, 
modificîndu-l, cultul unei divini- 
tăți celtice continentale, a! că- 
rel nume semâna cu ai ei şi tre- 
bule să îi tost aproplat prin tor- 
mă de numele D4 Ana sau zeita 
Ana Irlandeză. moma zsllor și 
ocroțitoarea artelor (CELT, 15. 
358). 


ARTHUR 


Etimologic. cuvintul galez 
Arthur este un derlvot ol sub- 
stantivului urs (arto-s) printr-un 
cuvint vechi britonic, artoris, în 
care numal sufixul este de orl- 
gine latină. Arthur este “regele” 
prin excelență, iar puterea sa 
temporală se opune simbolic 
autorității spirituale (reprezen- 
tată da mistre!) în episodul le- 
gendar al vînâtorii. Idealul ca- 
valeresc al căutării Graolululi, 
reluat pe larg şi exploata! de 


literaturile medievale. insulare 
sau continentale, corespunde 
intr-adevar unel predominante 
a ciasei războinice. În conse- 
cință, regele Arthur din istorie. 
transpus în legendă și adormit 
în mod misterios în Insula Aval- 
ion (localizare a Lumii Celellal- 
te), catalizează toate aspiratiile 
politice ale micilor națiuni cslti- 
ce din evul medlu; galezi! şi bre- 
tonii așteaptă co si să vină să-i 
elibereze de sub dominația stră- 
Ină, ceea ce va face înainte de 
stîrşitul veacurilor. (v. şi URS. MIS- 
TREŢ, PIATRĂ) 


ARTICULAȚIE, ÎNCHEIETURĂ 


Simbolismul articulatiilor se în- 
rudeşte cu cel al nodurilor (arti- 
culatia se numeşte nod în limba 
indigenilor bambara) (ZAHB). 

Articulatiile permit actiunea. 
mişcarea, munca; la indigenii 
bombaora. cela şase societăți de 
inițiere Jolonind cursul vieții o- 
meneşti sînt asociate celor șase 
articulații principale ale mem- 
brelor. Ele orticuleoză societa- 
tea umană și dau omului mijloa- 
cele de a se realiza (ZAHB). 

Ca și nodurile şi legăturile, ar- 
ticulațiile ar simboliza tuncțiile 
necesare trecerii de lo viață la 
acțiune. 

Articulațiile  principole ale 
membrelor au o importanță fun- 
damentală în gîndirea băştina- 
șilor dogon şi bambara din Mali. 
La începutul timpurilor. oamenii 
nu aveau articulații. membrele 
lor srau mol și el nu puteau 
munci, Str&moșşii mitici al omeani- 
rii actuale au fost primele fiinte 
înzestrate cu articulații. El erau 
de alttel în număr da opt. nu- 
măâr care a davenit cel al cre- 
atiei. Sâminia masculină provi- 
ne din articulații şi. atunci cînd 
coboară să fecundeze ovulul 
conținut în matricea femsil. ea 
se Instalează în articulațiile em- 
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brionuiul pentru a-l însultați. O 
dată cu apariția oomenilor artl- 
culoji survine şi aporitio celui 
de-al trellea cuvint: verbul în 
plenltudinea sa, şi cea a tehni- 
cilor traditionale proprii acestor 
popoare. agricultură. tors, tesut. 
fierărie (GRID). 

Pentru indigeni! bombara. o: 
boseala pe core o resimle băâr- 
batul în membre după actul 
sexual dovedește că lichidul său 
semlnal provine din articulații 
(DIEB). 

Pentru triburile likubo și likuo- 
la din Congo. corpul omenesc 
Cuprinde paisprezece articulații 
principale. dintre care şapte su- 
perloare (git. umeri. coate. în- 
cheleturile miinilor) şi şapte inte- 
roate (șals. zonele Inghinole. 
genunchi. glezne). care con- 
stituile lăcașul generării: ordinea 
acestor articulații (de sus în Jos. 
de la git spre glezne) este cea 
în care se manitestă viata lo 
noul-născut; în sens Invers, se 
poate vedea viața retrâgînau- 
se din corpul unul muribund prin 
paralizia progresivă a acestor 
paisprezece articulații, ultima 
care mal funcționează fiind cea 
a gitulul (LEBM). 

Primil coralbi din Antile consl- 
derau că omul era înzestrat cu 
mal multe sutiate, pe care le a- 
şezou în inimă. în cop şi în arti- 
culațiile unde se manifestă pul- 
sul (METB). 

Articulația este unul dintre 
simbolurile comunicării. calsa 
prin care se monifestă şi trece 
viața (v. şi NOD. LEGĂTURI, OPT). 


ASCENSIUNE, ÎNĂLȚARE 


Există numeroase reprezen- 
tări, în Iconogratia creştină, a 
omului ascenslona!: simbol! ol a- 
vîntării, al înăițârii la cer după 
moorte. E! ste în general în- 
chipult cu brațele ridicate. ca 
în rugăciune: picioarele sînt în- 


doite sub ei, ca în prostemare; 
uneori este ridicat de pe pâ- 
mînt, plutind în aer fără sprijin 
aparent. lat capul II este aureo- 
lat de stele sau de ariplie înge- 
rior sau ale păsărilor gato s0-l la 
cu ele (CHAS, 322). Toate oceste 
imagini reprezintă un răspuns 
pozitiv a! omului dat vocațiai lui 
spirituale și. moi curind decit o 
stare de perteciiune. un elan 
spre stințenie. Nivelul de înăl- 
tare în spațiu, abia deasupra 
solului sau în înaltul cerului, co- 
respunde gradulul de viață inte- 
rlooră şi măsurii în care spiritul 
transcende condițiile materlole 
ale existențel. Inditarea la cer a 
Malcii Domnului, după Adorml- 
rea ei, simbolizează de pildă, 
independent da realitateo isto- 
mică o faptului. spiritualizarea 
absolută o flinţel el, trup şi sufiet. 

Alte simboluri ascensionale. 
arborele. săgeata. muntele etc. 
reprezintă de osemenea îndăl- 
tarea vietii. evolutia e! progresi- 
vă spre înălțimi, proiecția el 
spre cer. 

Ascensiunea sşomanică este. 
în sine, o operotla divinatorie şi 
profilactică, destinată să salveze 
un bolnav, regâsindu-! sutietul 
răpit de un duh. Psihonaliza de 
azi. care vede în visele ascen- 
slonale un simbol orgasmic, se 
întîineşte cu acei aspect al 
tradiție! creştine a svulul medlu, 
care asocia diovolulul. și deci 
cultelor orgiostice, ascensiunea 
nocturnă a vrâjitorilor, vrâjitoa- 
relor și posedatților. Pol tenebros 
a! simboluiul. 


ASFODELĂ 


Pentru greci şi romani. asto- 
dela. o plontă litiacee cu lloii 
regulate și hermafrodite, este 
întotdeauna legată de moarte. 
Floare sacră a lul Hodas şi Per- 
sefonel, astodelo crește pes cîm- 
piile Internole Ce! din vechime 


înşişi nu cunoșteau explicația a- 
cestei credințe. lată de ce căâ- 
utau să tragmenteze sau chiar 
să corecteze numele plantei. în 
așa fel încit să o tacă să însem- 
ne cel câroro capul nu le mal 
comandă membrele. nu le moi 
dictează vointa sa (LANS. 1. 
166). 

Din această floare se poate 
axtrage alcool. Asfodelo ar sim- 
boliza plerderea sensului și o 
simțurilor, corocteristică morlii. 
Cu toate că onticii i-au atribuit 
un mlros pestilențial - poate sub 
influența unei asocieri cu ldesa 
de moarte -. parfumul astodelel 
se înrudeşte cu cel ol iosomlel. 
Victor Hugo îi evocă În Booz 
dormind, în mlezul unei întune- 
clm! nuptiale, Ea pe jumătate 
vle şi eu mort pe jumătate. cînd 
bâtrinețeo. îndoiala şi si&biciu- 
nea simțurilor contrastează cu 
aşteptareo dragostei: 

O proaspâ!ă mlreosmă 
tîşneo din tufe de-astodelă; 
Aburii nopți! pluteau pe 

Galgalo... 

Stătea pe ginduri Ruth lar 

Booz dormea; de smoald era 

iarba... 


AȘTRI 


În general. el țin de calltările 
de transcendență și de lumină 
care caracterizează cerul, cu o 
nuontă de regularitate infiexibl- 
lă, Impusă de o rațiune totodată 
naturală şi misterioasă. Sint anl- 
mall de o mişcare circulară. ca- 
re este semnul pertecțiunii. 

Astrii sînt simboluri ale com- 
portomentulul pertect şi regulat. 
cît și ale unei distante frumuseti 
ce nu cunoaște veştejirea. 

In antichitate erau aproape 
divinizați;: mol tîrziu, s-a crezut 
că mersul lor era îndrumat de 
îngeri. Au devenit săioșul sufie- 
telor oamenilor iluștri. după cum 
o afirmă Cicero în Visul lui Sci- 


plo. Au făcut obiectul nu numal 
al unor poeme, cl și al unor ml- 
nunote rugăciuni; ca dovadă, 
imnul înfiăcărat închinat plane- 
telor. pe care îl reproducem 
olcl. 

Această rugăciune scrisă de 
un cucernic păgin la începutul 
secolulul al IV-lea. exprimă sim- 
bolismul cosmic şi moral atribult 
planetelor printre astrologii mal 
mult sau mol putin mistici al pri- 
melor secole din era noastră: 

Soare nemâsurot de bun. 
nemâsurot de more, care 
stol în mijlocul! cerului. Inte- 
ligență și moderator ol lumii, 
domn şi stâpin a! tuturor lu- 
crurllor, core faci să dureze 
veşnic strâluciriie celorialte 
stele r&spindind peste ele. 
cu dreaptă mâsură, flacăra 
proprie tale lumini. 

şi tu. Selene, core, aşezată 
în feglunea cea mol joasă a 
cerulul. lună de lună, veşnic 
hrânită cu razele soarelui, 
strâluceşt! cu siâvită maretie 
pentru a înveşnici semintele 
dâtâtoore de viată, 

şi tu, Saturn, care, aşezat 
în virtul cel moi îndepârtot 
al cerului, te avinți. ostru po- 

lid, într-o mişcore domoală, 

nepâsâtoare. 

şi tu. Jupiter. locultor a! 
stîncii Torpsiene, care prin 
maârella to binecuvintată şi 
miîntultoare, oduci mereu 
bucurie lumii şi pămîntului. 
care păstrezi cirmuireo su- 
premă o celui de-al dollea 
cerc celest, 

şi tu, Marte Gradivus, a câ- 
rui strălucire roşie ne umple 
întotoeouna de o groază 
sfintă, tu care eşii așeza! în 
al trellea cerc al cerului, 

voi, în sfîrşit. credincioşi 
însoțitori al Soarelul, Mercur 
şi Venus, 

prin 
voastre, 


c irmulrii 
supunerea 


armonia 
prin 


voastră în flota judecății 
Supremului Zeu care dâru- 
ieşte suveranului nostru stă 
pîn Constantin şi nebiruiților 
jul fil, domni! şi stâp înii noştri, 
o împărălie veşnică. faceți 
ca, peste copiii noştri şi pes- 
te copiil copiilor noştri. ei să 
domneoscă neîntrerupt în 
vecii vecilor, pentru ca. alun- 
gînd orice râu şi orice dure- 
re, neamul omenesc s6 do- 
bîndească binefacerile une! 
pâci şi unei fericiri veşnice. 
(Firmicus Maternus) 
(v. şi CER, LUNĂ. SOARE, STEA) 


ATENA 


Ca şi cea a tratelul el. Apollo. 
tigura Atenel a evolua! mult în 
Antichitate şi, în mod constant, 
în sensul unel splritualizări. Două 
dintre atributele e! simbolizează 
termenii aceste! evoluții. şarpele 
şi pasărea. Antică zeltă a mării 
Eges. lvită din cultele htoniene 
(şarpele). ea s-a înâilat ia un 
loc dominant în cultele uroni- 
ene (posărea): zelță a tecun- 
dității și a întelepclunii; tecioo- 
r8. ocrotitoare a copiilor: râzbol- 
nică. inspiratoare a artiştilor şi a 
făuritorilor păcii. Ea este, după 
cum spune Marile Deicourt. o 
foarte enigmatică persoană, a- 
ceea, fără îndoială, din întrea- 
ga mitologie grecească, a cârsl 
ființă protlundă ne râmîne ceo 
mal ascunsă. Aceosta, pentru 
câ imaginea pe care ne-o tâu- 
tim daspre Alena ronranseaază 
mal multe secole da Istorie mito- 
logică. trăită cu cea mal mare 
intensitate. 

Naşterea el o fost ca o lzbuc- 
nire de lumină asupra lumil. zorii 
unul nou univers. asemănător u- 
ne! viziuni de Apocalips. Cu o lo- 
vitură de secure. făurită de el 
din bronz. Hefalstos. ne spune 
Pindar. o tace să tisnsască pe 
Atena din capul tatălui e! sco- 
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țînd un tipat puternic. Uronos se 
cutremur, ca și Gila-Mumaă. 
Aparilia si a marcat o perturba- 
re în istorio Cosmosului și a o- 
menirii. O ploale de zâpaaă de 
aur s-a râspindit peste oroșul 
unde s-a născut; zâpodă şi aur. 
puritote şi bogălie, venind din 
cer cu o dublă tuncție, cea care 
fecundează ca o ploale şi care 
luminează co soarele. Această 
zâpodă de aur este de aseme- 
nea arta pe core o produce şti- 
inta şi care ştie să se înolfe. tot 
mal lrumoasâ, fără să recurgă lo 
înşelăclune, adică la minciună 
sau magle. Chiar în acea 2! A- 
pollo. zeul ce dâ lumina muritori- 
lor (...)/ le-a hotărit în zilele ce 
vin îndatorire/lubiților săi fii (...) 
Anume cel dintii să clitorească- 
ndotă/Zelte! un altar înolt şi 
stînto jertfă s-o gâtească,/Ce-l 
bucură din inimă pe totă şi de- 
asemeni/Pe fecloara cu lonceo 
neliniştitoare (Pindar, Olimpla- 
nico a 7-0, |, 1-8. trad. loan 
Alexandru). Nu s-ar putea Ima- 
gina o atmosteră mal luminoasă, 
asemânătoare oporiției unei d!- 
vinităti Ivindu-se dintr-un munte 
sfint (SECG. 325). 


În anumite zile de sârbâtoare 
în cinstea Atenel. se otereau 
prăjituri în formă de șerpi și fa- 
lusuri; simboluri de fertilitate și 
de fecunditote. in amintirea lui 
Erichtonlos. viitorul întemeletor 
al oroşulul Atena, pe care, pe 
cînd era copil mic, Atena îl pu- 
sasa lo adăpost într-un sipat, în 
tovărâşia și sub paza unul șarpe, 
nollor-născuți în Grecia II se dă- 
tuia o omuletă reprezentind un 
mic şorpa - simbol! o! întelep- 
ciunii intultive și ol vigilentei o- 
crotitoare. Ma! multe statul o 
reprezintă pa Alena nu numai 
cu scutul cu capul Gorgonei 
oureolat de șerpi. a căârul prl- 
veliște s'a de ojuns pentru a-l 
îngrozi pe dușmani, ci şi cu o 
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cingătoare, o fustă plisată, o tu- 
nică sau un briu. toate cu tron: 
juri în formă de şerpi cu botul 
deschis: simbol al combotivității 
zeltei şi a! ascuțimi! minții el. Este 
cu adevărat tinăra fată înar- 
mată core op&r& înălțimile. în 
toate sensurile cuvîntului, fizic şi 
spiritual. unde sâiășiuieşte. 

Dacă Își aşază pe scut capul 
înspăimiîntător al Meduzel, a: 
cesta reprezintă o oglindă a a- 
devărulul pentru a-și combate 
adversarii. pe care îl pletritica 
de groază. arătînd fiecăruia 
propria sa Imagine. Datorită scu- 
tului pe care ea I-! împrumută, 
Perssu a reuşit să o întringă pe 
înspălmîntătoarea Gorgonă. De 
aceea Atena este zelța victo- 
rioasă, prin înțelepciune, prin in: 
genlozitate. prin adevăr. Chiar şi 
lancea pe cara o ține în mină 
este o armă de lumină; ea des- 
parte, străpunge. ca fulgerul, 
norii; este un simbol vertical. ca 
focul și axul. 

Ocrotirea ps care ea o acor- 
dă eroiior, Heracles. Ahile, Ulys- 
se. Mensloos. simbolizează, scrle 
Pierre Grimol, ajutorul odus de 
câtre Spirit fortei brutale şi vo- 
loril personale o eroului (GRID. 
S7). 

Cea core a fost cinstită ca 
zelță a fecundității şi a victoriei 
simbolizează ma! cu seamă: cre- 
alia psihică... sinteza, prin re- 
flecția... inteligența sociallzată 
(VIRI, 104). 

Ea este cu adevărat protec- 
toarea culmilor. acropole. pa- 
late, oraşe (zeita poliadă); In- 
spiratoarea artelor civile. agrl- 
cole. domestice. militare: intell- 
genta activă şi ingenioasă. Este 
zeita schilibrului interior. o mă- 
surii în toate domeniile. Ea este 
personalitatea divină care ex- 
primă cei mal bine caracterele 
înseși ale civilizației helenice, 
războinice sau pacifice, dor me- 
reu inteligente şi chibzulte, fără 


mistere şi misticism, fără rituri or- 
ganice sau barbare (LAVD. 129). 

Istoria însăşi o mitului Atenei. 
cu valoarea lul simbolică. nu are 
decit de cîștigat din această 
observație. Ea ne arată că zelta 
nu și-a atins perfectiunea decit 
după o lungă evoluție: şi aceas- 
la reflectă evoluția conştiinţei 
umane. În cursul istoriei sale mi- 
tologice. Atena a înfătişat mal 
multe trăsături de caracter săl- 
batice şi barbare. în store să 
contrazică imaginea finală pe 
care zelia o dă asupro ei însăşi, 
cînd toate elementele bogatei 
sale personalități au fost inte- 
grate într-o sinteză armonioasă. 
Poate îl judecată după o fază a 
dezvoltări! si şi punindu-l-se în 
relleat o anumită trăsâture specl- 
fică. Dor poale fi deopotrivă 
considerată ca atiindu-sa în cel 
mol înalt punct al conştiinţei 
grecești. Se pare așadar că, la 
fel ca și fratele ei, Apollo, ea ar 
simboliza: spirituolizarea combo- 
tivă şi sublimarea armonizatoare 
(care) sînt solldare... El (fratele 
şi sora) întruchipează funcțiunile 
psihice ralionale. nâscute din vi- 
ziunea Ideolurilor supreme: ade- 
vârul suprem (Zeus) și perfecți- 
unea (Hera). Să notăm câ Zeus şi 
Hera sînt luaţi alci, şi ei. în sem- 
nificația lor cea mal înaltă. Ate- 
na simbolizează în mod deose- 
bit  combativitatea spirituală 
(DIES, 97-98), cea core trebule 
să fle veșnic în stare de veghe, 
căci nici o perfecțiune nu este 
dobiînaltă pentru totdeauna. în 
ataro flinței care va fi devonit: 
0$a cum numai în vesnicie poa- 
te deveni ea insâşi. 


ATHANOR 


Simbol al creuzetului transmu- 
tațiilor fizice. morole sau mistice. 
Pentru alchimiști. athanorul, în 
care se efectuează transmuta- 
rea. este o matrice în formă de 
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ou precum lumea însăşi, core 
aste un ou gigantic. oul ortic a- 
“at la baza tuturor inițlerilor. în 
Egipt ca şi în Grecio. și după 
cum Duhul lul Dumnezeu scu 


zuah Elohim se purta pe deosu- 
p'o apelor, tot asa în apele a- 
tmanorulul trebuie să plutească 
auhul lumii, duhul vieții. pe care 
cichimistul trebule să tle destul 
3e abil ca să-l capteze (GRIM, 
392). 


ATHANOR - creuzatul aichimiștilor, 
Jupă Anibol Boriet, Le Vray cours de 
Physique. Paris, 1653 


ATLANTIDA 
Oricare ar [i orlginea istorică 
a acestei legende, Atllontido, 


continentul înghițit de ope. a 
rămas în mintea oamenilor, în 
lumina textelor inspirate lui Pla- 
ton de egipteni. co simbol ol 
unul soi de paradis plerdut! său 
de cetate ideală. Domeniu al lul 
Poseidon, care-şi aşază aici co- 
pill pe care-l ovusese de lao 
muritoare; el amenajă, înfrumu- 
seță și organiză e! însuşi insula. 


core fu un regat mare şi minu- 
nat: locultorii adunaseră aşa 
multime de bogății, cum nici o 
casă tegească înaintea lor nu 
mol avusese vreodotă şi cum 
nici alteia nu-i va moi îi uşor să 
dobindească vreodată... Roa- 
dele pâmintulul le culegeau de 
două ori pe an: iarna foloseau 
apa pe care le-o dâdea cerul; 
vara, pe cea dăruită de pamint, 
îndreplindu-i şuvolul în otora 
canalelor (Critias, 114 d, 118 e). 

Fle că avem aici de a tace 
cu dâinulrea unei tradiții stră- 
vechi, tie că este vorba de o 
utopie. Platon îşi proiectează în 
oceastă Atlantidă propriile vise: 
o organizare politică şi sociolă 
fără cusur. Cel zece regi se Jude- 
că între sei: După ce se lăsa în- 
tunericul, lar focul jertfeior se râ- 
cea, toti se înveşmintau în stra- 
ie frumoase, albastru închis, și 
se așezau pe pâmint, în cenuşa 
jertfei lor solemne. Şi atunci, în 
beznă, după ce stingeau toate 
luminile dimprejurul sanctuorului, 
ei judecou și se supuneou jude- 
câțiI, dacă vreunul din ei îl acu- 
za pe un altul că a făcut vreun 
lucru oprit. ȘI, după ce ostfel îm- 
părteau dreptatea, își grovau 
sentinte!e. la venirea zorilor. pe 
o tablă de aur. pe core o hâră- 
zeou zeilor ca omintie (ibid. 
120 bc). 

Dar cind elementul divin în- 
cepu să scadă în el și carac- 
terul omenesc ajunse dominonț, 
a! meritară pedeapsa lul Zeus. 

Astfei, Atlantida se întilneste 
cu- tema paradisului, a Virstei 
de Aur. care se regăsește în 
toate civilizațiile. fie ca început 
oi omenirii. file la copâtul al. |- 
deea c& parodisul ar însemno 
predominanța, în nol. a unui e- 
lemen! divin constitule origina- 
litatea ei simbolică. 

Mitul Atilantidei mai arată că 
oamenii. pentru că ou lăsat să 
se piardă cele mai frumoase din 
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lucrurile cele mal de prel, sint 
pînă la urmă alungați din para- 
disul pe core vaiuriie îl înghit o 
dată cu sal. Nu sugerează oare 
aceasta câ raliul şi lodul sînt mal 
întii în nol înşine ? 


ATON 


Zeu egiptean, al cârul cult 
exclusiv a fost stabilit de cele- 
brul reformator religios, faraonul 
Ehnaton (Amenhotep al IV-lea), 
pe core Donleil-Rops l-a numit 
regele îmbâtot! de Dumnezeu. 
dar a cărui domnie a fost fatală 
imperiului. Aton era zeul tutelar. 
solar şi spiritual! totodată. revăr- 
sînd cultură şi lumine în toate !i- 
Ințele. Prin cuvint și gindire zi- 
dise universul. Ero reprezentat 
printr-un soare care-şi trimite ra- 
zele în semn de viață. Simboli- 
zează viața unică din core pur- 
cede tot ce e viu. E cîntat în 
Imnuri precum: Siovă tis, Disc viu 
ce râsari pe cer. Ne umple Inimi- 
le şi pâmiîntu! întreg e-n sârba 
toare, cuprins de freomâtul lui 
Volos. 


AȚĂ v. FIR 


AUGUR 


Celtţii au avut druizi. poeti şi 
prezicători, nu şi un colegiu de 
auguri specializați. Divinaţia ero 
apanojul întregii clase preotesti. 
In asta constă mareo originaii- 
tate a ougurilor pe pemiîntul 
celtic. Trecînd peste această 
particularitate. procedeele tfolo- 
site nu diferă prea mult de ace- 
lea din antichitatea greco-ro- 
mană, unde divinatia se făcea 
interpretind prezenta elemen- 
telor. zborul păsărilor, căderea 
unul animal sacrificat (LERD. 53). 

Coteglul Augurlior de la Romo 
pare să îi fos! întemeiat. chiar 
de la începuturile Cetății. de 


câtre Numa, cel de al dolleo 
rege. Dar auspiciile sau consul- 
tarea rituală a zborulul păsărilor. 
a meteorllor și a tenomenelor 
atmosferice - care reveneou de 
drept! ougurilor - îşi are obirşio 
într-o perioadă foarte veche a 


ontichității, probabil la colde- 
eni. Cuvinul augur. avind o- 
ceeaşi râdâcina ca şi verbul 


augeo. scrie Jean Beaujeu. în- 
semna puterea de a spori; au- 
gurii sint singurii interpreti auto- 
rizati oi vointei zellor, atară doar 
cînd se recurgso în mod ex- 
ceptionai la “'haruspiti” (preotii 
core interpretou vointa zallor 
examinind viscerele animole- 
lor). Sub auspiciile şi în numele 
statului, auguril examinou zborul 
păsărilor, priveau pulii sacri şi in- 
terpratau  fulgerele. Răspunsul 
era da! prin do sau nu lo o în- 
trebare precisă, pusă de un 
moegistrot, conform unul ritual 
riguros. Hotărirea augurulul este 
fără apel. lar puterea lul extrem 
de mare. deoarece poate omi- 
na o bâtdlie, o alegere e!c. Au- 
guri! au şi functia de a inaugura, 
în conformitate cu un ritual, o- 
raşe, temple şi alte locuri, ba 
chiar de o învesti preoti. Augu- 
rul este în genere reprezentat 
îmbrăcat într-o haină roșie. cu 
o coroană pe cop, cu bastonul 
augural în mînă, stind în pt- 
cloare și scrutind cerul. Insem- 
nul functie! sale ero un baston 
curbat ca o cîră episcopală, 
numită lituus. Augurul o folosea 
pentru a orâta partea de cer 
unde trebulau să zboare păsâ- 
rile; ei desena un pătrat, formă 
Indicind templul. unde urma să 
se încadreze pasărea. Augurul 
nu-și putea pierde privilegiile. le 
detinea pe viață. Chiar dacă e- 
ra condamnat pentru cele mal 
mari crime, spune Plutarh. ougu- 
rul nu poale cit e în viată să fie 
llpsit de pontificatul sâu. 
Interpre! atotputernic şi infal- 
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libi! o! mesajelor divine. prin in- 
termediul unel scrigri întipărite 
In cer. augurul simbolizează su- 
premația spiritului asupra ratiu- 
ni. E! citeste Invizibilul prin inter- 
medlul semnelor vizibile de pe 
cer. Cauzele misterioase ale s- 
şecurllor sau ale succeselor sca- 
pă inteligentei umone: sie tre- 
buie percepute prin alte mljloa- 
ce de Investigare. Augurul a vă- 
zut, a citit. a vorbit, se cuvine să 
te supul, Clocnirlle istorice între 
vocea Qugurulul și dorințele au- 
toritălilor publice, într-o vreme 
cînd credinta a slăbit, nu ştir- 
besc întru nimic oceastă va- 
loare de simbol. 


AUM (0M) 


Slloba Aum. cu core începe 
sau se sfirșeşte orice recitarel|l- 
turgică. este prima si uno dintre 
cele mol puternice şi mal cele- 
bre mantra ale trociliel indiene. 
Acest simbol plin de forță o! adi- 
vinității. pa care o exprimă în 
atara sutietului și o realizează 
înăuntrul lut. rezumă în sine su- 
tul creator: într-adevăr. potrivit 
tradiției vedice, universul s-ar îi 
dezvoltat pornind de la energia 
cosmică descâtușolă prin rosti- 
rea, da câtre demlurg, a acestei 
prime tormule care a chema! la 
viață toote cele ce sinț: 

AUM BHUR BHUVAR SVAR 
(Aum Pămînt! Văzauhl Cer! ) 

Aum este sunetul primordial, 
Logosul. și de aceea rostirea lul 
poartă în sine o încârcâtură s- 
nergetică urlaşșă şi de o extro- 
ordinară eticacitate în pregă- 
Hrea transtormării spirituale. În 
gîndirea hindusă. sunetul, care 
este deopotrivă Dumnezeu, o: 
birşia tuturor lucrurilor şi orice 
ființă, conferă o valoare oproa: 
pe mogică oricărei mantra. 
Cuvîntul ce exprimă ființa printr- 
un sune! este atît ființa exprima- 
tă însăşi, cit şi Flinta din core 


derivă totul și în care totul se 
topeste. Rostirea sunetului lui 
Dumnezeu echivalează cu pro- 
pria divinizare. Aum este. după 
Vivekananda şi tradiția vedan- 
tică. manifestarea prin excelen- 
ță a divinității. 

Semniticația totolizatoare o 
cuvîntului Aum se vede întârită 
prin aceea că cele trei compo- 
nente ale sate contin ritmul te- 
mar. atît de important în gin- 
direa, organizorea lumii și cos- 
mogonia Indiei, lată citevo 
exemple în acest sens: divini- 
tatea supremă, întruchipată de 
Brohma, Vishnu. Shiva. este til- 
pl&; trel sînt calitățile cosmice - 
moterlalitate. energie. esențiall- 
tate; există trei lumi - pămîntul. 
vă&zduhul, cerul; omenirea. la 
rindul el. este împărțită în trei 
coste - clerul. nobilimea și sta- 
reo a lreia. după cum persoana 
umond este tăculă din trup. min- 
te şi sutie!.,(împăerțire pe core o 
regăsim și în evul mediu creștin 
sub torma spiritus, anima, cor- 
pus). 

Acsstor doctrine metatizice 
hinduşii le coută corespondențe 
fizioiogice care conduc la o a- 
devărată teologie a sunetuiui. 
Tehnica rostirii cuvîntului sacru 
Aum lâmureşte. potrivit iul Vive- 
konando, simbolismul acestula. 

Cînd rostim un sunet. o fa- 
cem cu ajutorul sutiului și limbii, 
utilizînd laringele şi palatul drept 
placă de rezonanță. Manitesta- 
rea cea mal naturală a sunetului 
este tocmai silaba Aum. core 
contina loate sunetele. Aum se 
comune din A, U și M. A este su- 
netul tundamental, cheia, care 
se pronunță fără nicl un contact 
cu limbo sau cu palatul. Este su- 
netul cel ma! puțin diferențiat şi 
de aceea Krishna spune, în 8Bho- 
gavad-Gi!a: Eu sint litera A şi Bi- 
norul cuvintelor compuse; sînt 
Timpul nesfîrşit; sînt Zeul a cârul 
față este întoarsă în toate păâr- 
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țile. Sunetul A pornește din git- 
lej. este guturo! U este emis de 
la baza plăcii de rezonanță o 
gurii şi pînă la extremitatea el. 
EI reprezintă tocmol mişcarea 
înainte o forțe! care. pornind de 
la r&dâcina limbii. se stinge pe 
buza. M corespunde ultimulul su- 
net din seria labială. căci este 
produs cu buzele lipite. Rostită 
corect, silaba Aum rezumă În- 
treg procesul de producere a 
sunetelor. ceeo ce nici un alt 
cuvînt nu poate foce. Aum este 
aşadar simbolul natural a! tutu- 
ror cuvintelor ce pot îl imagina- 
te. Aum, expresia deplină a su- 
netului, expresia deplină a su- 
fiului. este ositel cea mol bună 
maonitestare a divinului. Ea stră- 
bate toate cuvintele. toata fiin- 
țele şi se destozoară într-o miș- 
care creatoare perpetud. unl- 
versală, lără limite. Aum este 
traducerea cea mai subtilă o 
unlveisului manifestat. 

S-a făcut uneori o apropiere 
între Aum și cuvintul sbralc A- 
min. adoptat da liturghia crești- 
nă, care închele rugăciunile şi a 
c&rel melodie se compune în 
genera! dintr-o sultă puternică 
de arsisuri și tesisuri, de silabe 
forta şi de silabe rostite slab. ce 
se închele într-un sufiu. Acest 
cuvînt, aceste ciîntâri se supun, 
după anumiti psihologi. aceia- 
loși pulsluni arhetipale ca şi 
Aum, simbolizind astfel. în do- 
rința tinală exprimată prin rugă- 
ciune. suflul creator chemat să o 
îndeplineoscă. (v. şi MANTRA, 
SUNET, TREI) 


AUR 


Considerat prin tradiție ca cel 
mal prețios dintre metale. aurul 
este metalul perfect. In chineză. 
același caracter grafic kin 
desemnează autu! și metalul. El 
are strălucirea luminii: în india 
se spune că ourul ar îi lumină 


minerală. Este detinit ca un 
produs al focului solar, regal, ba 
chiar divin. În onumite țări, 
carnea zellor e făcută din our: 
cea a faraonilor egipteni de 
asemenea. Imoginile lul Buddha 
sînt aurite. semn ol lluminării și 
per-tectiunii absolute. Fundalul 
icoanelor bizantine - uneori și 
acela al Imaginilor budiste - e 
aurit: răstringerea luminii ceraşti. 
In diferite regiuni și în special 
în Extremul Orient, se crede că 
aurul se naşte din pamint. Co- 
racterul kin primitiv evocă pepl- 
tele subterone. Ar îi produsul 
une! gestații îndelungi suferite 
da un embrion sou rezultatul 
transformârii. al desăvîrşirii unor 
metale obisnulte. Este copilul 
dorințelor pa care le are natura. 
Alchimia se multumeste să îm- 
plinească şi să accelereze trons- 
mutarea naturală: ea nu cre- 
eoză materia originară. E de la 
sine înteles că oblinerso me- 
talului prețios nu reprezintă 
scopul adevăraților alchimiști, 
căci. dacă lutul poale să île 
transformat în Qur. cum susline 
Nagarjuna. Shri Râmokrishna ştie 
prea bine că curul și lutul sînt 
totuna. Culoarea simbolică a 
aurului este. în China. olbul și nu 
galbenul, ce corespunde pă- 
miîntulul. Tronsmutareoa este o 
miîntulre: transformarea plumbu- 
lul în aur. ar spune Sileslus. în- 
seamnă transtormarea omului 
de câtre Dumnezeu în Dum- 
nezeu. Acesta este corpul mistic 
al alchimie! spirituale. 
Aurul-lumină reprezintă. în 
general, simbolul cunoașterii, 
Yang-ul esențial. Aurul. spun 
Brohmonela (Culegerea ds tex- 
te și comentarii la Veda) este 
nemurirea. De unde utilizorea lui 
literală: în China, co şi în India 
s-au pregătit elixiruri de nemu- 
fre pe bază de aur. Părul re- 
devine negiu. dinții reîncep sâ 
crească (...). dar mal oles omul 


ze a urmat regimul acesta 
Devine zhenren (bărbat adevă- 
-at). Prin cunoaștere. deci, şi nu 
>rin elixiruri, care nu sînt decit 
mmibolul activ, omul atinge ne- 
—riea pe pâmint. 

in afară de aceasta, trebuie 
s5 ne amintim, în legătură cu 
>ertesctiunea, caracterul primor- 
oi o! Virste! de aur tra- 
ionole. căci virstele ce ur- 
oază (de argint, de b'onz. de 
or) marchează etopsle des- 
zendente aie ciclului. 

ta azteci. aurul este osociot 
= plelsa cea nou a glie! de la 
începutul anotimpului ploios. 
îmointe ca acesta să înver- 
oscă. El este un simbol al 
“e înnolrii periodice a naturii. Din 
acest motiv. Xipe Totec, Dum- 
ezeul nostru, Jupultul, divini- 
tatea ploii de primăvară şi o 
-snoșterii firii. este şi zeul aura- 
“dor. Jerttele oferite acestui zeu 
singeros erau Jupulte şi preoții 
"A se îmbrăcau cu pielea oces: 
"ora vopsită în galben. asemeni 
“unzei de aur (SOUA). 

După cronica lul Guaman 
?oma de Ayola, iocultorii din 
Zhincho-Suyu. partea da nora- 
«est a Imperiului incașilor. oşe- 
2au în gura mortilor lor frunze de 
zoca. de argint şi de cur. Fără 
îndoială. în gestul acesta pot îi 
'egăsite semnificațiile simbolice 
38 yin şi yang ale argintulul și 
aurului. 

S-o descoperit în Urali o legă- 
tură între aur și sarpele mltic: 
Marele $arpe a! pâmiîntului, Ma- 
rele Tîrîtor este stăpinul aurului. 
EI apare uneori sub forma unei 
reptiie purtind o coroană de 
aur. alteori sub forma unul băr- 
bat îmbrăcat în galben, avind 
ochi! negri. pârul negru și pieiea 
foarte închisă la culoare fF. 
Bajov. Basme, Povestiri, Poveşti 
din Ura. Se spune că pe acolo 
pe unde trece el, aurul se adu- 
nâ; câ dacă se supără, poale 
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s&-l ia cu ei în altă parte. Totul 
îngheală pe unde trece el. 
chiar şi tocul, deși în timpul iernii 
ei domolaște vremea şi topește 
z&pada. Asocierea aceasta cu 
caracter htonian llustrează o 
credință foarte răspîndită, con- 
form căreia aurul. metal prețios 
prin excelentă, reprezintă taina 
ceo mal adincă a pămintului. 


În toată Africa de vest. aurul 
seste considerat metalul regal. 
acesta fiind unul din miturile de 
boz (...). Cu mult înainte sâl se 
otribule aurulul o valoore mons- 
tară. Diferite proverbe ne arată 
şi cauzele ocestel credinte; ou- 
tul nu rugineste. nu se murdă- 
teşte; este singurul metol care 
devine bumbac fără să încele- 
ze să île fier. Cu un gram de aur 
se poate foce un fir subtire ca 
firul de păr. care să înconjoare 
tot satul; aurul este postomentul 
cunoaşterii, tronul întalepclunii; 
dar dacă veți contundo soclul și 
cunooșterea, ei va cădea peste 
vol şi vă vo strivi; fiți câlăretul 
averii, nu colul care o duce în 
spinarea; aurul este un metal 
ezoteric prin excelență, din pril- 
cina purității sale şi a carac- 
terulul său Inalterabii. Se găseşte 
sub unsprezece straturi de pă- 
mînt şi de minerale diferite. 
Aduce fericirea dacă e folosit 
cum trebuie, adică pentru ofia- 
rea cunooşterii; dacă nu. ei gră- 
bește  pleireo  proprietorului. 
Metol ombiguu. ourul prezintă şi 
el dualisrnul originar: este o che- 
le ce poale deschide multe uși. 
dar și greutatea sau povora pu- 
tind să-ți tringă oasele și gitul. E 
tot atit de greu să-l utllizezi cum 
trebule pe cît este da diticii să 
ţi-l procuri (HAMK. 29). 


La dogoni şi la triburile bam- 
bara, aurul este chintesența 
aramei roşii, care la rindu-l re- 
prezintă vibrația orlainară mate- 
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riatizată a Duhulul lul Dumnezeu. 
cuvînt și apă. verb ce fecun- 
dează. 

Această monitestare spiri- 
tuală, principală şi cosmologică 
a metolulul galban se regăseşte 
și se precizează în mitul Sarps- 
lul-curcubeu. Într-adevăr. şarpe- 
le core-și muşcă coada. simbol 
al continuității. Incolăcit în jurul 
pămîntului pentru ca acesta s6 
nu se dezintegreze. numit Dan, 
este spirală şi mişcareo dințti a 
creației! care roteş!e astrele; si 
este de asemenea şi stâpinul 
aurului, fiind el însuşi aur. Este 
Şarpele-curcubeu-soare, acest 
slujitor universal, pentru a relua 
expresla lul Paul Mercier, adică 
cei ce nu face nimic de la sine 
putere, dar fără de care nu se 
face nimic. Aici. gîndirea fonilor 
se încrucișează cu cea a dogo- 
nilor şi Dan. spirală de our. miş- 
care a soarelui și a astrelor. de- 
vine un alter ego al splralel de 
aromă roşie. expresie a vibroției 
dintii. încolăcită în Jurul soarelui 
dogon. Dar curul flind chinte- 
sențta oramel roşii, devine prin- 
ciplul prim al editiclului cosmic, 
al solidității universului. deci al 
securității umane și, prin exten- 
sie. principiul fericirii. Acesto as- 
te motivul pentru care. gratie 
valorii sale spirituale şi solare. 
Donbalia devine. în Haiti. zeul 
bogătiei, lar ourul simbolul bo- 
gătiel materiale. care aste ea 
îns&și principiul simbolic ol 
bogătie! spirituale. Regăsim ast- 
fel. în gîndlrea popoarelor afri- 
cane, sensul alchimice şi ezateric 
al aurului. aşa cum este conce- 
put de gîndirea tradițională eu- 
ropeană și asiatică. 

Pentru triburile bambaora. ou- 
rul simbolizeoză de asemenea 
tocul puriticotor. luminarea. Cu- 
vîntu! sanuya, care poate îl tra- 
dus prin puritate. este construit 
din sanu, care înseamnă aur 
(ZAHB). Tot ia triburile bambara. 


stâtuitorul Faro. divinitate esen- 
Hal. organizator al lumil şi stă- 
pinitor al cuvîntului, este înfă- 
tisat împodobit cu două colane. 
unul de aromă roşie, altul de 
aur; acesta colane îl țin la cu- 
rent cu tot ce vorbesc oamenii; 
cel des aramă îl transmite con- 
versațiile curente. cel de aur 
cuvinteia tainice şi puternice 
(DIEB). Această tuncție nocturnă 
a Qutulul, simbol al cunoaşterii 
ezoterice, este sinonimă cu sem- 
nificoția alchimică a ocestul 
mstal core e produs a! digerării 
valorilor diurne sau aparente şi 
rezumă ombivalenta noțiunii de 
sacru,  sacralizind reziduurile 
digestiei, excrementele si gu- 
noalele. Trebuie so subiinlem. pe 
această idee. că inițiații din tri- 
burile bambara ce lac parte din 
clasa Kor& Dugaw (societatea 
Kore) sau vulturi hoitar şi partici- 
pă lo demonstratii publice de 
coprofagle. sint considerați a îi 
posesorii avurulul veritabil, baâr- 
bații cei moi bogat! din lume 
(ZAHB, 178). Radiesteziştii con- 
sideră că aurul şi excrementele 
determină aceleaşi oscilații ale 
pendulului lor. 


În traditia greacă, aurul evo- 
că Soarele şi întreaga lui sim- 
bolistică; tfecundltate, bogăție, 
dominatie, centru al căldurii. 
dragoste, dărulre, lăcaş al lu- 
minii. cunoaștere. strălucire. Lî- 
na de aur odougă un coeficient 
din simbolismul acesta animo- 
lulul pe care-l acoperă, berbe- 
Culul. de exemplu. care repre: 
zintă, prin el însuşi, puterea ge- 
neratoare de ordin trupesc şi. 
prin transpozitio simbolică, de 
ordin spirltual. Lina ds aur devl- 
ne însemnul stăpînului şi al înte- 
leptului. 

Aurul este o armă de lumină. 
La sacriticiile oferite zeităților 
uraniene nu se foloseau decit 
cuțite de aur. fot astfel, druizii 
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nu tălau viscul decit cu o secs- 
ra de aur. Apollo. zeul-Soare, 
purta veșminte şi arme de aur: 
tunica, agratele. lira. arcul. tot- 
ba cu săgeți. încâltămintea. 

Hermes. inițiotul. zeul psiho- 
pomp. mesagerul divin și zeul 
comerțului, mai era şi zeul hoti- 
lor, lustrind astfel ambivalența 
aurului. Dar cei din vechime 
considerou acest ultim titlu al 
zeului un simbol! a! tainelor as- 
cunse cunoaşterii oomenilor de 
rînd: preoti! protejau aurul, ca 
simbol ol luminii, de privirea 
celor prolani (PORS, 78). 

La egipteni, cum s-a subliniat 
deja. aurul era carnea soarelui 
şi, prin extensie. a zsllor și a fo- 
raonilor. Zelta Hathor sera ourul 
întrupat (...). Aurul confereo 
dâinulre divină (...). ŞI, ca ur- 
more, culoarea golbenă a de- 
venit fundamentolă în simbolis- 
tica funerară (POSD, 198-199). În 
fine. tot din cauza acestei lden- 
țificări cu lumina solară. aurul o 
fost unul din simbolurile lu! lisus, 
Lumina, Soarele. Orientul, Aşa 
vom întelege de ce ortiştii creş- 
tini l-au reprezentat pe lisus 
Hristos cu părul blond-auriu. ca 
Apollo şi l-au așeza! o cureolă 
pe cap (PORS. 173). 

Numol că aurul este o co- 
moară ambivalentă. Dacă ou- 
rul-culoare şi ourul-metol pur 
sînt simboluri solare, ourul-mo- 
nedă reprezintă un simbol! al 
pervertirii şi exoltâril Impure o 
dorintelor (DIES. 172). mate- 
rflalizarea celor spirituale şi sste- 
tice. o degradare a nemuri- 
torului în muritor (v. şi ARAMĂ), 


AURĂ 


Aura desemnează lumina ce 
înconjoară capul tiințelor sola- 
re. adică hărulte cu strălucire 
divină. Această lumină este 
nimb pentru cap. aureolă pen- 
tru trup. giorile pentru ființă în 


totalitatea sa. Aura seste ostfsi 
coparabiiă cu un nor luminos. 
ce poate îl felurit colorat, Forma 
ovoldald a aurei poate îl apra- 
piată de migdala mistică. de 
mandoriă sau de ou! auric. Une- 
ori. aura şi nimbul se confundă 
din cauza caracterului tor ana- 
log. Lumina este intotdeocuna 
un semn divin de sacralizare. La 
originea acestei importante 
acordate aurel, stau reilgiile 
luminii, culturile soarelui și ale 
toculul (COLN). 


AUREOLĂ 


Imagine solară ce are semni- 
ticatia de coroană (coroană re- 
gală). Aureola se manitestă prin- 
tr-o radiație luminoasă în jurul 
tețel şi. uneori, în jurul trupului, 
în totalitatea sa. Această strălu- 
cira de origine soloră este un 
semn a! sacrului, al stințeniei, al 
divinulul. ce materlalizeoză aura 
într-o formă porticulară. 

Aureola sliptică - oureolă ca- 
re încunună copul - indică lumi- 
na spirituală. Ea prefigurează lu- 
mina trupurilor re învlate şi. deci, 
anunță antțicipat transtigurarea 
în trupurt da siavă (COLN). 

Prin torma ei de coroană. ton- 
sura preollior și a călugărilor se 
înrudeşte cu aureola: ea indică 
propensiunea lor exclusivă spre 
spiritua!, deschiderea sutietului, 

În arta bizantină. aureola ro- 
tundă era rezearvotă detunciilor 
care au trăit ca mucenici în lu- 
mea noastră și cara ou fost prl- 
miți în ceruri; personajele care 
încă se mo! oflou în viață. pe 
p&mint, nu puteau bensticia. 
decit. cel mult, de o oureold 
pătrată. Întîinim aici simbolismul 
universal o! cercului - cerul - şi al 
pătratului - pămîntul. 

Aureola este un procedeu de 
punere în valoare o ceea ce 
ore mal nobil! un personaj: ca- 
pul. Datorită aurevlel. capul râs- 
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piîndeste roze. lar dimensiunile 
țI sînt sporite. La omul aureolat, 
partea superioară - celestă şi 
spirituoia - a câpâtat preponde- 
rențâ: ne aflăm în fata omului 
desâvirşit. unificat începînd de 
sus (CHAS, 270). Astfel. s-a putut 
spune despre sfinți că se ormoni- 
zau în inalturi. 

Aureola simbolizează lradie- 
rea luminii supranoturoie. tot 
aşa cum roata reprezintă rozele 
soarelul. Ea Intâtiseoză răspin- 
direa, expansiunea afară din 
sine a acestul centru de energie 
spirituală care este suiletul sou 
capul stintulul încununot de 
aureolă. 


AURIGA 


Conducător de car în Intre- 
cerlle de la hipodrom și de la 
circ, aurlga era de obical un 
servitor, dar uneori atit de iscu- 
sit, încît st&pînul punea sâl se 
ridice o statule. Astfel, Auriga 
din Delfi este statula unul con- 
ducător de car învingâtor: îm- 
brăcat cu o tunică lungă. ei ține 
hâturile în mino dreaptă. Este 
simbolul însuşi a! calmului, ai 
stăpiînirii de sine. a! dominârii 
pasiunilor; e! reduce rmultiplul 
care este în nol si în atard de 
no! la unitatea vointei și a 
direcției. 

Față de mişcările impetuoase 
sau dezordonote ale cailor. co- 
re simbolizează instinctele sou 
pasiunile noastre, el este ra- 
flunea în aceloşi timp suplă. 
adaptată. vigiientă și Intlexibilă. 
Cu o simplă miscare a dege- 
tului, ei aduce înapol calul care 
se abate de lo direcția cea 
bună, aşa cum rotlunea rssta- 
bllește echilibrul și  înțelep- 
clunea. Dor rațiunea s-ar dovedi 
neputincioasă fără Impetuozita- 
tea callor sau a pasiunilor. Au- 
tlga este cei care conduce 
acest atelaj a! suftetulul divizat. 


solicitat în direcții opuse, şi 
seninâtatea sa grovă. dor nu 
crispată, simbolizează echilibrul 
interior rezultat din tensiunea 
existentă între forte diferite. 
Mina core ține hâlurile repre- 
zintă pertect nodul core leagă 
forțele spiritului de cele ole mo- 
teriei. Acest simbolism trebuie 
apropiat de cel ol mitului plo- 
tonician al atelojului înaripat 
(Phaidros, 246 a-246 e). 


AURORA 


În toate civilizațiile. Aurora cu 
degete trandafirii este voiosul 
simbol al trezirii în lumea re- 
găsită. Aurora, de-a lungul Senai 
goale/in rochie rozâ-verde, prin 
iig  pâsiea  0gaole, spune 
Baudelaire (Zori! zilei. trad. Al. 
Philippide). După noaptea pre- 
lungă. sora el cea aducătoare 
de angoasă și spolmă, aurora 
este înfâțişată astfel: 

Nobiid cu ochi de zîmbet și 
cu m8!s uşor de lată. 
Și cum vii. o visătoare. ră- 
tâcind pe cer ao, 
Tu plerzi una cîte una, ste- 
lele din salba ta. 
Te-ai împodobit, frumoaso, 
cu lot ce-l frumos sub soare 
ŞI zîmbesti cu ochi! umezi 
de mârire şi splendoare. 
Arât?nd şireată pieptul, 
dezvelit de-o! tâu veşmint 
Și din cer aduci lumino şi-ad- 
mirarea pe pâmini. 
Norll-n calea ta cu vuigt, 
speriați se-ndepaărteaza. 
Că tu-i biruleşti, stâpîno. cu 
puterea ta vitează. 
Tu te lupii prin întuneric 
cu-ntunericul, și, plină 
De puterea !o. lumina se 
renaşte din lumină. 
(Rig Veda |, 123, trad. G. 
Coşbuc) 

Mereu tînără. neputînd se 
îmbâtrînească sou sâ moară, 
sa merge urmîndu-si destinul şi 


vede generațiile succedindu-se. 
Esta prezentă în fiece dimi- 
neață. ca un simbol al tuturor 
posibilităților, ca un semn al tu- 
turor promisiunilor. Lumea reîn- 
ceps o dată cu ea şiprin ea ne 
este oferit totul. Aurora vestește 
belşug de roade, tol aşa cum 
Hnsretea o vestește si prego- 
tește  maturitotea rodnică o 
omului. Simbol! a! luminii şi al ple- 
nitudinit promise. aurora nu în- 
ceteoză să închege. în tlecare 
din nol, speronta. 

Textele celtice insulare pâs- 
trează urmele unul străvechi mit 
al Aurorel. analog cu cel ol lui 
Uşas din mitologia vedică. în le- 
genda irlandeză a lubirlior lul 
Boand şi Dagda. precum şi în 
legenda gaieză a lui Rhionnon 
(marea regină). Fiul cerului 
(Dagda) și al aurore! (sau al pă- 
mintului) este ziua. Expresia la 
Jeunesse du Jour (tinerateo. Ju- 
nețea, copllăria zilei) este o me- 
tatoră curentă pentru desem- 
narea aurorel în lextele goleze 
(CELT. 15, 328). 

Aurora, cu întreaga-l bogă- 
île simbolică din traditia ludeo- 


creştină. este semnul puterii 
Dumnezeului ceresc şi anunță 
victoria sa asupra lumii tene- 


brelor, core este lumea cailor 
nelegiuiți, Cejor care cred câ îşi 
datorează totul doar lor înșila. 
Domnul le va spune. adresindu- 
se mal întil lul lov: 

Al poruncit tu diminetii 
vreodată în viața to. şi l-ai 
arâtat aurore! core este locul 
ei, 

Ca să apuce pamintul de 
colturi şi să scuture pe nele- 
giulti de pe pâmint ? 

. (lov, 38. 12-13) 

in poezia mistică a Islamulul, 

ourora morcheoză o store de 
tenslune spirituală în care ore 
loc evenimentul primordial. Po- 
etul se simte chemot să devină 
şi e! întemeistr:: si martor al 
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evenimentelor inauguraie. El gs- 
te nâpâdit da o vile emoție me- 
tafizică, ce îmbracă uneori tor- 
ma angoasel... și alleori forma 
extazului (Daryusch Shayegan. 
HPBA, pp. 126-127). 

Aurora boreaid seste o moni- 
testare a Lumii da dincolo ce 
tinde să sugereze existența unei 
alte vie!i după moarte. Ea sim- 
bolizează un mod de existentă 
totodață luminos şi misterios. Es- 
chimoșii privesc aurora boreolă 
co pe un Joc cu mingea al mor- 
ilor (KHIE, 5)). 


AUȘEL 


Aușelul face pereche, în sim- 
bolismul celtic. cu corbul, lar 
sensul acestei duoilități poate îi 
întîinit şi În cuplurile preot-răz- 
boinic şi mistret-urs. 

Din punct de vedere simbolic, 
în etimologia populară onalogl- 
că, numele de aușel e interpre- 
tat în irlandeză ca druid al p& 
sărilor (Iri. = drub. lar în bretonă. 
numele ca | se dă este echiva- 
lentul lingvistic strict ol numelui 
Irandez al druldulul. Aușelul co- 
respunde  clasel socerdolale. 
după cum corbul corespunde 
clasa! războinice, in Țora Goliior 
a existat pa seama lui un folclor 
bogot; este regele păsărilor. ur- 
mă a unor străvechi! tradiții. Un 
vechi proverb ga!lez îl amenința 
cu infernul pe oricine or fi distrus 
culbul ocestei păsări, lor în Bre- 
tania există un cîntec a! 
ouselului (OGAC, 3, 108-110; 12. 
49-67). 


La indienii din America de 
Nord, simbolul auselului este 
asemânâtor cu cel al clocirilel 
din folctorul suropson. Deşi este 
cea mal mică şi deci cea mal 
neputincioasă dintre păsâri. eo 
cîntă mal tare ca tootle cele- 
alte. în zori. Este o pasăre riză- 
toare. o preoalericită păsârulcă, 
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spun indienii pawnes (FLEH). Ar 
fi interesant să apropiem tâimă- 
cirea aceasta amerindiană 
legată de o pasăre voloasă or! 
veselă de însuşi numele oușe- 
lului care, În bretona veche, în- 
seamnă volos, vesel. (. şi 
CIOC ÎRLIE) 


AUTOMOBIL 


Automobllui apare trecvent 
în visele moderne, lie că acei 
care visează se află în interiorul 
mașinii, fie câ zoreşte mașini e- 
voluînd în Jurul lul. Ca orice ve- 
hicul, automobilul simbolizează 
evoluția în mers și peripstțiile si. 

Dacă acel care visează se 
găseste în interiorul moșinii, a- 
tunci aceosta capătă un simbo- 
lism individua!, În tunctie de ca- 
racteristicile maşinii - de taptul 
că e automobil de lux sau rab!d 
- ea exprimă odaptarea mail 
mult sau mal puțin bună la evo: 
luția În mers. Eul personal ai ce- 
lui core visează poote să [le do- 
minat de un complex. atunci 
cînd şoferul nu se vede con- 
ducînd sei însuşi masina, com- 
plex ce va îi determinat de per- 
sonalitotea şoterulul. care nu es- 
te decit un alt aspec! al perso- 
naiitătii celui care visează. 

Dacă cel care visează con: 
duce ei însusi mosina,. oceasto 
va fl pilotată bine sou ru. ori 
chlor într-un mod primejdios: 
fiecare din aceste situații va 
indica slaba. perfecta sau pe- 
ricuioasa-l manieră de a-şi duce 
oxistonța, flo po plan obiectiv, 
tle pe plan subiectiv. Prin pute- 
rea şi precizia sa mecanică. ma- 
şina obligă cu adevăra! la o ex- 
ceientă stăpinire de sine şi la o 
adaptare la conditiile şofajului. 
Ca să conduci bine. trebuie să-!i 
disciplinezi impulsuriia, să fil sigur 
de reacțiile tale și să ai simțul 
răspunderii. Totodată. trebule să 
respecţi codul rutier, regula Jo- 


culul din viată. portea de neo- 
coli! a normelor și convențiilor. 
Faptul de a conduce cum tre- 
bule o mașină evocă autonomia 
psihologică şi eliberareo de 
constringeri: poți respecta regu- 
le târă suferință. atunci cînd ie 
recunoșii necesitatea socială. 
chiar dacă. în tața ratiunii, ele 
par absurde. 

A te afla într-o mașină în co- 
re n-ol dreptul să fil arată co a- 
cel core vlseozd a adoptat ns- 
săbult o onumită atitudine com- 
portomentolă. obiectivă sau su- 
blectivă, dar pe care nu avea 
dreptul să și-o însușească. 

A duce lipsă de carburant 
poate să indice o deticlență a 
libidoului necesar une! vieți nor- 
mole, sau o scădere 0 tonusului 
psihic. După cum poate să sem- 
nitice o suproastimare a proprl- 
llor torţe sau faptul că aceste 
forțe nu sînt complet exploatata. 

O moşină prea încărcată 
poate să atragă atențio celul 
care visează asupra onurmitor 
atitudini de excesivă posesi- 
vitate. sau asupra unui ataşa- 
ment față de nişte laise valori, 
care-l stâvllesc şi îngreulază 
dezvoltarea. Evolulic blopsihică 
este onevoloasă, împovârată şi 
încetinită. 

Caroserla trebuie pusă în le- 
gâtură cu persona. masca or! 
personajul care caută să produ- 
că un anumit efect osupro celul- 
lait, gin dorința de a îi admirat 
sou din teama de a îi dispretult, 

Docă automobilul este văzut 
de cel care visează sub ospec- 
tul său pur mecanic. el desem- 
nează atunci o dezvoltarea prea 
exclusivă a funcției gîndirii. a in- 
telectului, a laturii exclusiv me- 
conice și tehnice o existentei 
sau a analizei. 

Un automobil strivind un copii 
poate să însemne că slanul vl- 
tol, dezvoltarea personalității 
sau presiunile exterioare nu au 


Hnut seamă de un atosaoment 
persistent ia copilărie și la va- 
torile psihologica reale, core nu 
se pot integra într-o evoluție ar- 
monloaosă decit într-un ritm mal 
încetinit. lmoginea amintită re- 
velă Împotilviriie Interioare la 
legea miscăârii. 

Nişte maosini cars se tompo- 
nesozd amintesc. dureros. de 
omploarea conflictelor  Inte- 
foare care se opun cu toată 
puterea tortalor evolutive, în loc 
să le completeze. Ciocnirea 
contrarilior este traumatizontă. 

Strivirea de un obstacol rele- 
vă faptul că Eul constient se 
frîinge dureros, izbindu-se de o 
optelişte ce împiedică evolutia. 
Obstacolul râmîne să file stabilit: 
tie că este interior sau exterior, 
e! se subisctivizează printr-o re: 
zistență brutală. 

Cormnioanele poartă nişte încâr- 
căturl tolositoare și pretioase, ce 
evocă conținuturile pozitive ale 
psihicului. Ele pot fl. însă, și Imog|- 
nea tovarăşului de drum ce devl- 
ne deodată odversar, de care te 
izbești și în care te topeşti. El ore 
o ambivalență primejdioasă. 

Autobuzul este un vehicul pu- 
biic. El evocă viața socială ce te 
duce cu sine (A. Telllord). A- 
ceastă viată socială se opune 
Izolării. egocentrismulul, intanți- 
lismulul, excesulul de Introver- 
siune. Nu ne putem sustrage vle- 
ţii colective. Dificultatea sau 
obligatia de a urca într-un ou- 
tobuz este revelatoare, Indivi- 
dualistul se vede obligat so câ- 
lâtoreasză într-un outobuz în- 
!esat sau în care este așezat cu 
forta  (AEPR. 186). Autobuzul 
simbolizează contactul silit, din 
orice evolulie personală. cu 
soclaiul. 


AVION 
Vedem adesea. în ziiele 
nocstre, că outomobilele ;: 


avioanele înioculasc, în visele 
contemporane, animalele fobu- 
loase şi monstrii timpurilor stră- 
vechi (C.G. Jung). 

Avionul adqugă conținutului 
simbolic al automobiluiul. pe cel 
a! !levitației. EI nu mol este col, 
cl Pegas. Se va spune dec! des- 
pre zborul său câ exprimă o as- 
plrație spirituală. aceso a eilbe- 
rării tiintel de sul sâu terestru 
prin accesul puriticator to Înâl- 
țimile cereșii. De asemenea. se 
va putea spune câ o călătorie 
cu avionul, cel putin în tozo si 
ascendentă (este destul da rar 
ca un om care visează să se va: 
dă în această împrejurare, 
coborind din nou pe pâmint) 
c&lăuzeşte spre un sxtaz core 
poate !!l asemâna! cu orgasmul. 
Psihanalistul va conteri deci 
unor asemenea vise o colo- 
rotură sexuală. Analiza lor esta 
însă, evident, Infinit mal com- 
plexă& şi mol nuantată. 

Deși recentă, apariția avio- 
nului în vise este frecventă. A- 
vlonul aparține lumii moderna şi 
pare să llustreze, precum pasă- 
rea, una din marile aspirații oale 
omului, acesa de a se înălța în 
văzduh. Acesta este sensul în 
care ei reprezintă lață de Pegas 
ceea ce automobilul este față 
de col, omul core viseoză se 
pocte găs! în avion, sou îl poa- 
te vedea evoluînd în cer. In pri- 
mul caz, avionul îl allberează pe 
om de gravitația ce-l leage de 
pămîntul pe care se tirăste. În 
al dollea caz, e! îmbracă as- 
pectul aproape magic a! for- 
telor care vin din lumea de din- 
colo; în această situația. evocă 
puterile cosmice ale Iinconştien- 
tului colectiv. în fața cârora Eul 
conştient Îşi măsoară neputinta. 
Avionul aportine domeniului as- 
rulul și materializează uno din 
puterile acestul element. dome- 
nlu ol ideilor. al gindirii. al spiritutul. 

Avlonul mol este asimilat dra- 
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gonulu! sau fulgeretor lui Zeus. 
Dacă omul care visează se 

află în interiorul avionului, a- 

tunci ocesta este învestit cu un 


simbolism individual. Personall- 
tatea se înalță în stloboda 
nestirșire. Se simte indepen- 


dentă şi. continuind să rămînă 
în stera Pămintului-Materie, se 
avîntă. în același timp. spre 
Cerul-Spiritual, 

Rapid. dar avind totodată un 
mecanism delicat şi greu de mi- 
nuit, avionul aminteşte de com- 
portamentul existențial. care 
seaomână cu o more aventură 
initilatică. Pentru a-l conduce 
cum trebuie. se cere o compe- 
tență şi o stăpinire de sine care 
să permită evoluția în spațiile 
intinite. 

Avionul conferă autonomie, 
independenți. viteză. permite 
pilotului să-l dirijeze zborul în 
deplină libertate și să ajungă lo 
țintă aproope instantoneu. 

Unsori. avionul în care se află 
cel core visează aste pliota! de 
un olt personaj, reprezentind un 
aspect complexa! a! sinelui, ca: 
re îl domină pe visâtor. Acest 
personaj poate însă îl și analis- 
tul, sau sinele cara suprave- 
ghează evolutia. Dacă cel care 
visează sau  pliotul execută 
acrobații., acestea pot îi strâlu- 
citoare sau periculoose din 
punct de vedere spiritual. Ele 
denotă nehotărire sau Incon- 
stanță în dinamism. un gust 
exagerat pentru risc şi tentatia 
lipsel de măsură. 

Dacă cal care visează se află 
într-un avion în core nu avea 
ce căuta, aceasta înseamnă că 
s-a angajat cu nesăbuință într-o 
atitudine comportamentală, o- 
biectivă sau subiectivă. pe ca- 
re nu avea dreptul să o adopte; 
Imaginea sugareazd. de oseme- 
nea, un privilegiu Interzis. 

Lipsa de carburani, aşa cum 
om mai spus. poata să semnale- 


ze o carență o libidoulul sau o 
scădere a tonusului psihic. Dacă 
un ovlon prea încărcat nu poa: 
te sd se inalte sau zboară po- 
ticnit. înseamnă că niște impe- 
dimenta (bagoje greie) apasă 
psihismul și împiedică evoluția 
să-şi urmeze cursul ascendent: 
Huzii, false valori, pseudo-obii- 
gații. cunostinte intelectuale, 
prolecții, fixații inconstiente, ldei 
fixe. neliniști, revoltă. sentimen- 
talism etc. Ca să ne putem 
îndita trebule să oruncâm lest. 

Avionul, văzut de cel core vi- 
sează sub aspectul său pur me- 
conic, va indica, precum în ca- 
zul automobilului. preeminenia 
gîndirii. a intelectului. a aspec- 
tulul pur mecanic al existenței 
sau al anolizel. 

Două avioone cara se cloc- 
nesc sau o luptă asrlan6 ne 
dezvăluie ginduri cu tendințe 
opuse care se izbesc în noi și se 
distrug reciproc, stişlindu-ne psl- 
hoiogic. Are loc un şoc al con- 
trariilor. 

Nişte avioone evoluînd pe 
cer înfățișează forțele spirituale, 
puterile cosmice întrezărite in 
spatiul nostru psihic pe cale de 
a se elibera. in apă, aceste !or- 
te vi! sin! reprezentate ds pești. 

Căderea unul avion la sol in- 
dică o otitudine prea Intelec- 
tualistă, cu tendință utopică; 
prea îndepărtată de terestru, 
sa se fringe în contact cu re- 
alitățile materiale ale existentei, 
Ideolurila lou din nou contact, 
în mod brutal, cu viguroasele 
realități concrete. Șocul e du- 
reros. Cel care visează poata să 
fie lipsit de simțul realității 
(există osemânări posibile cu ml- 
tul lui Icar). Se produce coll- 
ziunea dintre spirit şi Instinct. 
Poli! sint diametrol opuși. Ve- 
chea personalitate - încă lipsită 
de puncte de sprijin pentru înăl- 
jarea spirituală - se prăbușește; 
dacă, însă. experlenta este osu- 
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ma!6, o nouă lansare, pa baze 
nol. va avea loc. Ea va lua în 
considerare atit lumea de Jos. 
cît şi pe cea de sus. 

Un bombardoment din avion: 
din plonurile adînc! aie psihicu- 
ul țîşnesc ovioane amenință- 
toare. inconştientul neglijat ata- 
că. astfei Incît să se |ină seama 
se puterea sa. Îşi atribule rolul 
de Zeus, azviriind fulgere şi trăs- 
nete. Actiunea va simboliza în- 
cercârile inconştientului de a se 
elibera de constringerile medlu- 
iul, voința lui de descâluşare. 


AVRAAM 


Patriarh biblic venit din Meso- 
potamia pe pămintul Canaanu- 
lul, sub domnia lui Hammurabi, 
la Începutul celul de-al doilea 
mileniu înainte de Hristos. câtre 
1850. Locultor a! Ur-ulul din Cal- 
deea, e! a primit de lo Dumne- 
zeu porunca să-și părăsească 
patria şi să plece câtre o fară 
necunoscută, spre zore. încetul 
cu încetul. Dumnezeu îl va că- 
lduzi, Cînd Avroam a ajuns în 
Canaoan. Dumnezeu l-a spus că 
acesta aste tărimul ce-l era hă- 
răzit, lui și urmașilor săi. Potrivit 
tradiției biblice, Dumnezeu l-a 
luat dintr-o regiune politeistă. ca 
să facă din e! strâjerul revelatiel 
şi a! cultului monoteist, Întreg 
universul căzuse în idolatria. Nici 
Haranul şi nici Canaanul nu scă- 
paseră de această coruptie ge- 
nerală. Avroom, însă, va îl Im- 
plantat aici ca un străin. ior pu- 
ritatea credinte! sale va fi păzită 
de contactele cu moravurile și 
credințele indigenilor. Această 
credință va trebul chiar să se 
alle în opoziție, co s& poată 
pâstra unitatea tamiliei și a siuji- 
torilor Patriarhului. Una din con- 
stantele istoriei Israelului va fi 
tocmal această reactie față de 
mediul corupător. Caracterul de 
străin în propria țară avea să 


salvgardeza vocotia sa sacră. 

Avraom simbolizează omul 
ale; de Dumnezeu ca să pâ- 
zească moştenirea sacră a cre- 
dintel: omul binecuvintat de 
Dumnezeu, care l-a făgădult 
mulți urmoși și lmense bogăiii: 
omu! predestinat unul rol unl- 
versal, ca un nou Adom și ca 
strămoș ol Meslel; numele său va 
semnilica. potrivii unei etimo- 
logii populare; pârintele mulli- 
mll. Mal ales. îns. Avroam vo îi 
simbolul omului de credință. 
Increzindu-se door în cuvîntul 
Domnulul, a plecat spre o tară 
pe care nu o cunoștea; ca ur- 
more o tăgâdulaiii lul Dum: 
nezeu, cel care nu avea copil şi 
a corul nevastă era steapă a 
devenit tatăl une! incailculabile 
posterită!i. Dumnezeu l-a cerut 
să-şi sacrifice unicul tiu, con- 
trazicîndu-şi parcă făgăduinţa, 
lar Avraam era pe cale să-l as- 
culte. cînd un înger l-a oprit 
bratul. Sfintul Povsi a rezumat 
într-o formulă pătrunzătoare 
această tărie a credintei: contro 
spem in spem crediait;: cesa ce 
ar putea fl tradus prin: într-o 
aventură fără sperante. şi-o gâsit 
speranța în credinte. sau cînd 
nu mal avea nici o speranță, 
credința l-a dârult speranta. 
sou, pe scurt, în pofida oricărei 
sperante, a crezut în sperontă. 

Fiind strâmoşul recunoscul a 
tre! religii monoteiste, ludoismul. 
islamismul și Creștinismul, Avro- 
om reprezintă. uv usomuenva, 
simbolul legăturii spirituale ce îi 
unește pe evrei, creștini şi 
musulmani:  traternitatea lui 
Avraam. 

Pe plan psihologic, Avraam 
mal simbolizează şi necesitatec 
smulgerii din mediul firesc, fami!- 
liol, social. profesicnal. spre în- 
deplinlrea unei vocoții leşite din 
comun şi răspîndirea uns! In- 
fluente dincolo de limitele obiş- 
nulte. Gustul aventurii şi ai riscu- 
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lul caracterizează toate marile 
destine. Credinţa în Dumnezeu 
este în stare să ciintească munții 
din loc. intelepcluneo lui Avra- 
am l-a inspirat nebunia de ati 
aventurierul lui Dumnszeu (v. şi 
NEBUN). 


AXĂ 


Axa, În Jurul corelo se s!ec- 
tueoză mișcările de revolulle aie 
lumii. uneşte. prin punctele lor 
centrale, domeniile sau stadiile 
lerarhizate. Poate uni Cerul cu 
Pâmintul. mal exact. centrul lu- 
mil terestre cu centrul ceresc, 
care este figurat prin steaua po- 
iară. În sens descendent. a- 
ceastă axă este cea pe care o 
urmează activitatea cerească; 
în sens ascendent, este calea 
de mijloc (zhongdao) sau caleo 
regală (wangdao). Alteori e vor- 
ba de unirea celor tre! lumi: lu- 
mea subterană, pâminiul şi ce- 
ru! sau Tribhuvana: pâmiîntul. at- 
mostera şi cerul. ierarhie ce co- 
respunde. simbolic. stadiilor flin- 
tei. aşa cum o indică limpede 
stapele călătorie! axlale a lui 
Dante. Ce! ce o ojuns în centru, 
odică la starea edenică sau 
primordială, se ridică spre sta- 
dille  superioore de-a lungul 
axel. Astfel. despre Laozi se spu- 
nsa că își exercita funcţiile de 
arhivor - de păstrător al în- 
vâătămintelor tradiționale ale 
Orientului - la baza coloansi, 
adică a oxel ce lega cerul de 
pămînt. 


Axul lumil este, în spallu, axa 
polilor: în timp, este cea a 
soistițiilor. Reprezentăârile axei nu 
po! !i numărate; cele moi lrec- 
vente sînt, totuşi. arborele și 
muntele. Mal pot îi şi bățul. lan- 
cea. linga. pilonul corulul sou 
osio lul (imaginată în poziție 
verticală, cele două roti tigurind 
cerul şi pâmintul), trimbele de 


tumină sau fum. or! gnomonul. a 
cărul umbră, în ziuo solstițiului. 
la prinz. este nulă. Plionul ca- 
rului se Identitică cu gnomonul. 
lar conducătorul catulul cu pl- 
lonul  acestula: seste vorba 
despre wang regele. ai cârul 
caracter figurează cerul. omul şi 
pâmiîntul iegole printr-un ax 
cantral. Pilonul carului depâșeș- 
te coviltirul sau parasolul spre a 
simboliza leşireo din cosmos; în 
acelaşi chip, catorgul corăbiei 
străbate gablo. Ace! stilp înalt 
ps virtul cârula se agălou dl- 
verse recompense pentru cel ce 
se câțărau pe ei (le ma! de 
cocogne) - al cârul schivalent îl 
întilnim în China antică şi în 
mai multe ceremonii sxtrem- 
oriantale mal recente - străbate 
cercul ce-i este flxat în preajma 
virtutul. Trimba de fum străbate 
acoperişul coase! şi se înalță spre 
cer. Să mol notăm. în legătură 
cu catorgul corăbiei, numit în 
Vietnom deschiderea Inimii, 
schito găurii menite să-l prl- 
meoscă, aflată chiar în centrul 
vasului. Tot aşa, stilpul centrol 
depăseste stâpa-ul şi pogoda. 
pe core se află suprapuse cer- 
Curi şi porasoluri ce închipuie ni- 
velurile cerești. In cazul pago- 
del, este chiar vorbo despre un 
stîlp înrâdăcinot în pămînt. în 
)urul căruia se articulează în- 
trsaga construcție și cu cara 
Buddha se identitică, precum re- 
gele cu plionul carului. 

Stîfipul cosmic din Veda 
(skambha) este figurat. în tem- 
ple precum cel de la Angkor. 
printr-un put adînc săpat sub 
sanctuarul  cantral, printr-un 
linga sau prin efigia divină ce-l! 
conține pe acsasta din urmă, şi, 
în sfîrşit, prin stilpul ca se înalță 
în văzduh (vajra iul Indra sou 
trishăla lui Shiva). În templele 
din inala. stilpul central! străbate 
amalaka. adică poarta soarelul. 
in Cambodgia este figurat. cei 
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roi adesea. printr-o floare de 
whs. Skombha se identitică. de 
=ittal. cu indro însuşi sou cu 
Fo. sub forma unel coloane 
sou Q unul linga de foc. Vajra 
este un simbol oxial, căci 
“dgerul este o manifestare a 
activității divine. În timpul săr- 
=torilor hinduse Indradhvaja. 
sir! înăltați nişte stîlpi care. şi 
ci, sint identiticati cu Indra. 
vom remarca laptul că Platon 
insuşi concepe oxul lumii ca 
“and luminos şi alcâtuit din dia- 
man! (vajra este diamantul). 
Această fliacâră în formă de 
coloană, core or'des diniduntrul 
rufişuiul, scrie Cismen! din 
Ajexondrio, este simbolui lumini! 
sfinte core. pommd de la 
pâm nt, străbate spațiul și urcă 
din nou la cer prin lemnul (Cru- 
cii) prin care ne este dat s-o 
contemplâm întru split (Stro- 
motes. 1), Asimilarea oxel Crucil 
mediatoora este pe deplin ates- 
tată și lesne explicabilă. Acesta 
este, de exemplu. sensul devizel 
călugărilor din ordinul sfîntului 
Bruno: Stat crux dum volvitur or- 
bis (crucea romina neclintită 
cînd globul se învîrte); ea aste 
oxul stabil și nemișcâtor atunci 
cind totul se schimbă şi moare 
în Juru-i. Coloona luminoasă, ne 
mal asigură Clement, este o re- 
prezentare on-iconică a Divini- 
tății. Ea îl figurează pe Apollo: 
este o roză a soarelui spiritual. 
Manihsenii şi ezoterismul musul- 
man vorbesc despre o coloană 
de lumină care întoarnă sutiete- 
le la Principiul lor. 


Noţiunea de Axl: mundi. de 
stîle cosmic, este răspîndită din 
America și pînă în Australia, tre- 
cînd prin Atica sou Siberia. O 
mai întîlnim şi în Japonia, unde 
izanag| şi lzanom! se învirt în 


sens invers în jurul sâu, înainte 
să se unească. Simbol ol încolă- 
cirii în Jurul axei! a două torte 
complementare core se echi- 
librează sînt: cel doi șerpl al ca- 
duceului, dubla întâșurare în Ju- 
rul bostonulul brohmanic sau ce- 
le două nad! învâluind sushumna 
în tantrism. Aceostă ultimă In- 
tormalle ne aminteşte câ lan- 
tismul Identitică oxo cu coloana 
vertebrală: iată de ce Buddha 
nu-şi putea întoarce capul, oxa 
fiind, cu strictete, lixă. 

Mai po! îl evocate, în ace. 
eași perspectivă, coloanele din 
dreapto şi din stinga orborelul 
sephirolic al Cabalei, cele ale 
lertârii și rigorii încadrînd coloa- 
na centrală. Dar şi coloanele lul 
Hercule, despre care Gutnon a 
arătat că sînt un simbol soistițial. 
natura eroului fiind ea însăşi u- 
na solară. Într-un olt plan, zo- 
loana este sinonimă cu sprijinul, 
în virtutea functiei sale arhl- 
tecturole: asttel, coloonele Bise- 
ficii sou coloonele Templului, 
ca-re ne sînt unsori înfătișsate 
ca fiind răsturnate, îndeplinesc 
rolul mediator al unsi axe 
(BURA. BHAB. CADV. CORT. ELIC, 
ELIY, ELIM. GRAP. GRIR. GUED. 
GUEM.  GUEC.  GUET.  GUES, 
HUAV. JACT. KAL.. KRAT. SAIR. 
SCHI, SECA). 

Celți! și-au reprazentat uneori 
axa lumii ca pe o coloană. o so: 
lis columna. Această coloană 
sustinind cerul trebuia legată de 
arborala vieții şi de conceptia 
sanctuarului (nemeton). Un text 
galez medievol, din secolul al 
XII-lea sau ol XIll-lea. face din 
svanghelisti cel patru stiipi core 
sprijină lumea. oxa Noului Tasta- 
ment (OGAC. 4. 167; MIC, 1, 184). 


AZIMĂ v. HOSTIE 


BAAL-BELIT 


Cuplu de zel, adorat de se- 
miți. Boai co zeu a! furtunii și al 
tecunditătii şi Belit, ca zeltă a 
fertilității. mal ales ogrore. Pro- 
feții ludel. core anunțtou prin 
iahve un Dumnezeu ds o con- 
ceplie mal elevat. s-au opus 
cultelor străvechi. care renâş- 
teau fără încetare, celebrind 
pînă lo exocerbare şi la mon- 
struozitate sacralitatea vietii or- 
ganice. fortele elementore aie 
sîngelui. sexualității şi tecundi- 
tății. Cultul lul Boal a ajuns să 
simbolizeze prezenta și reveni- 
rea periodică, în orice clviliza- 
ție. o tendinte! de a exalta for- 
tele Instinctive. Cultul lui lahve 
scotea în evidenţă sacralitatea 
într-un mod mai integrai, con- 
siințind viata fără a declanşa 
fortele elementore (..) dezvă- 
luia o orgonizare spirituală. în 
care existenta ormulul şi des- 
tinulul său erau investite cu nol 
valori: înlesnea o experlentă 
rellgioasă moi bogată, o comu- 
nlune divină moi pură şi ma! 
deplină (ELIT. 17), 


BABEL (turnul) 


Turnul  Bobsi simbolizează 
confuzia. Însuşi cuvîntul Babei 
provine de la rădăcina Bl. care 


înseamnă a contunda. Omul în- 
gimfat se înoltă peste maăsură. 
dar îl este imposibil să-şi învingă 
conditia umană. Lipsa de echl- 
libru duce la contuzie pe plo- 
nurile terestru și divin, și oamenii 
nu se mal înțeleg între ei: el nu 
mal vorbesc aceeași limbă, adi- 
că nu-l mai leogă nici un con- 
sens, fiecare nu se gîndeşte 
decit ia sine. socotindu-se un 
Absoluț. 

Povestirea biblică se situează 
ta sfîrșitul capitolelor care prl- 
vesc originea omeniii și prece- 
dă istoria. mol circumstonțiată, 
mal putin mitologică şi mai cro- 
nologicâ. a poatriarhilor. flind un 
fel de concluzie, la capâtul a- 
cestel prime faze a istoriei 
omenltril. caracterizată prin con- 
stituirea progresiv& a morilor 
imperii și a marilor cetăți. Cludat 
este însă taptul că sfîrşitul acaes- 
tel perioade este morcat în 
același timp de un lenomen so- 
clal şi de o catastrofă socială 
(Facerea, 11, 1-9). 

Contuzia creată la Turnul Ba- 
be! constitule pedeapsa, am 
puteo spune, o tiraniel colective 
care, tot oprimînd ființa umană, 
stirneşte prollteararea unor lac- 
țtuni ostile în sînul omenirii. 

Fără a contesta în nicl un 'ei 
Intervenția divină în această 
cotostrofă, putem crede câ teo- 
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“ania lul lahve nu exclude Inter- 
oretorea simbolică potrivit că- 
*sla lahve ar îi şi ei, în această 
împrejurare, o monitestare a 
ustiției imanente. o expresie a 
conştiinţei umane revoltate îm- 
potriva despotismulul boza! pe 
o organizare totalitară. O so- 
sistate lipsită da sulie! și de lu- 
blre este sortită să se risipească: 
unkea nu va putea îi realizată 
decit pe baza unul nou prin- 
cipiu splirituoli şi o une! no! lubiri. 
Aceasta este pedeapsa une! 
greseli! colectiva. notează R, de 
Vaux. care, osemenea celei a 
primilor părinți al Bisericii, con- 
tinuă să tie lipsa de măsură. Uni- 
rea nu va fi restobliită dec?t prin 
Hristos mintultorul, o dovadă 
fiind minunea din ziua de Rusolli, 
cînd Apostoli! s-au umplut toti 
de Duhul Sfînt și ou început să 
vorbească  (Foptele Sfinților 
Apostoll, 2, 3-12); sau adunarea 
semințiltor în cer (cţ. Apoco- 
lipsă, 7. 9-10; 14-17). Antitezo 
Turnului Babel. cu lipso de înțe- 
legere și dispersarea lui. este 
într-adevăr acea viziune apo- 
caliptică a societății nol, cir- 
muite de Mlel. co şi dorul lim- 
bilor de Rusalii (v. şi ZIGURAT), 


BABILON 


În plenul simbolurilor. Babilon 
este opusul lerusalimului ceresc 
și al Edenului, Cu toate acestea. 
conform etimologiei sole, Babl- 
lon înseamnă poarta zeulul. Dar 
zeul spre care dă această poar- 
td, dacă a fost un timp câutot în 
ceruri, în sensul spiritului, s-a 
pervarti! în om, încarnînd ceeso 
ce are acesta mal josnic în el. 
instinctul de dominalie şi de 
destrîu, ridicot ta rangul de va- 
loare absolută. 

Acest! oraş este a!ft de minu- 
nat, seria Herodot. încît nu ex!s- 
tă în lume un altul care sâ-! 
poată fl asemult. Zidurile în- 


conjurâtoare. grâdinile sale sus- 
pendate se numărau printre ce- 
le şapte minuni ale lumii. Totul 
este distrus, căci totul a fost zidit 
doar pe valori vremeinice. Sim- 
bolui Babilonului nu este cel al 
une!  splendori  condomnote 
pentru frumusetea sa, cl ol unei 
splendori viciate. care s-o con- 
damnat pe sine. începârtindu-l 
pa om de vocația lui spirituală. 
Babilonul simbolizează triumțul 
trecător al unel lumi materiale și 
sensibile. core nu exaltă decit o 
parte din om și, în consecință. îl 
dezintagrează. 


În cîteva texte irlandeza. Ba- 
bilonul simbolizează păginismul. 
reprezenta! în ceso ce are mal 
rău și acolo îşi vor lace uceni- 
cla în proctica moglel copiii lul 
Colatin (așa-numiții Fomolre) cu 
scopul de a-l ucida pe eroul 
Câchulainn. Simbolismul nu di- 
teră de cel al Babllonulul din 
textele biblice. din care se In- 
spiră în mod vizibil (CELT. 7. 
passim). 


BACANTE, MENADE 


Bocontele sau furioasele. Im- 
petuoasele Menade; femei în- 
drăgostite de Dionysos, care se 
dedau cu atita patimă cultului 
sâu, încît își plerd uneori mințila 
şi chiar viata. Putem citi. în a- 
ces! sens. lo greci. tragedia lul 
Euripide, Bocontele, lor la ro- 
mani, descrierea dramatică ada- 
tă de Titus Livius (XXIX, 8-19). Prac- 
ticilor lor stranii, răspindite în 
intreg bazinul mediteranean, |! 
s-a dot numele de orglasm sau 
menadism. anumite scene evo- 
cînd uneori celebrele descrieri 
medicale ola isterie! Prin nume- 
roose trâsâturi, delirul Bacante- 
lor, cu mişcările lor convulsive și 
spasmodice, cu aplecorea cor- 
pulul spre spate printr-o mișcare 
bruscă o cefal, ominteste de 
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afecțiunile  nevropatice. bine 
descrise astăzi, core implica 
sentimentul depersonaiizârii şi 
cotroplrea Eulul de câtre o per- 
soană strâinâ, ceea ce repre- 
zintă tocmol entuziasmul anti- 
cllor, adică bucuria poseslunii 
(SECG, 292). Bacantele simbo- 
lilzează dorinta maladivă de a 
Iubi și de a îi pătrunse de zeul 
IUDirii, precum şi lrezistibilo a- 
tractie pentru aceasta nebunie, 
core este un fel de armă mogi- 
câ 0 zeulul (IEAD) tv. şi 
DIONYSOS) 


BACHUS v. DIONYSOS 


BAGHETĂ, NUIA, TOLAG 


Ca și bâtul sau tolagul, ba- 
gheta reprezintă simbolul puterii 
şi clorviziunii. fie oi unsl puteri şi 
clarviziuni venite de la Dumne- 
zeu. île al unei puteri şi ciarvi- 
zluni magice. furate fortelor ce- 
reşti sau primite de la demon: 
bagheta magicionului. a vrăjl- 
toarel, a zinal. Fără o baghetă 
mantică. ghicitorul nu poate ds- 
sena pe pămînt cercul în core 
el se închide pentru a chema 
duhurlle; sau. pe cer. pătratul în 
care el încadrează pâsărite al 
căror zbor îl va Interpreta. Nu- 
lauo, mal ales cea de alun. ser- 
vea odinloară la descoperirea 
nu numai a Izvoarelor, cl și a ml- 
nereurilor sau a altor zocâminte. 
O baghet& magică este atribu- 
tul lul Ascleplos, zaul tâămâdultor, 
tiu al lul Apollo; însuşi numele 
zeulul or însemna. după A. 
Carnoy, cel! care ine în mînâ o 
baghestă  magicâ. Caduceul, 
simbolui medicinii. nu este alt- 
ceva deci! o baghstă mogică, 
compusă dintr-o varg& în Jurul 
cărela se încolâcesc dol serpl. 
ceea ce evocă străvechile culte 
din bazinul egesan, al copacu- 
lui și pa cel! al pâmîntului care 


hrânaşte șerpii (SECG. 278). Toto 
baghe!ă magică l-a '&gădult 
Apollo iul Hermes în schimbul |W- 
rel pe care tînărul zeu o Inven- 
tose, întocmind-o din carapa- 
cea unel broaște testoase. din 
Plele şi vine de bou. din aur. 
minunat de trumoasă și de bo- 
gata. 
Sâ-j! dau nulaua minunată a 
fericirii şi averii: 
Eo-l ourită. cu tre! frunze și o 
să te scape de primejdi! 
Fâăcind s0 se-mplinească 
cele sortite - prin cuvint sou 
faptă - 
Sa folosească. şi pe care 
chiar Zeus ml le-a dezvâliuit, 
(Imn hometric în cinstea lul 
Hermes, trad. lon Acsan) 
Această baghete magică 
are, printre alle cailtăli, și pe 
aceso de o-l adorm! şi a-l trezi 
pe oameni. Este atit de legată 
de zeu, încil, sub formă de 
kerykelon (caduceu). ea va ti 
însemnul erollor şi al vestitorilor 
care sint sub oblăduirea iul 
(SECG, 274). adică a lul Hermes. 
Instrument magic prin exce- 
lență, bagheta este. la celți, 
simbolul! puterii druldulul asupra 
elementelor. Este de ajuns pen- 
tru Sencha. druldul din Uister. să 
miste din baghetă pentru a im- 
pune tăcere tuturor celor ce-l 
înconjoa!&. Dar, mal adesea. un 
druld sau un filld atinge cu ba- 
ghe!a lul o ființă umană, pentru 
a o transforma într-un animal 
oarecare. de obicei în pasăre 
(lebâdă) sau porc (mistreţ). În 
ierarhia cu şapte trepte a fillziior 
ilandezi. vroclul sau ollamh-ul 
avea dreptul la bagheta de aur. 
filldul de rongul ai doilea sou 
anruih. la bagheta de orgini. 
celelalte cinci trepte. la baghe- 
ta de bronz. Lo fronci și la primii 
Capetieni. heralzii purtau o ba- 
ghstă sfințită. care era simbolul 
demnității lor. dar core repre- 
zenta. mal ales. puterea suve- 


-orhul (OGAC, 16, 231 şi urm. 
14. 339-340 şi urm). 

Polomonția este oita de o 
orazice vlllorul folosinc bstișoa- 
“e sau nulele. Ea este practicată 
i Intregul Orient anțic. la chl- 
“azi. ca şi la popoorele gsrma- 
“ce. De obicel, se cojeşte o 
uz0iuşă şi se păstrează o alta 
mecojită. apoi amindouă sint 
“ciosile ca otuncl cînd dol cu 
>Gnul. sau | se dă unalo din ba- 
grele un sens benetic, lor ce- 
silolte unul malefic: dacă, prin 
cădere, uno se osază peste 


zeoioltă,  semniticollo primei 
2aghete  prevoleoză  (ENCD, 
112). 


Palomanție. rabdomanție. ra- 
aiestezie, toate au, fără îndola- 
, aceeași origine îndepărtată: 
"uielusele și betele rupte din co- 
pac şi folosite pe plan uman. nu 
ecmintesc oare de degetul lul 
Dumnezeu ? Este de ajuns ca 
Dumnezeu să atingă ceva. ca 
să-l dea lormă sau să-l creeze. 
Tot astfel, bagheta magică trans- 
tormă tot ceea ce alinge:; oas- 
poeții lul Circe. de pildă, sint 
transformați în porci, lar doviea: 
cul din grădino Cenuşâresei de- 
vine o coleaşcă luxoasă. Boghe: 
ta mogică seste însemnul puterii 
oamenilor osupro lucrurilor, a- 
tunci cînd această putere are o 
origine suproomenească. 


Bagheta o servi! la un fel de 
palomanțle într-un episod din 
Numeril. În timpul traversării de- 
şertulul, poporul evreu cirtea 
împotriva lui Molse şi. în mod 
indirect. împotriva Domnului. 
din cauza privallunilor şi suterin- 
telor pe care le Impunaa mersul 
indelungat. Lo ordinul Domnului. 
flecare căpetenie o unel semin- 
Hil l-a înmînat lui Moise cîte un 
tolag; acesta a înscris numele 
flecărel câpsteni! pe toiagul sâu 
şi a urmat întocmal cele spuse 
de Domnul: Toiegele acslea să 
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le pul în cortul Adunării înaintea 
chivotulul legi! unde MO arăt tie. 
ȘI va fi că toiagul omului pe ca- 
re-l vol alege va oarâsii; și așa 
vol potoli cîrtirea fillor lui Israel. 
cu care ctfrtesc ei împotriva 
voastră. ȘI Moise a spus acestea 
fiilor lul israsi și toate câpste- 
nilte lor l-au dat tolegele. cite 
un tolag de fiecare copstenis. 
adică douasprezece toiege du- 
pă cele douăsprezece seminții 
ale lor; şi tolagul lul Aaron era 
între !olegele lor. Apoi Molse a 
pus tolegeleinalntea Domnului, 
în cortul Adunării. lar a doua zi 
a intrat în cortul Adunării şi lată 
că tolagul lul Aaron, din casa lui 
Levi, odrâsiise, înmugurise. întio- 
rise și tăcuse migdale. ȘI atunci 
a scos Molse toa!e tolegele de 
la tata Domnului, lo toți fii! lui 
Isroel; şi au văzul. şi-au luot tie- 
care tolagul său. Domnul a zis lui 
Molse: Pune tolagul lul Aaron 
înglntea chivotulul legi! spre 
pâstrare, ca semn pentu fiil 
neascultâtori, ca să înceteze de 
a mai cirti împotriva Mea. ca să 
nu moară. Și a fâcut Molse aşa 
cum îl poruncise Domnul, aşa a 
făcut (Numerii, 17, 4-11), 

Tologu! simbolizează aici un 
grup şi o persoană anume. cu 
care el se Identitică; dacă to- 
logul înmugureste. fomilo se 
crede o famlile prosperă. Pa de 
altă parte. o dată ce a fost în- 
semnat prin mugurii lui, el sim- 
bolizează alegerea lui Dumne- 
zeu şi outoritotea cu care a- 
ceasiă alegere învestește ta- 
mila respsctivă. Această au- 
toritate tace din cel ales mijio- 
citorul dintre Dumnezeu şi po: 
por: cirtirite nu vor mal ojunge 
asttei pînă la Dumnezeu și, ca 
atare. E! nu-l va mai pedepil pe 
răzvrătiți. Tolagul sau nuiaua sim- 
bolizeaz6 această mediere o 
celul pe care el l-a desemnat şi 
care, din acel moment. l-a pre- 
luat şi-l ține în mînă (v. şi CA- 
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DUCEU,. ARBORE, ȘARPE. BA- 
GHETĂ). 
BAIE, ÎMBĂIERE 


Virtutea puriticatoare și re- 
generatoare a băii este bine cu- 
noscută și atestată. atit pe plan 
profan. cît şi sacru, prin obice- 
luri asemânttoare la toate po- 
poarele. în toate locurile şi în 
toate timpurile. Se poate spune 
că bala este. pe plan universal, 
primul dintre riturile care sanc- 
tlonează morile etape ale vieții. 
îndeosebi nosterea. pubertatea 
şi moartea. Simbolismul bâil aso- 
clază semnilicațiile actului de 
Imersiune şi ale elementului apă. 

Cutundarea este, pentru ana- 
list, o lImogine a întoarcerii în e- 
ter. Bola sațistace o nevole de 
destindere, de securitate, de 
tandrete. de întoarcere la lz- 
voare. întoorcersa la matricea 
originară flind o întoarcere la 
izvorul vieții. Cufundarea, con- 
simțită de bunăvole, și cara este 
un fe! de îngropore. esta oc- 
ceptarea unei clipe de ultare. 
de renunțare la propria respon- 
sabilitate, de “scoatere din joc". 
de vacultate. De unde și nenu- 
măratele e! întrebuințări tera- 
peutice. Această cutundare In- 
tervine co un hiat în timpul trăit. 
ca o solulle de continultate, ceea 
ce il conteră în mod obliga- 
toriu o valoare inițiatică. Cel 
mai bun exemplu este probabii 
acest ritual al intrării în socle- 
tatea secretă extrem de închisă 
a vrăjitoarelor din Atrica cen- 
trală (Camerun şi Gobon), con- 
form cărela asplranta, drogată, 
este îngropată timp de două- 
zeci și patru de ore într-o scobl- 
tură etanşă. amenajată sub ol- 
bia unul pirtioş, în inima pădurii 
ecuatoriale: simbolurile pâduril- 
pîntec, al apel-mume, al timpu- 
lut care cu'ge ca un rîu, aso- 
ciate cu ca! al uterului, formea- 


ză alci un complex simbolic. cu 
o forță atit de mare. încît iniția- 
tele ocsestei asociolii uită. lite- 
ralmente, întregul parcurs al 
vieții lor anterloare, Regenera- 
rea iniliatică își capătă alci pe 
deplin semniticația de moarte şi 
de renastere; în atară de asta, 
astte! de obiceluri. care mal 
există şi în zilele noastre. deşi 
sint greu de urmărit, aruncă o 
lumină complementară asupra 
cutărul ori cutărul mi! sau obicei 
ol Antichității ciosice. orl a altor 
momente din istorie. Astfel, la 
greci. statuile reprezentind zel şi 
zelțe erou introduse, în mod ri- 
tual, în băi purificotoare (Atena. 
Hera e!c.);: o baie preceda îni- 
țierea nazarineniior şi tot astfel, 
în evul medlu, învestirea covo- 
lerilor. 

Puriticatoore, regenerotoare, 
apo sste, de asemenea, fertiii- 
zatoora: de unde şi baia rituală 
a iogodnicilor și cufundarea fe- 
mellor sterpe în cutore sau cu- 
tare lac orl bazin ol unul izvor 
sacru, practică atestată de la 
Medlterana pînă în Extremul 
Orlent, timp de mal bine de tre! 
mi! de anl. 

Creștinismul își însuşeşte obl- 
celul băilor lustrole. loan botea- 
ză în apa iordanulul. O dată cu 
botezul creştin. materie și spirit 
se contopesc într-un simbol u- 
nic; cînd evanghelistul loan de- 
clară reproducînd cuvintele lul 
lisus: Ce! core a fâcut baie, n-o- 
re vole s6-i fie spâlale decit 
picioarele, câci este curat tot 
(oan, 13. 10), același cuvint 
grecesc ore dublul sens de cu- 
rat și de pur. Această puritate, 
în accepţia el creştină. nu este 
negativă; sa pregăteșta o viată 
nouă și fecundă. Stareo obtinulă 
este doar viață, tără a îl ames- 
tecată cu principiul morții. core 
este păcatul: puritatea pozitivă 
nu înseomnă a îi fără de pată. 
ci viață în stare pură. 
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În pofida atitor tradiții core. 
toate, conteră bâll a valoare 
pozitivă, o anume falsă pudooare 
zreştină a râsturnat simbolul şi a 
condamnot folosirea băii, ca îi- 
"d contrară castității. Trebuie să 
3eosebim aici băile calde şi bă- 
aa reci. Primele sint considerate 
zo o sursă de senzualitate, de 
zare este bine să te leraști. Este 
opinia suslinutd de siintul le- 
"onim (Epist., 45. 5). care vede 
In bala caldă o ştirbire a cas- 
MORII. Creștinii din primele seco- 
> se îmbâlou cu plăcere. loo- 
sal!8. Sinoadele şi Sfinții Părinţi al 
Bisericii s-au opus cu violență a- 
zestul obicei. pe core-l conside- 
“au imoral. În evul mediu. bâlie 
de aburi aveau reputația de a! 
socuri de destriu: au tost, din 
aceast motiv. interzise craștinilor. 

Anumiii călugări occidentali şi 
oriental! - aceștia din urmd erau 
și mal sever! - exclud nu numai 
îmbâlerea corpului în totallta- 
tea lul, dar refuză pînă și tolo- 
sirea apel. Clement din Alexan- 
dria a deosebi! patru feluri de 
văl: pentru plăcere. pentru în- 
câlzire. pentru curățire sau pen- 
tru motive de sânătate. Door ul- 
timul motiv era considerat des si 
valabil. Cu toate ostea, acorda 
temeilor dreptul de a face baie, 
cu condilla s6 n-o focă prea 
des. Sfintul Augustin se arată 
mol libera!. autorizind în Regula 
sa boia caldă, o dată pe lună. 

Dimpotrivă. cufundorea în a- 
pă rece era recomandată ca o 
mortiticare, și asta cu atit mal 
mult cu cît apa era moi înghe- 
totă. Asttel, haglogroții din pr! 
mele secole creştine și din evul 
mediu. luîndu-se unul după al- 
tul. vorbesc de cutundâri în apă 
înghetată. făcute pentu a în- 
fringe poftele trupesti. 

Să mal menționăm că, într-u- 
na din acceptiile aichimice ale 
termenulul. baia poate fi înte- 
leosă co o purificore prin foc. nu 


prin opă. aso cum există un bo- 
tez al focului, cel al martirilor. În 
fine, bala.într-un text ca Trototul 
despre Floorea de Aw, este aso- 
clotă cu postul inimii sin tchab;: 
spâlarea înseamnă eliminarea 
oricâre! octivităti mentale. do- 
bindirea succesivă a vacultâții, 
ceso ce închide cercul simbo- 
lului şi ne readuce la punctul de 
piecare (v. şi APĂ). 


BALANȚĂ, CÎNTAR, 
CUMPĂNĂ 


Baionta seste cunoscută ca 
simbol! al dreptății. al măsurii, a! 
prudențel. ol echilibrului. deooa- 
rece funcția sa corespunde toc- 
mal c întăririi faptelor. Asociotă 
cu spada. balanța mal înseam- 
nd Justitio, dar dubiată de Ade- 
văr. Pe pian social, este vorba 
de embleme ale funcției admi- 
nistrative şi de funcția militară. 
care opariin puterii regale. şi 
care co'racterizează, în India, 
casta Kshotriya. Din acelaşi mo- 
tiv. în China. balanta sste unul 
din atributele Preotului, asociată 
de astă dală cu roata olorulul. 
Reprezenta!ă în lojele socletăti- 
lor secrele chineze. balonța sim- 
bolizează dreptul și Justiția. 

în Cetatea Săâiciilor, nol cîn- 
tărim totul cu exactitate. ces 
ce poote copâto un interes cu 
totul special. dacă ne amintiri 
că Cetatea Sălciltor corespunde 
cu Mijlocul Naclintit. 

Balanța ca simbol al Judecăâ- 
WII nu este deci! o accepție sx- 
tensivă a Justiția! divine. In Egip» 
tut ontic. Osiris cîntăreo sufiate- 
le morților; în Iconogrotia creş- 
tină (catolică), balonțo este îi- 
nută de stintul Mihoii, Arhonghe- 
lul Judecății: balanța Judecății 
este evocotă şi în Coran; în 1i- 
bet. tolerele balanței cara tre- 
bule să cîntărească faptele bu- 
ne şi rele ole oomenillor sînt în- 
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cărcate cu pleticele albe şi. 
respectiv. negre. În Persia, în- 
gerul  Rashnu. așezat lingă 
Mithra, cîntăreşte spiritele pe 
podul destinului; un vas grecesc 
îl reprezintă pe Hermes cîn- 
tărind sufletele lul Ahile și 


Patrocle. 


CÎNTAR - St, Mihail cîntârind sutieta- 

le, Panou de aliot. Meste: din Sori: 

guerola.Sec. Xii!. (Muzeul episcopal 
din Yicn) 


Cuprinzînd notiunile de drep- 
tate, dar și de măsură și ordine, 
balanța este reprezentată, la 
greci, de Themis, core stăpineş- 
ta lucrurile după o lege univer- 
sală. După Hesiod. esa este fiica 
lul Uranos (cerul) și Gala (glia) și 
dec! a materiei şi a spiritului, a 
vizibliulul şi a Invizibilului. Ea a- 
pa's și în lllada, cu un simbol al 
destinului, aşa cum stă mărturie 
lupta dintre Ahile și Hector; 

Cînd la al patruleoa-ncon- 

Jur, sosi'-omîndol lo fîntină, 

Cumpâno-l mare de aur 
întinse cerescul părinte. 

Puse în talgere două din 
sorțile morții amare, 


Una fu soarta lul Hector, și 

Q iui Ahile cealalto. 

Și cumpâni si! apoi. Pe loc 
s-aplecă a lui Hector 
Soarta și-ajunse în lada: ei 
tu părâsit de Apolon. 
(Illado, 22, 204-209. trag. 
G. Murnu) 

Noţiunea de destin Iimpliciîn- 
d-o pe cea de timp trălt, vom 
întelege că balanto este în 
egolă mosură emblema lul Sa- 
turn si a lul Cronos. Judecător și 
executor. ocesto măsoară viala 
umană şi ține şi cumpâna. egală 
sau nu, între ani, anotimpuri. zile 
şi nopti. Se poata sublinia taptul 
că semnul zodiacal al balanței 
esta evocat la echinocțiul de 
toamnă: la echinocțiul de pri: 
măvard incepe cel al Berbe- 
culul; la aceste date. zlua este 
egală cu noaptea. Asta înseam- 
nă. de asemenea. că mişcările 
talerelor balantei, ca şi cela ale 
soarelu! în ciclul său onual, co- 
respund greutății relative a lul 
yin și yang, întunericul şi lumina. 
ceea ce duce. fără o schimbare 
simbolică demnă de semnalat. 
de !a Grecia antică la vechea 
Chină. Săgeata, cînd talerele 
sînt echilibrote (echinox). sou 
spada care este Identiticată cu 
aceasta, este simbolul Mijlocului 
Neclintit. Axul polor. core o re- 
prezintă, duce la Ursa Mare, pe 
carea China antică o numea Bo: 
lanța de Jad. 


Uneorl, totuși, cele două ta- 
lere cerești erau întâțisate prin 
Ursa Mare şi Ursa Mică. Textul 
ritualului societăților secrete mal 
spune că Balanța Cetăţii Săici- 
lor este splendidă și strălucitoa- 
re, precum stelele şi constelații- 
le, a căror reflectare este ea, lo 
baza Qxulul cosmic. In afară de 
asta. numele sanscrit al balantei 
(tula) este acelaşi cu cel al Pâ- 
miîntulul Sfint primordial. situa! 
în hiperboree. adică la pol 
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Balanta ma! înseamnă echi- 
Ebrul fortelor naturale. a! tuturor 
“ucrurilor. menite să fie unite şi 
ale câror simboluri străvechi 
erau pietrele care se clatină. 

Oblinînd un echilibru între 
iucturl și timp. între vizibil şi 
invizibil, întelegem că știința 


sau stăpinireo Balante! sînt 
“omiliore hermstismului și al- 
zhimiel: oceastă știință esta 


zea a corespondentelor între 
universul corporal și universul 
spiritual, între Pâmiînt şi Cer 
iezi Cartea Bolontelor de 
“abir Ilbn-Hoyyan). ŞI această 
salonță (mizan) seste tran- 
sterată prin ezotertismul Islamic 
pînă în planul limbajului şi ol 
scrisrii. balonta literelor sta- 
ollind atit raportul ilterelor 
“altă de limbaj, cit şi pe celai 
tucrurilor pe care acesta îl 
sesemneoză. conform noturii 
lor esențiale. A aduce pirghia 
unor astfel de baiante la 
orizontală înseomnă. fără în- 
dololă. a atinge suprema în- 
telepclune (CORT, CORIJ. 
DEVA. EVAB, GUEM, S0UJ). 


După Cartea morților 
egipteană. se poate Imogina 
scena pslhostaziei, o cîntâririi 
sulletelor; în talersle balantei 
figurează. de-o parte. vasul 
(simbollzînd inima mortului), 
iar de cealaltă pona de struț 
(simbolizînd dreptatea și ade- 
vărul), Balanta întruchipează 
drepta!so. greutatea compa- 
rată a taptelor şi îndatoririlor. 

Boianța apare adeseo în 
mormintele creştine. Gindirea 
ludeo-creştină reia această te- 
mă, conform sensulul dat în an- 
tichitate. 


Mal mulţi autori biblici leagă 
noțiunile de bine şi de adevăr 
de cea de balonță. Astfel, lov 
spune: Să mă cintărească în 
cump&na dreptății şi Dumnezeu 


s6 cunoască neprihânireo mea 
(ov, 31. 6-7). 


Binele înseamnă ceea ce ss- 
te echilibrat în exterior și în In- 
terlor, În gindiraa ludalcă. de- 
moni! opor întotdeauna lipsiți 
de putere fată de ceea ce ste 
schillbrat. 


Cunoaşterea ste o stiință 
exactă și riguroasă: ea aste cin: 
tărită în balanță. Acest sens a- 
pare într-un text din Cartea în- 
telepclunii lui lisus, flul lui Sirah 
(16, 25-26). 

Ascultă, fiul meu! ȘI învotă 
știință şi la 

ominte cu inima ta lo 
cuvintele mele. Arâto-voi 

în cumpână învâtâturo şi 
cu de-omânuntul vol vesti 
ştiinto. 


. Această măsură riguroasă o 
regăsim atît în ordinea cunoaș- 
terii. cit şi în cintorirea sutlate- 
lor sou a metalelor. 


Echilibrul simboilzat de balon: 
ță indică o întoarcere la unita- 
te: adică la non-mornitestare. 
căcl tot ce este manitestat este 
supus dualității și opoziliilor. 
Echilibrul realiza! de câtre ta- 
lerele fixate unul în taţa celullalt 
reprezintă deci o depăşire a 
contiictelor, cars aparțin spa- 
tiului-timp. materiei. Plecînd de 
la centrul bolantai și de lo fixi- 
tatea oculul. opozițille pot fi 
privite ca niște aspecte comple- 
mentare. in Cabală se spune că 
balanța exista încă de ps vre- 
mea Celul Vechi de zile. înainte 
de creoție. Comentind acest 
text. Enel va spune că înainte 
de manitestareo octulul care a 
pus creația în miscore. Nedeli- 
nitul îşi închipulse în gind de- 
dublarea sa. core trebulo să 
dea naştere tuturor diviziunilor 
consecullve. pină lo cele ale 
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celulei. Cu cele două talere ale 
sale, balonta reprezintă această 
dedublare. 


BALANȚA (SEMN ZODIA- 
CAL: 23 SEPTEMBRIE - 22 
OCTOMBRIE) 


BALANȚA - semn zodiacal 


intrînd în acest semn, Soare- 
le este la punctul medion al a- 
nului astronomic. Trecerea lui 
din emisfera nordică în emisfera 
sudică morchează echilibrul din- 
tre edificiul construit şi forțele 
care-l pregătesc ruina, ca și pe 
cel dintre zile și nopil. Este re- 
prezentat printr-o balanță, cu 
pîrghia și cale două talere ole 
sale. Acest punct de echilibru, 
în jurul cârula oscilează totul, 
este mărturia unel oscilații între 
amurgul unei toamne exterioare 
şi zorite une! primăveri Interioare. 
În acest punct central, la egală 
distanță de care se echilibrează 
cele două tolere, al motorului şi 
al trînel. al salonului şi al retineri, 
al spontanaității și al cugetarii, 
al abondonului și al spolmel. al 
chemării și al ratragarii din tata 
vieții. noi vedem mal ales neu- 
tralizîndu-se forțele contrare. De 
alci se naşte o lume a mediei. o 
măsurii, a semitonurilor. a culo- 
rilor şi-a nuanțelor. Este un uni- 
vers esențializat, pe cara îl ve- 
dem prezentindu-se în simbolis- 
tica slementulul Aer. de natură 
subtilă. Mediul oerlan al Balanțai 


este, fa! de cel al Gemenilor, 
ceea ce locul inimii este tață de 
locul spiritului. Eul se aşază aici, 
împreună cu un altul. de valoa- 
re egală. introducînd dialogul 
afectiv dintre tu şi eu. Semnul 
Serbăârllor galanie aste de altfel 
plasat sub dominatia planetei 
Venus, în prezența căreia Saturn 
aduce o notă de detaşare și de 
splritualizare. Este vorba de Ve- 
nus Afrodita a trandatirilor de 
toomnă. zeită a frumusetii ldea- 
le. a gingăsiel sufistului. a Nunții 
sacre. ca şi a serenadelor şi a 
menuetelor (v. şi THULE, PSIHO- 
STAZIE). 


BALAUR v. DRAGON 


BALDACHIN 


Simbol al protectiei, fie acor- 
dată, fie primită. de către cel ce 
se atlă sub boldachin: dacă es- 
te rege. o acordă supușilor săl. 
primind-o în schimb de la cer. 
Este centru al iradieri! şi centru 
al lumii: de unde folosirea bal- 
dachinulul pentru a întruchipa 
această demnitate şi această 
putere.  Baldochinul  dreptun- 
ghiular trimite la pămînt şi la bu- 
nurile pâăminteşti; ce! circular, la 
bunurile cerești (v. și UMBRELĂ 
DE SOARE). 


BALENĂ 


Simbolismul baiensei ține. în 
egală măsură. de hâu și de peş- 
te. În India, avatarul vishnuit ai 
pesştelul câlduzeşte corabia pe 
apele potopului. În mitul lui lo- 
na, balena seste corabia însâșt: 
pâtrunderea lui lona în balenă 
constituie intrarea în perloada 
de obscuritate. intermediară 
între două stări sau două mo- 
dalități de existentă (Guenon). 
iona în pintecele balensi în- 
seamnă moortea Inlțiatică. ieşi- 
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'ea lul lona este sinonimă cu re- 
învierea. noua naştere, aşa cum 
o arată într-o manieră deosebit 
se explicită traditia islamică. În- 
t-adevăr, nun, cea de-a două- 
zeci şi noua literă din alfabetul 
arab, Înseamnă și peşte. şi în 
speclal boienă. lotă de ce pro- 
'etul Ilona, Seyidna Yunus. este 
numit Dhun-Nun. In Cabală. 
*desa da nou naştere, În sens 
spiritual, se leogă de această 
fteră nun. 

Forma însăşi a literal în arobâ 
(şi onume parteo Inferioară a vu: 
mel circumferinte, un arc deosu- 
ora cerula se află un punct, co- 
"a-l indică centrul) simbolizează 
Arca lul Nos. care pluteşte pe 
apă. 

Această semicircurnferintă 
'eprezintă da asemenea o cu- 
pă. care poate, sub anumite as- 
pecte, să semnilice matricea. 
Considerată astfel, ca element 
pasiv a! transmutațlel spirituale, 
balena reprezintă. într-un anu- 
mit sens, tlecore Individualitate 
în moâsura în care sa conține 
germenul nemuririi în centrul 
său, reprezentat simbolic lîngă 
inimă. Se cuvine să reomintim 
alc! strinsa legătură care există 
între simbolismul cupsi şi cel al 
inimi. 

Dezvoltarea germenului spiri- 
'uo! impiică faptul că fiinta lese 
din storea sa de individuotie și 
din mediul cosmic, căârula îl a- 
poariine, aşa cum reîntoarcerea 
lul lono la viată coincide cu 
ieșirea din pintecul balene. 
Aceostă ieşire echivoleoză cu 
cea a ființe! care lese din peș- 
tero Inijiatică. o căârel concovi- 
tale seste reprezentolă şi de 


semicircumlerința litere!  NUN 
(GUEN. 166-168). 
Balena apare și în Coran 


(Peştero, surata 18). împreună 
cu parabola une! călătorii a lui 
Molse, care luase cu sine un 
peste. Molse ajunge la punctul 


de întilnire dintre doua mâri (v. 
60). in acest punct în core se 
contopesc controdictiile. pes- 
tele ÎI scopă lul Moise şi, reg&- 
sindu-şi elementul, dobindeşte 
o nouă viată. Simbolismul literei 
arabe nun şi a! cornului care o 
reprezintă se aprople aici, în 
chip cludat, de simbolismul cru- 
cil, reprezentat de punctul de 
întîlnire dintre cele două mări, și 
de cel a! peştelui, emblemă a 
vieții, Ichthus, core a fost şi pen- 
tru primii creştini un semn al în- 
vigrii. Fără îndolală, nu este în- 
timplâtor faptul că rugăciunile 
din slujba mortilor cuprind verse- 
te care limează în primul rînd 
cun (BAMC, 141), 

Din punctul de vedere al sim- 
bolismuluil cosmogonic, tradiția 
islamică raportează că pâmiîn- 
tul, odată creat, se legâna pe 
ape. Dumnezeu a trimis un în- 
ger. care a ridicat pâmintul pe 
umerii săl. Penţru o:ş!i puteo pu- 
ne  picloarele, Dumnezeu a 
creat o stîncă verde. care se 
sprijinea la rîndul el pe spatele 
şi pe coarnele unui taur cu pa- 
truzaci de mil de copete şi ale 
cârul picioare se propteau pe o 
imensă balenă, (...) Atît de 
Ilmensâ. înci!, dacă toate opele 
s-ar reuni într-una din nârile ai, 
totalitatea lor ar putea fl ase- 
muită cu un grâunte de muștar 
într-un ogor pustiu. Tha'labi 
spune: Dumnezeu o creot pe 
Nun, marea balenă. 

Dat fiind c& pămiîntul se spri- 
Jină pe înger, îngerul pe stîncă. 
stinca pe taur, taurul pe bale- 
nă, balena pe apă. apa pe ae: 
şi aerul pe beznă, și că toată 
oceostă structură depinde de 
mișcările bolenai, se spune câ 
iblis. demonul. a dus-o în Ispita 
pentru a se descotorosi de po: 
vara sa. Cutremurele de pămînt 
se datorează zbateillor bolenui. 
Dar ea o tost strunită: Dumnezeu 
a trimis, pe loc, balenei, o gin- 


ganie, care l-a intrat într-o nară 
şi a pâtruns pînă la creler. Peş- 
tele cel mare a gemut şi s-a ru- 
gat la Dumnezeu, care a permis 
gînganiei să lasă. Dar sa stă în 
fata balenei, amenințind să in- 
tre din nou de îndată ce aceas- 
ta din urmă vrea să se miște lar 
(SOUS, 252-253). 

Ca şi alte animale, crocodilul, 
elelantul, broasca țestoasă, ba- 
lena este deci simbolui supor- 
tului lumii, un cosmotor. 

Polinezia, Atrica neagră. La- 
ponia introduc balene în mituri- 
la inițiatice anaioage celui ai iul 
lona. Trecerea prin pintecele 
monstrului, adesea marin, este 
unaori considerată o coborire 
în Infern. Pe coastele Vietna- 
mulul. oasele balenslor eşuate 
sînt culese și devin oblecte de 
cult: zeiță a mării, balena câ- 
lăuzește bârcile de pescari şi le 
salvează de la naufragiu. Prin 
extensie, geniul-balenă este, de 
asemenea. gata să vină în aju- 
tor în trecerea spre lăcaşul ne- 
muritorilor. S-ar părea dscl că 
balena joacă aici un rol de psi- 
hopomp. ceea ce ne face sâne 
amintim locul important pe care 
îl ocupă ea. în culturile indiene 
de pe coasta de vest a Cana- 
dei (Kwokiuti, Holda. Tiingit etc.) 
şi mai ales celebrele măști cu 
pereți mobili, care reprezintă o 
figură umană în interiorul unel 
balene sau al unul alt monstru 
ce se poate deschide. Oricum, 
cultul vietnamez mentionat! mai 
sus pare să provină din cal al îri- 
bulul cham, care, potrivit unor 
tradiții, a leşi din mare şi a po- 
posit. ca balenă, pe costele 
Annamului. Tradiția austro-osla- 
iică a zeilor eșuați există și în 
Japonia. Trebule să spunem că 
este vorba de o bolenă miracu- 
loasă, care a adus muntenilor 
sud-vietnamezi Pruncul mîntultor 
al lumii, Eliberatorul de râu. 

În tine. simbol al receptacu- 


lulul și, potrivit continutului său, 
simbo!i ai comorii ascunse sau. 
uneori. al urgliei amenințătoare. 
balena cuprinde întotdeauna 
polivalenta  necunoscutulul şi 
interiorului invizibili: ea este se- 
diul tuturor controriilor care pot 
apărea în timpul vietii. De acasa. 
masa so ovoldă a fost com- 
parată cu intersectia a două ar- 
ce de cerc. care simbolizează 
lumea de sus şi pe cea de Jos. 
cerul și pămîntul (v. şi ARCA. 
CORABIE. CUPĂ, INIMĂ, PEŞ- 
TERĂ). 


BAMBUS 


Bombusul este In Japonia. 
alături de pin și de prun, una din 
cele trel plante de bun augur. 

EI este, mal ales, unul din ele- 
mentele principale ale pictură 
din epoca Song. puternic Infiu- 
entată de budismul zen. Pictura 
pe bombus este mail mult decit 
o artă: este un exercițiu spiritual. 
Tulpina dreaptă a bambusului. 
pertecliunea slanului su spre 
cer, vidul din spațiul dintre no- 
durile sale - imagine a vacuitâță 
inimi! (shunyata) - simbolizează 
pentru budist, ba chiar și pentru 
taoist, caracterul şi scopul de 
mersului interior. Nu trebuie ulta- 
tă nici evocarea foșnetului său. 
care a fost, pentru cîțiva înte- 
lepti. semnalul iluminării. Pictura 
pe bombus se aprople de col- 
grafie: este un adevărat limbaj. 
la care însă doar percepția Im 
tultivă are acces. 

Alte aspecte foarte diferite: 
bombusul este folosit pentru a 
alunga influențele molstice; mai 
puțin poate din rațiuni simboll- 
ce, cît din cauza pocniturilor pe 
care le produce lemnul său pus 
pe foc. Desişul de bombusi, ob- 
stacol clasic. reprezintă adesea 
în iconografie jungla păcatelor, 
pa care doar tigrul, simbol al 
puteri! spirituale a budismului. o 
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zeta străbate. Un text din 
>rasha Tang ldentilică baom- 
2-5! cu un șarpe în cara se 
77z2"e transforme. pore-se. cu 
=rr!ă (acceplio este, după 
->z*e  aporentele, benetică). 
Dscitotea bambusulul mosculin 
> “aminin este un simbol de 
z'2scmeni!, de uniune conju- 
321 În numeroase texte găsim 
—srtiunea bombusulul cu trei 
52% cu nouă noduri, care evocă, 
”- esență, un simbolism numerice 
72.” CHOO, GROC). 

„9 Iriburite bomun și bamile- 
«3 o bucată de bambus numită 
Zu's (Risul) este un simbol ol 
= „eyrlel, al bucuriei simple de a 
2. '8r0 boală şi fără griji. 

în Atrica ecuatorială, ca şi în 
=—erlca la aceleaşi! latitudini, 
=szhia de bambus întărită în 
ioacă un rol civilizator, ana- 
23 aschiel de silex sau de obsi- 
72" din culturile pietrei, şi în 
— za speclal în Mexic. El este un 
-s“ument sacriticia! și servește 
—zi oles vracilor (medecine-men) 
zz"e proctică circumcizio ri- 
raalâ. 

EI este virt de lonce de râz- 
zl. cuțit și Instrument. cu care 
-<mozil yonomami din sudul Ve. 
-s2uelel produc tocul. Vecinii 
:9", din neomul yekuana, înrudiți 
zu cel din Caraibe, îl folosesc 
za Instrument! de muzică sacră: 
al se numeşte în limba lor uana 
“clorinet) şi trebule omintit că 
c'incipola sârbâtoara în care 
vorbește acest Instrument este 
“umită ua-uana; demiurgul sau 
s'oul civliizzotor invocat cu o: 
ceastă ocazie poartă numele 
Je Uonadj!. Acest uana. înteles 
în totalitatea sa. or fi pentru 
neamul yekuano arborele cos- 
mic sau orborele vieții, pârintele 
str&moşului mitic Vanagji. și deci 
tatăl întregii seminții yekuano, 
ale cârel clonuri pocrtă. toate, 
denumiri terminate în uona; 
Dek-uana. Yek-uana. 


BANANIER 


Bananierul nu este un arbore, 
c! o plontă erbacee, ilpsită de 
trunchi lemnos. Tulpinile sale, 
toarte fragede. dispar după pe- 
roada de formore a fructelor. 
lată de ce Buddha a făcut din 
bananier simbolul fragiltăti și 
instabilității lucrurilor ce trebule 
privite cu nepâsare. Citim în 
Somyutta NikâAya (3. 142): con- 
structille mentale sin! asemâ- 
nâtoore unul bananier. intelep- 
tul meditînd asupra caracterulul 
trecător ol lucrurilor, întâțisat 
şezind lo poalele unul bananler. 
reprezintă o temă closică a 
picturii chineze, 


BANCHET 


Bonchetul ritual! aste un obl- 
cel întiinit aproape pretutindeni 
în lume. El constă, cdesea, îno- 
frande sfințite în prealabil: aşa 
se întimplă în șintoism (Miliare- 
pa vorbește de aces! rit. săvirșit 
de gu'u-ul său. Marpa), precum 
şi în codrul strovechiulul tao!ism. 
In ritualul hindus, sorbirea bâu- 
turii inițiatice de câtra sacritica- 
tor este exprimotă prin formula 
să bel Soma lo bonchetul zellor. 
expresie clară a participării la 
beatitudinea  supraterestrd, A 
mînca socrificiul este o tormulă 
obișnuită în China antică. unde 
sa corespunde unui ospât din 
Templul  Străbunilor. Cartea 
Shying descria cînturila ce înso- 
tesc ospătele, lor Zuozhuan-ul 
precizează câ ospâtul trebuie să 
slujească lo triumtul Virtuții. El 
mai reprezintă și unit de aliontă 
și, probabil. unul de supunere 
(COOH< GRAD). 


Bonchetul exprimă. aşa cum 
se știe. un ritual de comuniune 
și. mal exact. pe cal al Euharis- 
tiel. Prin extensle. ei este simbo- 
tu! Comunlunii Sfinților. adică al! 
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beatitudinii cereşti alinse prin 
împârtăşirea aceluiași har și o 
aceleiași vieți. 

În general. banchetul este 
simbolul participării la o societa- 
te. la un prolect, la o sărba- 
toare. 

Banchetul. atestat În irlanda 
la sărbătoarea Samain (1 nolem- 
brle). este singura ceremonie de 
acest gen cunoscută. Ea are loc 
în capltala regală, Tara. sau, 
potrivit cîtorva texte epice, în 
capltala Uisterului. Emain Macha. 
Principiul el este. În orice coz, 
acelaşi: participarea este obll- 
gatoria şi toti vasalii se strîng în 
Jurul regelui. Se consumă carne 
de porc (onimalul simbolic al 
zeului Lug) şi se bea hidromel 
sau bere, mol rar vin, băutură a 
suveranității și nemuririi (OGAC, 
13, 495 şi urm.). 


BANDELETE v. FEŞE 


BANDOU 


Cînd acoperă ochii, bandoul 
este un simbol al orbirii. Themis. 
zeița dreptății, are ochii legați 
pentru o arâta că nu tfovorizea- 
ză pe nimeni şi că nu ştie pe cl- 
ne judecă. Eros de asemenea: 
cesa ce înseamnă că dragos- 
tea lovește orbeşte. 

ŞI Fortuna, zelta soartel. ars 
un bandou pe ochi. căci îm- 
părtirea bogățiilor se tace la 
întîmplare. 

in evul mediu, Sinagoga era 
reprezentată co o temele cu 
ochil legați. ceea ce semnilică 
orbirea si. 

Pe plan ezoteric, ochii legati 
simbolizează retragerea în sine. 
contemplatie. Ochi! sînt închişi. 
ormbl fată de cupiditate şi 
curlozitate. 

Bandoul de pînză al călugaări- 
telor semnilică pe de o parte 
faptul că ele trebuie să fie oar- 


be tată de lume. lar pe de altă 
parte, într-un sens mal pozitiv. 
otitudinea de meditație şi de 
concentrare spirituală. 

Simbolismul bandoului, tolosit 
în Initilereo masonică, seste ati! 
de evident. încît abia dacă mai 
este nevole să file comentat: o- 
chili celui core urmează să fie ini- 
țiat sint acoperiţi cu bandoul lu- 
mil profane. a cârul scoatere 
corespunde cu primirea lumini. 
mol precis cu lluminorea spit- 
tuolă. 

Bondoul utilizat pentru fiii de 
masoni ('lupișori”) este transiu- 
cid, căci aceștia nu vin direct 
din întunericul exterior. cl din- 
tr-un mediu în care răzbat cel pu 
țin citeva raze din cunoașterea 
inițiatică (BOUM). 


BANI v. MONEDĂ 


BARBĂ 


Simbol al viriiltății, al curajului. 
al înțelepciunii. 

Indra (zeul vedic), Zeus (Ju- 
plter). Poseldon (Neptun). He 
faistos (Vulcan) s!c.. roll ca și 
zeii, monarhi! şi fiiosotii sînt re- 
prezentați, cel mal adesea. ca 
fiind bărboşi. Tot așa și Dumne- 
zeul evrallor şi al creştinilor. Re- 
ginsle egiptene sînt figurate cu 
barbă ca semn al unei puteri 
egale cu aceea o regilor. In An- 
țtichitote. bărbaților imberb! și 
fe-mellor care dovediseră curaj 
și înțelepciune li se acorda o 
barbă postişă. 

Pe vremea celților. lemelle ce- 
ruseră tîn&rului erou Câchulainn 
să-şi lipească o barbă. În is- 
torisirea  Răplreo vocilor din 
Cooley, războinicii din Irlanda 
refuză s&-l înfrunte pa Câchulainn. 
eroul din Uister. pentru că este 
imberb. De aceea el sa vede 
silit să-şi compună, din ierburi. o 
barbă falsă. magică (WINI, 309). 


i tea REA 


Tezbolnicii franci sint bârboşi. În 
evul mediu, cei nouă viteji ou 
»arbă de aur, dovadă a sro- 
smutul și harului lor. 

În Levitic (19, 27), evrellor II se 
“ecomondă: Să nu vă tundeli ro- 
nd p&rul copulul vostru, nici să 
„O stricati lata băârbii voastre. 

Pînă în secolul al VI-lea, Hris- 
"os este cel mai adesea repre- 
zentot ca un odolescent Im- 
»erb; după aceasta. el opore 
zu barbă. Călugării orientali pur- 
“ou şi mai poartă încă barbă. 

Borba avea, pentru semili. o 
“arte mare Importante. Nu ero 
z00r un semn de viriitate. ci și 
>»romentul chipului bărbătesc. 
Za ero deci îngrijită atent și 
adesea partumată. Lâsotă să 
zească în vole și neîngrijtă, 
»orba este un semn de nebunie 
3 Regi, 21, 13-14). Potrivit obl- 
zetuiul oriental. sărutarea bărbii 
ara un semn de respect (| Regi, 
29. 9). A tăla borba unul dușmon 
sau a unul oaspete era socotit 
s'ept un mare atront. Victima se 
ascundea. spre a nu se expune 
“+dicolulul, pînă ce barba îi 
creștea la loc. Tâlerea bărbli era 
autorizată door în caz de doliu 
sau de suferință. Uneori. spre a 
marca o durere. barba era doar 
ccoperită. Leproşii trebuiou să-şi 
poate barba acoperită cu un 
vol. Cu toate acestea, preotii 
Jin Egipt își rădeau barba. ca: 
oul și întregul corp. Molse cere 
levitilor să-și radă cu briciul tot 
trupul în vederea otiarosirii lor 
(Numerii, 8. 7), 

Chiar dacă egiptenii se ră- 
deau. încă de la origini - ne 
semnalează Francols Daumas 
(DAUE, 582) - zeil erau deosebiți 
prin portul unei bârb! postişe, 
lung! și subțiri, Aceosta era îm- 
pletită şi era legată de urechi cu 
un fir ce trecea prin dreptul 
obra-zulul. Regii aveou şi el 
acest privilegiu zelesc. Această 
barbă falsă. cu virtul ridicat, es- 


te osemânâtoare cu cea pe 
care o mal poartă şi azi dem- 
nitarii anumitor triburi din Africa 
centraiă (v. şi COADĂ ÎMPLETITĂ, 
ÎMPLETITURĂ). 


BARCĂ, LUNTRE 


Barca este simbolul călătoriei, 
al unei traversări îndepilnite file 
de câtre cel! vii. fie de câtre cel 
morți. 

În atara obiceiului de a ex- 
pune morții în luntre. există în 
Melanezia tre! importante ca- 
tegorii de  fopte magico-re- 
llgioase care implică folosirea 
(reală sau simbolică) a unei 
bârci rituale: 1. barca foiosită 
pentru alungarea demonilor și a 
bolilor; 2. cea care serveşte şo- 
moanulul indonezian ca să 
călătorească prin vâzduh în 
câutorea sufietulul bolnavulul; 3. 
barca spiritelor ce transportă 
suiletele morțiior în lumea de 
dincolo (ELIC, 322). 


Barca morților este_întilnită în 
toate civilizațiile. in Oceania 
sînt foarte răspindlte credințele 
potrivit cărora morții însoțesc 
soarele în ocean. duşi fiind de 
nişte bărci solore (Frobenius, 
citat în ELIT, 127). 

În Irlanda, borca e rar înțil- 
nită, ca atare, în textele epice: 
în textele mitologice, însă, ea 
aste simbolul și mijlocul de tre- 
cere câtre Lumea Cealaltă 
(OGAC. 16. 23! sa.). 

În arta şi literatura vechiului 
Egipt. se credea că defunctul 
cobora în cele douăsprezece 
regiuni oale lumii interloare cu 
ajutorul unei bărci sacre. Ea 
plutea înfruntînd mil de peri- 
cole, trecînd printre şerpi, de- 
moni sau spirite ale râului înar- 
mate cu lungi cutite. Reprezen- 
tarea sa. întocmol csiel a psl- 
hostaziel, comportă slemente 
constante. hleratice. rituale, pe 


care vin să le îmbogâlească 
anumite variante. În centrul 
imaginii se conturează barca 
solară dusă de valuri. În mijlocul 
el se află Ra. zeul soarelui: 
defunctul. în adorație, stă în 
genunchi în fața iul; în tata şi în 
spatele bârcii. isis şi Nephihys 
par să Indice. cu mina stingă 
ridicată. o anumită directie. în 
timp ce mîna dreaptă tine anh- 
ul, crucea cu toartă, simbol ai 
sternitâtii ce îl aşteaptă pe ca- 
l&tor. În extremitatea stingă a 
imaginii, urmat de zeul Anubis 
cel cu cap de şacal, câlduza 
drumurilor, dstunctul se  în- 
dreaptă spre barcă. purtindu-și 
mâ&runtaleie într-o urnă. Mârun- 
tolele, întocmoi coloanei ver- 
tebrole. au un coracter eml- 
nomenta sacru: ele detin forta 
mogică fără de core mortul nu 
şi-ar putea conserva persona- 
lltatea şi constiinta. Or, flecare 
mort trebuie să vegheze în mod 
deosebit! ca proprille sale mă- 
runtole s0 nu-l fle furate de spiri- 
tele râutâcâtoore care mişună 
În lumea ceolaltă, spirite mereu 
aflate în câutare de forta magi- 
CâG (CHAM, 51). Ele fortotesc. cel 
puțin. pe câile de apă ale lumii 
subterone. pe care barca înain- 
tează - cu condiția să nu sefi 
răsturnat pe parcurs - câtre să- 
laşul definitiv al detunctului, câ- 
tre limpezimea luminii. Uneori 
barca nu conține decit un porc: 
Devoratorul care-l așteaptă pe 
osîndiți spre a-l duce în infernul 
blestemelor. unde domnesc 
tortionorii cu degete necru- 
țătoare. 

Uneori. barca seste trasă de 
pe moluri cu ajutorul une! frîn- 
ghi! lung! care ia torma unui șar- 
pe boa viu, simbol al zeului ce 
alunga din fata lul Ra pe duș- 
monii luminii (CHAM, 70). Alteori. 
șorpele Apophis, întricoşătoare 
întrupare a lul Seth, se lveşte din 
ape în preajma bărcii pa care 


înceorcă s-o răstoarne. Apo- 
phis. întocmai unui dragon. az- 
virle fiăcări. face apele sd clo- 
coteoscă pentru a răâpi sulieha 
înspâlmîntat ai detunctulul. Do- 
că rezistă acestor asalturi, barce 
îşi va săvirşi cursa subpâmin- 
teană. evitind stincile. portie 
internului. gurile monștilor şi 
ajungind la lumina R&SGrituh 
de soare. în fala lui Heltfri, sca- 
rabeul de aur. Sufletul, curățat. 
va cunoaste fericirea veşnică 
Uneori, un scorabeu aflat în 
barcă în pozitie verticală poartă 
pe piciorușele sale întoarse un 
soare, ca o promisiune de ne 
murire. Realizâm asttel câ a- 
ceastd uimitoare bogăție a 
închipulrii poate - ca şi mitolo- 
glia greacă - să fie susceptibio 
de o interpretare analitică. ple- 
cînd de la principiul câ această 
călătorie subterană a bărcii so- 
lare ar îl o explorore a Incom- 
ştientului. La capâtul drumului. 
sufletul spălat de păcote poote 
cînta: Legătura e desfăcută. Am 
zviriit la pâmînt tot râul din mik 
ne. O, puternice Osirisi Tocmai 
m-am nâscuti Privește-mâ, toc- 
mal m-am nâscul! (citat în 
CHAM, 156). 

Pentru G. Bachelard, barca 
ca conduce spre această na;- 
tere este leagânul redescoperi!. 
În acelaşi sens. ea evocă sînul 
sau motricea. Întila barcă este. 
poate. sicriul. 

Dacă Moartea o fost cel 
dintîi novigator (...) sicriul, po- 
trivit aceste! lpoteze mitologice, 
nu ar îi ceo din urmă borcă, ci 
prima. Moartea nu ar fl ultima 
câlâtorie. Ea or fi cea dintii. 
Pentru ct?iiva visâtori, sa ar 
reprezenta  primo adevărată 
câlătorie (BACE, 100). 

Dar. remarcă Bachelara, bor- 
co morților trezeşte conștiința 
păcatului. tot așa cum naufra- 
glul sugerează o pedeapsă: bar- 
ca lui Caron merge întotdea- 
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una în Intern. Nu există luntras ol 
fericirii. Barca lui Caron este, 
astfel. un simbol core va râmine 
legat de eterna nefericire a oa- 
menilor (BACE. 108). 

Viața de-acum este, de ase- 
menea. o navigolle periculoasă. 
Din acest punct de vedere, 
barca este un simbol al sigu- 
rantel. Ea înlesnește strâboterea 
existenţei și a existențalor. În 
reprezentările joponaze. îndârâ- 
tul personajului Amida figurează 
în general o avureolă în formă 
de borcă. Ea ominteșie credin- 
cloşiior că Amida este un luntraș 
şi că mlla sa îl va conduce din- 
colo de Oceanul durerilor, care 
sint viata pe acestă lume și ata- 
samentul față de aceasto viață. 
Acest personaj budis?! era, 
poate. un luntraș ai fericirii. 

În tradiția creștină, barca în 
care iau loc credincioșii ca să 
învingă copconele ocestel lumi 
şi furtunile patimilor este Biseri- 
co. În legătură cu ea vo îl evo- 
cată Arco lul Noe, care o pre- 
figurează. Este o piâcere, spu- 
nea Pascal, să te olii pe un vas 
zgudult de furtună. atunci cînd 
eşti sigur că nu se va scutunda 
(v. şi ANH, CĂLĂTORIE. ȘARPE, 
NAVIGAŢIE). 


BARZĂ 


Deși Leviticul (11, 19) o cali- 
fică drept spurca!&. barza este 
în general o pasăre de bun au- 
gur. Ea este un simbol de ple- 
tate tiilală. căci se crede câ eo 
îsi hrâneşte tatăl. ajuns în pro: 
gul bătrinetii. În anumite regiuni 
se sustine că eo or oduce copiii: 
ceea ce ar putea îl pus pe sea- 
ma obiceiurilor el de pasăre ml- 
gratoore. întoarcerea el cores- 
punzînd cu renosterea noturii. 
Dor în oceeaşi perspectivă și 
din acelaşi mollv | se atribule 
capaocitatea de a înlesni zâmis- 
llrsa doar prin forta privirii. În 


China. se spune ocsiaşi lucru 
despre bitlan. 


Bitionul alb reprezintă hie- 
rogilta toltecă de la Atzlan, 
Atlantida, Insula primordială. 
Bîtlonui, borzo. Ibisul sînt pâsâri 
care distrug șerpii. Ele sint deci 
adversarele râului, vietăți antisa- 
tanice, și în consecință simboluri 
oale lui Hristos. În Egiptul oniic, 
ibisul ero un aspect ol lui Toth. 
întruparea înțelepciunii. lar 
fenixul, simbolul ciclului solor şi 
al reînvierii. ar putea tloorte bi- 
ne să fi lost bitlonul purpuriu. 
Atitudinea acestor păsări. coco- 
țate într-un picior. nemișcote și 
solitare. ne tace Imedia! s6 ne 
gindim la contemploție. 

În Extremul Orlen!. şi ma! ates 
în Japonia, barza se confundă 
cu uşurinţă cu cocorul, și apare 
ca un simbol! al nemuririi. 

Ea este înointe de toate sim- 
bolui cel mal cunoscut al lon- 
gavităiii. | se atribule capocito- 
tea de a atinge o vîrstă tabu- 
oas8. Dar, cînd atinge virsto de 
şase sute de anl. sa nu se mai 
hrânește. mulțumindu-se doar să 
bea, pentru a supraviețui; după 
două mi de anl. ea devine 
neagr'ă de lot £Eo este. îm- 
preună cu iepurele şi cu corbul, 
un animal drag alchimiștilor 
'aoiști. 


Opozilla dintre bitlan și 
șarpe. ca şi cea dintre foc și 
apă. se regăsejte în credin- 
tele populore din Cambodgia: 
bîtlonul oduce seceta; coco- 
tat pe acoperișul casel, ei pre- 


vesteşie Incendiul (BELT. 
CORM, GUEM. PORA, SOUM). 
(v. şi  BÎTLAN. INTERDICȚIE, 
FENIX. COCOR) 

BASTON v. BĂŢ 


BĂLAI v. BLOND 


BRĂTRINEȚE 


Dacă bâtrinelea seste un 
semn de Intelepciune şi de 
virtute (presbiterii sînt ia orl- 
gine bâtrini. adică întelepți şi 
câlduze), dacă în China ba- 
trinii s-au bucura? întotdea- 
una de respect. aceasta se 
datorează taptulu! că sint o 
pretigurars a longevitâtii, un 
tezaur de experiență şi de re- 
tiecție. care nu constituie de- 
cit o imagine imperteciă a 
nemuririi. Ca atare. conform 
trodiției. Laozi s-a născut cu 
părul alb, are întățișarea unul 
moşneog. de unde şi numele 
su, care Inseomnd Dascăâi 
Bâtrin. Taoismul din timpul 
dinastiei Hon cunoaşte o di- 
vinitate supremă, numită 
Huangiajun.  odică Seniorul 
Bâtriîn golben: expresie pur 
simbolică. pa care H. Maspero 
a asemânat-o cu Cel Vechi de 
zile; s-ar putea adâuga Bâtrl- 
nul de pe Munte, ol drulzitor. 
În Apocalipsă, Logosul este 
întățişat cu părul alb. ceea ce 
este o dată în plus semnul ne- 
muririi. Dar a scâpa de îngră- 
diriie timpului. se referă cotit la 
trecut. cît şi la viitor; a fl 
bâtrin. înseomnd o exista 
dinainte de nașterea lumii. co 
şi după ce ea nu va malti. 
Asttel. Buddha îşi spune În- 
"iul nâscut o! Lumii. Shiva este 
uneori venerat! (mai ales în 
Cambodgia angkoriană) sub 
numele de Bâtrinul Senior 
(Vriddeshvara). Socletatea 
secretă chineză Tiandihul aste 
dasemnată uneori ca socie: 
tatea  Adevâratulul  Stromojş 
(de exemplu. In edictul de 
condamnare a si, dat de îm: 
păratul vietnamez Gila Long). 
Acest Stromoş este Cerul. cei 
putin pentru Omul adevorat, 
tiu al Cerului şi al Pămîntului 
(BHAB, ELIM, GRAD, GUET, MAST). 


BĂŢ, TOLAG, BASTON, 
CIOMAG 
Bâtul opore în simbolistică 


sub diferite ospecte. dor în prin- 
clpal ca armă şi mal ales ca ar- 
mo mogică; sl mo! poate sprijini 
mersul p&storulul şi al pelerinuluă 
sau poote îl oxd a lumi. 


EI ore toate aceste sensuri în 
Iconografia hindusă: armă în 
mîinile mol multor divinități. dar 
mal cu seomă In cele ale lu 
Yama,. paznicul sudului şi ol Im- 
părătiel morților; bâțul seu 
(danda) are rolul de a con 
stringe și de a pedepsi. În 
schimb. în mîinile iul Vamana. 
Piticul. avatar ol lui Vishnu, 
danda este un toiag de pelerin. 
după cum sste oxă în mîinile 
brohmonulul. Bețele lui Ninurta 
lovesc lumea şi se înrudasc cu 
trăsnetul. 

Tologul pâstorulul se regă 
sește în cîrja episcopului. des 
pre care Segalen afirmă urm 
toarele: ritmul legâna! o! mer- 
sulul său ritual este transcrierea 
splendidă şi perimată a mersuhut 
prinților pâstori de pe pâşuniie 
antice. Este sprijin pentru men. 
dar şi semn al outorității: bila 
clobanulul și sceptrul. Khakhara 
câlugorulul budist este un sprijin 
pentru mers. o armă de opărare 
pașnică, precum semnalul unei 
prezențe: ei a devenit simbol ai 
stării monastice şi armă de exor- 
cism; întătură Infiuentele dâun& 
toare, eliberează sulietele din 
Intern. îmbiînzește drogonii şi 
face s60 fișnească Izvoarele: 
toiog al pelarinulul şi nulelusă 
fermecată a zinel. 


În China antică, bâţul, și mal 
ales bățul din lemn de plersic. a- 
vea un rol major: c!nd se schim- 
ba anul. servea lo Indepăârtarea 
influențelor nefaste. YI Arcaşul o 
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tost ucis cu un bâț din lemn de 
plersic. Bătul, în special cel roşu. 
servea la pedepsirea vinova- 
or. În ierarhia societăților se- 
crete mol există încă bete roșii 
cu rol Justițiar. La taoişti. belele 
de bambus cu 7 sau ? noduri 
(numere cerești) aveau o folo- 
sire rituală curentă. S-a crezut că 
nodurile corespundeou gradelor 
de Initiere. Oricum, aceste bele 
amintesc ds  brahma-donda 
hindus. ale corul sapte noduri 
reprezintă cele şapte chakra, 
roți sau lotuşi, din fiziologia yo- 
ghină care morchează gradele 
realizării spirituale. 

Maeștrii ceresti tooiști sint 
adeseori reprezentați tinind în 
mînă un băț rosu. Acest bât este 
noduros, căci trebule să repre- 
zinte ceie șşople sau nouă noduri 
simbolizînd. cu alte cuvinte, ce- 
ie șapte sou nou deschizăâturi 
prin care inijiatul trebule să 
treacă înainte de o putea ajun- 
ge la cunoaştere. După ce va 
dobîndi cceastă cunoaştere. îl 
vo îi cu putință. parcurgînd tot 
atitea trepte. să vice lo cer 
asezat pa acest băț ținut de clo: 
cul unul cocor. Legenda vrăjl- 
toarelor din evul mediu care se 
duc la sabat călare pe o coadă 
de mâtură prezintă o oarecore 
analogie cu călătoria tooistului, 
deşi există o diferență Imensă în 
semnul care afectează aceloși 
simbol. In general. bătul sama- 
nului, ol pelerinului. al moestru- 
tul, al magicianulul este un sim: 
bo! al calului invizibil, vehicul al 
călătoriilor sale, care strâbate 
plonuriie şi lumile. 


În basme, bâlul a devenit nu- 
ieluşa termecată cu care zino 
cea bună preface bostanul în 
caleoșcă și pe regina rea în 
broască rîloasă (SERH. 139). 


La fei ca lancea, belele a- 
parțin unul simbolism axial. În Ju- 


rul Axei lumii brahma-dando, se 
întâşoară în sens Invers două |l- 
nii elicoldole care amintesc 
întâşurarea celor doi nadi 
tantrici în Jurul axului vertebral, 
sushumna, cît și pe cea o celor 
do! serpl în Jurul unul alt băț. din 
care Hermes a făcut coduceul. 
În ocest mod se exprimă dez- 
voltarea celor două curente 
opuse ole ene'giel cosmice. 
Trebule mentionat. de ose- 
menea. tolagul lul Moise (ieși- 
rea, 7, 8-12) care se preface în 
şarpe, apoi redevine tolag. Du- 
pă anumite Interpretări. aceasta 
este dovoda supremoție! Dum- 
nezeulul evrellor;: dup altele. 
este vorba de simbolul sufietului 
tansfigurat de Spiritul divin; alti 
autori au văzut în alternonta 
băt-şarpe un simbol al olternan- 
țel alchimice: solve et coagula 
(Burckhardt). Alte asocieri ale 
bâtului cu şarpele: toiegele lui 
Esculap şi Hyglea. embleme ale 
medicinii. care reprezintă cadu- 
ceul. curenții vieții fizice şi psih!- 
ce. Ele evocă celălalt toiag al 
lui Moise. cara va deveni şarpe- 
le de aramă şi c pretigurare a 
Crucii mîntultoare (BURN, ELIF. 
FAVS, GRAD, GUET. MALA, MAST. 
SEGS. SOYS). 

Tolagul mal es!e considerat şi 
ca simbolizînd sprijinul. maestrul 
indispensabil procesului de Ini- 
tere. A te servi de tolog pentru 
o mina anlmolul nu înseamnă a 
lovi - ar fi să ascundem adevă- 
ratul sens al tolagulul - ci a te 
sprijini pe el: discipolul înain- 
tează sprijinindu-se pe staturile 
moestrulul (HAMK). 

Reazem. protecție. câlăuză. 
toiagul devine sceptru. simbol ol 
suveranității, ol puterii şi al ca- 
paciltății de a comando. cotit în 
pian intelectual și spiritual. cît şi 
în Ierarhia socială. În Greclo, 
co semn de autoritate şi comoan- 
dă, toiagul nu ara rezervot nu- 
mai judecătorilor şi generalilor, 


* ci şi unor profesori din învâţă- 

' mintul superior, ca semn al 
demnității sociale. În acest sens. 
ştim câ profesorii care lrebulau 
să explice textele lui Homer 
aveau un tolag roşu (culoare 
rezervată erollor) cînd interpre- 
tau lllada şi un tolag galben 
(semniticind călătoriile tantas- 
tice oile lui Ulise pe morea ce- 
rească) atunci cînd vorbeou de 
Odiseea. 

Bastonul de moreşoi seste 
semnul suprem ai autorității ce- 
lul ce comandă: Regele, daie- 
gindu-și puterea, dă bastonul 
mareșalului Franței: Marele Ju: 
decâător îi dă vergeaua portă- 
relulul: stăpînul case! dd baghe- 
ta sa majordomului; gârziie unul 
palat își reprezintă stâpinul prin- 
tr-un tolag. La tunerolile regilor 
Franței. cind solemnitatea luo 
stlrşit. Marele Mosstru de cere- 
monii striga de trei orl "regale a 


murit!” rupindu-şi bastonul pe 
genunchi. 

Tolagul este de asemenea 
semnul autorității legitime în- 


credințată şetului ates al unul 
grup. Pe timpuri. decanul (ie 
bâtonnier) era un şef ales care 
purta la procesiuni tolagul sau 
stindardul unei contrerii. Lo fel, 
decanul ordinului avocaților 
purta tologul sfîntululi Nicolae în 
timpul ceremoniilor  confreriei 
acestui sfint, confirmată de 
scrisoarea lul Philippe a! VI-lea 
din aprille 1342 (LANS, B. 55-57). 
Yom ma! aminţi alci ctrja pasto- 
rală a episcopului, tronstigurore 
a biîtal pâstarulul. 


Simbolistica băâtului se află în 
legătură cu cea a focului și, prin 
urmare. cu cea o fertilității și a 
regenerârii, Asemenea lânci și 
pisălogului, bâțul a tost compa: 
rat cu un falus;: miniaturile din 
Rajosthan sînt foarte explicite 
în această privință. Îl doare cio- 
magul se spune la anumite po- 


poare. vorbindu-se despre do- 
rințta masculină  nesotistăcută. 
Potrivit mitologiei! greceşti. focul 
a țisnit dintr-un bât. Dacă Pro- 
meteu a adus tocul din cer. 
Hermes a născocit și ei tocul 
(pyrela) trecînd unul de celălalt 
dovă bete. unul din lemn tare. 
celălalt din lemn moale. Acest 
toc terestru (htonion) ar îl deo 
nalură diferită de cea o tocului 
ceresc (uranian) turat de la zei 
de câtre Promsileu şi deveni! te- 
luric, poirlvit epitetului lui Eschil, 
pentru câ a fost coborit din 
Olimpul  Nemuritorilor printre 
p&minteni. 

Acest toc al scînteli. al tul- 
gerului, al trăsnetulul este ferti- 
lizant: el aduce ploala sau face 
să țişnească Izvoazrele subie- 
rane. Lovind cu tolagul stinca. 
Molse descoperă un izvor la 
care poporul vine sâ-și poto- 
lească setea: Atunci poporul, 
apâsot de sete, cirtea împo- 
triva lui Moise şi zicea: 'Ce este 
aceasta ? Ne-ol scos din Egipt? 
ca s8 ne omori cu sete pe noi. 
pe copiii noştri şi turmele noos- 
tre ?* lar Moise a strigat câte 
Domnul și a zis: 'Ce să fac cu 
poporui ocesta ? Câci pulm 
lipseşte ca să mâ ucidă cu ple- 
tre”. Zis-a Domnul câtre Molse: 
“treci pe dinointeo poporului 
acestuia, dor la cu tine citiva 
din bâtrinii lul Israel; la în mind 
şi tologul cu care al lovit Nilul şi 
du-te. lată. Eu vol sto înaintea 
ta acolo la stinca din Horab. iar 
tu vel lovi În stincă şi va curge 
din ea apă şi va bea poporul”. Ş 
a făcut Moise aşa inaintea b& 
trînilor lul Israel! Ueşirea. 17. 3-6). 
Preotul zelței Demeter lovea p& 
mintul cu un Dat, rii menit sa 
aducă fertilitatea sau să evoce 

uterile subterane (SECG. 136). 
ntr-o noapte. fantoma lul Aga- 
memnon îl apare în vis Ciytem- 
nestrei, se îndreaptă spre scep- 
trul său pe care Eglist. ucigasul. 


şi-i Însușise, îl la şi îl întige în 
»&miînt ca pe un băl. Îndată, 
Ziytemnestro vede cum din vir- 
“ul tijel se înaltă un copac vin: 
2s a cârul coroond a acoperit 
întregul tinut ol micenienilor (So- 
'ocle, Electra, 413-415). Acest 
vă! care înverzeşte şi întloreşte 
anunță apropiata întoarcere a 
“ulul lul Agamemnon, răzbună- 
'orul. El simbolizează vitalitatea 
omului, regenerarea şi reînvie- 
-ea (LANS, B. 59) (v. şi BAGHETA, 
ZADUCEU,  CHAKRA. LANCE, 
MĂTURĂ, PISĂLOG). 


BEHEMOTH 


Pentru că în capitolul ol XL-lea 
ain Cartea lul lov citim că Be- 
nemoth (sau hipopotamul) paş- 
ta larbă ca boul, rabinii au tâcut 
zin e! animalul! miraculos rezer- 
vat ospâțului Profetului lor. Acest 
vou este atit de imens, spun ei. 
încît înghite în fiece zi tinul de 
oe o mile de munți gigantici, cu 
care se îngraşă de lo începutul 
lumii. Nu-și părăsește niclodotă 
zel o mle de munți. pe zare lar- 
oo mincată în timpul zilei crește 
la loc noaptea. Evreii îşi tâgă&- 
dulesc multă bucurie la festinul 
la care acesta va constitui teiul 
de rezistență. El jură pe partea 
ce II se cuvine din boul Bshe- 
moth (COLD. 86). 

De tapt. acest bou seste un 
hipopotam şi. chiar dacâ mâ- 
nincă larba de pe o mle de 
munti. nu trâleşte în munți. ci 
sub lotuşii şi trestille fiuviilor și 
miaştinitor. €El simbolizează ani- 
malul. bruta, torța brutolă. De-a- 
bla într-o tradiție posterioară a 
putut să simbolizeze o enormă 
rezervă de hrană. pe care me- 
senil şi-o vor împârii la ospâ- 
țurile solemne sau mitice. 


BELEROFON 


În urma nenumăratelor soie 
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acte de vitejie și. mal ales. a 
victorie! asupra Himeral. victorie 
obținută gratie calului sâu înari- 
pat Pegos. Beleroton vrea să se 
urce pină la tronul lul Zeus. Adu- 
narea z6llor simbolizind legea 
care impune omului adevârata 
măsură a ospirațiilor şi eforturilor 
sole, tentativa lul Belerofon or 
semnifica  vonitotea omului, 
evoluind În perverslune domi- 
natoare sub forma cea mai în- 
drâzneo!ă (DIES, 83-90). Fiind în- 
frint, el so va alătura în Intern 
celorla!ii ambitioşi, co ixlon, de 
plidă. Dor ambiiia sa. în loc să 
fle colora!6 sexual, co la ixlon. 
este mal degrabă cea o omului 
ale cărui isprăvi războinice pline 
de eroism l-au îmbâtat pină lo 
o-i tace să dorească puterea 
suverană. El simbolizează lipsa 
de mâsură în ambiția militară 
sau puterea miiltară care vreo 
să-și onexeze puterea civilă și să 
devină autoritatea supremă. 


BERBEC 


Aviîntat, virii. instinctiv și pu- 
ternic. berbecul simbolizează 
forța originară ce trezește omul 
şi lumea și care asigură retace- 
rea ciciului vital, atît în primă&- 
vara vieții, cît și în ceisialte 
anotimpuri. lată de ce el îmbină 
impetuozitatea și generozitatea 
cu o încâpâținare ce poale să 
ducă pină lo orbire. In acest lei 
îl înteleg astrologii. pentru care 
semnul Berbecului - pe care 
soarele îi strâbate în tiecare an 
începind cu 21 martie. ziua 
echinocțiului de primăvară - es- 
le o reprezentare cosmică a 
puterii animale (sau însufiețitoa- 
ra) a tocului, care este. în ace- 
lași timp. creator și distrugător. 
orb şi răzvrătit, hootic şi dez- 
linat. generos şi subilm și core. 
pornind dintr-un punct central, 
sa râspindeşte în toate direc- 
ile. Această tortă de toc este 
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asimilată fișnirii vitalitâții pri- 
motdlole. elanulul primitiv al vie- 
ţii, cu tot ceea ce un asemenea 
proces iniția! are ca impuls pur şi 
brut, ca descârcare râbuinitoa- 
re, luigerdtoare și neimblinzită, 
ca pornire violentă. co resplralile 
incandescsntă. Tradiţia herme- 
tică spune câ ne atlom In pre- 
zenta unul logos ale cărul sono: 
rități sînt din aur şi purpură (ro- 
şu) avind afinități astrale cu 
Soarele şi cu Marle. Un logos 
agresiv prin esență. care cores- 
punde unei naturi n&voinice. 
clocoțitoore. convulsive. Astro- 
togia asimilează cîte un carac- 
ter omenesc flecârul semn zo- 
diacai, precizind îns& că nu 
este suiiclent sd te îl născut În 
luna zodiacală, nici că este ne- 
cesar să te îi născut atunci, ca 
să semeni cu tipul semnului 
acesta. Or, tipul Berbec apor- 
ține  Colgriculuil (emotiv-activ- 
primar) caracteriologiel moder- 
ne. cu vitalitatea sa arzătoare, 
cu patima so pentru trăirea ne- 
zăgezultă, în tumult și intensi- 
tate, a emoliilor puternice, a 
senzațilior tari. a Isprăvilor neo- 
bișnulte. a şocurilor unel exis- 
tențe debordante. 


Aceste caracteristici sînt 
atestote în numeroase mituri, 
obiceluri și imagini simbolizan- 
te din întreaga lume. Astfel. 
Amon, divinitatea egipteană o 
aerului şi a tecunditâții, deve- 
nit& mal tîrziu Jupiter-Amon. 
este reprezentat cu un cap de 
berbec, ?ntocma! lul Hermes- 
Kriophoros. sau purtătorul de 
berbec, care era slăvit într-un 
templu beoțian pentru că reu- 
şise s& curme o epldemle câ- 
rînd pe umeri un berbec înju- 
rul oraşului, ca să alunge ila- 
geiul. Dorienii. prin niște rituri 
pastorale identice, îl odorou 
pe Apollo-Karnelros. zeul ber- 
becului, care sera slujit și la 


Sparta. ca să îndepărteze fia- 
rele. s& apere turmele şi să-l 
instrulască pe păstori. Fără în- 
doilală. aceste rituri şi credinte 
mediteraneene se află ia orl- 
ginea imaginii iul Hristos-păstor 
şi a numeroaselor reprezentări 
creştine oale păstorilor purtind 
un mlel sou un berbec pe u- 
mari. În această situație. ber- 
becul ar deveni o variantă a 
Mielului iul Dumnezeu, care se 
lasă pradă morții spre a-i m!in- 
tul pe păcătoşi. şi un simbol. 
nu doar al lui Hristos, ci şi at 
credinceloşilor care. după e! şi 
întru el, acceptă moartea lz- 
bovitoare (CHAŞ, 278) - toate 
acestea într-o subiimore a 
simbolisticii focului, a sîngelui 
şi a tecunditătii regeneratoare. 

Exemplele ar putea îi înmul- 
tite la nestirșit. Astfel. Knum. 
zeul olar care, potrivit credin- 
telor vechiului Egipt. a mode- 
lat craatiunea. este Zeul bar- 
bec prin excelență, berbecul 
de pr&silă. Au tost descoperiti. 
în numâr more, berbeci mumi- 
ficați. În e! stăteau forțele ca- 
re asigurau reproducerea ce- 
lor vii; coarnele lor intrau în 
alcâtuirea mai multor coroane 
magice. specifice zellor şi re- 
gilor. Ele erau însuși simbolul 
spalmel pe care o emonă su 
pranaturalul (POSD. 178). 

Intiinim  acesoși  simbo- 
listică pe vremea ptolemellor. 
cînd. asa cum relatează Jeon 
Yoyote. un preo! din Mendes. 
ce-şi înâltase Imaginea în 
tempiul Berbecului, domn od 
oroşulul și stâpîn o! fecundk- 
tății. s-a putut bizul pa pelerini 
ca să se roage pentu el:- 0. 
voi ce piutiți din amonte în 
aval ca să venii! să vedeti ma- 
rii berbeci sacri, rugoli-l pe 
Dumnezeu întru sprijinul aces- 
tei statul socre ale mele 
(SOUP, 20). 

Din Galia și pina în Atrica 
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"sagră. din India şi pină în 
China. descoperim acelaşi 
obicel oi celebrării lanțului 
simbolic ce asociază focul 
creator. fertilitatea şi chiar - 
prin intermediul vieți! Inou- 
gurale - nemurirea. 

Astlei. în Vede, berbecul 
este leaga! de AgnI. principe al 
tocului şi. în special. al focului 
de jerttă. În Yoga tantrică. 
moanipâro-chokra, cars co- 
'espunde elementului foc, ore 
drept alegorie Berbecul. În 
stirşit. potrivit cu  Bâskara- 
mantra Upanishad, înțeleptul 
indra propovâdulețts doctrina 
unicității Principlului Suprem, 
liind metomortozal într-un 
berbec: 

M-am preschimbot în bsr- 
bec pentru fericirea ta. 

Al nimerit drumul Legi! spre 
bunăstarea to. 


Pâtrunde dor adevărata 
mea natură unică. 
Sînt prapurul, sînt nemu- 


rirea. 
Sint lumeo. ceeo ce a fost, 
este şi va fi. 
(VEDV, 428) 
Berbecul mal este și onima- 
lul încălecat de divinitoteo 
hindusă Kuvera. poznica nor- 
dulul și pâstrătoarea comoriior, 
cesa ce nu poate sânu ne 
evoce lina de Aur. Chiar 
dacă acela câutăr! ole Linii 
de Aur urmăresc. mol ales, 
găsirea unel comori spirituale, 
adică a înțelepciunii, ele sînt, 
poate. şi nişte ordalii regale 
(Ramnoux). Or, în vechea 
Chină, berbecul participa la 
ordaliile judiciare. în codrui 
cărora el Juco același ro! co şi 
llcorna. In aceeaşi epocă şi în 
aceeași arie culturală, ber- 
becul este, uneori. animalul 
călârit de un nemuritor (Guo 


You). sau chior. precum în 
India.  metamortoza  Nemu- 
ritorulul însuşi (GRAD. KALL, 


MALA. RENB). În privinta Atricii 
negre. să retinem. printre alte 
mârturii. pe cea a lul Marcel 
Griaule care a văzul repre: 
zentat. pe zidul unui sonctuar, 
Berbecul Ceresc. ca divinitate 
agrară. înălțat peste un știu- 
lste verticoi de porumb și a- 
vind cooda terminată printr-un 
cap de şarpe: toate acestea, 
simboluri ale unei viguroase 
fecundități. 


Ca să revenim în Europa, 
vom semnala cd în Golla au 
tost găsite numeroase plrostrii 
din orgilă arsă şi din piatră cu 
copsete de berbec, ceea ce 
pune în legătură simbolismul 


ftoculul și tecunditotea foml- 
lolă (CHAB. AGAC). După 
Lin, Cornul berbecului este 


cel ce se încarcă cu o valoare 
simbolică din care lzvorâsc 
nenumorate obiceiuri, tradiții 
şi imagini, derivate din ocelaşi 
simbolism original. dintre care 
cea mol via este, fără îndo- 
lală, cea a cornulul abun- 
dentei. Analiza şi pslhologlo 
modernă Ii cunosc importon- 
ţa, pe core A. Virel o evocă şi 
o rezumă astfel: berbecul ză- 
misiitor al turme! mo! este şi 
maşina ce înlesnejte dăâri- 
marea porților şi a zidurilor 
cetăților asediate, stârimiînd 
caropacea coiectivităților. 
Formo splroiată a coarnelor 
sale vorbeşte o dată în plus 
despre ldesa de evolutie şi 
întăreşte valoarea de daes- 
chidere şi de inițiere evocotă 
de V-ul oricâror coame de 
animal.  Berbecul reprezintă 
Inițierea: e înzestrat cu gral şi 
rațiune. Ei simbolizează forta 
psihică şi sacră, subiimarea: 
zboară, lar lina îl este de aur 
(VIRI. 174). Forta so de pene- 
trare este totuşi ambivalentă: 
ea  fertilizează. râneşte sau 
ucide. 


BERBECUL (SEMN ZODIA- 
CAL: 21 MARTIE - 20 APRI- 
LIE)! 


Berbecul zodiacal corespun- 
de ascensiunii soarelui, trecerii 
da la frig la câidură. de la um- 
bră la lumină; ceea ce nu este 
lipsit de legătură cu acele deja 
semnalate câutâri ale Linii de 
Aur. 


BERBEC - semn zodiacol 


Este înitiul semn al Zodiacului 
și acoperă, începind cu echi!- 
noctțlul de primăvară. 30 grade. 
Natura se trezește acum. după 
amorțirea Iernii. lar acest semn 
simbolizează înainte de orice 
dospirea primăverii. deci zvic- 
netul, virilitatea (semnul cel mai 
important al! lui Marte), energia. 
Independența și curajul. Semn 
pozitiv sou masculin prin exce- 
lență. Puternica so Iintiuență este 
defavorabilă  temeilor atunci 
cînd, în momentul uns! nașteri 
teminina. se situează la râsărit, 

Zodia Berbeculul - prin care 
trece soarele In tiecare an de 
ia 21 martie la 20 aprilie - este 
un simbol! intim, legat de natura 
focului originar. El este o repre: 
zentore cosmică a puterii ani- 
male a focului care tişnește. ca- 
re lzbucneşte, core explodează 
În primul moment al manitestă- 


T Texiul de mai jos reproduce. în por 
te, începutul acestul artico! reteror la 
simbotbiica animalului în generol, 0șa 
cum opora şi în verslunso tronceză. 


rii. Este vorba de un foc totodo- 
tă creotor și distrugător, orb ș 
râzvrăti!. haotic şi împrăștict. 
generos şi subiim, care. porninz 
dintr-un punct central. se râ&- 
pindeste In toate directiile 
Această forță de foc este asi» 
lotă fşnirii vitantății primordia'e 
elanulul primitiv al vieții. cu to* 
cesa ce un asemenea procs 
inittal are ca Impuls pur şi brut 
ca descârcore răbuinitoara. hui 
gerâtoore şi neîmbiinzită, ca 
pornire violentă. ca respirat 
incandescentă. Traditia hemre- 
țică spune că ne atlâm în p'e 
zența unul logos ale corul soro- 
rităti sint din our şi purpură (ro- 
$u), avind afinități astrale = 
Soarela și cu Morte. Un logos 
ogresiv prin esență și hiper t. 
core corespunde unel naturi 
Qitfite. grâbite, novainice. ck 
cotitoare, convulsive. Astrologe 
asimilează clte un corocter 
omenesc flecârul semn zodio- 
cal, precizind însă că nu este 
suticient să te îi nâscut în mina 
zodlacală. nici câ este necesa 
să te îl născut atunci, ca să ss 
meni cu tipul semnului acesta 
Or. tipul Berbec aporține cole 
riculul (emotiv-actiiv-primar) im 
caracterlologia modernă. cu w 
talitatea sa arzătoare. cu pat 
ma sa pentru trâlrea nezago 
zultă în tumultul și intensitatea 
emotiilor puternice. a senzotiitor 
tari, a Isprăvilor neobișnuite. a 
şocurilor existenței sale. 


BERE 


Pregâtită de ftiarorul divin 
Golbniu, berea este bâultura 
autoritâţii recunoscute (suve- 
ranitâlii). Numele reginei cin 
Connaught personificind su- 
veronitatea asupra Irlandei. 
Medb. Inseamnă şi betie. Berea 
este bâută în cantitate more de 
câtre clasa războinică la morie 
sărbători, În special la Samair, 
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Wa întîi nolembrie. Într-o cadă 
zu bere (sau. unsorl. cu vin, în 
arma creştinării) se îneacă lo 
sfîrsitul domniei, în casa so in- 
cendiață. regele decâzu! sou 
decreplt. orl care a abuzat de 
putere. În măsura în care poate 
1 opusă hidromelulul. ce pare a 
“ privilegiul clase! sacerdotale, 
osrea. băutură regală. este re- 
zervată În principlu clasei râz- 
Dolnice (OGAC, 14, 474 și urm.), 

O legendă galeză contirmată 
3a texte apocrite povestește câ 
un flu de rege. Ceraint Bețivul, 
“ul lul Berwyn (berwl = a fierbe), 
a fost primul care a tăcut berea 
se malt (brag). E! a pus mustul 
'a fiert cu flori de cimp şi cu 
miere. În timp ce amestecul 
“erbea, un mistre| o venit şi din 
votul lul s-a scurs o spumă care 
o provocat fermentația. Legen- 
3a nu are echivalent cunoscut 
în repertoriul Irlandez, dor se 
"emarcă faptul că folosirea berii 
merge împreună cu consumul 
cărnil de porc (sau mol degrabă 
de mistreţ) în toate ospelele 
“ituole ale sărbâtorii Samain 
(începutul anului celtic) și în 
miturile despre lumeo de din- 
colo. Porcul (sau mistrețul) flind 
animalul care-l simbolizează pe 
.Uug, apariția so în mit trebule 
legată de existența teonimului 
Borvo sau Bormo. cara în cen- 
trul Galiei este potronul lzvoa- 
'alor cu ape învolburața. Borvo 
aste într-adevăr un alt nume al 
lul Apollo celticul (care. la rîn- 
dul lul, esta un aspect a! zeului 
irlandez Lug). Berea llind bâu- 
luro dătătoare de nemurire o 
războinicilor, nu este de mirare 
că simbolul zeului (Lug) însuşi a 
venit s6 lase germenele vieții 
sub formo propriei sale sollve 
(DUMB. 5-15). 

Pombe, bsrea de banane. 
pare să aibă un rol analog cu 
cel al bâuturii dătătoare de ne- 
murlre pentru războinici, în so- 


cietatea strict lerarhizată a po- 
pulatțiilor tutsi din Rwanda (Atri- 
ca Centrală). 

In America ecuotorială. be- 
rea de porumb (Chicha din Cor- 
diliera Anzilor) sau cea de mo- 
nioc (Amazonio) îndeplinesc şi 
astăzi un rol rituol considerabil. 
Folosirea lor este obligatorie în 
toate riturile de trecere (vezi 
inițierea triburilor plaroas în 
GHEO):; ele devin uneori singurul 
aliment (atit bâuturâ, cît și min- 
care) al bâtrinilor, adică al în- 
teleplilor. Simbolismul lor seste 
ne Îndolelnic legat de cel a! fer- 
mentațiel. Ele sînt pentru iniția- 
tul responsobil care îndepilneş- 
te taza Involutivă a vieții. ceea 
ce seste laptele pentru opusul 
lui, copliul lresponsabii care își 
începe evolutia. 

În vechiul Egipt. berea era şi 
o băutură națională, apreciată 
da vii și morţi. ba chlar și de zei. 
ca o bâutură care asigură ne- 
murtrea (v. şi FERMENTAŢȚIE). 


BETEL 


Sub numele de bete! aste cu- 
noscută o combinație de sub- 
stanțe active care se mestecă şi 
au un efect tonic și astringent 
(Littre). În sud-estul Asiei, acest 
amestec este compus din nuc- 
şoare din vor nestins şi trunze de 
betei, la core se adougă, even- 
tul, tutun și mirodenii. 

In Vietnam, betelul a avut 
dintotdeauna un rol important 
in riturile de logoană şi de că- 
sătorie: 

lată o nucşooră fragedă 
despicată în doua. 
la o bucală pînă nu se 
strică, 
Dacă legăturile căsătoriei 
trebuie să ne unească... 
scrie posta H6-Xuan-Huong. Be- 
telul este într-odevâr simbol a! 
dragostei şi a! fidelității conju- 
gale. unele bucăți putînd chiar 


190/ BENL 


îndeplini rolul de tiitru de dra- 
goste. Acest simbolism poate, 
Hirește, să rezulte din veritabila 
câsâtorie o elementelor care 
tormează bucata de bsetel. Ei 
este însă justificat de o foarte 
trumoasă legendă în care un 
tinăr este pretâcul! în palmier, 
lar solla sa într-o tulpină de be- 
tel agățâtor care înlântuie trun- 
chiul copacului. Copacul şi illa: 
na au primit numele celor două 
personaje: lang și trâu. 

Cit despra vasul cu var. el îl 
reprezintă intr-o legendă pe 
bonzul ce! râu al cârul pîntec 
este plin cu var coroziv. amses- 
tecat cu lopâlico de cel care 
vor gusta din el. 

To! în Vietnam. durato mes- 
tecăârii une! bucă!! de betel este 
o măsură emphică o timpului 
(trei pînd la patru minute). 

Dacă betelul are calități Igie- 
nice sau medicinale certe, India 
îl otribule în plus virtuți atrodi- 
sioca. Cutia de bete! (tâmbul) 
este. după Agni-Purâna. unul din 
otributele lul Devi. Reprezento!ă 
uneori sub formă cliindrică şi o- 
vind un capac oscutit. ea pare 
să oporțină unul simbolism erotic 
(HUAN, LEBC. MALA, VUOB). 


BETIL 


Cuvint de origine semitică 
semnificînd casa lui Dumnezeu. 
Betiiii sîn! pletre sacre. venerate 
îndeosebi de arabil dinaintea 
profetului, ca manifestări ale 
prezentei divine şi în core sa- 
IOșiuleşte puterea lul Dumnezeu. 
Cu o piatră la câpătii a primit 
iacov. în vis, revelația destinului 
pe care puterea lui Dumnezeu îi 
hârăzise urmaşilor săl (Facerea. 
28, 11-19); ei a ridicat, apoi, 
această piatră ca monument, la 
care au venit în pelerinaj mul- 
Himile de evrel. Scara care în 
visul patriarhului se înălța de io 
această piatră simboliza comu- 


nicorea dintre cer și pâmint, 
dintre Dumnezeu şi om. losua de 
asemenea ridică o piatră pentru 
O servi drept mărturie legâmin- 
tulul dintre Dumnezeu şi poporul 
său (Iosua, 24, 27); ea este pe- 
cetea comunicării spirituale. 
Astfel de pietre prin care se 
manitestă acținea divină şi care 
erau un fel de locuri de cult, de 
teotanie, deveneau cu ușurință 
obiectul unel adorații Idolotre. 
De aceea trebulou distruse, po- 
trivit poruncii date lul Moise 
(Leviticul, 26, 1: Numerii, 33. 52). 

Omphalos-ul de la Delii, bu- 
ficul lumii pentru eleni. era tă- 
cut, după Pausonias (10. 16. 2), 
din piatră aibă şi se credea că 
se oflă în centrul pămîntului. 
Potrivit une! traditii relato!e de 
Varro. ompholos-ul ar acoperi 
mormîntul şarpeiul sacru de la 
Delfi. Python. Co buric, această 
Piatră simbolizează o nouă 
naştere şi o nouă conștiință 
reintegrată. ta este sediul unel 
prezente supraumane. De la 
simplo  hierofanie slementară 
reprezentată de anumite pietre 
şi stinci - core Impresioneoză 
spiritul uman prin soliditatea, 
durata şi măretio lor - şi pînă la 
simbolismul ompholic sau me- 
teoric, platrele de cult semnifică 
pînă în ziua de oz! ceva ce 
depășește omul (ELIT, 202). 

După ce etimologie nesigură, 
zeul Hermas şi-ar lua numele de 
la herma!, pietre asezate lo 
marginea drumurilor: ele semn: 
ficau o prezență, întruchipau o 
forță, ocroteau şi flecundou: a- 
lungite în formă de coloană și 
avind în partea de sus un cap. 
ele au deveni! Imaginea unul zeu 
care şi-a luot numele de lo ele: 
piatra era divinizată, lar ciclul sâu 
ara închelot în imaginolla oa- 
menilor. ŞI cultul iul Apollo ar pro- 
veni din cel a! pletrelor. core au 
fost întotdeauno unul din semnele 
distinctive ale zaulul. 
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În tările celtice actuate există 
„— număr destul de mare de be- 
"i core pot îl considerati ca tot! 
ctilla omphaloil iocali. adică 
entre ale lumii (menhir8). Prin- 
Apalui beti! din irlonda. core în 
'oate !lextele hagiogratice are o 
semnificatie negotivă. a fost 
Cromm Cruoich, rotunjimea mo- 
+ăel (alt nume a! pletrel din Fal), 
o“imul ldoi al! lriondel. înconjurat 
ae alli doisprezece, al căror cult 
a tost distrus da sfîntul Patrick în 
persoană; el l-a lovit cu cîrja so 
pin au intrat în pâmint. Petilul 
sin Kermaria (Morbihan). astăzi 
dispărut, avea pe e! zvastica 
4CELT, 1, 173 şi urm.). 

O platră sacră de la Heliopo- 
4s, în Egiptul anțic. era numită 
venben. Acest betii reprezento 
zolina primordială. duna pa ca- 
“e zeul Atum se aşezose pentru 
a crea primul cuplu şi deasupra 
căreia a răsârit soarele pentru, 
prima oorâ; tot pe ea venea să 
se oşeze pasărea fenix. Plra- 
mida și obsliscul amintesc de 
aceast Benben primitiv. El însuși 
aste în legătură cu omphalos-ul 
și cultul falic Serge Sauneron şi 
sean Yoyotte (SOUN, 82-83) ara- 
tă că s-a propus, nu fârQ motiv, 
explicorea numelui  benben 
printr-o rădăcină bn, o țişni. De 
fapt, ar fi interesont pentru stu- 
diul cosmogoniilor egiptene sc 
se reconsidere numeroosele vo- 
cabule egiptene în bn sou 
bnbn, care se referă fie la țiş- 
nirea opel, file la răsăritul soare- 
lul, fie la procreație (v. şi PIATRĂ. 
OMPHALOS. MENHIR, ZVASTICĂ), 


BEȚIE (1) 


Fiind asociată cu tecundita- 
tea. cu secerișul sou cu bogătia 
recolielor, beţia tine ce teno: 
mensle lunare; într-adevăr, în 
simbolistica tradițională. luna 
guvernează cictul vege!ollel. ol 
sarcinii. ol creşterii. De aceea, 


majoritatea  zellor fecundității 
sînt divinitâti lunore. 

Beția spirituală este un simbol 
universal; sa face parte nu nu- 
mal din limbajul misticilor creştini 
şi musulmoni care socotesc câ 
duce la pierderea cunoașterii a 
tot ceea ce este ol!lceva decit 
Adevărul. ba chiar a ultării noos- 
tre. cl și din limbajul ezoteriștiior. 
Batla spiritului nu este numal o 
pornire violentă a facultăților 
mentale. pentru că şi vinul în- 
seomnă cunoaștere. 

Nu seste nici un simplu simbol 
verbal, analogic, pentru câ bs- 
ţa fizică este În general folosită 
ca mljloc de a accede lo betia 
spirituală, prin eliberarea de 
condiționăriie lumii exterioare, 
glie vieții controlate de conșii- 
ință; este cazul misterelor gre- 
cești şi a! liiosotie! toolste. al câ- 
re! Întetepț! baâutori sînt celebri. 
Cind ești beat, scrie Liuling. nu 
mat simţi nici frigul. nici căldura. 
poslunile se estompează. fiintele 
nenumărate sînt co lintita core 
pluteste pe Jiong și Han... incă 
din vechime se spunea că Yu 
cel More. care proctica dansul 
extatic. câzuse în darul betia. 

Un text tantric spune câ dacă 
bel. docâ be! din nou. și încă 
mal bine. pînâ cozi jos. dacă te 
scol! şi o lei! de la capă!. leși 
pentru totdeauna din ciclul ra- 
nașterilor, Acesta or putea îl un 
simbol acceptabil al betia! spirl- 
tuale. dar de tapt este vorba de 
cu totul altceva. Patimo belle! 
esta alci simbolul exerciţiilor de 
reținere a respirației în legătură 
cu accedarea la kundalint. Că- 
deea pe pâmint este actul prin 
care energia coboară din nou 
în centrul-râdâcină (muldharâ- 
chakra). care corespunde Pă- 
mintulul. Repetarea experlantel 
are ca rezultat final eliberarea 
(CORM, ELIY. GRAD, MAST, SCHO). 

Beția era o tradiție la marea 
sărbătoare irlandeză de la 


Samain (1 noiembrie), unde be- 
rea şi hidromelul curgeau în va- 
luri. Marea majoritate a textelor 
vorbesc despre starea de con- 
fuzle pe core o dă beţia, fără a 
avea nici o intenție sau nuanță 
pelorotivă. De fapt. bella este 
subinteleasă la această să- 
bătoare care are loc simbolic în 
afara timpului omenesc. cînd 
oamenii se cred în contact di- 
rect cu cealaltă iume. a zeilor. 
Acest contact direct nu or îl po- 
sibil fără o beție sacră prin 
intermediul căreia. timp de cl- 
teva ore, umanitatea iese din 
starea sa normală (OGAC, 13. 
481-506) (v. și CIRCUMAMBULAȚIE, 
DANS). 


BEȚIE (2), CHEF 


Beția, cheful. despre care 
Rabelais demonstrează doct câ 
a precedat setea. svocă anu- 
mite opere în care starea de 
belle nu constituie, în fond. de- 
cTt un pretext fle pentru exerciții 
de limbaj. fle de restugiu în som- 
nul ultării. 

Chetul era un rit foarte apre- 
clat în China antică unde. ca şi 
banchetul, are valoare de co- 
munlune şi valoare de alianță. 
Alci, de Anul Nou, în râgazul 
calendaristic de la cumpâna 
anilor (şapte sau douăsprezece 
nopți), se organizau beții noc- 
turne. Scopul lor era refacerea 
energiilor vitale, înaintea înce- 
perii ciclului anual şi a trezirii la 
viată a naturii, care lrabule în- 
lesnită. De altfel. acest ritual și 
grila cu care era s&virşit nu sînt 
specifice numai Chinei. 

La muntenii din sudul Vietna- 
mulul. faptul de a visa o betie 
prevesteşte ploaie. Ritul de to- 
muniune al chiupului este ia ei 
caracteristic și se consideră că 
favorizeoză fertilitatea (DAMS, 
DAUB, GRAD, GRAC). 

Bețilie sînt rituale şi obligatorii 


la sărbătorile celtice. mal ales la 
Samain, sărbâtoare care priveş- 
te întreaga societate (! nolem- 
brie). La stirşitul mese! se âdu- 
cea mult hidromei şi bere. multe 
texte vorbind de aceste chetur 
şi de starea de beţia pe careo 
provocau fără a le considera 
ceva râu. Aceeaşi remarcă este 
valabilă pentru Țaro Gaillor. În 
Galla. unde. după obicelul am 
tic. se bea trecvent vin curat, cu 
un mare conținut de alcool, a- 
gapele se puteau termina ade- 
sea prost. irlandezii. precauti. îi 
dezarmau în prealabii pe me- 
seni. ceea ce nu era totuşi 
suficient pentru a împledica 
provocările și încălerâriie. Se 
pare că betia sacră nu a fost 
frecventă. Ea există în orice 
caz, nu ca un mljioc de divina- 
ție, cl de contact cu lumea 
cealaltă, de disponibiilzare pa- 
sivă sub Influenta divinității 
(OGAC, 4, 216 și urm;; 13, 481 şi 
urm.) (v. și ALCOOL, VIN, ORGII). 


BIBAN 


Simbol a! poftelor sexuale, în 
Extremul Orlent. 

În China, aces! pește este so- 
cotit un afrodisiac. A pofti să 
mânînci biban, a te da în vint 
după biban sint eutemisme ce 
trebuie luate co atare (BELT). 


BIBLIOTECĂ 


Biblioteca seste un fel da te- 
zaur disponibil. rezerva noastră 
de cunoștinie. In general, în 
se. biblioteco semnifică cunoy 


tințele intelectuale, cultura kW 
vrescă, 
Mal adăpostește, uneori, şi 


cîte o căârtulle veche, miste- 
roasă, de obicei scâldotă în 
lumină, care simbolizează cu- 
noașierea în sensul plenar ol 
cuvîntului, adică experienta 
trăită și înregistrată. 


BICI 


Simbol a! puterii judecătorești 
şi ol dreptului. ei de o pedepsi. 
in Imaginile ce-l reprezintă pe 
zeul egiptean Min, acesta opa're 
cu bratul drep! ridicat în unghi 
3Jrept: deasupra lui un bici, bi- 
clul regal. simbol! al spalmel Iz- 
»0vitoare. (core) plulește mis- 
terlos peste mîna deschisa. Dar 
acest zeu avea legătură și cu 
cultele fecundității. Intr-adever. 
„sean Yovyotie constală că ce- 
'Blalt brat se strecoară sub ves- 
mint și mîno strînge r&dăcina 
'alusulul divin... Aceasta este 
:maginea calmă în core se în- 
trupa divinitatea de temut a 
'aurulul care acoperă femelele. 
stâpîn generator a cdrul pro- 
cesiune deschidea anotimpul 
sacerişulul...(POSD, 173). 

Biciul mai este şi însemnul 
unor  divinitâți grecești. ol 
Hecatel de pildă. care se lo- 
iosește de el pentru a ține la 
distanță monștrii internati; sau al 
Eriniilor. care îl bicluiesc pe rău- 
'acători;: de  osemenea, al 
Jemnitarilor puterii și al prea- 
tilor. La sanctuarul lul Zeus din 
Dodono se află o mică statule 
de copil cu un bicl în mină; cu- 
'slele biclului, mişcate de vint, 
Diesnasc o câldare sacră, lar su- 
netul care se aude sa crede câ 
este oracolul zeului. 

Biciu!l este considerat în 
mod obişnuit un simbol al trăs- 
natulul, În societățile Inlțiatice 
sa practică frecvent rituri de 
outotiagelare pentu a se 
combate seceta: este cazul 
soclatâ)ii Kwore a băștinașilor 
bambara (DiEB). Fapt sem- 
nificativ, intțiații acesteia fo- 
losesc rînd pe rînd biciul şi 
nişte torte cu care își ard tru- 
pul. Într-odevăr, se credea câ 
trăsnatul poate aduce ploalo. 

Biclul. ca şi trăsnetul, mal 
este considerat şi un simbol! al 
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energie! creatoare. Rolul su 
dobindeșta a amploore cos: 
mică în Vede; e! transformă 
laptele în unt. hrand prl- 
mordială a fiintelor vii. Din ba- 
tutul mării de lapte les dansa- 
toarele Apsara și germenii 
vieții (v. şi BICIUIRE). 


BICICLETA 


Bicicleta apare frecvent în 
visele imaginorului modern. Ea 
evocă tre! coracteristici: 

a) acest mijloc de transport 
este pus în mişcore de per 
soana care îl foloseşte. spre 
dsoseblre de celelalte veni- 
cule, care sînt puse în miş- 
care da o forță străină. efortul 
personal şi individual afir- 
mîndu-se prin excludareo orl- 
cărei alte energii! pentu o 
determina mișcareo înainte; 

b) echilibrul nu seste asigurat 
decît datorită mişcării înolnte. 
întocmol ca în evoluția vietii 
exterioare sau interloare; 

c) ea nu poate fi folosită 
decit de o singură persoană. 
fiind vorba, daci. de o actiune 
de lo core orice alți parti- 
clponți sint excluși (tandemul 
este o altă problemă). 

Acest vehicul simbolizează 
evoluția în mers: visătorul în- 
calecă pe inconstientul sâu si 
se avîntă înainte prin propriile 
sale mijloace. în loc de ale 
lrosi prin stagnare. navroză sou 
intantilism. Poate să se bizule 
pe el însuşi şi să-şi cistiga In- 
depondento. Îşi asumă per 
sonalitateo proprie. nefiind 
subordonat nimânul pentu o 
merge încotro doreş!e. 

Rareori, în visuri, bicicleta sem- 
nitică o singurătate psiho- 
logică sau reolă. prin exces de 
Introverțtire. de egocentrism, de in- 
dividualism. împledicînd Integra- 
rea socială: ea corespunde unel 
nevoi normale de autonomie. 


BICIUIRE 


Biciulrea simbolizează  ac- 
tunile menite să pună pe fuge 
puterile sau demonii ce ar îm- 
pledica tec:unditatea materială 
sau dezvoltarea spirituală. În In- 
treg Orientul, loviturile de bici !i 
se aplică tuturor supușilor prin- 
Hlor. regilor sou faraonilor. dar 
indeosebi sclavilor, țăranilor şi 
muncitorilor. soldalilor sau co- 
plilor nea:cultâtori. Ca padeap- 
s8 intamoantă. bicluireo le esle 
rezervată scloviior. 

Existau și biciuiri cu caracter 
ritual: fle subslitute atenuate ale 
sacriticilicr. deși puteau tine pi- 
nă ce incepea să curgă sînge. 
file simulacre pentru alungarea 
duhurllo: rele care puteau dâu- 
no vînătorii, recoltelor sou te- 
cunditâții. Femelle sterpe erau 
plesnite cu curele din plele de 
capră și, spune Plutarh. biciuirea 
sclavilor era însoțită de strigătul: 
"Plei. toametel!”. 

În toate religiile. osceţii se 
flogelează pină la singe. atit 
din spirit de sacrificiu, cît și 
pentru a alunga Ispltele. 

Biclulrea urmoreşte să niml- 
cească, atit simbolic, cit și real, 
orice pricină de dezordine în so- 
cieatate sau individ, orice or tul- 
bura şou ar inhiba tuncționarea 
lor normală. 


BIJUTERIE 


Așa cum arată Plerre Guiroud 
(GUID, 171), Bijuterie (bijou) şi 
Giuvaer (Joyau) vin de la Bucu- 
ria (Jole), cooa ce. plecînd de 
la cîmpul semantțic. permite şi 
delimitarea cimpulu!l simbolic 
acoperi! de acest cuvint. În 
esență, acest cimp simbolic se 
întinde. printr-un proces de pu- 
riticare sau printr-o tentativă de 
dematerializare progresivă, de 
lo chemarea simțurilor plnă la 
năzuințele spiritului. 


Argoul atestă penistenta de-a 
lungul secolelor a primei ac- 
cepti! a cuvîntului. Într-adevăr. 
încă din evul mediu. cînd în- 
cepe să se vorbească de files 
de jole (prostituate). concu- 
piscenia şi otractia reciprocă a 
sexelor fac ca fiecare s6 nu- 
mească organul sexual al ce- 
lullalt o bijuterie sau. mol de- 
grabă, Bijuteria. în sensul cei 
mai anatomic și tuncțional a 
termenului. de vreme ce ca 
numitul oltsbos (penis de pleie) 
va primi numele de bijulene 
artificial. Diderot, Parny şi aid 
care se inspiră din întelep- 
Clunea populară vor prelungi 
această Imagine plină In secohs 
ol XIX-lea. în sfîrşit, în zilete 
noastre, proxenslul parizian ca- 
re Își numește testiculele zgio- 
bile (les Joyeuses) apreciază cu 
orgoliu ca liind bijuterii de fa 
mille oansomblul ce constituie 
partea cea mal prețioasă a per- 
soanel sale. 

ŞI apol, dacă se line seamă 
de morală și de puritanism.osa 
cum bucuria devine plăcerea 
sufletului (Littr6). bijuteria. din 
momentul în care predică de 
sertâclunea lucrurilor, 1şi des 
coperă un sens ezoteric ce 
poate tace din eo chior şi un 
substitut sau o lmogine a sutie- 
tului, în sensul pe care Jung î 
dă acestul termen. 

În cunoaşterea secretă. blju- 
terla este olcâtuită din lumină 
(datorită gemelor sale) și dm 
materia moturizotă în cel mal 
Inol! grad, în sensul alchimic ad 
termenului (datorită metalelor 
sole - îndeosebi aurul inalte- 
rabil). Ea devine astfel expresia 
energiei primordiole, leșită din 
măruntolele  pămintului, ded 
htoniană, ceea ca, cu olte cu- 
vinte. evocă creşterea libidou- 
lul: bijuteriile și pietrele los 
pretioase pa care atitea mituit 
şi legende le asociază dragonuw- 


Li 
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tă şi şarpelul poartă în ele un 
secret oi nemuririi. nu divin. cl 
„gat de odincurile acestei 
ami. Din acest motiv. ombitiile. 
adorația şi pasiunile pe care ie 
ascltă evocă un context mol 
zoroplat de dramo shokes- 
peorionă decit de trogedia ro- 
ian, co şi cum sublimoreo 
»orintel s-ar lzb! oici de limitele 
“nseşi ale condiției umane: 
Risipa de metaluri și pletre. 
ce se-mbină, 
Şi-n  scînteleri de 
tresar în joc şi cîntă, 
Ingemânareo-oceosta de 
sunet? și lumină... 
(Baudelaire, Podoabele, 
ad, Al. Hodoș) 

Numal printr-o degradare o 
sensurilor inițiale a ajuns bljute- 
"a să simbolizeze deșertăclunea 
zorinteior şi lucrurilor omenesti. 
>rin pietrele. metalul şi forma 
2t. bijuteriile sînt un simbol ai 
zunoaşterii ezoterice. Conside- 
-cte din perspectivo sufletului 
ungian. sie ajung so reprezinte 
cogâtille necunoscute ale in- 
zonştientului. Bijuteriile înclină 
să treacă de pe planul cunoaş- 
tarii secreta pe acela al ener- 
gie! primordiale, căci ele sînt 
energie şi lumină. Numeroase 
vwwgende pretind că pietrele 
or'elloose se lormeoză în cap. 
în dinți sou în sailva serpilor. 
întocmal ca peria în scolcă. Elie 
'eprezintă unirea  contrarillor, 
ceea ce este pretios și ceea ce 
este  înspâimîntător. Această 
origine legendară arată însă că 
strălucirea diomontului sau a 
pletrelor scumpe este o lumină 
htoniană. iar duritatea lor o 
energie care vine din adîncuri. 
Asttel. în ciuda durității lor, sie 
evocă pasiuni și sentimente tan- 
dre. care au ceva matern și 
protector. asemenea pâmintulul 
şi peşterii. 

Bijuteria nu aste însă numal 
platra prelioasă în stare natura- 


roze 


tă; este şi platro lucrată și mon- 
tată. este atit opera bijutterului 
sau a orfevrulul. ci! și a parsoa- 
nei care o comondă şi alege. 
Abia atunci se realizează unirea 
sutietulul. a cunoașterii și a ener- 
glei. bijuteria stirşind prin a sim- 
boliza persoana care o poartă şi 
societatea core o apreciază. În 
concluzie, semnificația particu- 
lară a bijuteriilor este legată în 
fiecare epocă de întreaga svo- 
utile personală și colectivă (v. şi 
GIUVAER). . 


BINDU 


Bindu (termen sanscrit: pică- 
tură. simbol al absolutului; în tI- 
betană: thi-gle) oaste mate- 
riaiizot prin punctul central ol 
vajra-ulul. Este imoginea inco- 
mensurabilei unități sub forma 
punctului tinal al integrâni şi. 
totodată, punct de plecare al 
oricârei meditații profunde. în 
această picâtură strâlucitoare 
este cuprins un spațiu infinit, 
inundat de lumina nenumâ&raților 
sori! (EYIA). Bindu are. de ase- 
menea,. sensul de germene şi de 
sămînță. Este sămînța (semen) 
transmutată Ințerior de câtre 
om. Bindu semnitică punctul ori- 
ginar al spatiului Interior şi ex- 
terior în care ocestea redevin 
Unu. E! este şi "Domnul dincolo 
dea Stare" cu trupul olcătult din 
fulgurații, core rezidă într-un 
chakra superior. El este înruait 
cu lumina albastră azurile a 
intelepciunii lul Dharmadatu, 
pur element de conştiinţă care 
emană din Inima lul Vokochana. 
Dhyani-Buddho în centrul moan- 
dalel. El purcede din vacuitatea 
intinită. ca spirit în core îsi află 
temelul orice lucru. 

Acest grâunte de lumină. viu 
ca o stea, este format prin uni- 
rea sutiului vital. prana. cu esen- 
a spiritului nostru şi cu principiul 
conştient. Aspectul său se nu- 


meşte Fericire: natura sa, lumi- 
nă; esenta sa, vacultate (Lama 
Guendun) (v. şi VAJRA. CHAKRA). 


BINECUVÎNTARE 


Binecuviîntarea înseamnă un 
transfer de torte. A binecuvinta 
înseamnă În realitate a sancti- 
fica. a sfinți prin cuvint. adică a 
apropla ceva anume de sfint. 
care constituie forma cea mal 
înaltă a energiei cosmice. 


BISERICA 


Simbolul Bisericii îmbracă for- 
me diferite. Ea este uneori în 
opozitie cu Sinagoga. la rindul 
ei foarte des reprezentată cu 
ochii legali. pentru a-l înfâtişa 
orbirea. imnul Laetabundus care 
se cîntă de Crâclun explică mo- 
tivul acestei reprezentări: Isaia a 
vesti! naşterea lui Hristos, Sina- 
goga îsi aminteşte de eo. dar 
rămîne oarbă (numquam 
tamen desinit esse caeca). 
Biserica mail este simbolizată și 
de o viță de vie, o corabie sau 
un turn. Adesea comporată cu 
Fecloara Maria, Biserica mal ss- 
te numită și Mireasa lui Hristos; 
ea înloculeşte cuvintul Israel în 
comentariile creştine la Cînta- 
tea Ciîntârilor. Aşa cum israel 
era Biserica în Vechiul Testa- 
ment, Biserica este Israel! în noul 
Testament. 

În viziunile Hildegardei din 
Bingen (secolul al Xil-lea) Ima- 
ginea Bisericii opare trecvenit. 
Eo spune, de exemplu: mi s-a 
orâtat o femele urloșă care sa- 
mâna cu o cetate. Purta pe cop 
o coroană minunată. Din brațele 
a! țișneau raze de siavă ce po- 
gorau pe pâmint: pintecul el 
părea un n&vod cu nenumărate 
ochiuri prin care intrau şi leşeau 
sumedenie de oameni. 

Într-o altă viziune. Biserica îi 
apare sub forma unul bust da 


temelie. sprijinită de un turn clo- 
plit dintr-un singur bloc de plotră 
alb8. Turnul are trei ferestre, es- 
te împodobit cu pietre prețioa-: 
se şi înconjurat de fiăcâri de 
aur. Aceste flăcări simbolizeaz& 
Duhul Stînt pe care Biserica l-a 
primit în ziua de Rusalii. Harurtte 
Sfîntului Duh continuă să se re- 
verse asupra Bisericii şi tiecara 
creştin se bucură de ele. Grupuri 
de două sou tre! personaje mâ&- 
runte. de culoore închisă sou 
deschisă, în diverse atitudini, în 
reprezintă pa cei primiți în stnui 
Bisericii. Unii rodiaz&lumine, altă 
sînt mol întunecoți. Nu toți oa- 
menii simt apropierea Duhuhi 
Stint; aceste personaje cores- 
pund diferitelor stări spirituale 
(DAVR, 227-228). 

În P&storul (care tace parte 
din  apocalipsele apocrite). 
Hermes descrie Biserica rete- 
rindu-se la propriile lui viziuni. în- 
til o vede sub chipul unei bâtri- 
ne matroane venerablie. ince- 
tul cu încetul, aceasta se scut 
rd de bâtrinete și devine îna 
patra viziune un fe! de mireasă 
simbolizind pe aleşii Domnului 
Femelo pare în vîrstă. pentru că 
Biserica a fost prima dintre & 
intele crea!e. 

Biserica creștină simbollzeoză 
imoginea lumii, Formulareo hd 
Pierre Damien este elocventă în 
aces! sens: Ecclesia enim figu- 
tam mundi! gerit. 

Biserica simbolizează lerusok- 
mul. împărătia aleşilor, biserica 
paradisiacă, microcosmosul şi 
sufletul omenesc, spune Durond. 
episcop de Mendes, în Ratlonaie 
divinorum officiorum (GROM, 80). 

După Aelred de Rievoulx, 
serica desemnează poporul hd 
Dumnezeu. Ea îl tine la sin pe 
toți cel drepți. începînd cu 
Abel şi pină lo ultimul (Predică 
despre vremi şi sfinți, 10). 

Biserica mal sste considerată 
şi Mireosa lul Hristos și Moma 


>sslinlior. Din acest punct de 
ssdare | se potrivește întreg 
swolismul mamei (v. și VIȚĂ DE 
„E. CORABIE, TURN, MAMĂ). 


BIVOL v. BOU 
BIZON 
Buonul. ce constituia princi- 


2a!a sursă de carne şi piele pen- 
ru triburile de vinâtori din Ame- 
-<a de Nord. ero un simbol ol 
<oundențel și al prospentății. 
semniticalle care a dăinuit şi 
up disparitia speciei. Bizonul 
sa regăsește pină şi în riturile 
zultivatorilor deveniți sedentari, 
„nde este asociat cu ştiuletele 
3a potumb (ceremonia Hako a 
triburilor pawnes). 


BÎTLAN 


Simbolismul biîtionulul se co- 
'elează cu cel al picloroangelor. 
Textele îl citează adesea ca 
oarticipînd la o metolforă relo- 
tivă la schimonoselile războinice 
ole eroului Cochulainn: acesta 
îşi holba unul din ochi cît un 
ceaun unde putea | fiert un vi- 
'el de un on şi-l înfunda pe ce- 
tălalt atît de adînc în orbită, 
încît un biîtlan nu l-ar îi putut atin- 
ge cy clocul său (CHAB, 579-582). 

in tradițiile europene și atrl- 
cane. bîtianul simbolizează in- 
discretia celui care-şi viră ciocul 
peste tot; dar şi vigilența core 
poate îi lesne perveriită. deve- 
nind curiozitate abuzivă. In ve 
chiul ocultism, biîtianul trecea 
drept un simbol de ştiinţă a/vinâ, 
desigur din cauza cioculul su 
subțire și pătrunzâtor (v. şi BAR- 
ZĂ, FENIX). 


BLOND, BĂLAI 


La antici, zeli. zelțala erau 
blonzi.Chior şi Dionysos. deşi im- 
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nul homeric ni-l descrie brun. a 
devenit în scurtă vreme: Un ?i- 
nâr frumos, cu ochi negii şi plete 
blonde, aşa cum spune Euripl- 
de. ȘI asta din couzd câ părul 
blond simbolizează forțele psl- 
hice smanote de divinitate. BI- 
bila confirmă acseaşi traditia: 
regale David aste bâlan (| Regi, 
16. 12). tot blond bătind în ros- 
cat va îi reprezenta? şi Hristos În 
numeroase opere de artă. 

La ceiți. părul blonda nu aste 
doar semnul frumuseții teminine 
sau masculine. ci ol une! frumu- 
seli regale. Ca și Dionysos, to- 
tuşi. eroul Coâchulainn nu este 
numai blond. are si șuvite brune. 
fapt roreori omis în descrierea 
sa. Lo fel se întimplă în Tara 
Galilor. Criteriul nu este totuşi 
absolut. Derdrlu, una dintre cela 
mal frumoase fete din Irlanda. 
are părul negru. După cum spun 
autorii vechi, golii își decolorau 
părul cu sodă. 

Privilegiul părulul blond vine 
de la culoarea lul sotară, cu- 
loorea pîinii coapte şi a griului 
dat în piîrg. Este o manifestare 
a codldurii şi o malurității. pe 
cînd culoareo brună indică mal! 
degrabă câidura subterană. ne- 
manitestată. o moturizării ldun- 
trice (v. şi GALBEN, BRUN). 


BOB 


Bobul simbolizează soarele 
mineral. embrionul. Evocă şi sul- 
tul încâtuşat în materie. Eugene 
Canselie! constată că bobul din 
plăcinta regilor? este îniocult u- 
neari cu o păpuşică de portelan 
reprezentind un copllaş gol sau 
un pestişor (CANA, 93). 


Z Gâteau das Roi (Prăjtura regioi). piâcintă 


reghd) pe 
vechi obicei PESgIn în 
 rehuat su altare tome si ln ahe dota 
în toată Europa (v. Dreierkânigkuchen 
via da Anu Nou cu 


ai Germania sou pic 
râvese şi born din tara noastră). (N. n) 


8obul tace parte din fructele 
aduse prinos în cadrul riturilor 
agrare legate de arat sau aia 
nunților. Reprezintă coplii de sex 
bărbâtesc care vor veni; nume- 
roase tradiții contirmă şi explică 
această apropiere. După Pliniu. 
bobul este folosit în cultul mor- 
ților, deoarece conține sutietele 
de!luncților. Bobul, ca simbol a! 
răposatitor şi a! prosperității lor, 
se Incodrează în categoria far- 
mecslor protectoare. Lo ritualul 
sacriticial de primăvară, ei re- 
prezintă primul dar vit de sub 
pamint. prima otrondă adusă 
de morți celor vil. semnul tecun- 
dității, adică al întrupării lor, 
Astfel. întelegem de ce Orfeu şi 
Pitagora interziceau să se mâ&- 
nîince bob. considerind că a 
mînca bob înseamnă s9 m&- 
nînc! capul p&rinților și să te 
împortăşești din hrana mortilor. 
tind dec! unul din mijloacele de 
a te menține în ciclul reincar- 
nârii lor şi a te supune puterilor 
materiel. Bobul constitule, dim- 
potrivă. în afara comunităților 
initiatice ortice şi pltagoreice. 
slemsntul esențial al comuniunii 
cu cel Nevâzuţi, în pragul 
rilvolurilor de primăvoră (SERP, 
143, 158. 171-172). 

Pe scurt, bobul constitule unul 
din primele daruri ale pâm întu- 
lui. simbolul! tuturor binefacerilar 
date de Oomenii ce se afiă sub 
pâm înt (SERH. 92-93). 

Cimpul de bob, numl! ostte! 
simbolic, în Egipt, ero locul în 
care defuncții aştepatu să se 
reîncornez8. Ceea ce confirma 


interpretorea simbolică a 
aceste! legume. 
BODHISATTIVA 


Acest termen sanscrit (în ti- 
betană: Byong-chub Sems-dpa) 
înseamnă cel core ore spiritul 
treaz și acilonează cu îndrâz- 
neală. Bodhisativa este ființa 


ideală pa core trebule să o rea- 
llzeze. din compasiune față de 
oameni, adeptii doctrinelor 
Mahoyana şi Vajrayona (Morsie 
Vehicul şi Vehiculul de Dla- 
mant). Spre deosebire da stinthui 
(arhat) core ajunge la mintulre 
datorită unel asceze personale. 
tără a se preocupa de ceilalti. 
bodhisattva. core şi-o învins 
eul, Își pune reailzorea în siujbo 
semenilor să: pe punciul de a 
atinge nirvana. moreoa sa înțe- 
lepclune şi compaslunea sa ne 
mărginită îl determină să nu re- 
nunțte la lume. în care va reno 
te. Deşi această realizare îl să- 
bereaz3 de samsara, ei conh- 
Nuă să se manifeste vesnic în lu- 
me întru fericirea tuturor fiintelor 
(KALE). Chenresl (Avaloki-tesvara). 
întotdeauna revărsind lumină şi 
compaslune. este întruchiparea 
însăși a lul Bodhisattva. lul | se 
asociază mantra, Om mari 
padme hum. prin a cârel re 
lore toate aparentele, toate 
sunetele şi toate gîndurile im- 
pure sînt tronsformate în ospsc- 
tele lor pure (Kalu Rimpochâ). 
Cnenresi, bodhisattva ai com 
pasiunii, apore odesea pe 
thanka-urile (tesăturile pictate) 
de origine tibetană: Ivit dintr-un 
disc lunor. pe un lotus alb, e 
împrăștie raze cvintuple de !u- 
mină. Are patru brots; dovă 
milni sînt împreunote, celelalte 
două îin un șirag de mătănii de 
cristal şi un lotus alb. Opare 
(Amitabho), Buddha ol lumină 
inținite. îl încoronează capul 
Chenresi este adeseori repre 
zentat cu o mie de brațe, me 
nite să ajute nenumărotele fiinte 
atiate în suferință; în ftiecore 
palmă a sa se deschide ochad 
înțelepciunii. Originea cer 
unsprezece fețe ale lui trimite io 
una din meditațiile lui asupra 
suferințe! universale; din cauza 
Ințtensilâții ocestela, adăugată 
intensității sorcinii pe care şi-a 


zsumat-o. capul | s-a lăcut țân- 
20. Amitabha a reconstituit 
apoi din sfărimâturi zece coa- 
sete, pentru co el să acționeze 
“n toate directiile. aadugind 
zeasupra tuturor propriul său 
op. de culoarea portocalie. Fa- 
"a albastru închis care se află în 
partea de Jos exprimă o minie 
zumpiită. semniticînd violenta 
zu care Bodhisattva își exercită. 
meoil. compaslunea. pentru a 
întrunta torțele râului (KALE). 

Există şi o lpostoză teminină o 
ui Boghisattva: Kurukulla. pro- 
tectoore o dragostei și divinitate 
3 supunerii (originară din Indiile 
occidentale. unde un munitie 
ooartă acest nume), asimilată 
zu Venus. Toro din Vojrayana 
aste una din manifestările sale 
pașnice; numele său înseamnă 
cea care îngâdule trecereo. Ea 
este osemenea lucesalărulul de 
Jimineațd. ce strâbale cerul şi 
zevine lucealărul de seoră core 
„aghesoză asupra destinului oa- 
msniior şi le permite să străbată 
intunericul. Aceast Bodhisattva 
“emintn din doctrina Vajrayano. 
numit şi morea eliberatoare, nu 
'eprezintă o ființă exteriooră. ci 
un aspect! al eulul transformat. 
Ca majoritatea zeităților din bu: 
dismul tantric tibetan, ea simbo- 
lizează. deci. o victorie asupra 
eului. odic& asupra conluziei 
care impinge la ocumularea 
energie! într-un mod egocen: 
tric. Personiticare teminină a 
intelepciunii. Tara îl îmbraâ: 
țisează strîns pe Amilabha, 
Buddha ol luminii infinite, în 
!imp ce ocesta, in necliniirea 
sa, binecuvînteoză toate 
ființele. 

Dacă Tara oferă o aporentă 
poşnică, Kurukulilo este o zesilă 
stacojie şi minioasd, smanatle 
mirocutoasă a Vidulul care joa- 
că pa cadavre şi îşi încordeoză 
arcul asemenea lui Eros, ardtind 
înspre securea de război fără 
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de care nicl o eliberore nu este 
posibilă. Energia pură înconju- 
rată de hăcâri este cea care 
aduce cea mol mare fericire în 
dragoste. Adepții s&i cel mai 
tervenți sint coplesiți de darurile 
al. Aici se omestecă şi se supro- 
pun aspiratii la mintuire şi inten- 
Hi magice şi erotice (TUCK). 


BOLTĂ 


Simbol al cerului. Bolțile tlem- 
plelor și mausoleslor, cele ale 
morilor moschei, boptistere, săli 
ftungrare sau cupole. sin! ade- 
sea înstelate sau împodobite 
cu imagini cersşii. îngeri. aştri. 
păsări. care solore sic.. decoro- 
țiuni ce intră în compunerea 
editiclulul alături de ceielalte 
slemente pentu o reprezenta 
tot ce este ceresc în onsomblui 
cosmic. 

Bolta se sprijină odesea pe o 
bază pătrată, Legătura dințre |I- 
niile curbe din vir! cu dreplele 
bazel simbolizează unirea cs- 
rulul şi pămîntului. 


BOTEZ 


Despre fapta lui loan Bolez- 
torul în deşert stă scris: ..."sI se 
bol!ezau de câtre e! în riul lor- 
dan,  mârturisindu-şi pâcalele 
(Matei, 3, 6), Este caea ce s-a 
chemat botaz prin cutundare şi 
core a fost limp îndelungat 
practicat. Acest rit al imersiunii 
este un simbol! al puriticoârii și al 
re înnolr!!. Era cunoscut de câtre 
esenieni, dor şi în alle religii 
(care îl asociază riturilor de tre- 
cere, în special naşterii şi morții), 
cu excepția ludaismului și sec- 
telor sale. Totuși. editorii Bibliei 
de la lerusalim notează. în legă- 
tură cu aceasta, ceea ce dife- 
rentiază botezul lul loan de ce- 
ielalte rituri de imersiune. e! fin- 
teşte câtre o purificare ce nu 
mal este una ritua!ă, cl morală; 
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el nu se repetă şi, din această 
pricină, la aspectul unei initieri; 
el are o valoare eschatoiogică 
deschizind colea câtre grupul 
celor care practică o aşteptare 
activă o lui Messia şi care pre- 
figurează comunitatea so. Poa- 
te îl comparat cu înmormiînta- 
rea simbolică. cu Inițierea prin 
piatra gourită, prin scorbura unui 
copac, printr-o crâpâtură In 
pomiînt, 

Oricare ar îl moditicările adu- 
sa de liturghie diferitelor confe- 
siuni creştine, riturile botezului 
continuă să alb două acțiuni 
sau dou& faze cu o remarcabilă 
putere simbolică; imersiunea şi 
emergenia. Imersiunea, redusă 
azi la osperslune (stropire)3, este 
sa însăși încârcotă cu mol mul- 
'e semnificații: eo indică dispo- 
ritia ființei păcâtoose în apele 
morții, curățirea prin apa puriti- 
catoore, întoarcerea ființei lo 
Izvoarele originare ale vieții. 
Emergenta revelează nașterea 
ființei atinse de har, puriticate. 
legate de o sorginte divină de 
viată nouă. 

Citeva texte Inandeze men- 
ționează un botez druldic. asu- 
pra cărula nu se stie nimic ailt- 
ceva decît că, poate. a existat. 
Este posibil totuși ca folosirea 
termenului, în niste texte core 
datează toate din epoca creș- 
îină, să ție datorată door atroc- 
He! vocabularului liturgic pentru 
desemnarea analogică a uns 
puriticări rituale (LERD, 53-54). 


Imerslunea sau stropirea cu 
apă neîncepută e înțilnită în 
tradițiile multor popoare şi este 
asociată cu riturile de trecere. 
mai ales cu naşterea şi cu 
moartea. 

La populațiile maya qulchă. 
botezul este legat de Istoria ar- 


hetipald a Gemenilor, zeli Po- 
rumbului. În tradițiile lor tunaro- 
re. mortul nu este doar supus 
unet spâlăr! rituole;: mormîntul 
su este de asemenea stropit cu 
opă neincepută. ceea ce vrea 
să însemne câ mortul, la pleca- 
rea câtre cealaltă viață. este 
botezat. tot aşa cum sste bote- 
zat omul viu la începutul vieti 
pâmintești (GIRP. 195-196). Prin 
aceostă operatie, mortul. pri- 
mind apa vie. analoagă singelul 
divin. își osigură regenerarea. 
Apa dintii sau apa ne începută 
devenită apâ sfințită (aghiaz- 
mă), îndeplineşte un ro! com- 
plementor celul o! Focului în 
codrul ritualurilor de puriticore 
sau de regenerare. 

In legătură cu botezul, loan 
Botezătorul va vorbi. de altfel. 
de Foc: Eu unul vâ botez cu apă 
spre pocâință, dar Cei! ce vine 
după mine este mal pulermie 
decit mine; iul nu sînt vrednic 
să-l duc încâlțâminteo; Acesta 
vă va boteza cu Duh Sfînt și cu 
foc (Matei, 3. 11). Exegeții vor 
observa că focul, co mlloc de 
sfințire mol putin materie! şi ma 
eficace deci! opa, simbolizează 
deja în Vechiul Testament inter- 
ventio suverană a lui Dumnezeu 
şi a Duhulul său purificînd conm- 
științele Usaio, 1, 31). 

lar pe aceasta o treia o vol 
pune în foc; îl vol curâți ca pe 
argint şi îl vol încerca cum se 
încearcă aurul (Zaharia, 13. 9) 

in primele secole ale erei 
noastre. se va spune despre 
prozeliții încă nebotezoți. dar 
condomnall să îndure martiriul. 
că au primit botezul focului. 

O anolză mai detaliotb a 
rituritor catolice ale botezului ar 
puteo pune în evidență bogotu 
simbolism al multiplelor gesturi şi 
oblecte care opor în aplicorea 
acestei taina bisericeşti: așeza 
rea milnilor, insuflarea, semnele 
crucii, traditia sării întelepcluniă, 
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seschiderea guri! și a urechilor, 
„apodaresa de demor. recitarea 
Crezulul, ungerea cu diferitele 
zranuri de exorclsm. de împăârtă- 
sonie, îmbrăcarea veşmiîntulul 
tb și purtarea lumînării aprinse. 
“oole demsrsurile acestei ce- 
'emonii de inițiere exprimă du- 
Dia intenție de a purilica şi de a 
însufieți. Ele dezvălule, de ase- 
—eanea, structura suprapusă a 
smbolului: într-un prim plan. bo- 
“ezul spală omul de întinareo lui 
„orală, hărăzindu-l Veții supro- 
=—aturole (trecerea de la moorle 
ia vloță); în alt plan, botezul 
evocă moartea și învierea lui 
„«tstos: cel botezat sste asimilat 
Mintultorulul, înveliraa lui în 
apă simbolizind coborirea în 
orminț, lar ieşirea din apă - în- 
„areo. Într-un al trellea plan, 
sotezul eliberează sulletul celui 
potezat de supunerea față de 
zemon şi ÎI introduce în oastea 
o! Hristos, morcîndu-l cu însem- 
"ul Şfintu!ul Duh - câci această 
zeremonie constinteşte o intrare 
in slujba Bisericii. Botezul nu 
operează o transformare magi- 
că; ea acordă puterea de a te 
dezvolta. prin credință și lapte. 
în sensul Evanghelisi. Toată 
această liturghie simbolizează şi 
realizează, în sutietul botezatu- 
lul, naşterea harului. care este 
principlul interior de pertecțio- 
nore spirituală (v. şi APĂ, BAIE, 
FOC). 


BOU, BIVOL 


Spre deosebire de taur, boul 
este un simbol al bunâtăţii, col- 
mulul. forței liniștite: un simbol ol 
puterii de muncă şi da sacrificiu, 
scrie Devoucoux în legătură cu 
felul In care boul apare în viziu- 
nea lul lezechiei şi în Apocalip- 
să. Doar aces! bou ar putea îl de 
fapt și un taur. căci boul și tourul 
se deosebesc numal prin onuml- 
te aspecte simbolice şi Intarpre- 


țările lor. Capul de bou ai împă- 
ratului Chen-nong. Inventatorul 
agriculturii. precum şi cei al lui 
Ce-Yu par a îi şi capete de taur 
(același semn nlu desemnează 
ambele animale). Boul Apis de 
ia Memfis. Ipostază a lul Ptah şi 
a iul Osiris. nu este oare şi el un 
tour ? Acelaşi cuvint desemna 
toa!le bovinele. Caracterul său 
lunar nu este hotăritor în aceas- 
tă privinta. 

Boul. şi cu atît mol mult blvo- 
lul, pretioşi slujitori al omului. sînt 
respectat! în întreaga Asle o- 
rientală. Pe el câlăresc întelep- 
țII, în speclal Laozi în călătoria 
sa câtre tinuturile de soare-apu- 
ne. Într-adevăr. în atitudinea 
acestor animale există un as- 
pec! de blindate şi da detaşa- 
re, care evocă starea de con- 
templalie. Boli reprezentati în 
statul sînt trecvent întiîlniii în 
1emplele şintolste. Dar. în China 
antică. un bou din pămint re- 
prezenta frigul, care era aruncat 
afară primăvara, spre a înlesn!i 
reînnolrea naturii; este o em- 
blemă tipic yin. 

Bivolul este mol rustic. moi 
greoi. mal sălbatic. Iconografia 
hindusă tace din si animalul pe 
care câldreste Yama. divinitate 
o morții corela îl servește și 
drept emblemă. Tot în Tibet. 
spiritul morții are cap de bivol. 
Totuşi, la  învâțătorii școlii 
Gelugpa. - Bodhisattva Monjushrț, 
cel cora distruge moartea, este 
reprezenta! la rîndul său cu un 
cop de bivol. Bivolul aste repre- 
zentarea clasică a titonulul - 
asura - Mahoshao, învins și deca- 
pltat de câtre Chandi (ipostază 
sub core apare Uma sau Durga). 
S-ar putea ca aces! bivol, care 
trăiește în mlaștini, fiind asttet 
legat de umiditate. să fle învins 
de soare sau de sacetăd. Un bl- 
vol este socriticat uneori în In- 
dia ia sfîrşitul anotimpulul ploios. 
Dar asura mal opara în icono- 
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gratie şi cu formă omenească, 
eliberindu-se treptat de torma 
de animai decapltat; aceasta 
ate o semnificoție de ordin 
spiritual. 

La populațiile de munteni din 
Vietnom, la core jerttirea bivo- 
lului este un act religios esențial, 
acest onima! este respecta! la 
te! ca și omul. Ucidereo so ritua- 
18 face din sal trimisul, mijlocitarul 
comunității pe Iîng8 Spiritele su- 
perioare (DAMS, DANA. DEVA, 
EVAB. FRAL. GRAR. HERV,MALA, 
OGRIJ. FORA), 

La greci, boul este un animal 
sacru. Ei este adesea odus 
otrandă zellor; hecatomba este 
sacirlțicarea a o sută de bol. El 
este horâzit anumitor zel: Apollo 
ore boli si, pe core i-o turat 
Hermes; acesta n-a putu! do- 
bindi lerta'rea pentru aces! turt 
deci? dîindu-l lul Apollo lira pe 
care tocmai o inventose, făcută 
dintr-o piele şi cu nervi de bou, 
întinse pe o corapoce de 
broască testoosă. Soarele ore 
boli săi. de un alb imaculot. cu 
coarnele aurite: şi pentru că în- 
sotitorii lul Ulise, întometatți, m&- 
nîncă în insula Trinacria carne 
de bou. în potilda interdicției 
conducătorului. ei pler cu toții: 
rămîne în viață doar Ulise, care 
nu se înfruptase din corne. 

Familia Buzyges-lior creștea 
boi sacri; aceştia erau meniți să 
comemorezs primul arat, înfâp- 
tuit în Triptolemos. în codul 
ritualului arotulul sacru celebra! 
la misterele din Eieusis. 

in întreaga Africa de nord, 
boul este de asemenea un onl- 
mal sacru, adus jertfă, legat de 
toate riturile aratului şi fecun- 
dării p&mintului (GRID, SECH, 
SERP). 

Fărd îndolald din pricina co- 
racterul său socru, a legăturilor 
sale cu majoritatea riturilor rell- 
gioose în care apare ca victimă 
sau ca socrificator (atunci cind 


trage prima brazdă), boul a fost 
şi un simbol ol preotului. De pll- 
dă. după o interpretare incertă 
(LANS. B 163). bol! lul Geryon, 
urlașul cu trei capete, ar fi 
preoți a! cultului delfic primitiv, 
ai câror pontif suprem era 
Gemwon. despre care se spune 
că a fost Invins și ucis de câtre 
Herakles: cultul dellic ar fi fost 
ulterior înnoit. 

Pseudo-Dlonisie  Areopagltul 
rezumă în termenii următori sim- 
bolul mistic a! boului: figura bou- 
lul înseamnă forță şi putere, pu- 
terea de a sâpa brazde Intelec- 
tuale pentru o prim! flecundele 
piol ale cerului. în vreme ce 


coarnele simbolizează forta 
conservotoare şi invincibilă 
(PSEO. 242). 


Există o divinitate galică, 
Damona, însoțitoare a protec- 
torulul opelor termale, Borvo. 
sau Apollo Borvo, al! c&rul nume 
cuprinde tema celtică ce de- 
sernneoză În general bovinele. 
dam. Dar boul nu pare să albă 
în lumea celtică un simbolism 
independent, în atara simbolis- 
mului creştin obişnult. Legendela 
galeze olestă totuși existenta 
bollor primordlali. Principalii! doi 
sînt cel al lul Hu Gadarn, perso- 
naj mitologic, care a ajuns pri- 
mul în insula Britania o dot cu 
neomul Cymry (Galez). Înainte 
de sosirea acestora din urmă, ru 
erau în Britania deci! urși, cos 
tori și bol cornuți. Labor Gabala 
(Cartea cuceririlor) moi vorbe 
te, tără alte Indicatii, despre bol 
mitici. Boul ar juca în acest caz 
un ro! analog cu cel al aroului 
cMilzator (CHAB, 127-128; Mytyian 
Archeoiogy 400, 1; OSAC, 14. A%- 
609) (v. și TAUR), 


BRAŢ 


Brațul este simbolul fortei, d 
puterii. cl! ajutorului acordat. să 


protecției. El este şi Instrumentul 
dreptății, aducînd lo îndeplinire 
pedepsele celor osînditi. 

După Pseudo-Dionisie Areo- 
pagitul. umerii, brațele și mîinile 
reprezintă puterea de a face, 
de a acllona şi de a opera 
(PSEO. 239). În hierogiifele egip- 
tene. brațul e simbolul genera! 
al activității. Zeul indian Brahma, 
care stăpinaste to! ce este viu. 
care veghează asupra actwvl- 
tăților manifestării divine, este 
'eprezentat cu patru fete și pa- 
tru brale, spre a reda activita- 
tea sa omniprezentă şi ototpu- 
ternică. De asemenea, Ganssha 
cel cu cop de elefant, zeul şti- 
ințel, este reprezentat cu patru 
orațe. Shiva dansind este și el 
oureolat de nsnumărate brate. 

Bratul este unul din mljloacele 
eticacității regole în colitatea 
sa de impulslune, echilibru, dis- 
hibulre sou mină o dreptății, 
Termenul irlandez folosit de tex- 
teie mitologice desemnează de 
altfel propriu-zis mîna (lam). Re- 
gsla preot Nuado. core a ovut 
brațul tălat în prima bâtălle de 
la Mag Tured, nu mai poate 
domni şi este înlocuit! cu uzur- 
potorul Bres (un Fomolre) a cârul 
domnie s-a dovedit a îi dezas- 
truoasă. Nobilii din irlanda ce- 
rindu-l lui Bres să restitule suve- 
ranitatea, Nuoda poote urca 
din nou pe tron, după ce medl- 
cul Dinacechti l-a pus o proteză 
de brat din argint (metal regal 
prin excelentă). Un rele! Ilan- 
daz din era creştină îl reprezintă 
pa Nuada |inîndu-și bratul tâlat 
cu mîna so sândtoasă, O porte 
a schemei milologice se regă- 
seşta şi în legenda despre loca- 
tatea Solnt-Miler (sau Meloir) 
din Haute-Bretagne (OGAC, 13, 
286-289, pl. 58; 16, 233-234, CELI. 
6. 425 şi urm.). 

Brațul. și mal ales antebraţul 
cu mina întinsă, aste considerat 
de populolia bambara o prelun- 


gire a spiritului. Dar cotul, sursa 
acțiunii, este de esență divină. 
În gestul elementar cu care o- 
mul își duce la gură hrona, on- 
tebrațul. la mijloc între cot şi 
gură, simbolizează rolul spiritului 
mediator între Dumnezeu și Om. 
De alcl importanta simbolică a 
cotului. care măsoară distanta 
dintre Om și Dumnezeu. Cotul 
bambara mâsooră douăzeci și 
două de degete. număr ce co- 
respunde totalității categoriilor 
creației şi deci reprezintă Unl- 
versul. De aceea populotiile 
bombara spun că cea mol mare 
distanță din lume seste cotul. 
Această distanță dintre om şi 
creatorul său nu este ocoperită 
de braț. adică de spirit. decit 
datorită faptului că acesta are 
ca mâsură chiar numărul crea: 
ției (a se vedea douăzeci și dol). 
Un proverb bombara mol spune 
că gura nu ajunge niclodată să 
prindă cotul, pentru o exprima 
calitatea transcendentă a lui 
Dumnezeu (ZAH8). Acelaşi sim- 
bolism explică de ce pentru 
această populajie gestul de a-ti 
duce bratul în spatele trupului 
exprimă supunerea omului față 
de voința divină. 


Brațele ridicate înseamnă, în 
liturghia creştină, chemarea ha- 
rului core vine de sus și deschi- 
derea sufletului câlre binelace- 
rile dumnezeleşii. in legătură cu 
conceptul egiptean de Ko. 
Andrâ Vire! arată sensul funda- 
mentol al acestui gest: brofele 
ridicate exprimă o stare pasivă, 
receptiv&, acllunea corporală 
lâsînd loc liber porticipârii spiri- 
tuale. Deschiderea  bralelor 
deasupra  copului  faroonului 
înseamnă aceloşi lucru ca şi 
deschiderea coarmnelor deasu- 
pra capului animolulul sacru. În 
omîndouă cazurile. deschide- 
rea condiționează şi semnifică 
primirea forțelor cosmice: cerul 
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Omuiul face parte din cerul 
Universului (VIRI, 133), 

Broțele ridicate ole celor ca- 
re se predau, prizonieri de rz- 
bol sau răufăcători, sînt evident 
o măsură de precaulle impusă 
de învingâtor, pentru ca adver- 
sarul să nu se folosească de ar- 
me pe care le-ar avea ascunse, 
dar în protunzime gestul semnl- 
fică un act de supunere. o che- 
mare la dreptate sou lo clemen- 
ță: învinsul se lasă în vola fnvin- 
gătorulul. E! renunță să se apere. 
Acesta este gestul prin excelen- 
ță al predâni. al abandonului. 
Cel ce îl face se lasă posivia 
bunul plac a! noulul său stâpin 
(v. și MÎNĂ. COT. DOUĂZECI ȘI 
DOD. 


BROASCĂ 


Broasca ore diverse semniti- 
cații simbolice. dintre core cea 
mal importantă este în legătură 
cu elementul său naturali: apa. 
În China antică. broaștele erau 
folosite sou imitate pentru a a- 
duce ploola. Pe tobele de bronz 
erou înfățișate broaste pentru 
că aceste instrumente amintesc 
tunetul şi cheamă ploala. Broas- 
ca - ce se distinge uneori destul 
de greu de broasca riioasă - as- 
te un animol iunor care cores- 
punde opsi. elementului yin. Se 
crede că lo echinoctii prepelita. 
pasora de loc (yang). se prelo- 
ce în broască. animal acvatic 
(yin). pentru a redeveni apoi 
prepeiltă, potrivit ritmului tunda- 
menta! al naturii. in India de a- 
semenea - şi diferitele puncte 
de vedere cu o legătură între ele - 
Marea Brooscă (mahamandâka) 
este suportul universului şi simbo- 
lui moterie! obscure, nediferen- 
Hate. De aceea, numele de 
broască este uneori utilizat pen- 
tru mandala cu 64 de câsule. 
mandala despre care se spune 
c& este trupul unul asura învins. 


Chiar şi în Occident, broasca 
a fost considerată ca un simbol 
ol învierii, datorită metomor- 
tozelor sole. Pentru locuitorii 
munților din Vietnamul de sud, 
ea este. asemenea păionje- 
nului, o formă a sufietulul care 
călătoreşte în timp ce trupul 
doarme: a o vâtâma Inseamnă 
a frisca să atentezi la viala 
omului respectiv. 

Ella Ekdikos (Răzbunătorul) fa- 
ce din broaște simbolurile giîn- 
durilor fragmentare şi răziele ca- 
re îl hârțulesc pe cel ce medl- 
tează tiind încă legați de grijile 
materiale ale lumii. Acest punct 
da vedere se regăseşte la viet- 
namezi. care rețin mal ales oră 
căâltul neobosit şi stupld al anl- 
malului: si au făcut din sei. prin 
nenumărate imagini. simbolul 
gingăve!!! și rutinei în şcoolă 
(BURE, DAMS. DURV, PHIL, PORA). 

În poezia veaică. broaștele 
sînt prezentate ca întrupare a 
pâ&mintulul fecundat de primsle 
ploi de primăvară; corul ior se 
înalță atunci pentru a multumi 
cerului care a tâgădult pămin- 
tului roade bogate. Se vorbaste 
despre batia lor. se spune câ 
sînt brohmoni a! somel, preote- 
se care osudă pentru a încălzi 
teascul. Ele sînt cîntâreții, preo- 
țiI pâmiîntulul-mamă și imnul că 
tre broaște din Rig-Veaa se tar- 
mină astial: 

De-ot vol broaștele, în ma- 
rea tesculre 

dindu-ne 
rate, 

să focă moi lung timpul 
vieții noastre! 

Pămintul este mut și arid îm 
timpul lunilor de lamă şi de 
cetă; cintecul neasteptat 
broaştelor seste  manliastar 
teînnoiii care s-a săvirșit, semi 
nalul trozirii onuale o naturii. 


vaci  nenumân 


Broasca ora obiceiul de a am 
plra aerul: în Japonia 5e creada 
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că ea atrage asttfei fericirea. Se 
=ede de asemenea că broasca 
se întoarce întotdeauna la lo- 
cul din care a plecat, chiar da- 
că este Indepaârtată de acolo, 
Cuvintul Japonez kaeru înseam- 
nă şi a se întoorce. Ea a devenit 
un fel de protector al câlătorii- 
or. Unele persoane poartă ca 
omule!tă imaginea unei broaste 
numite  brooscd  înlocultoara; 
ocsasto înseamnă că broasca 
respectivă se substitule, în cazul 
unea! nenorociri. omulul cars ss- 
te proprietarul el. Halku-ul urmă- 
tor. poate cei mai cunoscut în 
“oponia,. rezumă ostfel aces! 
simbolism: 

Bâtrînul heleşteul 

O broască soare în el: 

An! Ce clilpociti... 

(Bash6, 1644-1694) 

În ogdoadă. grupul celor opt 
core cuprinde csie patru 
perechi da torte elementare 
precedina creorea organizată 
a lumi! în mitologia egipteonă, 
apar broaște şi şerpi: forte 
obscure oale une! lumi încă 
neorgonice... creaturi spontane 
ale apelor primordiale (POSD, 
196). 
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Teama de acest animal cre- 
ouscular l-a transtormat în ochii 
noştri într-un simbol ol uriteniei 
şi neîndemînării. Dincolo da nl- 
velul aparențtel. vom descoperi 
că broasca tiloasă aste purtă- 
toarea tuturor semniticațiilar re- 
zultate din marea serie simboll- 
că apă-noopte-lună-yin. Asttel, 
chinezii o consideră divinitatea 
lunii, pe supratata caârsla îl des- 
luşesc chipul; sa este soția !u- 
gltă a lul Yl-Arcosul-cel-Nein- 
trecut, cărula !-a turot glixirul 
nemuririi ce-l fusese dăruit de 
Regina-Mamă a Ținuturilor de ia 
soare-apune: ajunsă pe lună. a 
fost tronstormotă în broascâ 


riloosâ. râminind însă divinita- 
tea sei. S-ar putea stabili, mâcar 
cu titlu de curiozitate, o legătură 
cu vechea zicală cltotă de 
Littr&: Cul fi place broasca riloa- 
să, zica câ&-l lina de pe cer. în 
timpul acllpselor, luna este mis- 
tultă to! de o broască riloasă. 
Cnlor dacă traditia chineză po- 
re uneori să ezite între un as- 
pect! yin si un aspect yang a! 
broaște! rîloose. totuşi primul 
este dominant, ceso ce se ex: 
plic& prin predilecțio ocestul 
animal pentru ascunzișurile în- 
tunecoase și umede. De altfel, 
broasca riloasă nu se deose- 
beșta întotdeauna complet de 
broasca obişnultd și poate fi 
folosită ca și ea pentru a aduce 
ploaie, după ce a fost pusă la 
uscat. În pius, broasca riîloasă 
te apără de armele duşmanilor, 
întorc îndu-le asupra lor înşişi. 


Vletnomezil. care o prețulesc 
şi ştiu că onunţă ploala, spun că 
este mâtuşa Zeulul cerului, că- 
rula îl cere să trimita cîte o plol- 
cică binefâcâtoare; oricine o lo: 
veşte. va 1! tfrâsnit de Cer. Broas- 
ca riîloasă mal este şi simbolul 
succesulul și, dacă este de cu- 
loare stacojie, un simbol o! tortel 
(se dă co întărltor coplillor). ol 
curajului şi al Dogdllel. Bă/otul 
înzestrat lrebule să lină în brote 
o broască riioasă stacojie. spu- 
ne o legendă populară viaina- 
meză. Broosca rîloasă stacojie 
este sinonim cu bogătaș - oore 
pentru că este un animal extrem 
de rar sau pentru că are o cu- 
joare fostă ? 


La populaliile maya quiche, 
ca şi în Extremul Orlent. broosca 
rîloasă este un zeu ol ploii. 
Mayasli mal spuneau și că 
broaștele riîloose se roagă mal 
bine decit noi pentru a obtine 
ploala (GIRP, 151). În icono- 
grafio aztecă. broasca riloosă 
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reprezintă pămîntul (KRIR, 41). 

În miturile despre originea fo- 
cului ale anumitor triburi indiene 
din America de Sud (tupinamba. 
chiriguoano), broasca riloasă de- 
vine complicele omului atunci 
cînd acesta vrea să ture focul 
de la primul lul st&pîn, vulturul 
holtar (METI). 

Tradițiile africane cu privire la 
broasca riloasă sînt numeroase. 

indigenii bambara cred că se 
prefoce în șoorece cind vine 
anotimpul uscat (ZHAB). Pe de 
altă parte, există o legătură în- 
tre om şi broasca riioasă, deoa- 
rece se crede că embrionul 
omenesc, într-o anumită fază o 
gestatiel. se transformă în 
broască riloosă dacă este de 
sex femeiesc și într-un gușter 
dacă este de sex bărbătesc. 
Pentru cd ste pusă în legătură 
cu apa. cu pămîntul, cu femela 
şi cu umiditatea, se crede că 
broasca rîloasă are pulerea de 
a vindeca orsurlle și că este in- 
vulnerabilă la mușcătura șarpe: 
tul, întruchipare a focului: se 
mal crede c& poate provoca 
paralizia șarpelul core o înghite: 
tot broasca rîloasă este în strîn- 
să legătură cu sexul femel!i, care 
provoacă, după colt, mulerea 
penisulul după ejaculore (ZAHB, 
58). În codrul acelulași simbo- 
lism, băștinașii baombara o com- 
pară cu pămîntul cârula soarele 
- alt șarpe - nu-l poate face nici 
un râu muscindu-l. în sfîrşit, ca 
toate simbolurile asociate com- 
plexulul  pamint-opâ-lună, eo 
exprimă esoteric conceptul de 
moorta şi de înnolre. ceeo ce 
explică de ce este folosită pen- 
tru a desemna o anume clasă 
din societatea Initiotiior. Instru- 
mentul muzica! core o reprezin- 
tă în aceste ocazii este toba 
care sună prin frecare şi ol cărei 
simbolism sexual este evident 
(ZAHB). 

La triburile bamun. broasca 


riloasă este numită Tito. Fo este 
o sinteză a orizontalelor şi varti- 
calelor şi evocă silueta unul om 
care slă jos scu duce ceva în 
spate. Joacă un rol foarte Im- 
portant în legendele despre 
origini  (...)  binecunoscutele 
femei de pe malurile lacului 
Ciad datorează această modă 
legăturilor mistice dintre viato 
broaştel riioose şi viata acestor 
triburi (MVEA, 61). 

Pe de altă parte. pentru pig- 
meii bombulti, broasca rîioasă 
este un spirit malefic. a cărul ne- 
îndeminare (voltă sau nu) a adus 
moartea pe pămînt (SCHP, 76). 

Potrivit tradiției peule des- 
pre Kaydara, ulelul de broască 
riloasă pătrunde în piatră teșită, 
simbo! ai dublel cunoașteri. În- 
treba! de învălăcelul său cum 
să treacă de la neștiință la cu: 
noaşte'e.  initiatul răspunde: 
Tronsformâ&-ta în ulei de broască 
riioasă. Aceasta înseamnă că 
omul. fără a muta lucrurile din 
loc, poate să le pătrundă în 
toată profunzimea lor datorită 
subțiiității fiulda o sprritulul său 
(HAMK. 6). 

in Occident. se pare că 
broasca riloasă a fost un simbol 
regal şi solar mal vechi decit 
floarea de crin; așa se explică 
prezenta sa pe stindordul lui 
Ctovis. Dar. se întreabă Gutnon, 
nu se face și aicl o contuzie cu 
broasca obişnuită, simboi al 
reînvierii ? De fapt, broasca 
rîloasă este adaseo considerată 
opusul broaştei obisnulte. fiind 
fata lunară, intermnolă și lene- 
broasă a acestela; se crede că 
ar căpăta lumina aștrilor prin- 
tr-un proces de absorbție, Privirea 
al fixă,pore a trăda o Insensi- 
bilitate sau o Inditerenţă tață de 
lumină  (DURV, GRAD. GUEŞ, 
NGUC. SOUL). 

Co atitea teotanii lunare, 
broasca rîloasă este și atributul 
morților. În Egiptul antic, broas- 
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ca riioasă - ca și broasca obiş- 
nultă - era asociată morților şi 
mal multe exemplare mumifi- 
cate au fost gâsite în morminte 
(...) Broasca rîloasâ, alături de 
șarpe. este atributul obişnult ol 
scheletului în evul mediu (TERS. 
135), 

În Grecla, a fost numele unei 
curtezane celebre. Phyrme. core 
s-o arunca! goală în valuri, imi- 
lîind-o pe Afrodita Anadyomene, 
după ce luase parte. impreună 
cu alte curtezane. la petrecerile 
dezmâlate al căror pretext era 
Atrodita şi care închelau sârbă- 
toorea  Poseldonalor  (SECG, 
379), Curtezane! | se atribuie î- 
tlul de interpretă și preoteasă a 
Atroditai. Broasca riloasă pore 
să îl simbolizat în  ocest caz 
destriul. 

În tradițiile europensa ale ma- 
glie! și vrăjitorial. broasca rlioasă 
joacă un rol bine detinit. Cînd 
stă pe umărul stîng al une! vrăji- 
toare, sa este una din formele 
diavolului, lucru pus și mai mult 
în evidentă de cele două coar- 
ne minuscule pe care le are pe 
trunte. Vrăjitoorele aveau more 
grijă de brooştele lor: le bolte- 
zau, le îmbrâcau în catifea 
neagră, le atîrnau clopolei de 
labe şi le punecu să gonseze 
(GRIA. 134). Plotra care. zice-se. 
s-ar gâsi în capul broajitel 
riloase era un talisman pretios 
pentru cel care vola să dobin- 
dească tericlrea pe pâmint 
(GRIA. 386) tv. și BROASCĂ, 
ECLIPSĂ, PLOAIF, KAYDARA), 
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Desemniînd portea băâbă- 
tească şi pe cea femelască, pe 
cele ce țin de omenesc şi de 
cosmic, simbolismul broaştei tes- 
țoase s-a extins în toa!e sferele 
imeginarulul. 

Datorită corapocsl ei, boitită 
în afară la partea de sus - ase- 


menea cerului. de unde și înru- 
direa cu domul - şi plată ia par- 
tea dea Jos. asemenea pâmîn: 
tulul. broosca fastoasă reprazin: 
tă o imagine a universului: ea 
constitule în sine o cosmogra!ie; 
în această ipostază apare atit 
în Extremul Orient. la chinezi şi 
japonezi. cît și În centrul Atricii 
negre și la populațiile care tră- 
lesc în zona de la cotul Nigeru- 
lul, la dogoni și la triburile bam- 
bara, pentru a nu-i cito decit 
pe cei mal studioți. 

Masivitotea. forta tenace. 
idesa de putere pe cars o su- 
gerează cele patru picioare 
scurte înfipte în pâmint ase- 
menea coloanslor unul templu. 
tac din broasca țestoasă un cos- 
motor. un purtător. un susținător 
Qi lumii, ceea ce o înrudeşte cu 
alte animale htoniene puler- 
nice, precum marele crocodil 
sau colmanul orl aligotorul din 
cosmogoniile Americii Centrale. 
balena sau morele peşte. dra- 
gonul și chiar mamutul, pe care 
majoritatea popoarelor sibe- 
nene Îl consideră drep! o divl- 
nitate de sub apă. 

Clasicii chinezi accentuează 
rolul e! da stabilizator: Nugua re- 
teoază cele patru picioare ale 
broaştel lestoase pentru a fixa 
cei patru poll ol creatie. În mor- 
mintele imperiale. fiecore stilp 
este așeza! pe o broască fes- 
toasă. După anumlte legende. o 
broască țestoasă ar îl ținut în 
spinare stilpul cerului, dărimat 
da Kung Kung. mal-marela TIta- 
nilor. insulele Nemuritorilor. ne 
spune lLlezi, nu și-au gosit stobili- 
tatea decit atunci cînd broos- 
tele țestoase le-au luat! în spl: 
nare. in india, brosca țestoasă 
aste un postoment pentru tronul 
din: ea este mal ales Kurma-ava- 
tara. care a servit drept! soclu 
muntelul Mondara. asigurîndu-l 
stabilitatea atunci cînd deva şi 
asura au bâtut Marea de lapte 


pentru a obtine amrita. Kurma 
mal continuă, se zice, s8 ducă 
În spinare India. Brohmanele o 
leagă de însâși ideea de crea- 
ție. Mal este. ca In China. pusă 
În relație cu apele primordiale; 
ea sustine naga Ananta ase: 
menea apelor unul pâmint în 
devenire. 

Funcția aceosta de suport ai 
lumii. de chez8șie a stobilităâții o 
înrudeşte cu cale mal înalte al- 
vinități: în Tibet. ca și în India, 
broasca țestoasă cosmoforă re- 
prezintă o întrupare fie a lul 
Bodhisattva. îl a lul Vishnu core, 
sub această formă, are o față 
verde, semn al regenerări! sau al 
generârii. atunci cînd tișneşte 
din apele primordiale, purtina 
pămîntul în spinare (PORS. HARA). 
Relația ape primordiale-regene- 
rare tine de un simbolism noc- 
turn, lunar: broasca țestoasă 
simbolizează. în China, deocpo- 
trivă Nordul şi lama, care se 
leagă de fazele lunii. Zeul lunii, 
la populatille maya, este înfă- 
tlşa! acoperit cu o platoşă f&- 
cută din carapace de broască 
testoasă (KRIR. 96). Longevitatea 
sa binecunoscutd a fost asocia- 
ță cu ideea de nemurire. legată 
de ideea de fertilitate a apelor 
primordiala, guvernată de lună. 
Aşa se explică de ce trăsăturile 
brooştel testoase s-au tronsmis 
atitor dermiurgl, eroi clvilizatori și 
strămoşi mitici,  invocîndu-se 
tocmai funcția si de cosmofor. 
Numeroase tradiții îmbină aces- 
te caracteristici simbolice pe 
toate continentele. Asttel, popu- 
iatia dravidiană munda din Ben- 
gal consideră că broasca tes- 
toasă a tost aleasă demiurg de 
către soare, zeul suprem $i solul 
lunii, pentru a aduce înapol pă- 
mîntul din fundul oceanului 
(ELIT, 122). După irochezi. Bunl- 
ca oamenilor a c&zut din cer în 
mare; pe vremea aceea, p&- 
mîntul nu exista. Broasca țes- 


toasâ a luat-o pe Bunică pe spl- 
narea ei. pe care șobolanul 
moscat a acoperit-o cu noroi 
scos de pe fundul oceanului. 
Astte! s-a tormat, încetul cu 
încetul. prima insulă pe spina- 
rea broaște! testoase, o Insula 
ce va deveni apol pâmintul 
întreg; mitul acesta, după 
Xrickeberg, ar fi de origine al- 
gonkină (KRIE. 129). Acelaşi mit 
ne-o arată de două ori pe Mo- 
rea Broască Țestoasă care va 
asigura dezvoltarea speciel o- 
menești: astfel se trece de la 
rolul de cosmotfor la ocela de 
erou creator și de strâmoş mitic: 
prima cară ea apare sub forma 
unul fiăcău care poartă clucuri 
pe brate şi pe picioare și o le- 
cundează magic pa tata Bunicii 
din ceruri. din sâmiînta lui năs- 
cîndu-se Eroll Gemeni. perso- 
naje antagoniste, creatoare ale 
binelui şi râului. A doua oară. 
Eroul geamân reprezentind bi- 
nsle căzuse într-un lac, cînd 
iată că ajunge în fata collbel 
pe care o avea tatăl lul. Marea 
Broască Țestoasă: ocesta îl în- 
credințează un arc şi dol ştiuleți 
de porumb, unul copt, ca săi 
semene boabsle. celălalt crua, 
ca să-l prăjească. (irochezii sînţ 
un popor de vinători deveniti 
agricultori.) (MURL, 260-262). 
Reg&sim aceeaşi credintă și 
la alte triburi nord-americone. 
de pildă la sioux sau la huroni, 
precum și la numeroase popoo- 
re altaice, turcice sau mongole 
din Asla Centrală. co burealii să 
kaimucii. În miturile mongole. 
broasca țestoasă aurită susținea 
muntele din centrul universului. 
La kQlmuci, se crede câ, atund 
cînd orsita soarelui va usca 3 
piroll tot ce există, broasca 
lestoasă core susține lumea va 
incepe şi sa să simtă urmările 
căldurii, se va întoarea îngrijo= 
rată ps-o parte şi astfei va pro- 
voca sfirşitul lumi! (ROUF, 82). 


Evoluînd în gindireo mliică 
asttei. între Infernul htonian şi 
nevâzutele  înâilimi uranlene. 
broasca țestoasă se vede lega- 
tă în mod cît se poate de firesc 
de stele şi consteioții: scutul lui 
Orion e denumit Broosca Ţestoa- 
să în limbo yucatec (THOH). ȘI. 
cuprinsă între bolta şi supratala 
plotă a carapace sale, broasca 
lestoasă devine şi o mediatoara 
între cer și pămînt, Din acecstă 
cauză. eo are pulerea dea cu: 
noaște și de o prezice: sint cu- 
noscute procedeele lolosite în 
divinație. în China vremurilor ar- 
holce. bazate pe cercetarea 
pîrîlturilor, trosnstelor provo- 
cote în partea netedă a unei 
carapace de broască țestoasă 
(pâmiînt) prin cauterizare; prac- 
tic! ce po! îi apropiate da tunc- 
ţia pe care o îndeplinea tabu- 
retul-broască țestoasă sau scau- 
nul de Judecată pe care Jude- 
câtorii tikar din Camerun îi cșe- 
zou pe suspecii pentru a-l îm- 
pledica să mintă în cursul inte: 
rogatorlului. 

Din couza acestor calităli de 
strămoș atotștiutor și favorabil. 
broasca țestoasă trebule să lie 
adesea un însoțitor, un obişnult 
al casei: toate familiile din țara 
dogonilor ou cîte o broască !es- 
toasă; cind patriorhul famlilei 
lipsește. ei îl sînt oferite în tle- 
care zi! prima înghiitură de hro- 
nă şi prima înghititură de apă. 
Japonezi! îl arată aceeași con- 
siderație ca şi cocorului şi pinu- 
lul cu care cele două animale 
sa află în legătură. To! ei îl otri- 
bule o viață de zece mi! de anl. 

Această apropiere dintre 
broasco lestoasă şi cocor nu 
poate să nu ne omintească de 
gravura Hypnerotomachia 
Poilphiii (descrisă de CIRD. 334) 
și care reprezintă o temele îl- 
nînd într-o mină o broască !as- 
țtoasă şi în cealaltă o pereche 
de aripl deschise. Simbolismul, 


evident ermetic. ai acestei 
vechi alegorii! opune - sau com- 
pară - valorile htonlene şi ura- 
nlens. reprezentate prin aripi şi 
broasca țestoasă. Citindu-l pe 
Dom Pernety. celebrul ermetist 
din secolul! ol XVill-lea,. am pu- 
tea fl tentat! să vedem în uces- 
te aripi atributele lul Mercur. ior 
în broasca țestoasă materialul. 
şi anume coropaceo din care a- 
celaşi Mercur şi-a confectionat 
tera. Această tronstormore a 
broaştei lestoose în îiteră ar 
putea să rezume întreaga Artă 
a alchimiei: de aceea Dom 
Pernsty consideră că broosco 
țestoasă este simbolul materiei 
folosite de Artă. După prega- 
trea sl. ea devine, într-adevăr. 
în concepția alchimiştilor. lea- 
cul prin excelență. Se crede 
despre ea că or îl din spita lul 
Saturn, asemenea plumbului. 
primo maolerie a operei. Ceea 
cas se oprople de gindirea a!- 
chimiştilor chinezi care conside- 
ră broasca țestoasă drept punc- 
tul de plecore 00| evoluliei, în 
acord cu miturile evocote mal 
sus. În loc să Indice. prin noturo 
sa htoniană, o involuiie, o regre- 
sie. ea este. dimpotrivă. începu- 
tul operel de spiritualizare o mo- 
terlei, operă a cârel lzbîndă es- 
te simbolizată prin aripl. Oare. 
ocesta să file motivul pentru co- 
re Pliniu cel Bâtrin considera 
camea de broască lestoasă 
drep! un leac salvator împotriva 
otrăvurilor, atribulndu-i puterea 
de a anihilo uneitiile puse la cole 
prin farmece ? Aici. simbolul devi- 
ne ambivalent pentru că orica an- 
tidot conține în sei elementele 
specifice unei otrâvi şi tocmal lo 
aces! lucru se referă fragmentul 
următor dintr-un imn homeric în- 
china! lui Hermes. unde zeul | se 
adresează broaştei țestoase: 
Solut, făptură dragă, socata 
ospetelor, p&rtaşa horel. 
Ivirea to mă fericeșie. De 
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unde vi! tu, jucărie. 
Smâllată coropoce. oare 
eşti o festoasă de la munte ? 

Acum „te duc la mine- 
acasă. iți vei vâdi curînd 
folosul. 

-Nu fl vol purta dispreț; sînt 
primul pe core-! ve! slujl cu 
strg. 

O duci mal bine înăuntru, 
că-statu-atară nu priejte. 

Cit vei trăi. jl-e da! a pune 
pe fugă farmecele rele 


lar dacă moartea te-o 
răpune, ve! şti să cînți cu 
mălestrie. 


(Homer. Imn câtre Hermes. 
trad. î. Acsan) 

Filosoții ermetic! vâd în aces- 
te vorbe spuse broaștei țestoasa 
un rezumat al opere! alchimice: 
broasco festoasă este una din 
otrăvurile foarte putarnice 
înainte de o fi prelucrată şi de- 
vine cel mai bun leac. după ce 
a fost preparată, afirmă Morlen. 
Gratie si. Mercur obține nesfîr- 
şite bogății, precum ocelea pe 
care le produce piatra filosofală 
(PERD. 499-500). 


În planul strict antropometric, 
în fine, broasca țestoasă aco- 
per, după cum am arăta! la în- 
ceputul acestul orticol, un sim- 
bolism în egală măsură masculin 
și feminin. Se pare că ocest os- 
pect al simbolismului, atestat în 
speclol în Chino și în tradițiile 
omerindiene, or (îl rezultat din 
observarea mișcării prin care 
broasca !estoasă îşi scoate co- 
pul din carapace. care seomă- 
n, fără îndolală. cu erecţia 
falică. de unde și qnumite ex- 
presil metatorice chinezești. Re- 
tragerea capului în interlorul 
carapacei va evoca, în aceeași 
ordine de idei. viăguirea falu- 
sulul. de unde vor fi induse ideile 
de eschivare, ba chiar de capi- 
tulare și deci de laşitata; lo |I- 
mită, această imagine a broas- 


tel țestoase retrăgindu-și capul 
ne va ominti de strutul care-și 
ascunde capul în nisip: de aici, 
prin degradarea simbolului, 
chinezii au ajuns să folosească 
broosca țestoasă drept calițica- 
tiv şi pentru bărbații înşeiatli şi 
pentru proxeneții care se prefac 
că Ignoră tranzactiile ai căror 
beneticlari sînt (VANC, 285-288). 
La rindul lor, Indienii din Ama- 
zonia consideră broasca tes- 
toasă drept o reprezentare a 
unul vagin, care este, uneori, în 
miturile din regiunea Voupes, 
cel al soției soorelul: un lucru Im- 
presionant trebuie subliniat, 
onume că, în aceeaşi zonă 
culturală. carapacea brooşiei 
testoose. închisă cu ceară la o 
extremitate. constituie un Instru- 
ment muzica! care Joacă un rol 
în ceremoniile inlțiatice. ceea 
ce na trimite la carapacea de 
broască țestoasă transformată 
în țiteră de Hermes. 


Sa mal notâm. în fine. că re- 
tragerea broaște! testoase în 
carapacea el este o Imagine cu 
o înaltă încărcâtură spirituală în 
tradiția hindusă: ea este simbo- 
lul concentrării. al întoarcerii la 
starea primordială şi deci al unei 
atitudini esențiale pentru spirit. 

În Bhagavad Gita se atirmă 
că întelepclunea spiritului devine 
cu odev&ro!t trainică otunci cînd 
el izoleoză simțurile de obiectele 
sensibile. la fel co broasca /es- 
toasă ce-și retroge membrele 
complet în carapace (2. 58) 
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Aliaj de diterite metale, în 
spsclal cositor și arginti cu cu- 
pru. o apărut în mod simbolic. 
din reunirea contrariilor. aceste 
metale fiind asociate. primale 
două cu luna și cu opa, celălalt 
cu soorele şi tocul. De aici, am- 
bivalenta si caracterul puternic 
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conitlictua! ai celor două aspec- 
te ale simbolismului său. Mstai 
eminamente sonor, el reprezință 
în primul rind o voce, pe deo 
poarte cea a tunului. pe da alta 
cea a clopotului, voci contrare, 
dacă se poate spune aşa. dar 
omîndouă teribile şi puternice. 

În textele Irlandeze se întii- 
neşte un număr more de men- 
Huni referitoare la arme, unelte 
sau bijuterii de bronz. Acest me- 
to! simbolizează forța militară. 
deși indică și o perioadă veche 
de civilizație materiolă (epoca 
bronzului). Se pune însă o pro- 
blemă în ceea ce priveşte 
bronzul alb - tindrulne - despre 
care nu se știe prea bine dacă 
se referă la alomă sau la slec- 
trum; probabil că Irlandezii au 
folosi! denumirea. pa rînd. pen- 
tru fiecore dintre cele două 
aliaje. 

Potrivit credinței g:eceşti, ce! 
care a inventat prelucrarea 
bronzului a fost primul rege al 
Ciprului, Cinyros, venit probabil 
de la Byblos (GRID. 93). 

Palatul zeltei zvonului, Foma, 
este făcut în întregime din 
bronz, stă totdeouna deschis şi 
râsună de voci ce duc mol de- 
parte, amplilic îndu-le, zvonurile. 
Aici trâieşte Famo, înconjurată 
de Credulltate. de Eroare, de 
Bucurie desartă. de temerile pil- 
ne de groază, de râzvrăâtire, de 
Ș$oaptele înșelătoare și cercs- 
tează cu ochi aten! lumea în- 
treaga (GRID, 157). Această le- 
gendă pune în evidentă pro- 
prietatea binecunoscută a bron- 
zulul, sonoritotea; dea aici. folosi- 
rea lul la tabricarea clopotelor. 

După Hesiod, seminția oa- 
menllor de bronz (aramă) aste 
cumplită şi puternică. Unul dintre 
ultimii reprezentanți pes pămînt 
al ocestei seminții or fl fost Talos, 
personaj din mitologia cretană. 
care apare uneori ca o ființă 
umană. alleori ca o creatură 


mecanică din bronz, asemână- 
toare unui roboț, făurită. zice-se. 
de Hephalistos sou de Dedal. in- 
ginerul-arhitect al regelui Minos. 
Acest Tolos de bronz s'a o ființă 
de temut, însărcinată da Minos 
să-l împledice pa străini să Intre 
în Creta și pe locultorii insulei sâ 
pleca din ea. El arunca cu pie- 
tre uriaşe în cel care incâlcau 
interdicția sau. şi mal râu, înro- 
șindu-și trupul de bronz. îi ur- 
mărea. îl cuprindea în brațe și. 
astfel, îi ardea pe cel vinovati. 
Tocmal pentru a scăpa de sl ar 
îi tugit Dedal din insulă, luîndu-și 
zborul. Amăânunt important însă, 
Talos era Invulnerabil pe întrea- 
ga suprafată a corpului. În afa- 
'6 de partea de jos a piciorului, 
unde se afla o vină mică de sîn- 
ge. cu capâtul legot de un cui... 
Medeea a reușit, datorită vrâjilor 
sale, să rupă această vină şi 
Talos a murit (GRID. 435). Acesta 
a fost sfîrşitul semințiel de bronz 
(aramă). Remarcabilă sste 
această vuinerobilitote co părții 
de Jos o piciorului, asemână- 
toare călciluiul lul Ahile. Este 
indiciul unei slăbiciuni psihice şi 
morale. Este cludot că toată 
puterea energetică a robotului 
de bronz s-a scurs prin ocest ca- 
nol de îndată ce a fost deschis 
de vrăjitoare. Ne putem oare 
hozardo să spunem că Tolos 
simbolizeozâ energia coruptă. 
de natură pur materială, ener- 
gia pervertită. supusă totai far- 
mecelor mogiei, chlor dacă 
această magle n-ar îl decit cea 
a ştiintei şi artel unul Dedal, unul 
Haetaistos sau a uns! Medel ? (v. 
şi ARAMĂ. CUPRU). 


BRUN 


Culoarea brună se sltueoză 
între roscot și negru. Nuonţele 
ei merg de la ocru pînă la pă- 
miîntiu închis. Este. înainte de 
toate. culoareo bulgăreiul de 
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pămînt. a lutulul, a tărinel. Evo- 
că și frunzele veştede. toomna, 
tristetea; este o degradare și un 
tei de mezaliontă o culorilor 
pure. 

La romoni. ca şi la catolici, 
culoarea brună aste un simbol 
al umilinței (lat. humus, pâmiînt > 
tat. humilis, umil şi ol sărăciei, 
ceea ce îl determină pe unii 
călugări să poorte veșminte de 
această culoare. 

În lianda, culoarea brună 
(donn) este însă un substitut ai 
negrului, cârula îi prela întregul 
simbolism Infernal sau militar. 

Culoarea brună se înrudeşte 
şi cu excrementele; predilectia 
sadicilor pentru brun - de exem- 
plu, cămâșile brune hitleriste - 
pare să confirme observațiile lui 
Freud asupra complexului anal, 
evocat de această culoare (v. și 
EXCREMENIE), 


BRUNHILDA 


Brunhilda este una dintre Wal- 
kirii, fecloară ascunsă în spatele 
unei perdele de toc de nstrecut 
şi care nu se vo dărul decît unui 
erou predestinat! de zel. Ea îl 
ucide pe cel core încearcă s-o 
înșele. 


Unii comentatori au văzut în 
fecloara adormită. eliberată de 
un râ&zboinic luminos un simbol al 
pămîntului amorţit pe care soa- 
rele îi trezește la viață. 

Pe un pion mal adinc, ea re- 
prezintă fără îndolală obiectul 
minunat şi Inoccesibii al unei! do- 
rinte nemăsurate: cel core are 
această dorință, nefiind în stare 
să treacă cu bine prin încercă- 
rile necesare. moare pentru că 
nu şi-o poate satisface. Cel ca- 
re crede că poate ojunge la 
obiectul dorinte! sale printr-un 
subtertugiu care l-ar scuti de în- 
cercările reale, nu obține decit 
un obiect degradat. care nu ss- 


te cel dorit și nu răspunde aş- 
teptării sale. Brunhiida a mal fost 
comparată cu Artemis (Diana) şi 
cu amozoanele, tecloare războl- 
nice care nu visează decit să se 
ia lo întrecere cu bărbotii în 
lupte și la vînâtoare. 


Wagner vede în ea ps erol- 
na (...) core permite trecerea 
de la divin la uman şi 
recopitularea finală a lumi! în 
divin. Ea este Walkiria core 
renuntă lo paradisul zellor şi ol 
erollor pentru a trdi printre 
oomenl.undea va putea cu- 


noaste dragostea şi neso- 
coteşte poruncile lul Wotan, 
tatăl ei. Dragostea si o va 


ridica însă, în cele din urmă. 
deasupra condiție! umane şi-i 
va deschide porțile unul nou 
paradis. Ea simbolizează re- 
nunțarea din lubire la ceea ce 
omul are mal bun în sine însusi 
şi valoarea miîntultoare a unei 
asemenea jertfe. 


Filcă de zeu. ea reprezintă 
un aspect ai divinității unită cu 
omul, un aspect al umanității. 
Astfel simbolizează dubla cu 
noaştere a cerului și a pămin- 
tului, a puterii şi a slăbiciunii, a 
bucuriei şi a durerii. a vieții șia 
morții. al căror secret se otlă 
în dragoste. Aparitia şi ges- 
turile ei, dominate de câuta- 
rea lubirii. descâtuşează ome- 
nireo de tirania aurului și a 
puterii. Erom, sînt veşnică în 
extazul dorintei (v. şi WALKIRU. 
ARTEMIS. AMAZOANĂ. ODIN). 


BUCEFAL 


Bucelal se numea calul luă 
Alexancru cel Mare. De ne- 
strunit, nu putea îl încălecat 
decît de stăpinul său. Îl era 
trecă de propria umbră şi nu 
mergea deci! cu soorele în 
față. 
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BUCEFAL - fragment dintr-un desen 
de Gros, aprox. 1798 


îşi îndola genunchii dinain- 
teo lul Alexandru cel Mare şi 
apol. neobosit. începea să oler- 
ge. A fost omori! în !impul unei 
singeroase bătălii, şi Alexandru 
cel Mares a pus să se ridice un 
oraş în jurul mormîntulul sâu. Bu- 
celol simbolizeoză pe slujitorul 
unul singur stâpin, devotat a- 
cestulo pînă la moarte şi care, 
poate, în tolnă, îl împărtășește 
ombitiile. ba chiar | le stîrneşte. 
Asemenea lui Bucetol, core în- 
cremenea sau se cabra în fata 
propriei sale umbre, Alexandru 
nu pulsa lrăi în umbra talălul 
său Filip, regele Macedoniei. 
Elevul lul Aristotel oveo navole 
de orizonțuri mal iorg! decit ce- 
le ole provinciei sale natale si 
de lumina gioriei; lată de ce o 
pornit în fantastica sa cavaica- 
dă spre soara-răsare și a ojuns 
în India străbătina Persia. Ca și 
stâpînul, Bucefal nu se lasa mi- 
nat deci! înspre soare. Este anl- 
malul soior, core îşi dedică între- 
gul elan celor mo! înalte actiuni; 
e! străluceşte pe cer ca o stea. 


BUCENTAUR 


Filintă tobuloasă din mitologia 
greacă. pe Jumătate om, pe ju: 


mâtate taur. Centaur cu trup de 
taur și nu de cal. Are aceloji 
simbolism ca și Centaurul, cu di- 
terenteie inerente aduse de tru- 
pul de taur. Centaurul simboil- 
zează dualitatea fundamentată 
a omului, materte-spiriț, instinct- 
rațiune. Dor pe cind calul ar re- 
prezenta mal curînd Impetuozi- 
tatea instinctului, taurul Întruchi- 
peoză puterea da a fecunda. 
Lupta dintre Hercule şi Centaur 
este orhetipul tuturor bătăliilor 
duse impotriva predominanței 
instinctelor, ca şi a oricărel tor- 
me de asuprire și obsesie; ea 
aminteste de lupta lui Tezeu cu 
Minotaurul. 

Numele de Bucentaur o fost 
dat galere! aurite vonețiene în 
care se îmborca dogele în !le- 
care an de ziua Înălţării, pentru 
a comemora nunta Veneltiel cu 
marea. Vislaşii conduceau co- 
rabia pînă la Lido, unde Dogele 
arunco în mare un inel de our, 
rostind aceste cuvinte: Te luâm 
în câsâtorie, More. iar acest inel 
este chezâşia puterii noastre 
adevărate şi veşnice. La prova 
galere! ero sculptată figura unul 
bucentaur, simbol a! prosperită- 
ţii Venstțiel datorate dominatiei 
sale maritime. Marea ara pule- 
rea fecundă a taurului, pe care 
știa s-o țină în trîu capul de om 
al Venetiei (v. şi CENTAUR. 
MINOTAUR). 


BUCLĂ 


Simbolismul bucle! line de ce! 
a! cingătoril. al nodului şi a! le- 
găturii. Bucia închisă înseamnă 
autoapărare: ea ocrotește pe 
cel ce o poartă. Bucla deschisă 
prevestește o eliberare: deci 
oferă sau dă ceea ce ea sem- 
nitică. 

Ca și Uroboros-ul, bucia, muș- 
cîndu-şi coodo. porcurge un 
drum care se întoarce de unde 
a plecal. de unde expresia a 
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închide bucia. Ea dobindește 
atunci o valoare ciclică şi sim- 
bolizează veșnica întoarcere în 
care alfa şi omega se continuă 
pururi unul în celâialt: evocă. 
prin urmare, destinul. Anumite 
bucle au însă semnilicatții di- 
ferite. 

Bucia de păr este un simbol al 
idențiticârii. O singură şuvită din 
părul Medguzel. arâtotă unel or- 
mate agresoatre, o punea în de- 
rută (GRID. 168 a). echivalind cu 
însăşi  prezenio  înspălmintă- 
toarei Gorgone. Poetii egipteni 
comparau cornul lunii cu o bu- 
că de păr. Zeul Khons din Teba 
era numit Domnul şuvitel de pâr: 
aceasta fiind suficientă pentru 
a-l revela (SOUL. 20. 62). Forma 
circulară a bucle! nu este Indite- 
rentă: sa închide semniiicotul 
în semnificant; șuvițele de păr 
drepte nu ar avea aceeaji va- 
loare (v. şi CINGĂTOARE. NOD, 
LEGĂTURI, UROBOROS). 


BUFNIȚĂ 


Pentru că îl este cu neputinţă 
să întrunte lumina zilei, butnita 
este simbolul tristețil, întunericu- 
tul, singurătăţii şi melancoliei. In 
mitologia greacă, ea este intar- 
preta lui Atropos. aceea din ce- 
le trel Parce care reteoză firul 
destinului. La egipteni. butfnita 
reprezintă frigul. bezna. moar- 
tea. 

In iconogralia hindusă. buț- 
nițta este uneori atribuită lui 
matr! (mama) Varahi. lâră co 
semnificația ei să poată îi însă 
precizată (GRAD, GRAC, MALA). 

In China antică, bufnița Joa- 
că un rol Importont: posăre în- 
spăimintătoare. se credea des- 
pre ea că își devorează mama. 
Ea simboliza principiul yang și 
chiar excesul de yang care se 
manifesta la solstițiul de vară şi 
ero identiticată cu toba şi cu 
trăsnetul. Avea, de asemenea, 


legătură cu atelierul tierarului. 
Era şi emblema lu! Huangdi, Su- 
veronul galben și înttiul topitor. 
Cînd exprima excesul de yang. 
bufnițo aducea seceta; copiii 
născuți în ziua bufniței (soistitiul 
da vard) aveau o flre violentă 
(putind deveni chiar poricizi). Să 
îi fost fiertura de butnită. împăr- 
țtă vasalilor în aceeași zi a 
solstițiului de vară, un rit de în- 
cercare, de purificare. orl de 
comuniune ? Sau poate toate lo 
un loc? in orice caz, bufnița era 
consldesrată întotdeauna un 
animai teroce și nefast. 

Butnița este unul dintre cele 
ma! vechi simboluri chinezeşti, a 
cărul origine poate fi regăsită în 
epocile zise mitice. După uni 
autori. ea s-ar confunda cu Dra- 
gonul-Tortă. emblemă a celei 
de-a doua dinastii, Yin. Este em- 
blema trăsnetulul și era figurată 
pe stindardele regale. Este pa- 
sărea închinoță tlerarilor și sot 
stiiiilor; în vremurile străvechi, 
patrona zilele în care flerară 
făureau spadele și oglinzile 
magice. 

Unul chinez nu l-ar veni niclo- 
dată în minte să îintulascd o 
bufniță pe uşa hamboruluil 

Indienii din preerie credeau 
că bufnița poate acorda sprijin 
şi ocrotire în timpul noptil, ceea 
ce explică folosirea penelor de 
butniță în anumite ceremonă 
rituale (FLEH, ALEC, 137), 

In riturile Inițiatice ale Socie- 
țății Mide (Mide WIWin). la at- 
gonchini. în cortul de ceremo- 
nle se găseşte reprezentarea 
unul om-bufniță care arată a 
mul spre Ținutul de la Soore-a- 
pune. împărâtia morților. Butnita 
ar îndeplini aici o tuncție psiho- 
pompă (ALEC. 258). 

Ea mai este considerată cai 
vestitor al morții şi prin urmare ă 
se otribule o putere malelic& 
Cînd cîntă buinito indian 
moore (moyo-qulche): vrăjiton 
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chorti, core Iincornecză forta 
adevărului, se poote tronstormo 
în bufnită (GIRP, 79). 


Cucuveaua este unul din stră- 
buni! Lumii, cel plini de Intelep:- 
ciune din povestea apocrifă ga- 
leză cu același nume. Ea ar tre- 
bul deci trecută în rindul fiinte- 
lor animate primordiale și poate 
fi probabil asimilată buinițel. To- 
tuși, aceste animale nu apar în 
simbolismul religios celtic. Sub 
Intiuențo creștinismului, butniia 
este inclusă în categoria anima- 
lelor molefice. Simbolismul pozi- 
tiv al cucuvelel este mal vechi și 
probabil onterior craștinismului. 
Blodeuedd, soția Infideiă a lui 
lieu din Povestea lul Math, o 
fost transtormată în butniță ca 
pedeapsă pentru adulterul e! cu 
un nobil vecin (LOTM, 1, 323 şi 


urm.:  CHAB, 461-470) (. şi 
CUCUVEA, FIERAR. TOBĂ, 
TRĂSNET). 

BUFON, MĂSCĂRICI 


În cîteva texte irlandeze, bu- 
fonul este echivalentul druldului, 
cu al câtul nume se află de alt- 
tel. în irlanda. în relalie de o- 
monimle (drul, druid și druth. 
buton). E vorbo. evident, door 
de o parodie (OGAC. 18. 109- 
MD). 

Da. dor de o parodie foarte 
semnificativă. o parodie a per- 
soanel. a eulul. cars dezvâlule 
dualitatea llecărei fiinte și pro- 
prla sa tață de măscărici. Perso- 
najul bufonulul este mereu pra- 
zent în compania regilor, în cor- 
tegiile triumtale. în comedii. El 
seste cealaltă față o reolitătii. 
cea pe care situatia dobîndită 
o pune în umbră. dind-o în 
acelaşi timp ia iveală. Una din 
caracteristicile butonului este 
cea de a exprimo pe un ton 
grav lucruri anodine şi pa un ton 
glume! lucrurile cele mai grave. 


E! este întruchiporsa conştiinţei 
lronice. Dacă se arată supus. o 
tace  ridiculizind autoritatea 
piintr-un exces de zel. Dacă îți 
aminteşte de defectele şi grese- 
Me tole, o toce înclinindu-se 
slugarnic. Dincolo de aparente- 
le sale comice, se întrezărește o 
conştiinţă stișiată, Înteles cum 
trebule și asumat ca un dublu al 
sinelui. e! este un factor de pro- 
gres şi de echilibru mal ales a- 
tunci cînd te descumpânește, 
căcl te silește să cauti armonia 
interioară la un nivel de integra- 
re superloară. El nu e pur şi sim- 
piu un personaj comic. cl expre- 
sio multiplicității intime a per- 
soanel și a discordontelor sole 
ascunse. 

Citeodată butonul este 
condamnat la moorte pentru 
lez-majestate sau laz-socletate, 
executat, sacrificat; uneorl ser- 
veşte drept tap ispăşitor. Istoria 
ni-l arată. Într-adevăr, asociat 
cu victima în ritualurile de sacri- 
ficiu. Este indiciul unel slăbiciuni 
morale, al une! involuții spiritua- 
le. în cazul călăulul, Societatea 
sou persoana nu mai este în 
stare să se asume în întregime: 
ea sacrifică atunci. prin victimă, 
partea din ea însâși de cora 
vrea să scape. 

Anumite fenomene rasiste 
sint caracteristice în acest sens, 
țle că e vorba de negii, de gal- 
beni. de olbi. de piel-roşii sau 
de evrel. Pe membrii rasei opri- 
mote tinzi să-i transformi în bu- 
foni, neobservînd că ceea ce 
resping! este o porte din tine 
însuți, că pe tine te neg! cînd 
încerci să-l dal la o parte pe 
celâialt. Căci prima mişcore în 
fața bulonulu! esta să te desoll- 
darizezi de el. Dar elnu poate ti 
eliminat nici prin violență, nici 
printr-un exces da ridicol. Tot 
ceea ca reprazință trebuia să fle 
integrat într-o ordine nouă. mol 
iorgă, mal umană. Bufonul res- 
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plins sau condamnat simbolizea- 
ză o oprire în evolutia ascendentă. 


BUHAI, BULL-ROARER 


instrument muzical construit 
dintr-o placă de lemn. prinsă la 
un capăt cu o sfoară și care es- 
te făcută să se rotească în ae; 
în urma acestei rotații. buhalul 
scoate un hurult care ne a- 
minteşte de tune! sau de mu- 
getul taurului, de unde şi nu- 
mele pe care |:! dau engiezii de 
bull-roarer. Folosit în ritualurile 
de inițiere, este socotit de toată 
lumea un instrument sacru. Gea- 
maâtul lui misterios şi grav. în to- 
jul nopții, evocă apropierea di- 
vinității (ELIT, 49). Este vocea 
duhurilor şi, cei mal adesea, a 
strămoşilor mitici, fiind înrudit cu 
vastul complex simbolic al tur- 
tunii şi otributelor acestela; tu- 
net, fulger, trăsnet. ploale. Este, 
deci, simultan, expresia mîniei 
divine, a deziănțulrii forțelor pri- 
mordiaie uraniene şi expresia 
torțel virile ce ftecundează. aso- 
ciată cu nivelul lunar al simbo- 
lurilor. 

La opoşi. șomanul rotește bu- 
halul pentru a deveni invulnera- 
bi! şi a prevasti viitorul (BOURKE. 
Vraciul apajilor în ELIC). În 
Australia, la populațiile aranda, 
cînd o fată aude sunetul buha- 
lului, exclomă: Cine m-a îm- 
puns? Ohi bărbatul acela este 
sotul meu. și simte un punct 
dureros în pîntec. 

Asemeneo majorității instru- 
mentelor sacre, prin care se fa- 
ce auzită vocea zellor, buhalui 
nu este minult decît de bărbați. 
din cauza titualulul. lar vederea 
lul este interzise temellor (la in- 
dienii pioroa. moku,. puinave de 
lîngă Orinoco). 

n Grecia antică. folosirea 
lui este menționată în cadrul 
orgilior sexuale. În Australia, 
este vocea Strămosșulul şi a tu- 


netului (HENL). 


Atunci cînd dispar credintele 
străvechi şi cind gesturile rituate 
se golesc de conținut, buhalui 
devine o jucărie pentru copil (v. 
şi SALCÎM, FURTUNĂ), 


BUJOR 


În China, bujorul este un sim- 
bol a! bogătie! şi onoarei din pr+- 
cino Intâtişârii pe core o are 
floarea şi a culorii sale roșii. Nu- 
mele lui, meutan. cuprinde cu- 
vîntul tan (cinabru), elixir ai ne- 
muririi care leagă bujorul de te- 
nix (DURV). 

În urma unei deformări exp 
cablle, ce pornește de la expre- 
sia o se îmbujora, floarea a- 
ceasta a fost transformată, în 
mod cbuziv. într-un simbol ai 
ruşinii, 

Bujorul a fost socotită o plan- 
tă medicinală şi a dat naştere lo 
numeroase superstiții transmise 
nouă de Teotrast şi râspîndite 
pînă în zilele noostre (v. şi RC- 
ȘU, CINABRU). 


BULĂ 


Bula de oer sau baolonoşul de 
săpun - acea bobiță de azur 
crescut din sufiarea-mi, cum 
scrie Victor Hugo - simbolizează 
creatia uşoară. efemeră și gra- 
tultă care se sparge brusc. fără 
să lase vreo urmă, nefiind decît 
delimitarea orbitroră și tran- 
zitorie a unei contități neîn 
semnate de oer. 

In aceeași perspectivă, bw 
dismul face din bula de oer 
Imaginea nepermaneniel lumă 
manifestate, anltya: Cel care 
priveşte lumea aşa cum priveşti 
o bulă de cer citim în Dhom- 
mopaoda, este capabil! să nu mal 
vadă împ&ârăâtia morților. O aha 
sutra ne asigură că fenomenele 
vieţi! se pot compara cu un vă. 
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o lantosmâ. o bulă de o0er, o 
umbră, scîntelerea boabei de 
touâ, strâlucirea fulgerului... Text 
pe care, fără îndolată. îl ara în 
vedere tratatul taoist Taijnhua 
Zongzhi. otuncl cînd ne învață 
că, în comparatie cu Too. Cerul 
și Pămîntul nu sînt dec?! o bulă 
de cer şi o umbră. Mal aproape 
de nol, nu scrie oare Joubart că 
kumea este o picâtură de asr ? 


Bulele mai sînt şi ornamentele 
purtate de tinerii romani ca me- 
dalioone ps core le aduceou 
prinos zellor cînd se căsâtoreau 
şi își depuneau toga pretextă. 
Fâcută din două bule concave 
puxtapuse. bula de aur, de sticlă 
sau alte materiale conținea tor- 
mule magice şi avea darul de o 
feri de năpaste; era simbolul u- 
nel puteri! tutelare pe care pur- 
t&torul voia să și-o facă priel- 
nică, precum şi însemnul Învin- 
gâtorului. 


Denumirea de bulă dată scri- 
sorilor pontificale începînd din 
secolul a! li-lea provine din tap- 
tul că o pecete rotundă de 
plumb era pusă pe pergament; 
acelaşi cuvint desemna actele 
suveranilor. Simbolismul butei, în 
aceste ultime sensuri, nu mai 
derivă din faptul că ea e uşooră 
ca asgrul, cl aste dat da lorma 
sferică. care indică pertecțiu- 
nea astrală, suveranitate, auto- 
nomle. 


BURDUF 


Burdutul este simbolul chine- 
zesc a! haosulul primordial; este. 
as tapt. un onimol nediferentiat 
pentru că nu are nicl cap, nici 
vreo deschidere (nici un orgon 
al simțurilor). Atunci cînd, aşa 
cum ne arată apologul povestit 
de Zhuangzi, tovorâșii lui au vrut 
să tacă şapte găuri În burdutul- 
haos, cîte una pe zi, burdutul o 


murit: a incetat să mol existe ca 
otare, nemaitiind al însuși. Sînt 
întâtişate astfel o moarte şlo a 
doua noștere de tip inițiatic. Se 
spuna că Chou şi Hou. cel care 
au străpuns burdutul, întruchi- 
poau Fulgerul, lapt care contirmă 
observațiile precedente. 

Morții și condamnații sint în- 
chiși în burduturi, fiind astfel tri- 
miși în haos. Burdutul haosului, 
numit Huanduan, aste roșu ca 
focul; ei se află în legătură cu 
foolele flerorulul care reprezintă 
țotodată o imagine a lumii inter- 
mediare şi un Instrument cosmo- 
gonic. ŞI totuşi. burdulul este o 
Imagine a Cerului, Wuyl a tras în 
si săgeți. dar trâsnetul a scăpat 
din burdutul ceresc şi l-a lovit pe 
Wuyi. Atunci cînd Zhouxin, mal 
norocos, - mai cinstit - l-a atins 
tot cu o săgeată, din cera căzul 
o ploole de sînge rodiioare şi 
dâtătoare de viată (GRAD, 
GRAC) (v. și FOC, FOALE), 


BURIC v. OMPHALOS 


BURSUC 


Button i-a făcut bursuculul - 
nu fără temei, de altfel - reputa- 
jia unul animal leneș, bânuitor şi 
singuratic, emblemă a somnului; 
în schimb. Extremul Orient are 
despre el o Imagine toarta difa- 
mită. In Japonio, bursucul aste 
simbolul șireteniel, al înșelâtoriei 
lipsite de râutate. Se spune câ 
bate darobana pe burta lui în 
nopțile cu lună plină şi că se de- 
ghizează în călugăr bătrin pen- 
tru a-și înşela victimele. Expresia 
“bursuc bâtriîn" (turudanuk!) este 
folosită în sensul de smecher 
bâtrin (aplicată mai ales cale: 
brulul șogun leyasu Tokugowa). 
Statui de bursuci pintecoşi sint 
uneori așezote la intrarea în 
restourontele Japoneze, emble:- 
me şugubesle ale prosperității 
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sau ale multumirii de sine (OGRI). 

În povestea lul Pwyli. print 
din Dyfed. din ciclul galez 
Mabinogion, rivalul lul Pwyll, 
Gwawl. este virit, În urma unul 
conilict prelungit. cu multe peri- 
peții. într-o tralstă fermecată şi 
fiecare dintre oomenii lul Pwyli îl 
lovește o dată cu bâlul. Este 
ceea ce textul golez numeşte 
Jocul de-a bursucul In traista. 
Simbolismul animalului este luat 
în sens negativ. fără a putea îi 
detinit mal bine (LOTM. 1. 102). 
Se pare că jocul vrea să sim- 
bollzeze  pedeapso aplicată 
omulul pentru ceea ce în el ss- 
te propriu bursucului: şiretenia şi 
dibăcia: e! este lovit cu bâtul 
pentru ca să iasă din sei bur- 
sucul, pentru ca să se elibereze 
de rdutate şi de trutie (v. şi 
ARDERE). 


BUSUIOC 


Piantă cu frunze (folosite în 
prepararea apel roşii de leoc 
despre care se crede că detine 
putsri magice) şi flori ce răspîn- 
desc un miros pătrunzător. În re- 
glunea centrolă a Congo-ulul, 
frunzele de busuloc sînt utilizote 
pentru dezlegarea farmecelor și 
pentru alungarea duhurilor rele 
(FOUC),. Ele sînt bune pentru vin- 
decarea rânllor şi a contuziilor. 


BUTOI 


Simbolismul butolului este pe 
de o parte în corelație cu cel al 
chiupului, ol putulul și al căidării 


magice, pe de olta cu simbolis- 
mul vinului dintr-Insul. Evocă 
ideea de bogăitle și de veselie. 

Danaidele. pe core o legen- 
dă tînie le înfăţişează în Intem 
turnind la nesfirșit apă în bu 
toale lără tund. erau în realitate 
nimte ale izvoarelor. Există nu 
mseroase reprezentări. în pictură 
sau sculptură, ale unor hydro- 
phoore (purtătoare de ap). 
turnînd apă în butoole sau în 
vase. S-ar putea face o asociere 
între acest simbol şi cel ol hu 
Sisit, legată de repetâri neînce- 
tate oale ocelelași acțiuni. dacă 
n-ar fl tost vorba aici de dorin 
țele nepotolite ale omului. Con- 
form legendei. Danaidele. cu 
excepția unsila dintre ele. A 
uciseserd cu lovituri de pumnal 
pe primi! lor bărbați core nu la 
ardtoseră respectui cuveni! în 
noaptea nunții; apo! s-au chinul 
să găsească soți nol. În acest 
punct credem că trebule câutat 
sensul simbolic al legendei. 

In otara simbolului dorinței 
nepotollte ce definește natura. 
aflăm aici un alt simbol! al mo- 
ralei greceşti: a te abține de la 
un act firesc și care pore nor- 
mal. în condiții legitime, în- 
seamnă a te condamna la o 
situație absurdă la nestirşit, la 
acte sterile, la o pedeapsă la fel 
de more ca şi greseala. Butoiul 
fără tund reprezintă controrhul 
butolulul umplut cu vin; sau mai 
degrabă simbolul butolului r& 
mîine ocelaşi, dor este Infiuentat 
de două semne opuse (v. şi 
CHIUP, PUȚ. CAZAN, VIN). 


CABIRII 


Cabirii ar fi niste demon! fa- 
Eci, obiectul unul cult speclal în 
lemnos (SECG. 266, n.89). P. 
Grimal (GR!ID.70) îl consideră 
nişte divinităl! misterioose, ol 
c&ror sanctuar principal! se gă- 
sea la Samotrace. dar core erau 
adorate pretutindeni, chiar și în 
Egipt lo Memtis, după spusele lul 
Herodot, În număr de trel. patru 
sou șople, si sînt considerați 
descendenți al lui Hetaistos. tie 
identificați cu Demeter, Perse- 
tona. Hades sau Hermes, sau, lo 
romoni, cu Irlada Copltolină (lu- 
piter. Minerva. Mercur). le este 
caracteristic taptul că nu pot îi 
numiți fâră ca cei ce o face să 
fie pedepsit. Participă la cor- 
teglul Rhssl. soţia lul Cronos. 
mamo cele! de-a treia generații 
de zel. Filnd servitorii acestela. 
sîn! confundati cu coribanții şi 
cu miticii cureti; dat fiind câ mal 
tirziu au lost considerați drept 
protectori! novigatorilor. au fost 
corelati cu Dioscurii, misterul lor 
rămiînind însă de nepâătruns. 
Coblrii. raraorl invocați da altfel, 
se prezintă în mitologia ca niște 
demoni enigmalici. Fără in- 
dalală că si corespund aspec- 
tului cslui mal secret. mal as- 
cuns. al divinității, misterul Inco- 
municobil al energiei divine. 


lată de ce el apar ca simboluri 
ale puterilor necunoscule ale 
spiritului, ate energiilor latente 
ole zellor şi muritorilor ca o re- 
zervă de lortă instabilă şi Incal- 
culabilă. pe core or îl periculos 
s& o declanșezi așa cum tac 
ucenicii vrăjitori. 


CADUCEU 


Simbol! străvechi. a cărul ima- 
gine se află gravată pe cupo re- 
Qsiui Gudeoa din togosh, cu 2600 
de an! înainte de Hristos. şi pe 
tăbiitele de piatră numite în 
India nogokai. Formele și Inter- 
pretările coduceulul sînt cu mult 
mo! variate decit se crede în 
genaral şi nu se exclud neopâral, 

Cadguceul. emblemă a lui 
Hermes (Mercur) esta o vargă în 
jurul căreia se incolăcesc în 
sens invers doi șerpi. El echiii- 
brează astfel cele două as- 
pecte. sting şi drept. diurm şi 
nocturn, ale simbolului şarpalui. 
Şarpele posedă acest dubiu 
ospec! simbolic: unul benelic și 
unul moletic, lar caduceul poa- 
te arâta antogonismul şi echili- 
brul acestora, Acest echilibru şi 
această polaritate sînt mai cu 
seamă cele ale curentelor cos- 
mice. figurate în general prin 
dubla spirală. Legenda cadu- 
ceului se raportează în specia! 
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la haosul primordial (do! șerpi se 
bat) şi la polarizarea acestuia 
(despărțirea șerpilor de câtre 
Hermes). încolăcirea finală în 
jurul vergii realizind armonia 
tendințelor opuse în jurul axei 
lumii. cesa ce a făcut să se va: 
dă în caduceu uneori un simbol 
al păcii. Hermes este trimisul 
zellor şi totoda!d cel ce câ- 
lăuzește ființele cînd ele își 
schimbă starea. ceea ce cores- 


punde Într-adevăr, oa cum 
remarcă Guânon, celor două 
sensuri. ascendent! şi descen- 


dent, ale curentelor pe cara le 
figurează cei doi sşerpl. 

Acelaşi simbolism este expri- 
mat de dubla încolâcire în Jurul 
nulelel brahmanice. cs! al celor 
doi nâdi din tantrism în Jurul 
sushumnei, de dubia circum- 
ambulațiune a zellor japonezi 
Izanag! şi lzanaoml în Jutul stil- 
pului cosmic,inalnte de a-şi 
consuma nunta; încă și mal bine 
de Fuxi şi Nugua, legați prin co- 
zite lor de șarpe, schimbînd în- 
tre e! atributele lor de compas şi 
de echer (BURN, GUET, GUES, 
SAIR), 

O altă interpretare pune ac- 
centul pe simbolismul fertilității. 
Format din dol şerp!l împere- 
cheați pe un falus în erectie. 
caduceul pare a fl una din cele 
mol vechi Imagini Indo-euro- 
pene. Îl regăsim în india veche 
şi în cea modernă, asociat cu 
numeroase rituri; în mitologia 
greacă unde este embiema lui 
Hermes; apol la lațini care îl 
transteră lul Mercur. Spiritualizat, 
acest falus al lui Hermes, psiho- 
pomp. pătrunde. după expresia 
lul Henderson, discipol a! lui 
Jung (JUNS,156) din lumeo cu- 
noscută în cea necunoscută, în 
căutarea unul mesa) spiritua!i de 
eliberare şi vindecare. Azi. ca- 
duceul este emblema universelă 
a ştiinţei medicale. 

Dar caduceul 


nu-şi capătă 


întreaga semnificație deci! în 
epoca elină, cind apar aripi 
deasupra celor doi şerpi: de 
atunci simbolul devine o sinteză 
htono-uraniană, care-şi trans- 
cende originiie. şi care svocă 
întrucitva dragonii înaripați chi- 
nezi și reprezentarea zeulul az- 
tec Qustzalcoati, cei care. du- 
pă Jertta sa voluntară, renoște 
printr-o ascensiune lo car. sub 
torma şarpslul cu pene. 

Bagheto magică pe care o 
reprezintă coduceul şi care se 
compune în gensral dintr-o var- 
ga în jurul câreia se încolăcesc 
do! șerpi evocă nişte culte foar- 
te vechi în bazinul egeeon. pe 
cel al pâmiîntului hrânitor al şer- 
plior (SEGG, 278). Într-adevăr. 
caduceul hindus este asociat cu 
arborele sacru. Caduceul msso- 
potomilan întâțișeoză bagheta 
centrală. Aceosta pare într-o- 
devâr să fle o omintire a copa 
Culul. Putem deci privi bogheta 
caduceulul lui Hermes (ca si pe 
cea a coduceulul lul Esculap) 
ca un simboi cl copaculul-aso- 
clat, sâlaş sau substitut al dm- 
nitâții. Chiar dacă acest tolag a 
luat apoi o altă semnificație şi 
anume facultatea de divinatie 
sau puterea de a vindeca, al ră 
mîne totuşi un simbol ai ef 
clentel divinității copacului (BOUA. 
166). 

Pentru Court de Ge&belin care 
îl citează pe Athenagoras şi pe 
Macroblus. varga simbolizează 
ecuotorul, aripile timpul, lar cei 
do! șerpi. mascul şi femelă. soa- 
rele şi luna care. în cursul unui 
an parcurg axa eclipticâ.pe ca- 
re sint cind despâriiți, cînd 
uniți. Această interpretare se 
potriveşte moi ales rolului hu 
Hermes, considerat ca părinte at 
astronomiei și al ogricuituri 
(BOUA. 168). Alchimiştii ou adus 
şi ai o interpretare proprie cadu- 
ceulul. Acesta este sceptrul hu 
Hermes. zeul alchimiei. Primit de 


!a Apollo în schimbul une! îitere 
inventate de ei, caduceul com- 
portă o vargă de our în jurul 
căreia se încolăcesc do! şerpi. 
Aceştia reprezintă pentru olchi- 
mist cele două principii contrare 
care trebule să se unifice. file ca 
este vorba de sul! şi mercur, de 
ceva fix şi de ceva volatil, de 
ceva umed şi de ceva uscat, de 
ceva cald şi de ceva rece. Ele 
se împacă în ourul unitar al tijei 
coduceulul, care apare aşodar 
ca expresia duailsmulul funda- 
mental ce rltmeoză întreaga 
gindlre ermetică şi trebuie să fie 
resorbit în unitotea pistre! filo- 
sofole (VANA, 18-19), 
interpretarea alchimistă duce 
câtre o concepția cara tace din 
caduceu simbolul armoniel, năâs- 
cute din integrarea fortelor opu- 
se. El ar putea reprezenta lupta 
dintre cel doi șerpi. arbitrată de 
“ermes, ce simbolizează lupta 
mterioară dintre forțele opuse. 
ze ordin biologic sou de ordin 
motal, core compromit sână- 
tatea sau onestitatea unel ființe. 
Astfel. de plidă, pentru romani 
caduceul reprezintă echilibrul 
moral şi buna purtarea: toiogul 
reprezintă putereo. ce! dol serpi 
prudento, aripile hârnicia, ior 
coitul gindurile eievote. Totuşi, 
această interpretore nu depă- 
şeşte nivelul emblematicii. Co- 
duceul mal reuneşte şi cele pa- 
tru elemente ale naturii şi valoa- 
reo simbolică a ocestora: varga 
or reprezenta p&mintul, aripile 
oerul. șerpi! focul și apa. Dar nu 
numa! țirirea lor îi taca să se; 
mene cu undulirile valurilor și flă- 
corilor şi îl asimilează cu apa şi 
cu focul: cl chiar naturo lor. ar- 
zătoare prin muscâtura veni: 
noasă și oproape lichidă prin 
Hulditate - asttel el devin în 
acela;i timp sursă de viață şi de 
moarte. Contorm ezoterismului 
budist şi mai ales învătâmintelor 
tontrice. varga coduceului c>- 


CADUCEU/ 22) 


respunde cu axa lumii și cu șer- 
pii lul Kundalini. torța ce doarme 
ghemultă în partea Inferioară a 
coloonel vertebrale și care se 
fidică prin chakre succasive pl- 
nă deasupra lontonelel!. simbol 
al energiei pure care onimă 
evoluția interioară a omului. De 
fapt, ceea ce delinește esența 
caduceuluil este chiar compo- 
zitio sa şi sinteza elementelor 
sale. El evocă un echilibru di- 
namic al forțelor opuse care s-ar 
armoniza pentru o constitui o 
formă statică şi o structură oc- 
tivă. mal înalte şi mai puternice. 
Dualitatea şerpllor şi a aripilor 
arată oceostă store supremă de 
torță şi de stăpînire de sine care 
poata îl desăvirşită atit pe plo- 
nul instincteior (serpii). cît şi lo 
nivelul spiritului (aripl) (CIRD. 34-36), 

Dar coduceul rămîne simbo- 
lu! complexității omenesti și al 
infinitelor sale posibilități de 
dezvoltare. Atributul lul Hermes 
(Mercur) este forma! dintr-o var- 
gă care reprezintă un falus de 
our sau arborele vietii. în jurul 
c&relo ss încolâcesc simetric. în 
formă de 8. doi şerpi. Hermes. 
spune Homer. apucă bagheta 
cu care vrăjeste după plac ochi! 
muritorilor sou îl trezeşte pe cei 
care dorm (illoda. XXIV, 343-344). 

Bagheta or putea aminti orl- 
ginea agrară a cultului lul Her- 
mes și puterile de magician ale 
acestula;: cel dol şerpi ar pulea 
evoca şi corocterul htonian al 
acestul zeu, în stare să coboara 
în Infern sau să-și trimită acolo 
victimele. precum şi să se în: 
toarcă de acolo cind doreşte și 
să readucă lo lumină pe anumiti 
prizonieri. Pausanlas semnalează 
un cult ol lui Hermes negru şi al 
iul Hermes alb, aspeciele hto- 
nian şi uranian, tas! şi nefast, al 
aceluiaşi zau. Şerpii de pe ca- 
duceu desemnează aceasta 
ombivalență care este cea o 
ormulu! însuși. 
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În stirsit. potrivit interpretării 
simbolice. Inspirată din etica sa 
biologică şi potrivit interpretării 
mitologice core-l atribule cadu- 
ceul |ul Asklepios. părintele me- 
dicilor şi viitor zeu al medicinii. 
pentru că şila s& folosească 
otrăvurile ca să vindece ps bol- 
navi şi să învie pe morii. Paul 
Dle! expiică astfel caduceul: 
mâ&cluca, arma împotriva bana- 
Ittății, s-a transformat în baston- 
sceptru, simbol! al domnie! spiri- 
tulul asupra corpului, ol împă- 
rățle! spirituale în cele pâmîn- 
teşti. lar sarpele-vanitate (nego- 
rea spiritului, exaltarea imagina- 
tivă, principiu esential al oricărei 
dereglări nesânâtoase) îşi varsă 
veninul în_cupa mintuitoare 
(DIES, 230). Intreaga aventură a 
medicinii se desfăşoară în mitul 
lul Asklepios şi se rezumă în ca- 
duceu: adevărata vindecare, 
adevărata resurecție, sînt ale 
sutietului. Șarpele se încolă- 
ceşte în Jurul toiagulul care sim- 
bolizează arborele vieții, pentru 
a arăta vanitatea domesticită şi 
supusă; veninul sâu se pretace 
în leac, forța vitală regăsește 
calea ceo dreoptă. Sândtatea 
aceasta este : dreapta mâsură, 
armonizorea dorintelor (simetria 
volutelor şerpilor), punerea în 
ordine a ofectivității, exigenta 
spiritualizâril-sublimare ce prezi- 
deaz& nu numai sănătatea su- 
tietului, (dar) ce datermină toto- 
dată s&ânătatea trupească (DIEŞ, 
233). Această interpretare linde 
să facă din caduceu simbolul 
privilegiat al echilibrului psihoso- 
matic. (v. și BAGHETĂ. BASTON, 


MĂCIUCĂ. SCEPTRU. CHAKRA, 
HERMES, ȘARPE) 
CAIN 


Diferitele interpratări Istorice 
aie Biblie! ( Facerea. 4, 1-24) nu 
depind în nici un tel de sem- 
nificațiite simbolice care decurg 


din ea. Cu alte cuvinte. foptui 
de a vedea şi simboluri în dra- 
ma povestită în acest! capitol nu 
exclude, în principiu, existența 
evenimentului ca atore în- 
seamnă doar a-i conteri o di- 
menslune care depășește con- 
lingentul. Chiar dacă sve- 
nimentul nu s-a produs aşa cum 
este sei întâțişat în Biblie, sim- 
bollsmul persistă. Luc Estang a 
analizat cu remarcobilă putere 
de discernămint valorile simbo- 
ice ale poveștii antice în le 
Jour de Cain (Paris, 1967). 

Potrivit Facerii. Colin este prl- 
mul om n&scut din bârbot şi fe- 
meia ; primul agricultor ; primul 
sacriticator a cârul ofrondă nu 
este primită de Dumnezeu; pri- 
mul ucigaș; este cel care dez- 
vâlule tața mortii; câci pînă la 
s&virşirea tratricidulul, nimeni nu 
ştia cum arată un om mort. Cain 
este primul rătăcitor care cu- 
treieră lumea în câutarea unul 
pâmînt roditor şi primul care 
construieşte un oraş. E! este de 
asemeneo primul om însemnat 
de Dumnezeu psntru ca primul 
venit să nu-l lovească. Este pri- 
mul om core se îndepărtează 
de lahve şi călătorește în veci 
spre soare-râsare. 

Aventura lui Cain, da o măre- 
ție tărd seamăn, este ceso a unul 
om lăsat pradă lui însusi. care 
îşi asumă toate riscurile existen- 
ței și toate consecintele actelor 
sa!e. Calin este simbolul respon- 
sabilități umane. 

Numele lui înseamnă posesie: 
mama lui l-a numit Cain pentru 
că era primul lucru dob înuil de 
lo un bărbat, prima naştere o 
unui om, Cît despre lucrurile 
peste core el visa să se înstă- 
pînească, acestea erau p&- 
miîntul şi, mal întiîl de toote. 
proprio lul ființă care sa-i 
parmită să pună st*oiînire peste 
tot restul. M-ai avut după vointa 
și cu ajutorul lui Dumnezeu, spu- 
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ne si momel sale. Mi-am dat 
curind seama că El nu-mi va 
veni cu nimic în ajutor şi câ 
vointa mec îml va fl singurul 
sprijin. Afiați dar că o trebult să 
cuceresc de unul singur tot 
ceea ce îmi otribuiți, întlăcăra- 
rea şi osprimeo,. puterea şi în- 
câpâținoreoa (Luc Estang. 88). 
Pâmintulul tul Dumnezeu ei! 
vrea s0-l adauge roadele muncii 
omului, co să file cu adevărat 
stăpin pe ceea ce creează: Am 
visat să împac pomintul cu 
Dumnezeu (84). Vrea să clă- 
dească un oraș. care va sx- 
prima mai bins decit pămîntul 
cultivat lucrarea omului. MI! s-a 
vărut că cstotea este un alt fel 
de a ara. de a semăna şi dea 
secera. Bo mal mult | Mi-om în- 
chipult-o co pa o îndlțare o pă- 
mîntulul din ei însuşi, do, ca o 
ridicare la verticolă după chipul 
omului, prin mina omului care 
îşi stabilea osife! statutul său de 
'ege... Zidurile cetâti! oveau să 
hotârnicească spațiul în care nu 
asteptam nimic de lo EI (112- 
113). Oraşul este astiel o prole- 
gomenă a oricărul ateism viitor. 
Dar Dumnezeu nu vedea cu 
ochi bun! sacriticille oferite de 
ogricultorul core visa să clă- 
dească cetăți. De ce ? Cain nu 
putea să accepte să fia cel 
rău-lubit de Dumnezeu. Erp gata 
s& renunte la orice docă moi 
întîi m-or [i acceptat. Aş fi vrut 
să mă iubească, chiar dacă în- 
făptulrea mea nu-l era pa pioc. 
După aceea puteam face orice 
ca să-l Intru în vole. O singură 
privire de'a Lui m-ar fi îmbiinzit, 
dar așa, dot deoparte. m-am în- 
verșunat În împotrivirea mea (41). 
Pe deosupra. Dumnezeu nu îl 
răsplătea pentru munca lui în- 
dirjită. A vreo să mă întelegeti 
bine, spune Calin. nu-mi! pârea 
ru că Abel oveoa atitea foloase 
şi că au nu ovaom nici unul... Lui 
Dumnezeu nu l-a păsa! de oste- 


neala mea, a fost orb la jertfa 
mea şi surd la tinguirea mea 
(82. 92). Atunci s-o răzvrătit, nu 
numai pentru el. ci! pentru vol 
toll. Pentru toți cel core nu ac- 
ceptă acest mister o! prede:s- 
tinorii. această împărțire a oa- 
menilor în urgisiți şi aleşi. pentru 
toti cel core nu înțeleg că Dum- 
nezeu dispretulește mâririle pă- 
miînteşii şi iubește pe cel umiii. 
Împotriva acestei rinduleii sta- 
tornicite de Dumnezeu se râs- 
coală Colin atunci cind, cu o 
plotră ascuțită. spintecă giltejul 
lul Abel, preferatul cerului. Poa- 
te însă câ secretul aceste! ațitu- 
din! a lui Dumnezeu în ceea ce-l 
privește sro faptul că olranda 
lui Calin nu ero lotală ; ei îşi în- 
sușea o parte din munco lui, fă- 
ră a recunoaşte că pînă și a- 
ceostă parte o datora lul Dum- 
nezeu. Atunci, plzmulndu-și tra- 
tele. mindru de munca lul, răz- 
vrătit împotriva lul Dumnezeu, a 
ucis, afirmînd valoarea propriu- 
lul său etort şi dispensindu-se de 
Dumnezeu. 

De olci înainte este condam- 
nat să râtâăcească în vsci, în 
c&utarea unul viitor care rămîne 
de făurit: Vom merge în deșertul 
oamenilor în care nenumăro!! 
oameni se vor stotornici. Că- 
lăuză ne va îl mereu reînnoitul 
revârsat de ziuă... Numai docă 
nu ne oprim nicicînd nicâieri 
vom fl mereu prelulindeni. Vom 
mâsuro pămîntul cu pasul și în 
ocelași timp îl vom construi 
(125). Cain va câuta devenirea 
omului dincolo de prezenta lui 
lahve (126), 

l-a fost hărăzit să-şi ucidă fra- 
tele. o altă față o lul însuși, şi să 
grăbească clipa morții, Nu s-a 
dat înapol de la crimă pentru o 
se descălusa, Moartea înseam- 
nă câ eşti nevoi! sG dormi fră s& 
te mai poti trezi vreodo!ă (24), 
Această moarte o înfăliseoză el, 
ne îndurâtor, privirilor cele! dintii 


mume: Spalmă care ne biîntul 
de atita vreme, o ! moarte! pe- 
deapsă tainică, iată-te asadar 
în odevăata ta înfățișare |! Tu 
semeni cu noi toți, sub chipul iul 
Abel, şi tu ne faci asemânători 
dobitoacelor (25). Pentru Adam 
şi Eva. moartea este ultimul fruct 
al pomului cunoașterii ; văzin- 
du-! pe Abel mort. Adam strigă : 
Aici, acum, am gustat şi uitima 
fortmaă din fructul cunoaşterii ; 
cea mal amară dintre toate 
(53). lar Evei îl va spune : Nol 
om sâdit s&minta morții în trupul 
lul Abel. - Ce deșertâclune e orl- 
ce zâmislire | se răzvrăteşte Eva 
(55). Val! E ca și cum m-ar fi 
spintecat pe mine însâmi: fiii 
mel se vor ucide unul pe altul în 
veac (74). Temen. soția iul Colin. 
îi la însă apărarea: Fle ca viata 
să învingă. chiar cu pretul morții 
(57). 


E adevărat că moortea nu 
putec f! în nici un fel evitață, 
pentru că sa era pedeapsa pă&- 
catului originar. Vina lul Cain es- 
te căa luat-o înaintea Domnu- 
lul. El a adâugat un pâcat p& 
cotuluil a câruil pedeapsă este 
moartea (77). El a tost initiatorul 
morții. 

De acum înainte. pe fruntea 
lul Cain și pe fruntea fiecărul 
om, oricine va putea citi: Primej- 
die de moarte! Dar va mol pu- 
tea desluși şi semnul protector 
pe care îl poartă creaturile lul 
Dumnezeu, nu un stigmat Inta- 
mont, cl semnul fiului lui Adom. 
Semnul care mă înflereaza mă şi 
apără, spune Cain. Da, Dumne- 
2eu mi-a arâtat îndurare : păca- 
tul meu TI! sperie pe răzbunători 
pentru că. pus în bolanță, pâ- 
catul lor ar fi de şapte ori Ispăşiti 
Milostenie pentru o vină prea 
mare (50). Acum, omul alcâtuil 
după chipul şi asemănarea lui 
Cain nu va mal avea de luptat 
decit cu sine însuşi. rămîne însă 


propria sa prezență de om de 
întruntat. oșo cum îl aduce a- 
minte necrujătoarea Temeh : 
Propria ta prezență, Cain: În toti 
oamenii care Îţi vor urma: Cain 
prezent în fiecare din ei. În o- 
giinda conștiinței sale. fiecare 
om va desliuşi trăsăturile unul 
Calin. Aşa cum spune Adom: fiul 
meu Cain este aceo a doua 
porte din mine core o luo 
totdeauna înainte. Vol, cel core 
fI urmați, luați aminte: sînteți ro- 
lul viselor mele (126) 

Dacă am vreo neaporat s8 
găsim un corespondent în tro- 
diția greacă. ar trebul să ne gîn- 
dim la mitul lul Prometeu. care a 
volt să cucerească o putere dk 
vină pentru omenire, să o ellbe- 
reze de o dependență totală 
oferindu-l focul, principlu al tu 
turor schimbărilor viitoare, file e 
flacără a spiritului sou a mate- 
riei. Ca şi Prometeu. Cain sim- 
boiizează omul care îşi reven- 
dică parte în opera sa de 
creație.(v. şi PROMETEU) 
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Există o credință. înrâdăcr- 
nată, se pare. în memoria tu- 
turor popoarelor, potrivit căreia. 
la origine. calul tișneşte. galo- 
pînd ca singele în vine, din 
bezna odincuriior htonlene. fie 
din măruntalele pămîntului. tie 
din adîncurite mării, Fiu al nopti 
și ol misterului. acest cai orhe- 
tipal este purtătorul deopotrivă 
al vieții şi al morții, fiind legat 
atit ce focul ce nimiceșie şi 
triumfă, cît și de apa ce hr& 
nește şi îneacă. Multiplicitatea 
întetesurilor lul simbolice decur- 
ge din semnificația complexă a 
marilor figuri lunare, în care lmo- 
ginatia asociază, prin analogie. 
glia în rolul e! de Mamă. luna ce-a 
luminează, apele și sexualitatea. 
visul și divinația, vegetația și pe- 
rilodica si! reînnolre. 


lată da ce piilhonalişiii au 1% 
cul din col simbolul inconştien- 
blul sau ol psihismulul neumon 
UUNA, 312). arhetip apropia! de 
sel al Mamei ca memoile a lu- 
mil, sou de ocelo ol timpului. 
2e vrema ce se leagă de morile 
ceasornice naturale (DURS. 72). 
od de cel ol dorintei nestâvilite 
DIES, 305). Dor nopții îl urmeoză 
ma și se întimplă co, urmind 
acest proces. colul să-i pă- 
mească originile Intunecale. 
îndițtindu-se lo ceruri. în plină 
“mină. El apore într-un 9lD ve3- 
int de slavă și încetează să 
mo! fie lunor și ntonlon. deve- 
“ind. în lumea zellor buni şi a 
arollor. uronlon sou solor: lucru 
e lorgeste și mal mult sfera 
înlelesurilor lul simbolice. Acest 
zal olb ceresc reprezintă In- 
stactul s1&pînit. strunit, sublimat: 
at este. polrivit noll atici. cea 
mal nobil cucerire a cmulul, 
Dar nu există cucerit! vașnica și, 
“n pofida assastel Imogini luml- 
-oasa. calul întunecimilor îşi 
„mează neclintit. în stră- 
“onduriie linie! noastre, golopul 
ziernol: el esta cind beneltic, 
zind moaistic. Câcl colul nu este 
„n animel ca toa!e celelcite. El 
asia vehicul, aste corobie şi 
zestinul lul este dec! inseporobil 
ze cel a! omulul, Intre om şi cal 
rtervine dialectica spezilică - 
w'sd de împâcore sau de con- 
"cla a psihicului și o men- 
*alulul, Sub soorele amiezii, pur: 
13! de nă&volnica-l goană. colul 
şalopeoză orbeşte. lor colârelul, 
zu ochii mari deschişi. îi clungă 
voolmeale si ii îndreaptă spre 
lo pe Core si-o propus-o; dor 
“opleo. cind. lo ringu-l. câlă- 
“stul este 0:b. colul poate de- 
veni câlâuzd clorvâzdloore; şi 
stunci ai conduce. coc! gl singur 
poate trece nepedepii! pragul 
mistenulul inoccsasibil ratiunii, Do- 
că s-ar isco vreun coniiicț între 
3. cursa lor or duce lo nebunie 
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şi moarte; dimpotrivă. duce la 
triumt. dacă între el este ormo- 
nle. Trodiţiile. riturite. miturile. 
povestile și poemele În core 


„esle evoca! calul nu fac decit 


să exprime nenumăratele poslbl- 
IO ale acestul Joc subtil. 


Calul ca animal al întunericului 
și ol puterilor magice 

Stepa Aslei centrole. pomin! 
a! căidrelilor şi șomonilor, a pâs- 
trot în troditiile și iteraturo sa 
Imoginea colulul htonlan, ole 
cărui puteri misterioase vin să le 
conlinue pe cele ole omulul din 
punctul în cara acesteo înce: 
teoză - în progul morții. Clarvă- 
28tor, oblşnult cu bazno. colul Își 
exercită functile de câlâuză și 
de mijlocitor, altiel spus. de anl- 
mal psihopomp. Epopeao kirghi- 
ză a lu! Er-10şt0k este în aceostă 
priviniă  semnificalivă (BORA), 
Ca să-şi redobindeascâ sullelul 
turot da un magician, Tos!0k. de- 
și este erou. l'reDule să renunte 
întnucitvo la propria-l persono- 
ltote şi să se lose pe saomo pu: 
terilor supranormale ca calului 
te'rmoca! Cecl-Kulruk. care-l va 
îngâdul să ajungă pe t'orimul de 
sub pomint și sâ-l evlls cop: 
conele. Ceal-Kulruk. un sol de 
Bayo'd oslatic. intelegea şi vor- 
beşte. şi el, caun om: chiar de 
la începutul curse! lor lontos- 
Hce. ei îşi previna stepinul osu- 
pia răsturnerii de puteri cara tre- 
buia să se produce: 

Eşti lot în plep!, dor esti în- 
gust lo minie ; la nimic nu chib- 
zuiesti. Tu nu vezi ca vod eu şi nu 
şti! ce ştiu eu... Ai curaj, dar n-o! 
înțelepclune (BORA. 136. 106). 
ŞI el odaug&. în sfirsit. ceva cel 
rezumă în mod odmirabi! putea: 
dle: Eu pot s0 merg în apele 
adinci. 


Dar Ceal-Kulruk. core oparli- 
ne deopotrivă celor două lumi. 
nu poate trece de la uro lo 


cealaltă decit cu pretul unor 
chinuri cumplite și. ori de cite 
ori situația o impune, si îl cere 
călerețului sâ-i smulgă din trup. 
cu lovituri de bici, bucăți de 
carne c!t oaia de mari, pentru a 
face s&i sporească puterile; 
aceast6 imagine este semnitica- 
tivă: de fiecare dată are loc un 
proces inițiatic. 

Simpla iectură a acestei epo- 
pei îngâduie pătrunderea înte- 
lesului adînc a! anumitor tradiții 
șamanice. Astfel. la majoritatea 
popoarelor altaice, şaua şi calul 
celul mort sint aşezate lîngă ca- 
davru, spre a asigura râposatulul 
ultimo câlâtorie (HARA). La bu- 
riați. calul unul om boinaov - des- 
pre care se crede că şi-a pler- 
du! temporar sulletul - este le- 
gat lîngă patul stăpinulul său co 
s0 vesteoscă relintoarcerea su- 
tietulul acestula. căci în mo- 
mentul aceia, el începe să !re- 
mure (ELIC, 199). Dacă se în- 
timplă să mooră un șaman. tru- 
pul lul este Întins pe cloltar, sub 
cap | se aşterne şaua. în chip 
de pernă. lor în miini | se pun 
trilele, un orc şi săgeți (HARA. 212). 


La beltiri, calul celui mort este 
socriticat pentru ca sufletul lui 
să-l câlduzească pe cel al râpo- 
satului. și este semnificativ toptul 
câ. apol, carnea lul este dată la 
cfini şi păsări, şi ele. animale psi: 
hopompe. famiilore celor doud 
lumi transcendenite. târimul de 
sub p&mint şi cerul. Sacriticarea 
catului pentru stăpînul delunc! 
este atit de obişnultd incit a 
fost chiar considerată drept unul 
dintre slementele constitutive 
după care pot fi recunoscute cl- 
vilizațiite primitive ale Asiei (DELC, 
241). Aces! sacrificiu este ates- 
tat la multe popoare indo-euro- 
pene şi chiar și la vechile po: 
poare mediteraneene: în lliada. 
Ahile jerttește patru lepe pe ru- 
gul funerar al 'ul Patrocle, prie- 


tenul lui fara de prihaonă eie în 
vor câtâuzi pe râposat în împâ& 
râtia lui Hades. Prin aceea câ 
este clarvâzâtor şi cunoaște lu 
mea csolal!ă, calul joacă un 
foarte mare rol în ceremoniile 
şamanice. Spiritul benelic al! şa- 
manului altaic. care-l însoțește 
pe acesta în câlâtoriile lui diw 
notorii, are ochi de cal. ce-l in- 
gâdule să vadă ia distanța de 
treizeci de zile de mers; el ve- 
ghează asupra vietii oameniloa 
și-i încunoştiintează despre ea 
pe zeul suprem (HARA, 112). Mo- 
Joritlatea accesoriilor transei sa- 
manice ou legătură cu calul. 
Asttel. toba rituală a cârei L& 
tale ritmică stirneşte şi întretine 
criza, este. cel mal adesea, am 
piele de cal sau de cerb; lakuti 
şi alte popoare o numesc chiar 
“calul somonulul” (HARA. 351).in 
sfîrşit, ca să meargă în lumea 
cealaltă. samonii se slujesc ace 
seorl de un tolog cu un cot in 
formă de cap de cal. numit fo- 
lagul-cal. de care se tolosesc ca 
de un ca! adevărat (Ibid.. p.333.. 
ceea ce aminteşte de cooaca 
de mătură a vrăjitoarelor. 


Omul transformat în cal: pose- 
datul și inițiatul 

Locul Importani pe co'e4 
ocupă calul în riturile extatize 
ale şamanilor ne obligă să exo- 
minâm rolul ocestul animal în 
practicile dionisiace şi, în ga 
nero!, în riturile legate de pose- 
dare şi ae inijiere. De la Ince- 
Put. se Impune o constatare: in 
vaudou-ul haltlan și atrican. în 
zar-ul ablisinian ca și în strove- 
chile mistere din Asia Mică, râ- 
turnarea de roluri dintre ca! si 
călore!, schitată mal sus, se p'e- 
lungeşte pînă la ultimele ei cecn- 
secințe. in toate aceste traaiii. 
omul. adică posedotul, devine 
el însuși cal. spre a îl călărit ae 
un duh. Posedaților din vaudou 
i se spune chiar. otit în Halti cît 
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şi în Africa sau Brazilia, "coli du- 
hurilor loa*; la tel se întimplă în 
Abisinio unde, în momentul 
dansului colectiv al posedatilor 
(numit Wadadja). posedoatul se 
identifică el însuşi cu propriu-i 
zar. nemaifiind dect?t calul aces- 
tuia şi supunindu-i-se așa cum 
un cadavru se supune tuturor 
copriciilor unui duh (LEIA, 337). 
Potrivit lul H. Jeanmaire (JEAD), 
acelaşi ritual, cu același ter- 
meni. era încă practicat în 
Egipt la începulul secolulul. 


Practicile dionisiace din Asia 
Mică nu tac nici ele exceptie de 
la această adevărată regulă. 
Despre adepții misterelor se spu- 
nea că sint câlăriti de zel.În 
preajma lul Dionysos, Marsle 
Mosstru al practicilor extotice. 
apar nenumărate figuri hipo- 
morfe: astfel. Silenii și Satirii, 
tovarăși al Menodelor în alalut 
dionisiac, sînt oomeni-cal. aido- 
ma Centaurilor. pe care zeul l-a 
imbăta! stîrnind asttei lupta din- 
tre ei şi Herakles (JEAD. GRID), 


Eroinsle tradițiilor legendare 
privitoare la  orgiile bohice. 
arată H. Jeonmalre, poartă 


nume în a caror componență in- 
tra extrem de frecvent ele- 
mentul hippo- sau epitete care 
cmintesc de _ calltațile colului 
(JEAD. 285). intelegem. poate, 
astfel, de ce, în traditiile chl- 
neze antice. neotiții erau numiti, 
la inițiere. mînji. La rindu-le. 
inillatorilor sau propovăduitorilor 
de nol învățături |i se spunea 
negustori de col. Cind se or- 
ganiza o adunare înitiatică. mai 
mult sau mol pulin secretă, se 
spunea că se slobozesc col. 
Docă s-a fâcut din cal simbolul 
componentelor onimale cole o- 
muluil, aceasta se datoreoză 
mai! ales caiității instinctului său, 
core-l tace să treocă drep! 
clarvăzător. Bidiviul şi călărețul 
sînt intim legați. Calul îl învață 


ps om, cu alte cuvinte. intuitia 
luminează rațiunea. Colul lămu- 
rește tainele. ei marge drept ia 
țintă. În măsura în care mina 
câlărețului îl conduce pe o cale 
greșită. ei descoperă umbrele. 
fantomele; dar si poate oricind 
deveni un aliat al demonului. 


Inițierea coavalerească a Oc- 
cidentului medieval prezintă și 
ea analogii cu întreaga simbo- 
listică o calului. animal care în- 
soteşte câutarea spirituală. Pro- 
totipul al este întrucîtva lupta 
pe care Beleroton. câlare pe 
Pegas. o poartă împotriva HI- 
merei. 


ŞI astte!. după ce o fost con- 
siderat ca un onlmol psihopomp 
şi clarvăzător, colul se transtor- 
mă în Posedot, în adeptul mis- 
terelor divine. core renunță la 
propria-i personalitate pentru 
ca. prin el. să se manifeste o 
alto. a unul spirit superior: a- 
csastă funcție pasivă este In- 
dicată în dublul sens al cuvin- 
tului încâlecare (actiune şi re: 
zultat). Trebule atunci remarcat 
că nu toți locuitorii panteonului 
vaudou - oşa-numiții loa - care 
câlăresc pe possdați sînt spirite 
infernale: numeroşi loa, printre 
cel mal importanți. sînt loa albl. 
spirite cereşti. uronlene. Colul. 
simbol htonlan, gjunge astfel la 
cea mal înaltă valoare a so. în 
care cele două planuri. cel de 
deasupra şi cel de dedesub!. se 
manifestă deopotrivă prin mlijlo- 
Ci'B0 lul. atifal spus. el copulă o 
semnificație cosmică. Acest 
simbolism se întîlneşte cu sim- 
bolismul sacrificiului vedic ol 
calului, Ashvamedha,. ritual cu 
caracter esențialmente cosmo- 
gonic. după cum subliniază M. 
Ellode: calul este (aici) lden- 
tificat cu Cosmosul, lar sacritica- 
reo lul simbolizează - adică 
reproduce - actul creatiei (ELUIT). 
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Anumite figuri din mitologia 
greacă, printre care și aceea a 
Pegasulul, reprezintă. la rîndul 
lor, nu contopirea celor două 
planuri. superior și Inferior. ci 
sublimorea, trecerea de la unul 
la celălalt: Pegas îl duce trăs- 
netul lul Zeus; este un cal ce- 
resc; origineo lul este totuși 
htonlană, de vreme ce sei s-a 
născut fie din lubirea dintre Po- 
seldon și Gorgonă. fie din Gila 
fecundată de singele Gorgonei. 
Se poate aşadar spune cd el 
reprezintă sublimarea  Instinc- 
tului, și pe Înțeleptul inițiat. iar 
nu pe mogician orl posedat. 


Caii morții 

Valorizarsa negativă a sim- 
bolului htonian transtormă calul 
într-o cratofonie Infernoiă. în- 
tr-o manifestare a morii. analoa- 
gă temeli cu coasa din folclorul 
nostru. În Irtanda, eroul Conan | 
Cernach are un cal cu cap de 
cîine. Rolbuil de Rouă. care 
sfîşle burtile dușmanilor. Caii lui 
Cochulainn, Surul din Mocho 
(care este regele cailor din 
itanda) şi Copită Neagră au 
minte omenească: Surul refuză 
să se lose înhâmat la carul erou- 
lul ce se pregăteste pentru ulti- 
ma-l bătălie. și varsă lacrimi de 
sînge; putin mal tirziu. e! îl va 
călăuzi pe răzbunător, pe Conon | 
Cernoch, pină la trupul stâpi- 
nului său; Copită Neogră se va 
îneca de disperare. 

Caii mortii. prevestiri de 
moarte. apar din belşug. din 
antichitatea greacă pînă în 
Evul mediu, în intreg folclorul 
suropean. Astfel. la e!ini, în strâ- 
vechea versiune a chel! viselor, 
operă a lui Artemidoros, faptul 
de a visa un cal alb este. pentru 
un bolnav, semn prevestitor de 
moarte  (JEAD, 284). Zelta De- 
mster din Arcadia, adesea re- 
prezentată cu cap de cal. este 
Identițicată cu una dintre Erinil. 


înțiorătoarele executoare ale 
Justiției internale. Ea Il concepe. 
tot cu Poseidon. şi îl naște pe 
Arelon. calul lul Herokies. Har- 
plile. demon! ai furtunii. ai de- 
vastări! şi morții (JEAD). sînt re- 
prezentate ca niste figuri ombi- 
gue. deopotrivă femel-păsări și 
lepe; una dintre ele este mamo 
callor lul Ahile, alta, a bidivillor 
pe care Hermes îl oferă Dioscu- 
rilor. Ahriman, diavolul din zoroas- 
trism, apare uneori în chip de 
cal, ca să-şi ucidă sau să-şi râ- 
pească victimele. 

De cele mal multe ori, caii 
morții sînt negri, aşa cum este 
Charos. zeul morții al grecilor 
moderni, Negrii sint cel mai 
adesea și acel blalvil ai morții. a 
căror goană Internaiă urmărește 
multă vreme pes drumeţul răâtă- 
cit, în Franta co și în toată creș- 
tinătatea : 

Era spre miezul nopții... 

Mol jos de loir, pe cale 
mergeam, singur de tot. 

ȘI-ajuns la o troiță. unde se 
face-un cot, 

Aud deodot' 
haită lătrătoare 

De cîini, care în urma-ml 
veneau în goana mars. 

Și-un câlăret se-orată, ieşit, 
cred, din sicriu, 

- Door oasele de dinsul -, 
pe-un negru bidiviu, 

O mînă întinzindu-mi, să 
urc cu el în şa... 

„„„. Un lung fior de frică prin 
oase simt că-mi trece... 

(Ronsard. Imn 
demoni) 


în spate o 


câtre 


Dor mal există și cal palizi, 
sau vineți, adeseori contundați 
cu calul alb uranlan. dar a căror 
semnificatie este exact contra- 
ră. Dacă oceşii cai palizi sînt 
numiți uneori a!bi, culoarea lor 
albă sste nocturnă, lunară, re- 
ce, vidă. este tocmal obsența 
culorii. în vreme ce albul! diurn, 
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solar. cald. este plin, fiind suma 
tuturor culorilor. Calul palid este 
alb ca un giulgiu sau ca o fan- 
tom. Albul lul se aprople de 
acceplia ceo mal obișnuită o 
culorii negre: este albui dollulul, 
aşa cum îi! întelege limbajul co- 
mun atunci cînd vorbeste de 
nophi albe sou de albul coda- 
veric. Aşa este colul palid sou 
galben-vinăt din Apocalipsă, 
sau colul alb, prevestire a morții 
în credințele germane sau en- 
gleze. Aşa sint tot! call netaști. 
complici al apelor învolburate, 
pe core-l regăsim în folclorul 
franco-german, de la ocel 
Schimmelrelter care distruge 
digurite în timpul turtunii. de la 
lapa Bălole din regiunea Pas- 
de-Calols și Calul Bălan din 
Celles-sur-Plalne, pin la Drac, 
frumosul cal alb core-l înștacă 
pe drumelti si-l îneacă în riul 
Doubs (DOND, DONM). În Evul 
mediu. tărgii i se spunsa "calul 
stîntulul Mihal*; calul simboliza 
copocul morții. Aceste ultime 
exemple llustrează valorizarea 
negativă a calului lunar, asociat 
elementului apă; vom examina 
mal încolo valorizarea lul poz: 
tivă. Așo este, în fine, ocel greoi 
şi neliniştitor cai cu privirea fixă 
care bîntule Imaginaţia lui 
Albrecht Durer. Din punct de 
vedere semantic, A.H.Kroppe 
vede în acest cal sinistru, fle 
negru, fie vinăt, originea însăşi 
a cuvintelor couchemar sau 
nightmare (cosmar, în franceză, 
respecliv în engleză); cuvîntul 
german mohrt (apă) denumește 
un demon htonian ; a se com: 
para: v. si. mora, "vrăjitoare"; rus. 
mora, 'spectru'; pol. mora, ceh. 
mura. 'coșmar”; lot. mors, mortis, 
v.ri, mareh, "'moarte”, "'molimă'; 
lit. moros, "moarte". *clum&', let. 


maeris, “cluma”, şi sinistra 
mor(r)igoin  llandeza  (KRAM, 
229). Cali morții sau cl coș- 


marulul apar obsedant în fol- 


clorul  csltic:  March-Malaen 
(maloen, lat. mallgnus) este una 
din cele trel plâgi ale insulei 
Britaniei; în Scoţia. Kelples sînt 
niște cal-demoni. lar folclorul 
breton este plin de povestioare 
sau ds basme legale de call 
diabolici core-l râtăcesc pa dru- 
meti sau îl aruncă în tundul r1- 
pelor sou în mlaștini. În acest 
folctor. coil negri sint de cele 
mal multe or! fie diovolul. fie un 
damnot sau un sufiat fără odih- 
nă : sou sînt call eroulul vreunel 
vinători blestemate,. cum seste 
cea svocată de Ronsard; cel 
mai celebru erou de acest fe! 
este, fără îndolală, regele 
Arthur. osindit să urmărească. 
într-o alergare fără sfirsit, o pra- 
dă pa care nu o poate ajunge. 
Este. în treacăt file spus. sem- 
niticativ ftoptul că. în cele mal 
vechl versiuni ale ei. vinătoarea 
lul Arthur înfățișează o hoită de 
cîini albi şi că vînatul este un 
iepure, animal tipic lunar (DOND), 

Dontenville vede în regele 
Arthur un omolog ceitic ai ger- 
manicului Wotan. Trebule cerce- 
tată şi o legendă opropiată, 
cea a Doamne! în alb. core râs- 
toarnă polarizarea simbolului, 
diîndu-i o semniticație sexual, 
căci bidiviul acestel noi curse 
tantastice apora ca fiind de un 
agib strălucitor: în Jura şi în 
Perigord, Doamna în alb trece 
peste cringurile zbuclumole şi | 
se aud caii, ogarii, hăltașii şi cor- 
nul ce sună minunat. Şi cintecul 
acesta, războinic la început, apoi 
îmblînzit, trebule să deschidă por 
jile de loc ale voluptățil (DOND. 
35). Un bidiviu alb strălucitor. un 
cîntec războinic, apol volup- 
tuos: lată cum începe ascensiu- 
nea simbolică o calului, de Ic 
domeniul htonian la cel uranian. 


Sacriticarea calului 
Întânțulrea simbolică Pămiînt- 
Momă. Lună-Apă. Sexualitate- 
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Fertilitate. Vegatatie-Re înnoire 
periodică îngăduie desiuşirea şi 
a altor aspecte ale acsstul sim- 
bol. Mulți autori au explicat pro- 
cesul prin care, în civilizațiile de 
agricultori. divinităţile htoniene 
devin divinități agrare. Prin me- 
tamorfozele lul simbolice. calul 
nu face nici el exceptie de la 
această regulă. Frozer 3ă. în a- 
cest sens. numeroose exemple. 
La Roma. cali destinați covale- 
riel erau consacrați zeului Marte; 
de ia 27 tebruarie la 14 martie 
se țineau sămbâtorile Equirio, 
morcîndu-se ostfel începutul 
expedițiilor militare. La finele 
acestora. şase luni mal tirziu, o 
dată pe an. la 15 octombrie. în- 
dată ce se termina strînsul re- 
coltel. se sacritica un cal închi- 
nat lul Marte. Capul calului era 
împodobit cu grăunte. în semn 
de multumire pentru roadele 
strînse în hombare ; căci, ca 
protector al colectivități. Marte 
îl apără pe oameni de dusmani, 
şi ogooreie de calamități. Coa- 
da animolului jertfit era dusă 
acasă la rege, cu mars grabă, 
pentru ca sîngele să curgă pe 
vatra casel...in afară de aceas- 
ta. se pare ca singeie calului 
era strîns şi păstrat pînă io 2! 
aprilie; atunci vestoleie îl ames- 
tecau cu cei al unor vitei nenâs- 
cuți. care fuseseră sacrificați cu 
şase zile mai înainte; amestecul 
acesta era împăriit ciobanilor 
care-l ardeau, oadâugindu-i și 
alte ingrediante, şi care-l! folo- 
seau la afumorea turmelor 
(FRAG, 8. 40 şi urm.). Această 
sacrificare a calului ar constitui, 
potrivit lui 6. Dumezii. un so! de 
copltalizare regală a victoriei. 
Obicelul de a lâia coada co- 
lulul, remorca Frazer, aminteşte 
de cel african (din Gulneea, de 
la Bassaom), core consta în a 
tăla coada boilor și în a o oferi 
ca jertfă pentru co recolta să fie 
bună. Se pare câ ati! în obl- 


celul roman ca și în cel alricon. 
animalul reprezintă spiritul grîu- 
lui, şi se crede câ putereo lui 
dâtătoare de rod se află mai 
ales în coadă (ibid.). Prin tiu- 
teala fugii. care, după cum am 
văzut, îl asociază timpului și 
dec! continuității, calul. care pe 
de aită parte străbate nevătă- 
mat tinutul morții și frigului. adi- 
că larna. calul purtător al spiri- 
tulu! grîului. din toomnă pînă-n 
primăvară, umple fisura creată 
de lamă și asigură Indispen- 
sabila reînnoire. Acelaşi rol de 
spirit al grîului - sau al oricărei 
alte cereale - |-l atribule nume- 
roase alte tradiții. Astfel. în Fron- 
ta şi în Germania, se obișnuia 
ca, în perlooda secerişulul, cel 
mol tînăr cal din sat să fle sâr- 
bătorit şi să se bucure de o grijă 
deosebi!ă. căci prin e! urma să 
se asigure noua germinație; pi- 
nă la următoarele semânături, se 
spunea despre el că poartă în- 
tr-însul spiritul griulul (FRAG. 7, 
292). 


Potrivit relatării unul martor 
ocular, citată tot de Frazer 
(Ibid..10, 203), în irlanda, în 
cursul unei ceremonii a focurilor 
de Sînziene, după ce toți țăranii 
săriseră peste jăratic, o apărut o 
construcție mare din lemn. de 
vreo op! pliciocre lungime. cu un 
cap de col io un capăt, şi aco- 
perită cu un cesarşaf alb care-l 
ascundea pe omul ce o ducea. 
Oamenii au primit-o strigind cît 
puteau Calul Alb |! Calul Alb 1 
Masca a sărit pe deasupra fo- 
cului, apol a început să-l alerge 
pe spectatori. intrebînd ce re- 
prezintă calul, ml s-a răspuns, 
conchide povestitorul, toate 
dobitoocele. Din spirit al griului. 
calul a devenit așadar simbolul 
oricărul belşug. lucru pe carei 
explică dinamismul său și forta 
sa Impulisivă și generoasă. Ana- 
liza şi a altor ceremonii ograre 
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subliniază această interpretare. 
Astiei. în Assam, la băstinaşii 
garo. pentru o se sărbători strin- 
sul recoltei. un simulacru de cal. 
alb și destul de asemânăâtor cu 
cal din ziua de Sinziene din 
irlanda, este aruncat într-un rîu 
după un dans în cursul cărula a 
tost bătut cu ouă. Se ştie câ spl- 
ritele apslor tac porte din ciclul 
lunar și că răspund de încolțireo 
şi de creşterea piantelor. Aso- 
cierea dintre cal şi ouă întărește 
puterile acestul spirit al orezului. 
Capul mâștii, notează Frazer, 
este păstrat pînă anul următor, 
aşa cum, lo Romo, copul colului 
sacrificat era păstrat. bâtut! în 
cule. pe poorta unul turn. 


Atinitatea dintre cal şi apele 
curgătoare este limpede subil- 
niată de o veche lroditie a pes- 
ariilor de pe Oko (un alluent al 
“uviului Volga): lo începutul pri- 
măverii. pe 15 apriile, datâ la 
core se topesc ultimele ghelturi. 
pescarii trebuiau să ture un cal 
ps core să-l ofere. înecîndu-l, 
Moşului apsior. cara se trezea în 
ziua aceea: laco, Mosule, spu- 
neau pescarii. primeşte darul nos- 
tru şi apârâ-ns neamurile (odică 
tribul) (DALP, 878). Sacriticarea co- 
lulul prin înec în apele unul fluviu 
pare să îl fost practicotă şi de olte 
popoare indo-europene, co de 
pildă de primii greci. dacâ ne 
luSm după Imprecatia lul Ahile 
adresată ucigașilor lul Patrocle 
(lioda, 21, 130 și urm.): 

N-o să v-ajute acest riu cu 
unda cea lin-argintie. 
Căârulo voi! moi demult îi 

Jertteați o grâmadă de tauri 

Si-n odîncime de vii l-a- 
runca!ll după datină coli. 
Dor şi oșo veti 

mişeleşte... 
(trad. S.Murnu) 


pieri 


Calul, divinitate o apelor 
Părtaş la toina cpelor fertl- 


Hzatoare. colul cunoaşte fâga- 
şele lor subterane; aceasta ex- 
plică de ce. din Europo şi pînă 
în Extremul Orient. se crede câ 
el are harul de a face să îîș- 
nească Izvoore lovind pămîntul 
cu copita. Asa sînt în Franta lz- 
voarele sau fîntiînile Bayard. ca- 
re Jolonează. în Masivul Central, 
periplul celor patru fil al lul 
Aymon, purtați de celebrul cal 
nâzdrăvan. Însuși Pegas inaugu- 
rează această tradiție dînd naş- 
tere Izvorului Hippocrene - "Izvo- 
rul Calului" - nu departe de crîn- 
gul sacru al Muzelor; în acest 
loc se odunau Muzele. spre a 
cînta și a danso. și se credea câ 
apa izvorului favorizează Iinspira- 
Ha poetică (GRID. 211). Calul, 
alci. trezeşte Imaginorul. după 
cum trezsa. mal înainte. natura. 
in momentul re înnoirii ei. 

Se înțelege asttei de ce calul 
poate fi socotit şi drept un ava- 
tar. sau un auxillar. ai divinită- 
lor ploii. In Atrica, la populotția 
ewe. zeul ploil brăzdeoză cerul 
câlare ps o stea câzâtoore. co- 
re este calul lui. La triburile bam- 
bara din Malti, Inițiatii societății 
kwore. în riturile menite să odu- 
că ploala. încolecă pe col de 
lemn închipulnd call înaripați 
pe care genilile evocate de ei 
călăresc în bătăliile împotriva 
celor ce caută să împledice că 
derea plollor dătâtoare de rod- 
nicie (DIE8). În general, simbo- 
lismul caiulul la populația bom- 
bara înglobează, potrivit lul 
Zahan (ZAHV), noțiunile de lu- 
teală. imaginatie. nemurire: ei 
este deci toarte apropiat de cel 
al Pegasului, in mod analog. 
calul băștinașilor bombara co: 
respunde copilului și vorbirii, ceea 
ce explică taptul că aceeoși 
plonță (koro) cora evocă energia 
vorbirii şi belșugul de cuvinte este 
folosită atît ca întârltor pentru co- 
pili debili. cit şi spre a foce !le- 
cunde lepele sterpe (ibia.. 161-162). 
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Acest exemplu o adougă 
imoginilor amintite pe aceea a 
copilului care, aidoma izvorului, 
manifestă trezirea fortelor impul- 
sive și imaginative. 


Impetuozitatea dorinţei 

Odată depăşit însă pragul 
pubertății, colul devine pe 
deplin. după expresia lul Paul 
Diel, simbolul  Impetuozității 
dorinței, al tineretii omului cu 
tot ce înssamnă sa - ardoare, 
fecunditate. generozitate. Rig- 
Veda o evocă astfel în Imnul 
câtre Agni: 

Co un belșug desfătător, 

ca o casă bogotă, 

ca un munte cu târille lul, 

ca un val aducător de 
mîntulre, 

ca un cal ce se repede 
dintr-un soit pe drum, 

ca un rîu năvainic - cine să 
te oprească ? 

(Rig-Vedo, 1, 65) 

Este semnificativă asocierea. 
în aceste versuri, dintre noțiunile 
de apă curgătoare şi de toc 
(Agnv. Simbol al forței, al puterii 
crectoare, ol tinereții, calul ca- 
p&'ă valori atit sexuale. ci! și 
spirituale şi aparține, simbolic, 
din acel moment. ambslor pla- 
nuri htonian și uranlan. Aceasta 
ne face să evocâm calul alb, în 
înțelesul lul solor. luminos. Este 
Interesant, în treacăt fie spus, să 
remarcăm că şi colul negru are 
două accepții simbolice: într-a- 
devăr, în poezia populoră rusă, 
calul pe care-l socotiserăm ex- 
cluslv ca bldivlu al morții devine 
simbol al linoratlii şi al viaţii 
triumfătoare. 

Calul negru oleorgă. pâmîn- 
tul se zguduie, şi din nările lul les 
flăcări, din urechile lui iese fum, 
ş! din copite îl tisnesc scîntei 
(AFAN, 1, 203). 

În basme, la trâsura de căsă- 
țoria se înhamă cal negri ; acaş- 
tia sînt aşadar cali dorintel eli- 


berate, şi toi de ei aminteşte, cu 
nostalgie, un cîntec popular 
mal recent: 

Hei, anii mel cel tinerl ! 

Hei, cal! mel cel negri ! 

lar aceeași imagine este te- 
luată, în 1964, în Desna fer- 
mecată. de cineastul sovietic 
Aleksandr Dovjenko: 

Ani! mel s-au dus, mă apro- 
pl! de asfințit. nu mai pot 
zbura; îml pare râu după ce- 
a fost, şi-aşa aş vrea să-mi 
înşeuvez call negri... Unde 
sînteți?l Unde sinteti?! 

La limită. cuvintele armâsa: și 
mînz sau lapă şi lepușoară ca- 
pâtă o semniiieație erotică tot 
utit de ambigud ca şi cea a 
verbulul g cârări. Mulți poeți s-au 
inspirat de aici; așa de plidă 
F.G.lLorca în Romonță pentru 
femela necredincloasă: 

in noaptea-aceea am go- 
nit 

Pe drumul meu cel mal fru- 
mos, 

Călore pe o lapâ de sidef; 

Nu aveam nici scări, nici 
hâțuri nu aveam. 

Această metotoră a unul poet 
modsrn se inspiră din Ilzvoorele 
simbolismului Indo-european. 
Așa cum calul a reprezentat 
puterea fertilizatoare, instinctul 
şi. prin sublimare. spiritul, s-a 
ajuns ca lopa să întrupeze rolul 
Gilel-Mamă in hlerogamla tun- 
damentolă Giie-Cer care dom 
nă credintele popoarele, de 
agricultori. Am citat existenta 
unel Demeter cu cap de cal. 
zeiță a fertilității. Sa spune câ ea 
s-u împreunot cu un rnuritor - 
frumosul lason - pe brazdele 
unul cîmp de-abia arat. Acest 
teatru dionisioc n-a fost door 


mitic. În riturile  înscâunârii 
regilor Irlandei. în. secolul at 
XII-lea, așa cum 'le descrie 


SchrBder (rOPP), viltorul rege 
trebula, în cursul unei ceremonii 
solemne, să se împe'rscheze cu 
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o lapă albă. Aceasto aro apol 
sacrificată, lar carnea ai, flortă. 
ata împărțită la un ospăt ritual, 
lo care numai regele nu luo 
parta. Ei însă trebuia apol sd se 
scalde în cazanul în cara 
tlersese animalul. Analiza aces- 
tul mit este slocventă. Este 
limpede că. prin împreunorea 
dintre el. omul şi lapa reproduc 
căsătoria urano-htoniană :; vii- 
torul regs se substitule divinității 
cereşti pentru a tecunda Glia 
reprezentată de animal. Dar. în 
ultimo stopă o acestul ritual, 
cea a scăldatulul în zaamă, ei 
operează un adevărat regressus 
od uterum. cazonul reprezintă 
pintecul Gilel-Mume. lar zeama. 
lichidul piacentar. Din acest 
scâldat, cu caracter tipic Ini- 
țiațic, viitorul rege renaste. după 
ce s-a împârtăşi!. ca după ou 
doua gestatie. din puterile cele 
mal subtile, cele mal tolnice als 
Gllsl-Mume pe care o trezise 
sub formă de lapă. Prin această 
dublă operotlune. e! părăsește 
conditia umană, înâitindu-se la 
nivelul sacrului, inseparobil de 
condițio regală. 


Bidiviul solar 

Htonlan la origine, calul dev- 
ne, treptat, solar și uranian. 
Apare ca  frapantă. după 
exemplul anterior, constatarea 
că  uralo-altaicii reprezintă 
hlerogomla Gile-Cer prin cuplul 
Cal Alb-Bou Cenuşiu (ROUF, 343- 
344). Colul - ormă&sor. desigur - 
este aic! o epitanie cerească. 

Caii trag carul soarelui şi-i 
sînt consacrați. Calul este atrl- 
butul lui Apollo. în caiitotea lui 
de conducător al carulul solar. 
să nu ultâm că. în folclor, call 
vâd şi oud. intr-o miniatură din 
Hortus deliclarum de Herrade 
din Landsberg . carul soarelui 
este tras de dol sau patru cal, 
iar ce! al lunii de bol. Este vorba 
de reiuorea unel !ems onlice. 


încă din timpurile preistorice. 
soarele este reprezentat ps un 
car care-l evocă deplosorea. 
Acest car va deveni carul lui 
Apollo. Așa cum Mithra urcă la 
cer în carul soorelul, tot astfel 
lie se înollă la ceruri într-un car 
da foc tras de col. În Biblie (4 
Regi. 23, 11), se tace lrimitere la 
carul soarelui. De asemenea. pe 
o frescă da lo Saint-Savin se 
poate vedea corul Faroonului 
înghițit de apele Măril Roşii. 

Aşa este și calul indian asha. 
al cărui nume înseomnă 'cel ca- 
re răzbate”; el râzbate aldoma 
luminii. Ashvinii cu cap de cal, 
cara se leagă de ciclul cotidian 
a! zila! şi nopții, sînt fii unul ca! şi 
al une! lepe - două simboluri so- 
lare - care întrupează Dharma 
(legea) şi Cunoaşterea. 

Izomorfismul Ashvinilor şi 
Dioscurilor a fost subliniat de 
Mircea Eliade (ELIT). Emblema 
tontrică a lul Bogddhisattva 
Avatlokiteshvara. calul simbo- 
iizează forta harului său. împrâş- 
Hată în cele patru zâri. În Bardo 
Thâdol, Ratnasambhova. Bud- 
dha de la Miaz&zi şi simbol solor, 
şade pe un tron tăcut din cal. Se 
afirmă ca acesta aste și un sim- 
bol ol sagocităţii şi al frumuseții 
tormslor. Poul Valery l-a descris 
sub torma unei dansotoare 
aeriene : 

Realismul şi stilul, elegonto şi 
rigoarea se armonizează în fiin- 
!a, de o luxoasă puritate. a anl: 
molului de rasă. Calul pășejte 
pe virfuri, El calcă pe patru co- 
pite. Nici un onima! nu aminteş- 
!e de prima donsaotoore. de 
steaua corpului de balet, ca un 
pursinge în echilibru perfect, 
pe care mino câlărelulul pare 
a-! ține suspendat şi care înain- 
tează, la pas, în lumina soorelui. 


În textele budiste. ca si în 
cele aie indiesi, ba chiar și în ce- 
le ale Greclel lui Platon. call sînt 


mai ales simboluri ale simțurilor 
înhâmate la carul spiritului, pe 
care-l poartă de coio-colo dacă 
nu sînt strunite de stâpinul co- 
rulul. Sineie. În mod analog. în- 
vătăturo din Bordo Thâdo! este 
compaorotă cu strunirea botului 
calului prin hâturi. Toate aces- 
tea reaminiesc de simbolismul 
Pegasului. Apor aici nu numai 
toți caii înaripatți, ci şi asocierile 
dintre col și pasăre, din core ml- 
tologiile şi tradițiile ne oferă ne- 
numărate exemple, mereu aso- 
ciate unul context urano-solar : 
astfel. în Rig-Veda. soarele este 
armăsor sau pasăre (ELIT, 133). 
Împingînd mai departe această 
întânțtulre ce analogii. vioiciu- 
nea colului face adesea din si, 
In accepţia lul uraniană. o spl- 
fanie a vintului: în poveștile 
arabe, patru cal reprezință cele 
patru vinturi şi, în india, si fi 
poartă pe Vayu. divinitate o 
vintului. Omologul sâu din mlto- 
logla greacă. Boreu, se tron- 
sformă în cal pentru a seduce 
lepeie lui Erichtonios. care vor 
făta doisprezece miînji atit de 
uşori încît, atunci cînd alergau 
printr-un lan de grîu, nu Indolau 
spicele sub greutotea lor. lar 
cînd alergau peste apa mării, 
nu stirneou nici un vol (GRID. 66- 
67). Dar acelaşi Boreu va 2ămisii 
col cu o Erinle. apol cu o Har- 
ple: de astă dată. calul se naște 
dintr-o împreunare htono-ura- 
nlană. purtătoare de violență. 
În acest mecanism ascensional 
care - 9şa cum se vede din 
acest exemplu - nu-l separă de 
originile lul, calul devina. lrep- 
tat, un simbol războinic, şi chiar 
onimalul războlului prin exce- 
lență. 

S-a văzul că, la Roma, calul 
sacrițicat în fiecare an era con- 
sacrat lul Marte. Într-adevăr, 
Războlnicul apariine ombelor 
planuri uranian și htonion: adu- 
cător de moarte. interna! în lup- 


ta lui. ei se înalță la ceruri île 
prin triumt, fie prin sacrificiu. 
Acest cal-războlnic este omni- 
prezent In epopelle celtice. El 
este adesea coracterizat prin 
acesa că este rolb. de culoa- 
rea focului. Într-un tezaur celtic. 
la  Neuvy-en-Sullias (departo- 
mentul Loiret). s-a descoperit un 
col votiv însolit de o inscriptie 
câtre Rudiobus (Cel Roșu); este 
calul roșu din Apocalipsă. vesti- 
tor ai războlului și al vârsârii de 
singe. 

Potrivit tradiției vedice, colul 
sacrificat simbolizează Cosmo- 
sul. În Rig-Veaa. carul Soorelui 
este tras de un cal sau de şaple 
col. Calul apartine dublului sim- 
bolism solor şi duble! sale valen- 
le: de lorță fecundă. cind stră& 
lucește. şi de torţă ucigaşă. cind 
se cutundă în noopte. Caii sint 
îinhâmalil şi la carele tunerare. 


Calul, simbol al mărsliei 

Solar. înhâmat la carul astru- 
lul, caiul alb devine Imaginea 
frumuseții dasâvirşite. prin domi- 
națio spiritului (Stăp Inul Corului) 
asupra simturilor. 

Alb. dar de un alb strălucitor. 
calul este un simbol al mâretiei 
El este cel mol adesea câlârit 
de cel numit Credincios și Ade- 
vărat (Apocalipsa, 19, 11), adică 
de Hristos. Potrivit textului Apo- 
calipsel. oștile ceresti core-L în- 
soțesc căâlăresc pe cal albi. lo!8 
de ce vom vedea în miniatun 
îngeri călâri pe cal. În cateara- 
la din Auxerre, o frescă tâlotă 
de o cruce grecească îl înfâti- 
şează, în mijloc, pa Hristos c& 
tare pe un cal alb. El ține în mi- 
na dreaptă un boston negru re- 
prezentind sceptrul regol ce 
semnifică puterea lui asupra 
neomuiilor. În cele patru colhui. 
îl însoțesc îngeri. cu ariplie îm 
tinse și câlări pe cal. Un cal cb 
purtind o aursolă cu cruce în 
locuiește mielul lo altarul subte- 


ran al bisericil Notre-Dame din 
Montmorillon. 

La capătul aceste! ascensiuni 
domină figura simbolică a colu- 
lul alb de ceremonie, pe care 
câlăresc eroii, stinții sau cuce- 
ritorii spirituali. Toate morile fi- 
guri meslanice câlăresc oseme- 
nea col, Astfel, în India. Kolkl. 
ultimul avator. ei însuşi cal, va 
deveni cai alb. Tot pe un col alb 
este aşteptot Mohomed. la a 
doua venire a sa. Calul alb, pe 
care încâleca Buddho pregă- 
Hndu-se pentru Marele Drum, 
este, în sfîrşit. fără călărsț, re- 
prezentarea lui Buddha însuşi. 


Calul constitule așadar unul 
din arhetipurile tundamentale 
pe care omenirea şi le-o înscris 
în memorie. Simbolismul lul se 
întinde pînă la cel doi poll - de 
sus şi de jos - ai cosmosului, fi- 
ind, astfel, realmente universal. 
In lumea de jos. htonlană, am 
văzut că el apare ca un avatar 
sau un prielen al celor lei eie- 
mente constitutive. focul. p& 
miîntul şi apa. și al lunii. Dar l-am 
văzut și în lumea de sus, ura- 
nlană, asociat cu cele tre! ele- 
mente constitutive ole ei. aerul. 
focul și apa - ultimele două în- 
lelese, de ostă dată. în accep- 
ţia lor celestă - şi cu soorele. De 
col este tras carul Soarelul. de 
cai este tras carul Lunii. pe fron- 
tonul Parthenonulul. Calul trece 
cu aceeaşi ușurință de la noap- 
te la zi, de la moorie la viată, 
de la pasiv la activ. El leagă 
deci controriile într-o mani- 
testare continuă. El esta esen- 
țialmente manifestare: este via- 
tă şi continultote, deasupra dis- 
continultâții vieții şi mortii noas- 
tre. Puterile iul depâșesc întele- 
gereo; al este deci Minune şi nu 
este de mirare că omul l-a sa- 
cralizat atît de des. din prels- 
torile pînă în Istorie. Un singur 
animal îl întrece poate în sub- 
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tilitate. în bestiorul simbolic ol 
tuturor popoarelor: şarpele. re- 
partizat în mod mal egal pe 
toate continentele și care, ca şi 
ei, se prelinge aldoma timpului, 
de Jos în sus și de sus în Jos, în- 
tra infern şi cerurl. În acest neîn- 
trerupt du-te-vino, drumurile se-., 
crete ale calului şi şarpelul sînt 
drumurile apel: omîndoi apâr 
pe lingă izvoore și fluvii. De ace- 
ea, call şi șerpii îşi schimbă ade- 
sea între sei rolurile în multe po- 
veşii; sau se unesc, dind naștere 
unui monstru straniu. hipo-otidian. 
Aşa este calul-dragon Long-Ma 
care, în China, îl aduce dia- 
groma fluviului - Hetu. numită și 
Matu, diagrama calului - iul Yu. 
cel Mars; legătură evidentă cu 
simbolismul Verbulul, core evo- 
că porolela cu Goruda. Calul se 
substitule dragonului În nenu- 
mărate legende chineze. de lo 
Lisao. al lui Qu Yuan, la Si-veou 
ki. În ambele cazuri, el contil- 
bule la câutarea Cunoasşterii sau 
a Nemuririi. Fără îndolald. nu 
este o întimplore dacă strămoșii 
societăților secrete, rep'ezen- 
tanții științei taolste, propovă- 
duitorii amidismului în Japonia 
ou luat întâțişare da negustori 
de cai. Nici doc despre propo- 
vădultorii zenului în China. Mozi, 
se spune. ca urmara a unul Joc 
de cuvințe în legătură cu nume- 
le iul, câ este un mînz ce se 
avintă și calcă în pieloara 
popoorele lumii. 


Calul încălecat de za 

Forță, luteolă; acestea sint 
colltătile atribuite caluilul în 
Yijing. Calul este uneori căâlârit 
de Vayu, divinitate a vintulul, 
a elementulul asr. Cei op! cal 
al regalul Mu corespund oare 
celor opt vinturi. oșo cum o 
sugerea-ză Gronest? Se prea 
poate. Calul este. în orice 
caz. în Chino. un animal tiple 
yang. În vechime | se oadu- 
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ceou jertfe Primului Cal. care 


era o constelație. dor care 
evoca o traditie a cres- 
câtorilor de onimale. Frec- 


venta prezență a cailor (vii sau 
în reprezentări) în tlempiele 
şintolste din Joponia nu se mal 
prea bucură de o explicație 
multumitoare. S-ar părea câ 
ps sal câlăreou kaml. Calul se 
leagă. în Japonia. şi de no- 
țiunile de ocrotire şi lon- 
gevltlote (ca și calul-dragon 
chinez). 

Acslaşi monstru apare pe 
un capitel al bisericii din Ta- 
vant (secolul al XIi-lea). câlărit 
de un câlăre! gol, ce ur- 
mărește o vrăjitoare, goală și 
ea, core fuge în patru lobe 
(DONM, 155). 

În valorizarea lul negativă, e! 
apare sub forma calului interna! 
al Jupînulul de Gallery. Viînă- 
torul blestemat. a! cărul cîntec 
de gestă este comparabil cu cel 
ol regeiul Arthur: 

Hei. auziți ce balamuc? 

Viînează Gollery pe-aici; 

Acuţ vor trece toti, buluc 

De vircolac! şi priculici. 

Primu-l Gallery, în cîrco 

Unul cal de sol 

Cu coadă ca nâpirca 

ȘI plele de broscoi. (DOND, 
32-33) 


În loc să se unească într-o 
singură figură mitică, binomul 
cal-dragon se poate scinda în 
cele două componente ale sa- 
la care. dobîndind atunci o 
valoare contrară. se întruntă 
într-o luptă pes vială şi pe 
moarte ce devine lupta dintre 
bine şi râu. Evident. colul va îi 
valorizat pozitiv, căci el repra- 
2intă  faleta  umanizată a 
simbolului, în vreme ce drago- 
nul este Fiara din nol, ce tre- 
buie ucisă. adică respinsă. Mitul 
sfintuilul Gheorghe este un 
exemplu în acest sens. (v. și ŞARPE) 


CALAMĂ 
Simbolismul penei de scris 
(qalom) şi a! cărții - sau al 


condelului şi al tăbilțai - joacă 
un rol foarte important în tradi- 
ție islamice. În Invâtătura sutiți- 
lor. condeiul suprem este inteli- 
genta universală. Tâbiița bine 
păzită. ps care condelui înscrie 
destinele lumii. co:espunde cu 
materia primâ, substanța increa- 
ță sau nemanitestată care. sub 
Impulsul inteligenței sau Esen- 
tel. produce conținutul total al 
creației (BURA, 17). 

Tabari. în Anale. spune că 
Dumnezeu a creat un qalam cu 
o mie de ani mal înainte dea 
crea orice oltceva. Se mal spu- 
ne ca acest qalam a fost creat 
din lumină. 

Cel dintii lucru făcut de 
Dumnezeu a fost Tăblița bine 
păzită sou secretă (Coranul, 85. 
22). El a scris pe ea cele ce erau 
şi cele ca vor fl. pînă în zlua IÎn- 
vierii. ŞI nimeni altul decît Dum- 
nezeu nu ştie ce este scris aco- 
lo. Tâbilta este făcută dintr-o 
periă albă. | se dau chlor dimen- 
siunile : lungimea el este cit de- 
pârtarea de la cer la pămînt, şi 
lâtimea el se întinde între RGsă&- 
rit şi Apus. Eo este prins de 
Tron, şi gata oricind să atingă 
fruntea lul Israfel, ingerul ce stă 
cel mal aproape de Tron, lar 
cînd Dumnezeu vrea s& înfâp- 
tulască ceva în cele făcute, Tă- 
biita se loveşte de fruntea lui 
israel core, privind-o, clteşte pe 
ea vrerea lul Dumnezeu. Allah, se 
spune, şterge sau întărește ceea 
ce vrea, și lîngă El stă Scrierea 
Dintii (Coranul, 13. 39 ; 3. 7). Dum- 
nezeu priveşte la aceostă Tabliță 
de trei sute şaizeci de ori pe zi. ȘI 
de fiecare dotă cind priveşte lo 
ea, Ei dc viață şi moarte, înalță şi 
coboară, cinstește şi umileşte, ză 
misleşts csea ce vrea și hotârâște 
co este bine. 


Ca să scrie pe Tăbilță. Allah a 
creat Calamo sau Condelul (al- 
qailam) dintr-o substonță pre- 
toasă. Din virful despicat al Ca- 
lomel curge lumina. așa cum 
curge cerneala dintr-o pană de 
scris. Dumnezeu l-a spus Scrie | 
și Calama a tresărit, atit de la- 
re, Că scintelerile laudelor adu- 
se de ea erou ca luminile tulge- 
telor. Ce lrebule să scriu ? a în- 
trebat eo. Destinul, l-a r&spuns 
Dumnezeu. Ea o început să 
scrle. pe Tăbilță. tot ce avea să 
se întimple pînă în ziua Învierii. 
Tăbilța s-a umpiut. Calama s-a 
uscat, și aşa s-au notărit fericl- 
rea unora și nefericirea altora 
(SOUN. Toufy Fahd). Calama 
apare astiel ca un simbol al 
predestinării. 


CALE, DRUM 


Colea regală sau drumul îm- 
părâtesc înseamnă calea direc- 
tă, calea dreaptă. Ea aparstin 
opoziție cu drumurile întorto- 
cheote. Această expresie folosi- 
tă deseori în lumea onică se 
aplica și ascensiunii sufletului, 

Folosit în Numarii (20, 17), 
termenul are un sens Istoric şi 
simbolic pentru cel care îl Inter- 
pretează. FIil lul Israel! trimit soli 
lut Sihon, regele Amorellor, pen- 
tru a-l cere îngădulnța să trea- 
că prin tara lui în drum spre Pă&- 
mîntul Fâgăduințel. El se leagă 
s& nu se abotă prin ogoare sau 
VII ; să nu bea din fîntini, să 
meargă pa drumul împărâtasc 
pînă ce vor îl trecut de îinu- 
turiie strâlne. 

Calea regală este deci consi- 
derată ca un drum direct, care. 
neîngăduind nici o abatere. ex- 
clude întîrzleriie. Colea regală 
va mal îi interpretată şi ca un 
drum ce duce spre copitalo 
regatului unde este reşedinţa 
regeltul, Philon din Alexonaria 
scrie: Să pâşim pa drumul împă- 
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râtesc, nol care gindim că tre- 
bule să lăsâm la o parte lucrurile 
lumești. să pășim pe calea rega- 
lă nestâpinită de nimeni în ato- 
ră de cel care împărâlește cu 
adevărat... Cel cara c apucat 
pe aces! cium împârâtesc nu 
va osteni pină nu-l va întîini pe 
împăratul (DANP, 195). 

Astiel calea se termină sim- 
bolic lo lerusolimul ceresc, ea îl 
desemnează pe Hristos care 
spune el însuși: Eu sint calea 
(loan. 14. 6) ; sînt împăratul 
(loan, 19. 21); sînt calea. ade- 
vărul şi viata (loon, 14, 6). 

Dotorită iul Origene ŞI lul 
Casslan, acest termen se va în- 
cetățeni în evul mediu pînă în 
secolul a! XII-lea: se va aplica 
vieții monahole văzută ca o via- 
ță contemplativ pusă numal în 
slujba lul Dumnezeu. În trotatul 
său despre lubirea de Dumne- 
zeu. Bernard de Clairvaux face 
aluzie la via regia; aceasta evi- 
tă cocolişurilea, șerpulirila, -cotitu- 
rile, to! ce poate distroge sutie- 
tul şi retine atenția. Atingînd 
unitatea Ilintei. călugărul nu 
rămîne lega! deci! de Dumne- 
2eu (De diligendo Deo. 21). 


CALE FERATĂ v. TREN 


CALEA LACTEE 


Pentru toata triburile Indlene 
din America de Nord. ea seste 
drumul sutietelor care se duc în 
lumea cealaltă. La capătul al sa 
află târîmul morților (ALEC, 245). 

In mitologia  mavya-quiche 
(Popoli-Vuh). Calea Laptelul aste 
reprezentată ca un şarpe mare 
alb (FGRP, 151). 

La azteci, şarpele căi! lap- 
telul este devora! în tlecare zi 
de un vultur, reprezentindu-l pe 
Ultziiopochtii. divinitate a Soa- 
relul de la Miazăzi. care este 
asociată cu direcția sud şi cu 
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culoarea albastră. Acest 


zeu 
este unul dintre cel patru îi ai 
perechii divine care a vegheat 
la tacereo lumii: Stâpinul şi 
Stâp Ina dualitotii (SOUM). 

La indienii zuni din Noul Mexic, 
există o contrarie o Căii Lap- 
telul, plasată sub semnul zeiței 
fluturitor, a florilor și a primăverii. 
zeltote care aste şi butonul Soa- 
relui şi joacă un rol de mijiocitor 
între acesta și oameni. la săr- 
bători, membili acestei contrarii 
se dedau lo monitestări nesă- 
bulte (dezmăț şi ghittulală), Ca- 
lea Laptelui seste numită și 
Grinda cerulul. 

Potrivit mitologiei Incașiior din 
Peru, Calea Laptelul este mare- 
le fiuviu a! cerului. rezervor de 
unde zeul tunstului trimite ploa- 
la pe pâmint (LEHC). Totuși In- 
dienii quechua. descendenti al 
Incoşilor. vâd în Calea Laptelul 
cînd un fluviu. cînd un drum ce- 
'esc. 

Balame. zeitate supremă la 
triburile din sud-vestul Australiei, 
loculeşte în cer; el sode pe un 
tron de cristal, lingă o apă ma- 
re: Calea Laptelui (ELIT). 

În limbile turco-tătare ea este 
numită drumul păsărilor sau dru- 
mul gîştelor sălbatice, la fel ca 
șI la populațiile !inice de pe Vol- 
ga. În Estonia şi la laponi, ea 
este drumul sau cărarea păsă- 
rilor. Bureați! şi o mare parte a 
lacuților văd în ea o cusâtură a 
cerului. Pentru samolezii din re- 
glunea Turuhanek. so este spl- 
narea cerului. Ea e formată din 
lapte vărsat în cer, nu numai! 
după tradiția populară euro- 
peană. atestată în mitologia 
alinâ (Hera, supărată pe copilui 
Herokles. îl smulge sînul din gu- 
ră şi laptele vărsat formează 
Calea lactes). cl şi în mol mul- 
te legende ale popoarelor altal- 
ce, precum bureații. Şuvo! ce- 
resc în China, calea laptelui 
este şi un lluviu pentru popoa- 


rele din nordul Siberiei, ca și 
pentru coreeni și japonezi. La 
tătarii din Coucaz şi la otomani, 
ea seste calea pe care mergea 
un hoț de pale, potrivit unel tra- 
diții pe care Une Harva (HARP. 
144) o consideră originară din 
Persia. Pentru unii lokuți. sa este 
urma paşilor sou schiurilor unul 
zeu vinător care urmărește un 
cerb cu şase picioare. Acest 
cerb or fi Ursa Mare, lar casa 
zeului ar constitul-o constelația 
Pleladelor. Pentru tunguși. acest 
vinător este un urs și Calea Lap- 
telul devine urma schiurilor ursu- 
lul. La tâtarii musulmani, sa este 
calea pelerinilor câtre Mecco 
(HARA). 

La ceitl, Calea Laptelui este 
lantul lul Lug. zeul Irlandez al 
meșteşugurilor, păcii şi războlutul 
(MYTF, p.25). 

Finlandezii vâd în Calea Lac- 
tea trunchiul și crengile unul co- 
pac urlaş core or fl fost doborii 
de-a curmezișul cerului. Se pare 
că este vorba de un steja: ura 
care ar fl crescut otît de în. 
încît întuneco lumina soarelui, 
lunii și stelelor. Norii ar fi înceta! 
sa plutească prin vâzauh câci 
s-ar fl agăţat în crengile copa- 
cului monstruos. Atunci o ființă 
minusculă, laşită din mare sau 
de sub pâmînt. s-or Il apropiat 
de trunchi şi l-ar fl lovit cu o 
toporişcă de aur sau de aramă. 
Arborele. spune legendo. s-a 
prăbuşit, întunecînd o parte a 
firmomentulul. dar  ellberînd 
soarele. luna. stelele şi nori 
(MYTF, 25, 110). 

Un întelept neoplatonician 
din secolul ol IV-lea. Sallustius. 
care a refuzat să-l urmeze im- 
păratulul luilan, l-a dat o Inter- 
pretare fizico-simbolică: el con- 
sideră Colea Lactee limita su- 
perioară a moteriel supuse 
schimbării. 

În toate aceste trodiții. Calea 
Lactee apare ca un loc de tre- 


care, de origine divină. care 
leagă între ele lumea divină şi 
lumea păminteană. De aceea 
sa este comparată cu un șarpe, 
un fluviu. o urmă de pas. o tîşni- 
tură de lapte, o cusâtură, un co- 
pac. Pe această caile o lau în 
călătoriile lor dintre lumi şi sulle- 
tele și pâsările. Ea simbolizeoză 
colea pelerinilor. a explorato- 
rilor. a misticilor, care duce de 
la un loc la altul, de la un plan 
la altul al cosmosului, de la un 
nivel ol visati! psihice la altul. Ea 
mal este şi o graniță dintre lu- 
mea mișcării și aternitatea ne- 
ciintită. 


CALENDAR 
Nu vom tace un Istoric al dife- 
ritelor calendare egiptean, 


grec. aztec. romon, masonic, re- 
volullonar, chinez. musulman, 
gregorian, pozilivist etc., deoa- 
rece aceasto ne-ar duca prea 
departe. Ceea ce ne Interesea- 
ză olci este câutarea oomenilor, 
care au încercot să fixeze niște 
puncte de reper în desfăşura- 
rea timpului a cărul scurgere le 
scapă, legindu-le de anumite 
tenomene naturole ce se repe- 
tau cu reguloritote. Astfel, pri- 
mele caiendare au avul co boa- 
ză luna, deoarece perioadele 
da lunație sînt mal scurte şi mal 
uşor de observa! și de studiat 
decit ciclul solar. A alcătui un 
calendar sechivolsoză cu a-ți 
afla un echilibru. a organiza 
timpul, aşa cum se construiesc 
diguri pentru a regulariza cursul 
unul fluviu. Inseomnă o-ți da 
Impresla că stăpineşti, regle- 
mentînd, acel ceva de care nu 
poți scâpa. Inseomnă să al un 
mijloc de a marca stapela pro- 
priei tate evoluții exterioare sau 
Interioare şi mol înseomnă tot- 
odată să celabrezi la dota tie 
relatiile !ole ca om cu zel. cu 
cosmosul sau cu morții. A privi 
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un calendar este a evoca veşni- 
ca luare de la capât, Calenda- 
rul este simbolul morții şi al re- 
nașterii, precum și al ordini! inte- 
ligibite care guvernează scurge- 
rea timpului ; e! este mâsura 
mişcării. lată citeva exemple. 

Calendarul egiptean este de 
bună seamă cel mal bine adap- 
tat : constă dintr-un an, alcătuit 
din 365 de zile. împârțit în 12 
luni. de cîte 30 de zile, plus 5 
adiționale sau 'epogomene' la 
Hinele tlscărul an. Acest calen- 
dar convine perfect unel țări ca- 
re nu cunoaşte primăvara. Luni- 
le, grupate cite potru. olcâ- 
tulesc tral anotimpuri: cel ol 
Inundațiitor, larna şi vara. Fieca- 
re lună este împărțită la rindu-l 
In trel decade: prima zi era 
sărbătorită în cinstea morților, 

Cum nu exista un an bisect, 
se creo o întirzilere progresivă 
tată de anul solor, Zilele şi nop- 
țile erou împâriite în 24 de ore. 
pe care ostronomia elenistică 
le-a subîmpărțit în cîte 60 de 
minute, conform sistermulul sexa- 
gesimal care este de origine bo- 
biloneonă (POSD. 40), Ivirea ste- 
lei Sothis (Sirlus), conscrată zeltel 
Isis. ero punctul de pornire al 
anului civil: Sothis era privită 
drept regino celor treizeci şi șa- 
se de constelații cara stăpîneau 
succesiv cele treizeci şi șase de 
decade (PLEA, 520). 

Vechii evret foloseau un ca- 
lendar lunar: termenul Yerah (lu- 
nă calendaristică) provine de la 
Yareah (astru lunan). Era un ca- 
lendar imitat după cel al tenl- 
clsnilor, Calendarul din perioa- 
da biblică aste solar. Se ştie din 
Corteo o Traio a Regilor (4. 7) că 
Solomon avea sub ordinele sale 
doisprezece otileri, tlecare din- 
tre si trebulnd să aducă merin- 
de pentu o lună. Calendarul 
solar a fost folosit de evrei 
înaintea exodului; în timpul 
captivității, ei s-ou lomiliarizot 
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cu un calendar caldeon bazot și 
pe lună și pe soare. în sensul că 
lunile calendaristice depindeau 
de mișcările lunii astrale. iar 
anotimpurile srou fixate în 
tuncție de soare (ZEI). 

Populaţiile moya suprapun 
două calendare. unui solar, 
pentru anul civil de 365 de zile 
(haab). ceiălait de 260 de zile 
(fzolkin) pentru anul religios. 
adică aicătult din treisprezsce 
luni de cîte douăzeci de zile. 
Zeul Trelsprezece - cifră sacră - 
ara zeul timpului: al naşterii și al 
morții. Urmînd acest calendar. 
bazat pe credinte populare. se 
stabileau zilele de noştere şi 
marile evenimențe ale vieții. Ca- 
lendarul c!vii care-l însoțea pe 
cel religios. pentru a face să 
concorde datele din cele două 
nivele de existență, cei! religios şi 
csl clvil. aveo 18 luni a cite 20 
de zila și o lună complementară 
de 5 zile. Aceste 5 zile erau so- 
cotite nefasta. Erau puntea sau 
scara care ducea către anul ur- 
mâtor. Din combinareo celor 
două calendare luau naștere cl- 
clurlle. Acestso aveau o aseme- 
nea complexitate şi precizie, câ 
ocesoși dată sau aceeași Juxta- 
pune.a nu se pulea produce 
decit la 374 440 ani. Caiendarul 
este simbolul ireversibilulul. ca și 
cl veşnice! întoarcerl, 


CALUMET, PIPĂ 


Pipo sacră a indienilor din 
prerle - fle că esta calumetul de 
războ! sau cel de pace - repra- 
zintă Omu! primordial. în pleloa- 
re în Centiul Lumii. deci pe 
chlor Axul Lumii și tăptuind prin 
intermediul rugăciunii maoterio- 
lizate prin tumul de tutun - care 
nu este altceva daci! suflul, 
adică sutietul - unirea dintre 
puterile htonlene şi Zeul Sprem 
uronlan spre care se înalță ruga 
lui. Calumetul simbolizează deci 


forta şi puterea acestul Om prl- 
mordial, microcosm, Invulnerabii 
şi nemuritor în fiinta sa. după 
chipul macrocosmului pa care-l 
reprezintă. Toate textele (ale 
indienilor sioux, osaga etc.) 
descriu columetul drept o Hință 
omenească, fiecore dintre păr- 
ție sole primind numele unsi 
părți a trupului (ALEC, 17-4)). 

Să-i! potrivești viata în armo- 
nie cu cea o întregii firi, iată ce 
înseamnă, în esența lul, fumul 
sacru ca se înolfă din plpă. oi 
cârel gâvan este un altar, lor 
țeava, ]Jgheabul prin care trece 
suflul vital. 


Plelle-toşii îşi oferă primele 
pufăituri  morelui Wah-Konda, 
sou Stăpin o! Vieții, Soarelui, 


Pămîntului şi Apei; apol Iş! sutiă 
fumul spre cele patru puncte 
cordinale... Trâgînd trei fumuri 
unul după oltul. îşi sufiă primul 
spre zeni?, ol dollea spre pâmtînt 
și ol trelleo spre soare. 


Columetul asigură putere şi 
Invulnerabilitate. Nu există nimic 
mol misterios sou mal tecomon- 
dobii, spune Maraquetts... Nici 
coroonele şi nici sceptrele regi- 
lor nu sînt tratate cu ma! mult 
respect. Pore o fi arbitrul dintre 
viață şi moarte. Este de-ajuns 
să-l porți lo line în vâzul tuturor 
pentru a călca sigur de sine 
printre dusmani core, chiar în 
tolul lupiel. depun ormele cînd 
li se arată. 

După același autor, calume- 
tul războlutul. vopsit în rosu. este 
privit ca un calumet? al soarelui. 

Simbolismul calumstului com- 
ple! este acela al une! embleme 
sacre sau al unul leac, cs ur- 
mează a fi folosit de cîte ori se 
Iveşte o atacere serloasă sau de 
Importanță vitală. Legenda 
dakota despre dăruirea porum- 
bului oamenilor precizează: 
Aceostă pipa formează o 
legătură cu cerul... Plpa este în 
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ea însâși, în sensul că este prin 
ssență de nedefini!, un semn 
mistic ol uniri dintre Om şi 
Natură. NI se pars că s-ar potrivi 
mal bine să se spună că asta un 
semn al unirii dintre natură şi 
zeui suprem, !lăptult prin inter- 
mediul Omului înălțat pe drumul 
da trecera al comunicării sacre 
şi realizind această comunicare 
prin ascensiunea tumulul iscat 
din împreunorea tutunului și a 
focului (hierogomie a vegstallei 
- Lună şi a Foculul - Soare) şi 
înălțindu-se spre Cer prin vir- 
tutea sufiuiul preotului. In acest 
sens, celebrarea rituolulul este 
într-adevar o rugăciune, ba 
chiar însâși plpa poate constitul 
ruga unul om. În centrul Univer- 
sulul se află omul. centrale, ia 
om, fiind gîndurile minți! şi aspl- 
rațiile inimi! sole. Calumetul 
păcii este emblema omindurora 
(ALEC. ibld.). 

După alchimistul Geber. tumul 
simbolizează sufletul daspărțit 
de trup (Geber, De Alchemia. 
Strosbourg. 1529). (v. și FUM). 


CAMELEON 


După traditia pigmeilor din 
lturi. zeul suprem uronian Are- 
bati are drept atribute tunstul. 
fulgerul și cameleonul. Acesta 
din urmă este un demiurg, crea- 
totul primilor oameni și. ca ata- 
re, sfint. Docă îl intilnesc în 
drumul lor. pigmaii îl ridică pre- 
coull de teamo tunetului și a 
fulgerulul. ŞI cum ei se catără 
spre virtul celot moi înalți 
arbori. comeleonul este fâpturo 
cea mol aproape de Dumne- 
zeu...Intr-o zi, un comeleon a 
auzit murmure şi foşnete pro: 
venite dintr-un trunchi de co- 
pac. A spintecat copacul și un 
vol bogat de apă s-a revârsat 
dintr-însul, desprinzindu-se în 
mal multe brote şi cuprinzînd 
întregul p&mint. Era cel dintii 


culs de apă alci. pe fala p& 
mîntului. O dată cu apo s-a ivit 
şi cei dintii cuplu uman, o fe- 
mele cârela îi zicea Oltu (Sînge) 
şi un adoiescent numit Mupe... 
Primul lor fiu a fost pârintele ra- 
sel p!lgmee, a! dollea, parintele 
tosei negre... Copacul! cu pri- 
cino este pârinteile tuturor ar- 
borilor. Din rodul lui, pe care ca: 
meleonul l-a făcut să se dez- 
volte. ou lua! naştere specii 
nol, cărora tot e! le-a dot nu- 
mele. A dat nume şi tuturor spe: 
clilor onimole, începind cu o 
capră venită din cer. Rolul de 
intermediar între fâptura umană 
şi fortele uranlene pore să-l |! 
fost recunoscut comeleonulul 
încă din antichitatea suropea- 
nă; copul și gușa lul arse ia un 
toc de lemne de stejar dădeau 
puterea de a porunci ploi! şi 
tunetului. ŞI tot cameleonul 
îngădule soorelul să între în 
comunicare cu oamenii. 

Pentru dogoni. comeleonul, 
cars a căâpâtot toate culorile, 
este lega! de curcubeu. cale a 
cerului şi o pămîntului. 

Pentru populațiile ela din 
Volta Superloară. comeleonul 
este un simbol ai fecundității, 
din care cauză cenușa sa este 
folosită la prepararea unor pra- 
furi magico-medicale (NICO). 

Funcția solară o cameleonului 
în civilizațiile africone este llus- 
trată prin reprezentările divini- 
țății supreme Lisa (Fon) sou 
Orisha  (Yorubo)  aporținind 
ponteonului voudou şi core 
figurează în sanctuarele din Da- 
homey. Ele reprezintă un came- 
leon iinînd în gură un soa- 
re(GRID. MAUD). In mod firesc, 
Imaginea ne duce cu gîndul la 
scarabeul egiptean. 

Contorm altor tradiții. came- 
leonul ar fi una din primeie t&p- 
turi vii: ar fi apărut atunci cind 
pămîntul încă nu era pe deplin 
desprins din Apeie primordiale şi 
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pentru că or Îi învâtat să meor- 
gă tirindu-se prin noroale. a de- 
prins umbletul acesta lent şi în 
aparență leneș. care este la orl- 
ginea apariție! Morții. Într-ade- 
vâr, cameleonul fusese Insărci- 
nat de câtre Uculunculu (de- 
mlurg şi ce! dinti! om) să vas- 
tească oamenilor învierea după 
moarta. Dar a întfrzlot şi, su- 
pârat. Uculunculu a trimis şoplr- 
la să vesteascâ moartea făra de 
întoarcere şi oceasto a sosit prl- 
ma (MYTF, 233). Aşadar, moar- 
tea este efectul leni! şi zăpâcelil 
cameleonului. 

După o legendă peulă despre 
Koydara, cameleonul sste în- 
zestrat cu șapte însusiri. tot ați- 
tea simboluri revela!le celor Ini- 
țioți: 

- își schimbă culoarea după 
cum vrea, ceea ce în sens diurn 
înseomnă să fil sociabil, plin de 
tact, capabil de relații agrea- 
bile cu oricine: înseamnă să te 
poți adapta tuturor împreju- 
rărilor. să poți adopta obicelu- 
rile oricărul medlu. în sens noc- 
turn. Înseamnă să Ii! ipocrit, ver- 
satii. după cum îl-o dictează 
Interese murdare și combinații 
dubloase: mol înseamnă lipsa 
de originalitate și de persona- 
lltata; să trăieşti ca un curtean 
în vestibulul celor puternici; 

- are în burtă o limbă viscoa- 
să, ceea ce îi permlie să nu se 
nâpustească asupra prăzii sale, 
Cl s-o înștoce de la distantă; da- 
că prada îl scapă, îşi poale re- 
trage limbo: lăcomie ascunsă cu 
grija; limbaj convingător. care îi 
face pe interlocutor să-şi plardă 
orice capacitate de rezistentă; 
arta de a leşi din orice impas; 
înşelăciune prin vorbe mleroa- 
sa; tacultatea de a minți. pre- 
cum și aceea de a sta la pindă 
multă vreme pentru a putea lovi 
prin surprindere: 

- nu-şi pune niciodată labele 
pe pămint! deci! una după alta 


şi întotdeauna fără să se gră- 
bească: precaut. înțeleptul nu 
se repede niciodată cu capul 
înainte. cl cumpâneşte riscurile, 
tără să se lase stăpinit de spirit 
de aventură sau de generozi- 
tate; explorează locurile şi veri: 
fică totul înainte de a face un 
singur pas. de a-și da avizul. de 
a lua o hotărîre; 

- pentru a scruta împrejurimi- 
le. nu întoarce capul; îl apleo- 
că ușor și roteşte ochii, întorcîn- 
du-l în toate directiile în orbite: 
observotor disimulat și precaul, 
care nu se iosă infiuenta!. dar 
culege toate informațiile; 

- ara corpul turtit lateral: este 
așadar susceptibil . dar evită să 
deranjeze ş! să stingherească; 

- ara spatele impodobi! cu o 
creastă: în sens diurm, preocu- 
pore da a se ferl de surprize; în 
sens nocturn, înfumurare o vani- 
tosului; 

- are o coadă prehensilă: ipo- 
crit şi los. apucă bunul altula fă- 
ră să albă aerul câ o face, pe la 
spate; cursă întinsă cu scopul 
de a obține ceva în mod Im- 
previzibil (HAMK, 56). 

Chiar și în Africa deci, semni- 
ficatia simbolică a cameleonulul 
trece din ordinea cosmică în or- 
dinea etică şi psihologică. Indi- 
cînd o deplasare a centrilor de 
Interas şi de observolle. De la 
demlurgul cara își ratează ope- 
ra, lăsînd omul să ajungă muri- 
tor. şi pînă la animalul ale cărui 
trăsături fizice şi obiceluri slujesc 
drep! imagini la lectiile de iniție- 
re, cameleonul vâdește o bipo- 
laritate Izbitocre. diumă şi noc- 
turnă, care reuneste puteri şi 
eșecuri. (v. şi ŞOPÎRLA, KAYDARA) 


CAMFOR 


în terminologia hindusă. 
camforul desemnează albul pur: 
Shiva este alb precum comforul. 
Puterea de sublimare a acestui 
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produs adaugă noțiunii si sensul 
de subtilitate: un corp foarle no- 
bil, avind culooreo albă şi subti- 
tatea comforului, stă scris în 
cartea Risolat de ibn al-Walid 
(CORD). 


CANCER (RAC) (SEMN ZO- 
DIACAL: 22 IUNIE - 22 IULIE) 


Al patrulea semn din zodiac 
care se situează Imedia! după 
solstițiul de voră cind zilete în- 
cep să scadă. Hlerogiita lul. se- 
mânind cu două spirale. exprl- 
mă schimbarea de sens a mlş- 
cării solare. care devine des- 
cendentă, din oscendentă cum 
ero, şi reprezintă în mod sche- 
matic valurile vieții. Semn lunar, 
el înseamnă retragerea spre si- 
ne, sensibilitatea, timiditatea și 
tenacitatea. 


CANCER ( RAC ) - semn zodiacol 


O dată cu Cancetul apore 
un întreg un!vers acvatic; el se 
întălişează co simbolul apei 
originare: ape-mume liniștite şi 
adînc! cu lzvor șopotitor. 
trecînd prin laptele matern şi 
seva vegetolă. Racul și crabul 
care îl reprezintă este un 
onimal de apă trăind sub o 


carapace ocrotitoore. Splil- 
tulul apelor | se osociază o 
valoare de inter. de intim. 


sau de Interior. care ominteste 
că aparentele sau pretigu- 
rările vieții care renaşte. gar- 
meni, ouă. foetusuri și muguri. 


sint înconjurate de cochilii, 
motrice, scoarte şi învelişuri, 
sortite să adăpostească pulte- 
rea de renoştere închisă în 
aceste culrases. De tapt. cel 
de-al patrulea semn se lden- 
titică cu arhetipul motermn pus 
în lumină de Jung; întreoga 
lume a valorilor de conținut, 
adică tot ceea ce este mare și 
înveleşte. adâposteşie, pâs- 
trează. hrânește. apără și în- 
câlzește ceea ce ste mic. 
Principiu matricioi şi hrânitor 
care se întinde de lo uter la 
pâmintul malem: adincime. 
abis, pul, grotă. peșteră. bu- 
zunar. vas, adăpost. casă. 
oraș... ajungind la mare:e re- 
tugiu al omenirii, care ero 
Marea Mumă. Semnului îl este 
asociată Luna. cu chipul palid 
și  lumino cenușie. simbol 
planetar al acestui principiu 
mattriclal. al psihismulul incon- 
știent. a! luminii vegetative 
crepusculore, al pulsăril vitale 
neasumate încă de rațiune. În 
concertul zodiacal, partitura 
Cancerului. atunci cind nu 
esle vorba de o lăcere. se 
asimilează unul murmur me- 
lodic de penumbra sau unul 
cîntec visător în clarobscur. 
lar naturo celor născuți sub 
oces! semn provine din dez- 
voltarea sensibilităţii sufletului 
coplluiul pe lingă mamă, pre- 
cum și din omplificarea ima- 
ginarului cu lumea lui de su- 
blectivitate, de omintire, de 
vis, de romanesc, de tantezie. 
da lirism... 

Rolul Cancerului asta şi ace- 
la al medierii. al mediumnității, 
al medilulul înconjurător. El 
morcheoză mijlocul anului, 
leagă lumea tormolă de cea 
intormă, este pragul reîncar- 
nârii, trecerea de la zeni! la 
nadir. Flintele marcate de 
acest semn se bucură de o 
mare putere secretă, potrivită 
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pentru a favoriza renaşterile 
viltoare. (v. și ZENIT. NADIR) 


CANDELABRU 


Explicația simbolulul se află la 
cuvintul sfeșnic. Două texte bl- 
biice tac aluzie la ei. se faci 
sfeşnic de aur curat (...) Sa-l faci 
şopte candele şi să puli în ei 
candelele acestea. ca să lumi- 
neze latura din fata lul. Să-l faci 
mucâri şi t&vite de our curat. 
Dintr-un talont de aur curat să 
se facă toate oblectele aces- 
teo. Vezi să faci acestea toate 
după modelul ce |! s-a arătat în 
munte (Exodul 25. 31, 37-40). 

La aceasiă descriere sa re- 
ter& vedenia lui Zaharia (4. 2. 
14): 

(M-am ultat) şi am zis: "iată, 
vâd un condelabru cu totul de 
Our. cu șopte condele, lor 
deasupra candelabrulul este 
un vas cu untdelemn din core 
pornesc şapte fevi câtre cele 
candele; lar alături doi măslini, 
unul de-a dreapta vasului cu 
untdelemn şi altu! de-a stin- 
ga”. ȘI au zis câtre îngerul ca- 
re vorbea cu mine: 'Ce sînt 
acestea, domnul meu?" ȘI ml-o 
răspuns îngerul care grâla cu 
mine și ml-a zis: 'Oore nu şti! 
ce sînt toate acestea ?" Eu l-am 
zis: "Nu, domnul meul "(...) Și a 
fost cuvîntul Domnului câtre 
mine, şi ml-a zis: (...) "lar aces- 
tea şapte sînt ochiul Domnului 
care cutraieră tot pâmîntul.* 
Vedenia proorocului începe 
să explice valorile simbolice: 
cele şapte candele sînt ochii 
Domnului care cutrelsră tot 
pămîntul; cele două crengi de 
măslin sînt tevile de aur prin 
care se lasă în jos untdelem- 
nul. adică puterea: cec spl- 
rituală reprezentată de Josua 
şi cea temporală. incarnată 
de Z2orobabel, amîndol unşi, 
unul preot, lar celâlalt rega; 


Hecare cu rolul său în mîn- 
tulre. (v. și SFEŞNIC) 


CAP 


Capul simbolizează în genere 
avintul principiului activ. El in- 
ciude puterea de a conduce. 
de a rindul, de a lâmuri. Faţă de 
trup. cara este o manifestare a 
materiei. e! simbolizează tol- 
odată spiritul manitestat. 

Dotorită formei sole sferice. 
capul omenesc poate îl com- 
parot. după Platon, cu un unl- 
vers. El este un microcosmos. 

Toate aceste sensuri converg 
spre simbolismul numârulul unu şi 
al perfecțiunii. al soarelui și al 
divinității. 

În lumea celților. capul era 
folosit ca obiect, în cadrul unor 
practici şi credinte dintre csle 
mol diverse. dar omogene în 
onsamblu,. Datina principală se 
leagă de război: galii tălou ca- 
pastele dușmanilor învinși şi le 
oduceau acosă în triumf, atir- 
nate de gitul cailor. Trofeele 
erau păstrate cu grijă, fiind îi- 
nute. la nevole. în ulei de cedru 
(Diodor din Sicilia. $, 29, 5; Stra- 
bon 4, 4, 5). Motivul capului re- 
teza! apare frecvent în numis- 
matica galilor și în întreaga 
artă plastică galică şi galo-ro- 
mană. Irlandezii nu aveau nicl si 
un comportament diferit de cel 
a! galilor și epopsea insulară ne 
oferă sule de reprezentări ale 
războiniculul ce la cu el capul 
dusmanului învins în luptă 
dreaptă. Capul simboliza astfel 
forta și destoinicia în luptă a 
odversorulul menite să la spo- 
rească pe ale învingătorului și 
decapltareo dovedeo pa de- 
plin moartea adversarului. După 
conceptiile celților, moortea nu 
era sigură decît dacă membra- 
nele crelerulul fuseseră otinse. 
Capetele lâiate de războinicii 
din Ulster s'au pâstrote la 
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curtea regelui Conchobor într-o 
clădire specială. Ramura Roşie. 
replică mitică a sanctuarului de 
la  Entremon!  (Bouches-du- 
Rhâne). în sudul Galiei. Copul 
regelui galez Bran. odus da to- 
varâșii lul din Irlando. unda fu- 
seseră învinşi. e îngropat la 
Gwynrmyn sau colina albă, la 
Londra. insula Britaniel nu avea 
să file cotropită. cîtă vreme 
teasta râminea nedescoparitd 
(OGAC, 8. 300-316; 10. 129-154). 
Tot așa. cînd romanii. sâpind 
fundațiile unul templu a! iul lu- 
pliter. au dat paste un cranlu de 
dimensiuni exceptionale, ghici- 
torii au interpreta! acest lap! ca 
un semn al viitoare! măreții a Ro- 
mel, care avea să domine lu- 
mea (GRID. 328). 


Toate mitologiile se referă la 
ființe policstale: animale. oa- 
meni, duhuri, zei și zeițe. Flacare 
din oceste capete reprezintă o 
monitestare onums a ființel: de 
exemplu, un zeu ticetal exprimă 
tre! lpostoze ale puterii sale. Un 
şarpe cu şapte capete. najo. va 
Mustra, în schimb. simbolismul 
acestul numâr asocia! propriului 
său simbolism: fertilitate infinită. 
Aritmetica simbolică se combină 
cu simbolul specific al ființe! po- 
licetale. Cele trei capste ale lui 
Hecate, zelța rospiîntiiior, cele 
trei coapsele ale Cerberulul, paz- 
nicul Internulul, se referă la re- 
lații pe care zeita şi cîinele le 
înțrețin cu cele trel lumi. lanus 
ora două copete pentru a privi 
înainte şi înapol, tracutul şi vil- 
torul. Amom-Ra, zeul egiptean, 
este reprezentot adesea cu tru- 
pul vopsit în verde și cu patru 
<opele de berbec. ceea ca 
semnifică, după Champollion. 
spiritul celor palru elemente, sutle- 
tul cosmic. După Horapollon (citat 
în LANS, 6, 1-28): două capete 
alipite, unul de bărbat. celăralt 
de femele, erau în Egip! un sim- 


bol ce ap&ra împotriva duhu- 
rilor rele. 


Indra este un zeu cu rel ca- 
pete. deoarece cirmuleşie cele 
trei lumi. Tot asttel, cele lei fo- 
curi ole lui Agni ar desemna lu- 
minile care strălucesc în cele 
trei lumi. ȘI exempliticâriie ar pu- 
tea continua. Principlul de inter- 
pretare rămine însă acelaşi. tre- 
bule să impletim sensul numâ- 
rulul cu acelo oi reprezentării 
police!ale. 

Există stotul cefaloiore; un 
psarsonaj decapita! este înfâți- 
şat linîndu-și capul în mînă. Un 
exemplu or fl statula siîntului 
Denis (Dionisie), primul epis- 
cop martir ol Parisulul. de lo 
Notre-Dame. Legenda și modul 
în core a fost! transpusă în artă 
simbolizează credința că. prin 
decapltare, nu l-a lua? victimel 
viata, cl că Dionisie continuă să 
trăiască și să actioneze spiritual, 
dominînd prin spirit puterea ca- 
re-l ucide. Spiritul victimei. sim- 
bolizat prin cap, nu numal că 
suprovietuleşte. dar continuă să 
fie purtat în lume de toti cel ca- 
re-l împărtășesc credinto. asa 
cum tusese dus de trupul mar- 
tirului. 


CAPĂ 


Copa, pelerina. potratirul, 
orice vesmiînt core prezintă o 
deschizătură da formă circulară 
la partea superioară trimita la 
cupolă. la cortul, bordelul sou 
collba rotundă, cu o deschiză- 
tură ce serveşte drept coş. Pu- 
tem desluşi aici un simbolism 
ascensional şi ceresc; preotul 
care-şi pune, de plidă. potratirul 
se o!fl6, rituoi. în centrul univer- 
sului: e! se Identifica ostfei cu 
oxa lumii, veşmiîntul lui este cor- 
tul ceresc, lar capul i se înalță 
în lumea cealaltă, unde stă 
Dumnezeu, pe care-l reprezintă 
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CAPRA-DE-STÎNCĂ 


Animal asociat zeltăților far- 
tilităţii. la Susa. 


CAPRĂ, IED 


Noțiunea de capră se aso- 
ciază în mintea trancezilor în- 
dsoseb! cu sprinteneala oces- 
tela sau. după cum spune la 
Fontaine. cu gustul ei pentru |I- 
bertote. O libertate spontană. 
datorită cărsla de la termenul 
de capră (capris) provine și cel 
de capriciu. 

în india, pentru că numele de 
capră înseamnă și nenăscut. sa 
a deveni! simbolul substoniel 
primordiale core înc& nu s-a 
monifestat. Eo seste Mumo lumii, 
Prakriti. Cele tre! culori care îl 
sînt atribuite, rosu, alb și negru, 
corespund celor trei guna sau 
calități primordiale: respectiv 
sattva, rajas și tamas (DANA). 

Anumite populații din China 
pun capra în relatie cu zeul 
trăsnetulul: copul caprel sacrl- 
ficate îl serveşte acestula drept 
nicovală. Aceeaşi reloție este 
atestată şi în Tibet. în fond. ea 
figurează un Instrumant ol acti- 
vității cereşti în favoarea pâ- 
mîntulul, mal exact spre binele 
ogriculturii şi al creşterii vitelor. 

La vechii germani, capra 
Heldrun paşte în frunzișul trasl- 
nuiul Yggdrasil şi-l hrăneşte cu 
laptele ei pe luptătorii zeului 
Odin. 

La gracl. sa simbolizează tul- 
gerul. Steaua Capra! din conste- 
latia Vizitiului vestește ploala şi 
furtuna. precum capra Amaltea. 
doica lui Zeus. 

ideea de a asocia capra cu 
diversele manifestări oile lul Zeus 
este foarte veche. După Diodor 
din Sicilla. caprele au fost ace- 
lea care cu otras atenila oama- 


nilor din Delfi asupra locurilor 
unde  fumegou  mâruntalele 
pâmintului. Cuprinse de ame- 
teolă. ele începeau să Joace. 
Intrigati de dansul caprelor. oa- 
menil au înțeles sensul aburilor 
ce se ridicau din pomint: nevolți 
să interpreteze oceastă teota- 
nie, au instituit un oracol, 

lahve | s-a arătat lul Molse pe 
muntele Sinai, printre fulgere şi 
tunete. În amintirea celor întim- 
plate. cuvertura cu core seste 
acoperit tabernacolul era te- 
sută din pâr de capră. 

Anumii! romoni şi unit sirieni 
purtau în timpu! rugăciunii o îm- 
brăcăminte numită cililclum. țe- 
suță tot din păr de capră, pentr 
a simboliza comuniunea cu divi- 
nitatea. Şi la creștini, portul cil- 
clulul de câtre asceli are ace- 
lași sens. reflectind intenția de 
mortificare a trupulul prin pen 
tență. sliberind osttel sufletul 
care se poote dărui întru totul 
lul Dumnezeu. Acelaşi lucru fi 
evocă şi rosa din abo a câlw- 
gărilor. 

să mal menilonâm în această 
privință că. în contormitate cu 
tradiția cea mol general odmisă 
în Orient, cuvîntul sut! provine 
de la suf. termen denumind pos- 
tavul din păr de capră din care 
sia confecționată  imbrâcă& 
mintea rituolă a cervişilor apar- 
tinînd anumitor confrerli mistice 
musulmone. ce urmou reguli 
deosebit de severe. 

Orficii compară sutistul Initiot 
cu un led căzu! în lapte. odică 
nutrindu-se cu hrana nesolililor. 
pentru a putea ajunge astfel! la 
nemurirea une! vieți divine. In 
orgiile dionislace, bacantele se 
întăşurou cu plelea lezilor sacr- 
ficați. ledul îl indică uneori! pe 
Dlonysos cuprins de transa mist 
că. El este noul-născut întru vio- 
ţa divină. Zeus copll sugea lap- 
tele capre! Amaltea, cara o fost 
preschimbată în nimfă. mol 
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apol în zeltă-doică şi in cele din 
urmă în fiică a Soarelul. În toate 
aceste traditii, capra apare ca 
simbol al doici! și al inițierii. atit 
în sensul fizic, cit şi în cel mistic 
ol cuvîntului. Conototia de co- 
pricloasă or implico și gratulta- 
tea darurilor imprevizibila ale 
divinității. 


CAPRICORN (SEMN ZODIA- 
CAL: 21 DECEMBRIE - 19 
LANUARIE) 


Al zecelea semn din zodiac, 
care începe la soistijlul de lar- 
nă, poartă a zeilor. cind moar- 
tea aparentă o naturii cores- 
punde pienitudinii spirituale. pe- 
țloadel cele! mal mor! ingeniozi- 
țâti a omului, scăpat de povara 
muncilor cîmpulul. Simbol! a! stir- 
şitulul unul ciclu nou: este sem- 
nul cu cara debuteoză z0diocul 
în Extremul-Orleni. El exprimă 
răbdarea, prudența, perseve- 
renta. iscusinta, realizarea, sim- 
tut datoriei. Esta subordona! lui 
Saturn. 


CAPRICORNUL - semn zodiacal 


În emistera de nord, Capri- 
cornul! simbollzeoză despulerea, 
zgribulirea şi concentrorea lernii 
în severa el măreție: a! este asi- 
mliat cu mlezul nopiii de Cră- 
clun, punct culminant ol! friguiui 
și întunericului; ora zero pentru 
samiînta îngropată în so! în ve- 
derea  îndeportatulul seceris. 


Elementul Pămint își începe 
procesul: în adincurile sole hi 
bernale se elaborează opera 
înceală şi dificilă a încolirii. 
Aceostă pornire se cupleoză în 
mod dialectic cu noțiunea de 
sosire, destinație. țintă, conce- 
pută ca o amiază pâminteanâ. 
ca un zenit. Semnul din zodloc 
este reprezentat printr-un ani- 
mol fabulos, jumătate tap, Ju- 
mâtate deltin sau printr-o capră, 
patruped câruia îl place s6 se 
cațăre pe creste. Capricornul se 
află sub putereo lui Saturn, aso- 
clat și si oricâre! situații aspre. 
ingrate. întunecate și sumbre, 
zeu nemilos al timpulul care 
stăvileşte ambițiile supreme oile 
omului atunci cind nu-l con- 
doamnă la lipsuri și renunțare. Cel 
ce opaoriin acestei zodii sînt 
marcați de universul rece. tăcul, 
nemișcat a! perloadal respec- 
tive. Firea celor născuți sub sem- 
nul Capricornului poartă pece- 
teo acestui univers rece. mul, 
neclintit. ce se zâmisleşte prin- 
tr-ro mișcare primordiolă de 
retragere în sine și de 
concentrare; pe dinafară, aces- 
ta persoane por lipsite de vita- 
litate, întățişarea lor flind moho- 
rîtă şi modestă, sobră și ştearsă. 
Energia lor vitală se retugioză în 
propriile lor adincuri și ascen- 
slunea lentă a acestor forțe 
protunde. deseori neştiută chiar 
de respectiva persoand. îl per- 
mite acesteia so-și ofirmea va- 
loorea. asigurindu-l totodată 
deplino stăpînirea de sine. rezul- 
lat oi unul răbdător antrena- 
ment al volntel, exercițiu nece- 
sar afirmării dominației asupra 
instinctului și a sensibilităţii. De 
unde și suprematia virtuților reci; 
cel pulin atunci cînd eșecul 
autoreallzării nu-l tace pe cel în 
cauză să devină tociturn, pesl- 
mist sou melancolic... 

Figura so simbolică. corp de 
țop şi coadă de peste. sublinia- 
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ză natura ombivalentă a celui 
apartinind zodlel Capricornului. 
celor două tendințe ale vietii: 
atras În direcția prăpastiei. dar 
şi în direcția înălțimilor. în di- 
rectia apel, dar şi în direcția 
muntelui. Acest om seste înzes- 
trat cu posibilități inverse, evolu- 
tive și involutive, şi își află un 
echilibru precar în necontenita 
tensiune dintre tendintele sole 
opuse. 


CAR 


În simbolismul carului trebule 
tăcută o distinctie între. pe deo 
parte. vehiculul în sine şi. pa de 
altă parte. conducerea şi ate- 
lajul lui. 


CAR - Roată solară. lemplul Zeului 
Soare. Konarak ( india). 


În China. carul este un simbol 
al lumii: podeaua lul pătrată 
(tavu) închipule pămîntul; bai- 
dachinul rotund (ka!) reprezintă 
cerul; între ele. stilpul central. 
oxă a lumii. Stîipul central are 
înălțimea conducătorului. care | 
se Ildentitică. şi îl închipule dşo- 
dar pe mediatorul dintre Cer si 
Pămînt. Un simbolism aproplat 
apare în India. unde lada sau 
coşul (kosha) carului cosmic 
corespunde spatiului interme- 


diar (antariksha) dintre Cer şi 
Pâmint. Dar aici, axa lumii o re- 
prezintă osia (aksha) și cele do- 
ud roți, Cerul şi Pâmiîntul, unite şi 
totodată despărțite de axă. 

Adessori, carul este asociat 
soarelui, mal ales în India, în 
cultul lui Mithra, în cel al 
Cybelel și a! lui Attis, ca simbol 
ol drumulul pa care-l strâbate 
astrul pe bolta cerului. Drumul 
carului lul Mithra are. în plus. un 
rol demiurgic, ca şi cei al lul 
Attis. Dar carul mai înseamnă şi 
Ursa Mică sou Ursa Mare, con- 
stelații polare. deci centrale şi 
tixe. Oiștea Carului Mare, căreia 
| se mal spune şi Toarto Obrocu- 
lul, indică, rînd pe rînd, cele 
patru zăâri şi determină astfel 
cele patru anotimpuri: el se mls- 
că în centru, scrie Simo Cien, lor 
Tratatul despre Floarea de Aur 
precizează că el face să se ro- 
tească tot ce este manifestat. 

Un oit simbol hindus şi platonic 
al carulul este cei al ego-ului; 
carul nu există decit prin asam- 
blarea componentelor lul; dacă 
părțile lui sînt luate separat. co- 
rul nu mol există; ca şi ego-ul. 
carul nu este aşadar decit o de- 
numire convențională. Simbolul 
este. firește. larg utilizat în budism. 
mal cu seamă în Milindaparha. 

De acsso budismul ocorda o 
mal marte importanță conduce- 
rii carulul decit carului însuși. În 
Rig-Veda. stăpiînul carulul era 
Agnl sau prana (suflul), or! Alma 
(Sinele), sou Buddhi (Intelectul); 
în budism, Buddha sau atta (si- 
nele), ori dharma (legea). Ate- 
loju! este alcătuit din simțuri. lar 
vizitiu este spiritul; vizitiul trebuie 
să controleze atelajul prin rapar- 
tare la faptul că îl cunooşte pe 
stăpîn. 

In budismul zen. carul Bou- 
Iul alb desemnează vehiculul 
spiritual al lul Buddha, în opo- 
zitle cu carele la care sînt în- 
hâmate capre. căprlori sau bol, 
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vehicule ale diferitilor Shravaka. 
Protyekabuddha ori Boddhisattva. 
şi care nu permi! alingerea 
cunoaşterii supreme. 

Sa ma! notâm că. în vechea 
Chină, conducerea carelor era. 
olături de trosul cu arcul, mijlo- 
cul prin care prinții îşi manifes- 
tau îndeminarea și virtutea. Cel 
cars ştia să conducă un car era 
In stare - am spune nol astăzi - 
să-l conducă şi pe cel ol statului 
(AVAS. COOH, ELF, GRAD). 


În întreaga epopee irlan- 
deză. arhaică prin excelenţă, 
carul sste vehiculul obișnult ol 
războinicului sau al eroului. A- 
șa era în Britania pe vremea 
lui Cezor, ca și în Golla înain- 
tea cuceririi romane. Numele 
carului este. în limba celtică. 
tema core a dat în franceză 
cuvîntul charpente (schelărie”, 
“sarpantă”): carpentum în ga- 
ică și carpat în irlandeza ve- 
che. Îl regăsim într-un toponim 
din sudul Gaiiel. Carpentorate. 
astăzi Carpentras. și există şi în 
antroponimie sub forma Car- 
pontus. Romanizorea şi creşiino- 
rea au şlers treptat orice urmă 
de simbolism. dar o inscripție 
descoperită în Haute-Garonne. 
lo Pegullhan. este dedicată zeu- 
lul Corpentus. Carpento Deo 
(Wullleumler. inscripțiile latine 
din cele trei Gol!l, p.16). O altă 
urmă de simbolism este. în le- 
genda Irlandeză despre Zâmis- 
liiea lul Cochulainn, taptul câ 
Deichtire (ct. dextera, “'dreap- 
ta”), propria soră a regelui 
Conchobor îl slujește, în mod 
excepțional. drept vizitiu, Vizitiul 
nu făcea poarte din clasa răz- 
bolnicilor. dar despre ce! al lui 
Cochulainn, Loeg. se spune câ 
este regele viziiillor din irlanda, 
Cît despre cor. si este un o- 
blect de pret. de o soliditatea 
fără cusur, împodobit cu plăci 
de bronz şi stote scumpe. Cînd 


s-a înarmat, eroul Câchulainn a 
sfărimat toate armele ce l-au 
tost oferite. crutind door carul 
regelui din Uister. 


Comentiînd Scriptura. îndeo- 
sebl pe lezechiel. Pseudo-Dlo- 
nisie Areopoagitul scrie, în prl- 
mele veacuri ole ere! creştine: 
Carele închipule egalitatea ar- 
monică ce uneste spiritele de 
aceloşi rang (PSEO, 68). 

Carul soarelul simbolizează. 
din timpurile prelstorice. de- 
piasorea soarelui de-a lungul 
curbel ce unește între ele. tre- 
cînd peste cer. cele două zâri 
opuse, răsăritul și astințitu!. Carul 
acesta va deveni atributul lui 
Apollo. Mithro, Attis, cînd aces- 
te divinități vor îi identificate cu 
2eul -Soore. Evreil aveau să dis- 
trugă tot ce amintea da străve- 
chile culte solore: /losia/ a ni- 
micit call pe care regii lui Israel! 
îl oşezaseră în cinstea soarelui 
înaintea Intrârii templului Dom- 
nului... tar carul soarelui l-a ars 
(4 Regi. 23, 11). 


În toate religiile lumii antice 
apare un car care goneşie cu 
zgomot! mare (carul lul Zeus sau 
al Soarelui). şi un Conducâtor 
atotputernic ce mînă corul prin 
nemârginirea cerului... Uiterior, 
mol multe otlbule oveau să 
completeze |lmoginea acestul 
ote!oj supranatural care împar- 
'te oamenilor tot binele şi tot râ- 
ul, belșugul şi urgia. Fulgeiul es- 
te reprezentat, în mîna lul Zeus, 
printr-un bici, lar în mîna Dlo- 
scurilor, printr-un îmblâ&clu... în 
alte p&rți, mitul Inițial al carului 
tunetului a fost modificat, locul 
lui fiind luot des o sanie sau de 
un bidiviu iute (LOEF. 27-28). 
Carul ceresc al norilor şi tune- 
tului nu ştie de nici un obstacol, 
sl aleargă repede. slobod, pre- 
țutindeni. În această privință. ei 
se deosebește de carul solar, 
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core urmează o curbă regulată, 
EI evocă mai mult capriciile pu- 
terii divine decît măreția sei or- 
donatoare: e! indică mai de- 
grabă faza iupiteriană a evolu- 
ției cosmice şi spirituale. 


Bosmeie au reluot ocssle |- 
magini,  întrumusețîndu-le și 
transformindu-le astfel În dul- 
cegării, dar păstrind din simboi 
Ideea că și fericirea și nenoro- 
cirea sînt date de cer. 2insle 
dintr-o poveste (Câprioaro din 
codru) aveau două calești. spu- 
ne doamna d'Aulnoy. una pen- 
tru cînd făceau bine, ceolaltă, 
pentru cînd făceau râu. Flecare 
îşi avea trăsura sei, făcută din 
olilceva: una era de abanos, 
trasă de porumbel olbi; pe cea- 
laltă, de fildeș, o hăâgeau nişte 
corbi negii; mol erau şi altele, 
din lemn de cedru şi de naramz. 
Astea ie erau caleştile în vre- 
murile de liniște şi pace. Cînd 
srau însă supârate. aveau nişta 
balaur! zburători şi nişte năpiîrci 
care scoteau flăcări pe gură şi 
pe ochi, cu care, cît al zice peş- 
te, şi ajungeou pînă -n celălalt 
capăt al lumii (LOEF, 31). 


În aceste reprezentări tra- 
dillonale ale corului, aproape 
totdeauna trebule făcută deo- 
sebirea între car și conducă- 
torul sâu: ourlga din Daifl, to- 
varășul lul Arjuna, sufletul ome- 
nesc despre care se vorbeşte în 
Phaldros (246). Carul, care este 
uneori ldentificat cu un al dolleo 
persona) (cazul lui Arjuna, arca- 
şul), reprezintă ansamblul forțe- 
lor cosmice și psihice ce trebuie 
conduse; conducătorul este spl- 
ritul cara o tace. Aplicată ia 1i- 
ințta umonă, oşa cum apare în 
dialogul lui Platon. imoginea se 
traduce astfel: carul, sau dublul 
lul personiticat. reprezintă notu- 
ra fizică a omului, poftele lul, în- 
doitul lui instinct de conservare 


şi de distrugere, patimile lui in- 
ferloore. puterile lul de ordin 
material asupra a cesa ce este 
material. Am mol odâuga la a- 
cestea tfoale forțele inconții- 
entului. Conducâtorul corului re- 
prezintă, în schimb, natura spiri- 
tuală a omului... El ore grijă ca 
vehiculul să fie corect orlentot 
(LOEF, 58). 

Să mal adăugăm şi că el sim: 
bolizează inconştientul. Carul şi 
personajele din e! nu tormează 
aşadar dacit o singură ființă u- 
mană, văzută sub diferitele si 
aspecte și într-o situație contiic- 
tuolă sau ce! putin dinamică. 
După o tradiție vedică. larg răs- 
pînaltă. carul apare co fiind ve- 
hiculul unul sufle! ce trăiește o 
experiență; el poartă ocest su- 
fist pe perioada unei încarnâri 
(LOEF. 60). Anollza modernă ar 
corecta duolismul substantialist 
sau cel puțin separatist al aces- 
tel Interpretări. Introducînd aici 
conceptia despra un centru de 
energii în tensiune ce trebule 
armonizate. Aceosta or veni să 
rela sensul protund ol carelor 
mitice. Identiticind îns venl- 
culul cu cesa ce transportă ei; 
vehicule ale unor torte cosmice 
determinate. Aceste forte cos- 
mice. de origine plonaloră. ac- 
țlonează asupra pămiîntulul și 
locultorilor săl, cu onumite gi- 
terente; carele Cybelel ou In- 
tiuență asupro recoltelor peste 
core își revarsă razele; cele ale 
Afroditel, asupra dragostei; cele 
ale lul Marte, asupra războlului 
(LOEF, 61). 


Caru: de foc este un simbol 
tot atit de universal co şi carul 
solar sau carul psihic, carul îna- 
rpot o! sufletului. lie. răpit la 
ceruri într-un virtej. apore în 
general reprezentat într-un car 
(4 Regi, 2. 11). Orice reprezen- 
tare a unul personaj care se a 
vintă, într-un cor de foc, câtre 


CAR, 25! 


ținuturile nemuririi. este simbolul 
omului spiritual ce-şi nimiceşte 
în drumul lul corpul fizic spre a-şi 
grâbi extraordinat de mult as- 
censiunea (LOEF. 63). 


Animalele înhâmote la care 
nuantează ocest simbolism ge- 
nerol; docă accesorlul accen- 
tuează însă plesa piincipală, e! 
poate ajunge uneorl s-o eclip- 
sez8. Corul lul Zeus este tras de 
vulturi; cei al lunonel. de pâuni; 
al lul Apollo. de cai; al Alhenei. 
de inorogi; al lul Dlonysos. de 
țapi; al Atroditei, de lebede sou 
de porumbsi: al lui Hermes. de 
berze; al Artemldel. de cerbi: al 
lul Hefalstos. de cțini; at lul Ares 
(Marte). de lupl; al Cererel. de 
dragoni: a! Cybelel, da le!. 

Dor simbolul poate aluneca 
în olegorle: astfel, carul lenel 
sou ol tratativelor de pace oa- 
pare tras de un mâgar: cel al 
viglilentel. de niște cocoşi; cel al 
morții, de nişte bol negri; al nop- 
1, de Illleci; al aurorei. de cal 
înaripați: ol zvonului. de ele- 
tanți; al sărăciei. de cotiri; ol 
cupldității. de ulii; al primăverii, 
de vițel (TERS. 71-89). 


În cea de-a șaptea arcană 
majoră a Tarocului. Corul, îl 
întîlnim pe Îndrăgostitul din cea 
de-a șosea lomă. Este îmbă- 
trînit şi este încoronat! cu our, 
ca să ateste foptul că şi-a do- 
minat ambivalenţale și că. prin 
aceasta, şi-a cuceiit acea u- 
nitate propice oricărul om care 
şi-a rezolvat conflictele. Pe u- 
merii săi, două părți de chip 
(prolectie dedublată) constitule 
dovada contradicțillor pe care 
le-a depăşit. lor ei se oțlă în 
Car. adică înaintează, tocmai 

entru că le-a depâşit (VIRI, 77). 
n mînă ține un sceptru şi se află 
sub un baidachin de culoarea 
pielii. sprijinit pe patru coloane. 
două albastre şi două roșii. care 


se ridică din cele patru colturi 
ale căruțel. El poartă o fustă ro- 
șle despărțită printr-o centură 
galbenă de o platloșă albastră 
cu o miînecă galbenă și una ro- 
șie, pe care un triplu scher su- 
blinioză munca de constructie 
ce trebule săvirşită în cele trel 
lumi: naturală. umană si divină. 
Caii care îi trag corul nu ou ho- 
murl vizibile: ei privesc în ace- 
eoşi direcție. însă unul este al- 
bastru. lar celălalt roşu și par că 
vor s-o la unul hăis. lar celălalt 
cea. flecare avînd piciorul ex- 
terlor ridicat. Aflate între si, inl- 
țialele S.M. semnitică file Majes- 
tatea Sa. fie, potrivit interpretării 
oichimice: Suit și Mercur. sle- 
mentale fundamentale ale Marii 
Opere. Comentatori! s-au gîndit 
alcl la legenda lu! Alexondru 
care vola să verifice. aflat în 
picioare într-un car tras prin 
văzduh de două păsări gigon- 
ice sau de dol grifoni. dacă ce.- 
rul şi pămîntul se ating. sau la 
carul de foc al profetului Ile. 
Unii au văzut în aceostă lomă 
succesul,  îrlumtul.  superiori- 
tatea. diplomotio aplicată (0. 
Wirth): expertizele, navola de o 
fi l&murit (Th. Tereschenko): sau 
concesille dăunătoare şi scan- 
daluriie U.R. Bost), Aceostă 
arcană corespunde în astro- 
logile cele! de-a Vil-a case ho- 
roscopice. cea a vieți! sociale 
(A.V.). 

Pa plan psihologic, cea de-a 
șaptea lamă este cea a omului 
care a dominat opozițiile şi care 
a unificat tendințele contrarii, 
grație voințe! sale. Ne aflăm aici 
în domeniul acțiunii personale. 
situote în timp şi spatiu. Fotolita- 
tea este depăşită; omul ao ales, 
şi-a luat soarta în mină și este 
stăpiînul victorios ce merge 
înainte. ultind că. dacă derivă 
din Papă (4), riscă să stîrșească în 
Roata norocului (10), core, poate, 
este prefigurată de roțile corului. 
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CARACATIȚA 


Caracatiţa. anima! Inform şi 
tentacular, este o reprezentare 
semnificativă a monștiilor care 
simbolizează de obicel spiritele 
internale. ba chlor însuşi intar- 
nui. 

Caracatita se regăsețte în 
ornamentația din Europa de 
Nord, din lumea celtică și din 
cea a Greciei. fapt ce ar putea 
explica o origine hiperboreană. 
Ea corespunde semnului zodi- 
acal al Cancerului și se opune 
delfinului. Această asimilare pa- 
re a îl în legătură cu aspectul 
internal al animalului, soistițiul 
de vară llind poorto infernului 
(GUES, SCHC). 


CARNE (Trup) 


Semnificațiile cuvîntului car- 
ne cu evoluat de-a lungul tim- 
pului în sensul unei Interiorizări 
crescînde. Carnea este adesea 
reprezentată prin imoginile unul 
sfint leronim care își stișie ple- 
lea cu o piatră sau prin Ispitirea 
sfîntulul Anton: sa apare ca o 
putere diabolică sălășiulnd în 
corpul omenesc, ore pe dracul 
în el. 


În Vechlui Testament. în opo- 
zitie cu spiritul. carnea este re- 
prezentată în tragllitatec ei și în 
caracterul ei tranzitoriu: oma- 
nlrea este carne și duh sfint 
(pneuma). În Noui Testoment, 
carmeo seste asociată singelui 
pentru a indica natura umană a 
lul Hristos și a omului; ontago- 
nismul între carne și spirit ex- 
primă abisul dintre natură şi hor 
(loan, 6, 53-54). Carnea nu este 
numa! incapabilă să se descni- 
dă valorilor spirituale. cl este şi 
înclinată spre pâcat. Sfîntul 
Pavel arată elementul carnal ro- 
bit păcatului: a te lăsa în vola 
cărnii înseamnă nu doar să devii 


pasiv, ci şi să introduci în tine 
însuți un germene a! corupției. 
Omul se ală stişiat între came 
şi spirit, hărțuit de dubla ten- 
dintă core îl Insulleteşie. ei! 
vrea binele. lar voința îl este In- 
elicace (Romani, 7.14; 8. 8: 
Golateni. 5. 13; 6, 8). O dată cu 
sfîntul Pavel. ne îndepărtâm de 
tradiția  ludalcă. terminologia 
fiind moditicată, termenii nu mal 
au acelaşi conținut, carnea are 
de acum înainte un sens moral! 
pe care nu-l comporta mal 
înainte; nu mai este vorba doar 
de trup sau de omenire. cl de 
natura umonă care şi-a pierdut 
spiritul de dreptate prin gre- 
şeala originară. Carnea trage în 
jos. de unde necesltatea con- 
stontă de a lupta împotriva 
tulburărilor pe care nu înce- 
tează de a le produce. 


Doctrina stîntului Pavel !re- 
bulo să re!ind atentia Părinților 
Bisericii core, după violența sau 
moderația caracterului lor, vor 
amplitica gîndul apostolului sou 
îl vor comenta cu măsură; pri- 
mulul grup îl aparțin leronim şi 
Tertulian, celui de-ol doilea. 
Ambrozie şi Augustin. Carnea. 
dacă este considerată aadver- 
sara spiiitului, va îi judecate 
drept vinovat!d, o fiară neîm- 
blinzită si de netmbitnzit per- 
manent răzvrătită Voina să 
sxprime importanța cărnii, Gri- 
gore din Nazianz 9 compară cu 
o masă de plumb; după Am- 
brozie. Dumnezeu nu sălâşlulaşto 
în cel robilti cornii, cel cora se das- 
prind de corne davin comparabil 
unor îngeri cara nu cunosc tră- 
mîntâriie şi robla cărnii: terih ae 
gîndurile lumeș!!, el apartin în în- 
tregime realitălilor divine. 


Gnosticismul. montonismul şi 
maniheismul exogeraseră opo- 
zițiile intre carne şi spirit; anumiti 
Părinți ci Bisericii, combaâtînd 


totodată aceste diverse mișcări, 
nu vor scăpa da tendințele pe 
care vor totuși să le respingă. 
Doctrinela stoice, în special, vor 
exercita o protundă intfiuență 
asupra opaozițiilor semnalate în- 
tre carne şi spirit. 


Călugării secolului al XIl-lea 
vor extrage din această moşte- 
nire epitetele lor cele mal muș- 
cătoare: cititori plini de rivnă ai 
lut Cassian, vor regăsi datorită 
lul silemente vite din stoicism și 
neoplatonism,. şi vor putea me- 
dita asupra puterii şi efectelor 
netaste ale trupului lăsat pradă 
lui însuşi. Povestirile sihoștrilor. 
acele  consuetudines monas- 
țicae, operele marilor retorma- 
tori vor îi pentru si tot otitea 
documente arâtindu-le sxem- 
ple de urmat, pertormonie de 
Imitat în ordinea ascetică. As- 
ceza lor va avea drep! scop 
cucerirea libertății care provine 
din har și din spiritul închinat lui 
Dumnezeu. aducind după sine 
o sidbire a puterii câni şi a 
polftelor lumești. De unde Im- 
portanța acordată  fecioriei 
care. încă din primela secole 
creştine, dobindise un rang de 
pertacțiune, plosindu-se Ima- 
dia! după martiriu și fiind de ait- 
tel considerată ca o înloculre a 
acestula. 

Din rup se iscă numeroase 
vicii. în sensul în core stiîntul 
loan a vorbit despre pofta tru- 
pului, și pofta ochilor şi lrufia 
vieții (1 loan. 2. 16); de acesa îl 
sînt asociate diavolul şi veacul. 


După Gulliaume de Saint- 
Thierry, trupul lrebule să île tra- 
tot cu sobrletate. potiele lul sin; 
opuse intențillor spiritului. Totusi 
carnea renaşte atunel cînd spi- 
ritul se remodelează după chi- 
pul lul Dumnezeu; uneori. o la î- 
nainteo duhului core o con- 
duce. își află piăcerea în ceea 
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ce nutrește duhul. lar supunerea 
ei devine firească. Omul care 
este rellglos şi care își foloseşte 
trupul conducindu-se după duh 
merită să vadă supunerea cărnii 
sale devenind firească şi spon:- 
tand (DAVS, 44, 82, 264). 


Pentru Bernard de Clairvaux, 
trupul este primul dușman a! su- 
Hetuiui; corupt încă de la naş- 
tere. al apare viciat de relele lui 
obiceluri și întunecă ochiul in- 
terlor. El cere novicilor săi să-și 
lose trupul! la poorta mînâstiri.. 
doar spiritul este admis în inte- 
riorul așezămintelor mînăstireşti. 
Pînă cînd carnea ticăloasă, 
smintită, vorbă, deziânțultă şi 
nebună [și va căuta consoiari 
trecâtoore şi perisobile ? cltim 
în cea de-o șosea predică 
despre Advent (BERA, 2. 172). 
Trupul poate deveni totuși un 
fidel însoțitor ol spiritului. Însă, 
în gîndirea creștină, al continuă 
să suscite neincredereo. Uma- 
nismul nu va atenua această 
neîncredere decit prin încer- 
carea de a cobori barierele 
ca're separă trupul de spirit şi 
prin accentuarea unității In- 
disociabiie a naturi! umane. 

Dacă pentru Hildeber! de 
Lovordin carnea este o mizgă 
viscoasă, este evident că a te 
detașa de sa cere un dinamism 
de care puțini oameni s-ar do- 
vad! în stare; rugăciunea, umi- 
lința, câinto, nostalgia împ&- 
răție! lul Dumnezeu constitule tot 
atitea elemente ajutătoare în 
dobîndirea liniștii sutletaşti şi 
rezultind dintr-o pertectă stă- 
pînire a cărnii. Încetul cu în- 
cetul, aceasta se sacralizează şi 
participă ia lumina spiritului. 
Sutietu! ore astfel o primă sen- 
zotle a fericirii cerești. conti- 
nuîndu-şi totuşi pelerinajul său 
terestru. Căci cormnea nu com- 
portă doar culori noclurnes. moş- 
tenite de lo dualismul piato- 
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nicion şi exacerbate în mani- 
helsm. Carnea capătă şi o va- 
loare de intimitate, nu doar 
corporală. cl și spirituală, Inti- 
mltate care implică totalltatea 
ființei umane. Poți îi pătruns 
pină în cele mal ascunse fibre 
ale cârnii de un sentiment de 
dragoste sou de ură; în limbaj 
comun pin în mâruntoale. 
Carnea indică atunci principiul 
cei mal protund al persoanei 
umana. sălaşul Inimii înteleas& 
în sensul de principiu şi actiune. 
Voi lua din trupul vostru Inima 
cea de platră şi vă voi da inimă 
de come (ezechiel. 36. 26). 
Creștinismul aduce chiar o fă- 
gâdulală de “înviere a cânt, 
arătind asttel că omul total este 
cal care revine la viață. Hristos 
nu este sl oare Cuvintul în- 
trupa! ? Ceea ce îl face pe 
Paul Volâry să spună că niclo 
altă religie nu a preaslăvit în- 
tr-atît trupul, (v. şi FECIORIE) 


CARTE 


Atirmația potrivit căreia car- 
tea ar îl un simbol al științei şi al 
înțelepciunii este bonală; acest 
înteles îl poartă, efectiv, repre- 
zentările el din arta decorativă 
viestnomeză sau imaginea occi- 
dentală a leului bibiiofor. 


Cartea este, mal ales. dacă 
ne ridicâm la alt nive! de înte- 
legere, un simbol o! universului: 
Universul este o lmensă carte, 
seria Mohyddin Ibn-Arabl. Expta- 
sla Liber Mund! aparține şi roza- 
cruclenilor. Carteo vietii din 
Apocalipsă se alla. însă, în cen- 
trul Paradisului şi se identitică cu 
Pomul vieții: frunzele pomulul, 
întocmai caracterelor cărții. re- 
prezintă totalitatea ființelor. dar 
şi totalitatea legilor divine. 

Cărțile sibiline erau consul- 
tate de romani în împrejurări 
leşite din comun; ei credeau că, 


prin răspunsurile divine ce le a- 
flau într-însele, îşi pot lzbăvi ne- 
liniştiie. În Egipt. Cartea morților 
era o, culegere de formule sa- 
cre, închise în mormiînt împre- 
ună cu cal dispăruti, menite să 
pledeze în tovoarea lor la |u- 
decata finală şi să-l impiore pe 
zsl să le înlesnească strâba- 
terea infernului și occesul la 
lumina soarelul veşnic: Formulă 
pentru leşit la lumina zilei. În 
toate aceste situații. cartea a- 
pare co simbol al tainei divine, 
care nu este dezvăluită decit 
initiatulul. 


Dacă universul este o carte, 
înseamnă că această carte re- 
prezintă Revelația şi. deci. prin 
extensie, manifestarea. În ace- 
laşi timp, Liber Mundl seste Me- 
sajul divin, arhetipul față de co- 
re diferitele cărti revelate nu 
sînt decit nişte speciticări, nişte 
traduceri în limboj inteligibil. 
Ezoterismul Islamic tace unsori 
distincție între aspectele ma- 
crocosmic și microcosmic ala 
cărții, stabliind între cele douâ 
o listă de corespondente: primul 
este efectiv Liber Mundi, ma- 
nifestarea decurgind din prin- 
clplu; ei, inteligența cosmică 
cel de-a! dollea se află în inimă 
şi reprezintă Inteliganța Indivi- 
duală. 


În anumite versiuni ale Câu- 
tării Sroalulul, cartea mal seste 
asimiiotă și potirulul. Aici. sim- 
bollsmul sl asta foarta limpede: 
căutarea Graalulul este cea a 
Cuvintulul  plerdut. a  Înte- 
iepcluni!. devenită inaccesibilă 
oamenilor de rînd (CORT. 
GUEM, GUEC, GUES, SCHC). 


O carte inchisă semnifică ma- 
terta virgină; dacă seste daes- 
chisă. pe cea tecundotă. Dacă 
seste închisă. cartea își pos- 
trează laina. Odală deschisă, 


îşi lasă înteles continutul de 
câtre cel care o priveşte. Inima 
este astiei comporală cu o 
carte: deschisă. îşi dă la iveală 
gindurile şi sentimentele: închi- 
să, le ascunde. 


Pentru aichimiști. opera este 
simbolic exprimată prințr-o cor- 
te, cînd deschisă şi cind în- 
chisă, în funcție de taptul câ ea 
(moteria primă) a tost pre: 
iucrată sau doar extrasă din ml- 
18, Uneori. atunci cînd această 
carte este înfățișată închisă - 
ceea ce indică substanțto ml- 
narată brută - nu arareori poate 
H văzută purtînd sigliiila a șapte 
benzi; e vorba de semnele celor 
şapte operalii succesive ce Îl 
permit deschiderea. tiscare din 
ete rupind una din pecețile cu 
core a fost închisă. Asttel este 
Morea Corte a Noturii, care 
inchide în paginile e! revelația 
stiințelor profane şi pe ceo o 
misterelor sacre. (FULC. 193). (v. 
Şi ALCHIMIE). 


CARUL MARE v. URSA 
MARE 


CASA DOMNULUI 


Cel de-o! șolsprezecelea ar- 
con major ol tarocului întă- 
tișează un tur de culoarea pielii 
al c&rul coronament, lovit de un 
trăsnet. se r&stoarnă spre stinga. 
în vreme ce două personaje cu 
bratele întinse sînt azviriite la 
pămînt. de o parte şi de ceoa- 
laltă a clădirii ; treizeci şi sapte 
da sferoide - treisprezece roșii. 


lreisprezeca galbene şi un- 
sprezece albastre - acoperă 
cerul Jur împrejurul maăretului 


snop ds fulgere aurii, cu limbi 
roşii menite parcă a le sublinia 
strâlucireo. ) 

La o primă lectură. această 
lomă reprezintă o pedeapsă di- 
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vină - uranland - ce se abate 
peste un editiciu care nu este 
altceva decit. dată fiind 
culoarea acestuia. alcâtuirea 
omulul însuşi : cu observația, 
piină de semniticații că nu se 
răstoarnă decit coroana uma- 
nă. cu patru metereze curli, ce 
vola s& încununeze opera. în 
vreme ce corpul turnului rămîne 
neatins. Ne amintim atunci de 
celebrul gest al lul Napoleon, 
care smulge coroana din mîinile 
papei şi se foce singur împărat - 
gest prometelc ce atrage mînia 
zallor, căci zlua acesa de 2 
decembrie poartă într-iînsa și 
momentele Waterloo şi Sedan. 
Oare !la asta se va îi gindit 
Andre Virel. cînd atima c& 
arconul Casei Domnului este un 
sol de complement negru al 
Împăratului ? Simbolistica nu- 
merelor pore o înțâri această 
presupunere. căci, dacă cltra 
împoratulul este 4, numârul te- 
restru prin excelență. 16. pă- 
tratul lul 4. exprimă puterea to— 
tald, dezvoltarea completă și di- 
namicăd. aşa cum arotă zvas- 
tica, crucea ale cărel brate, 
frînte în trel locuri înseamnă 
înmulțirea lui 4 cu 4: se știe cu 
ce dinamică a puterii a fost ea 
asoclată, de la Carol cel Mare 
la Hitler, după cum este răsucită 
spre stinga (benefică) sou spre 
dreopta (maletică). Dar. aşa 
cum o orotă şi simbolul zvasticii, 
numărul şoisprezece nu este 
stotic, ci dinomic ; el nu re- 
prezintă doar abisul pe core 
Jacob Boehme îl opune Nir- 
vanel. c! o reluare ciclică. evl- 
dentă în desenul zvosticii. care 
indică o rotire ; nimic nu este 
definitiv. între “sus' şi “jos” nu 
există respingere. cl un veşnic 
du-te-vino ; de oltiel. cei doi 
constructori azviriiți Jos de ca- 
tastrotă aterizează teferi. Adică 
vor putea să reînceopă lucra- 
rasa, și o vor face, căci un turn 
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fără virt. o viată neincununată 
nu a Qjuns la desăvirşire. la de- 
plinătate. Simbolul Casei Dom- 
nulul ajunga astfel pozitiv. deve- 
nind, după cum spune F.-X.Cha- 
boche, expresla unei mutații ne- 
asteptate. a unel crize salutare 
(FRCH, 224), sau, cum sugerează 
Virel. adevărata conştientizare, 
trăsnetul ce loveşte corona- 
mentul edificiulul aminiind de 
lovitura de secure dată de Vul- 
can în fruntea lul luplter pentru 
ca Minerva. întruchiparea Ra- 
tunii, s& poată ieşi lo lumină. 
Casa Domnulul simbolizează lo- 
vitura destinului care. prin bru- 
talitatea ei, proporțională cu 
ambițiile asupra cărora se aba- 
te, poate, singură, să le deschi- 
dă acestora unicul drum pe 
care zall le îngăduie să o apu- 
ce, drum spiritual şi nu material. 

Dacă avertismentul nu seste 
înteles sau acceptat în întregul 
lul, constructorii editiciulul uman 
vor îl condamnall să încerce la 
nesfîrșit să încununeze cesa ce 
nu poate fl încununat, să cadă 
de fiecare dată în prăpastia. a- 
pol să o la iar şi lar de la capăt; 
Casa Domnului trimite. atunci. lo 
mitul lui Sisif. 


CASĂ 


Ca şi cetatea, ca şi templul. 
casa se află în centrul lumii, es- 
te Imaginea universului. Cosa 
tradițională chineză (ming-tang) 
este pătrată; ea se deschide 
spre soare-răsare, stăpinul stă 
cu tata spre sud. ca și împăratul 
în palatul său; implontarea cen 
trală a constructiei se etfec- 
tuează în conformitate cu legile 
geomontiel.  Acoperisul este 
străpuns de o gaură pentru tum,. 
solul. de o gaură co să strîngă 
apa de ploale: casa ste ostfel 
străbâtuță. în centrul el, de un 
ax care reuneşte cele tre! lumi. 
Casa arabă sste şi ea pâtrată. 


închisă de Jur împrejur de o 
curte pătrată, care are în cen- 
trul el o grădină sau o fintină: 
este un univers închis. cu patru 
dimensiuni. a cârul grădină cen- 
trală este o evocare edenică, 
deschisă, de altfel. în exclu- 
sivitate. influenței cereşti. lurta 
mongolă este rotundă. în strînsă 
relație cu nomodismul, căci 
pâtratul orientat implică o fixare 
spațială: stilpul central. sau 
doar coloana de tum. coincide 
aici cu Axul lumii. 

Există case de tip special - 
osemânâtoare. de fapt. tem- 
Plului - care exprimă cu şi mal 
multă precizie acest simbolism 
cosmic. Este cazul caselor co- 
mune care, în diferite regiuni 
(în speciol în Asio orlentală şi 
Indonezia) ocupă centrul cetății, 
la intersectia axelor cardinale: 
este și cozul collbei donsulul 
soarelui. la Indienii sloux, ro- 
tundă ca lurta, prevăzută cu un 
stilp central, core avocă nu nu- 
mal ciclul solar. ci şi exprimarea 
spațială și, prin cel douăzeci şi 
opt de stîlpl legați de oxd. rs- 
fiectind tozele lunii; este de 
asemenea cozul lojalor socla- 
tălilor secreale. în Occident, al 
căror coracter cosmic este a- 
firma! cu cloritote. şi unda rul 
cu plumb ţine loc da axă: (în 
China, loja sste pâtrolo, cu 
potru porți cardinale. fiecare 
corespunzînd elementului și 
culorii zEril sale; centrul co- 
respunda slementulul Pămînt și 
este ocupot de Cetotea Şaicillor 
sau Casa liniştii Deplins. situată 
exact sub Carul Mora și sim- 
bolizina lăcaşul nemuririi); în 
stîrșit si mai oles ssle cazul 
ming-tang-ului chinezesc, pe 
care Gronet îl numsste Cosa 
calendarului. dar cora este în 
primul rînd Sola luminii. Ming- 
tang-ul o fost probabil, la orl- 
gine. circular şi înconjurat cu un 
şant în formă de Inel de jad. pl- 
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yong: deci  receptacul al 
intiuentei cereşti în centrul lumii 
chinezeşti; se! este apol pâtrot, 
ca şi p&mintul (fle cu cinci săil 
în formă de cruce. lie cu nouă 
săli dispuse ca şi cele nouâ pro- 
vincii). ovind un acoperiş de 
pala. rotund precum cerul, sus- 
tinut de opt sttipi. care co- 
respund celor opt vinturi şi celor 
opt tigrome. Ming-tang-ul cu- 
prinde patru părți orientate spre 
cele patru anotimpuri, prevă- 
zute tlecore cu cîte trel uşi, (în 
total douăsprezece uşi, cores- 
punzînd celor douâsprezece 
luni - cele douâsprezece semne 
ale zodiacului - ca în lerusolimul 
ceresc). Circumambulatia îm- 
păratulul In ming-tang de- 
termină diviziunile timpului şi 
asigură ordinea Imperiului. în 
contormitote cu ordinea ce- 
rească. 


Dacă toolsmul construiește 
diverse palate - care corespund 
unor centre subtile - în interiorul 
corpului uman.  identiticarea 
corpului Însuși cu casa este 
obişnultă în budism. Acesta es- 
te, afirmă patriarhul Huel-neng, 
un ioc de popas, înțelegind 
prin asta câ nu poate constitui 
decit un refugiu temporar. in 
Roata Existentei tibetane. corpul 
esta înfățișat ca o casă cu șase 
terestre care corespund celor 
sase simțuri. Textele cononice 
exprimă leșirea din condiția In- 
dividuală, din cosmos, prin for- 
mule cum ar îi spărtura aco- 
perișulul palatului sau a aco- 
perlşului cossi (dom). Deschi- 
zăturo din virtul cronlulul, pe 
unde are loc aceostă ieşire 
(brahmorandhra) este, de alt- 
tsi, numită de tibetoni gaura 
pentru fum (COOH. COOD, 
FRAL. GOVM. GRIL. GUET. HEHS, 
LOT. WARH). 

În Egipt. erau denumite case 
de viată nişte seminorii rell- 


gloase. depinzind de nişte sanc- 
tuare, în care scribil recoplau 
textele rituole şi gurile mito- 
logice. în care erau pregătiți şi 
medicii, chirurgii., treponatorii, 
în vreme ce personalul tem- 
Plului își vedea de treburile sa- 
le. La dogoni. În Africa Neagră. 
Marcel Griaule (cliat şi co- 
mentat în CHAS, 246) a descris 
marea casă familială. repre: 
zentind...  totailtatea Marelui 
Corp Viu al Universulul. 


Se pore câ, în concepția 
ilondeză despre hobilat, casa 
simbolizează atitudinea şi pozi- 
ţia oamenilor față de puterile 
suverane de ps lumea Cea- 
taltă. Potatul reginei şi regelui 
din Connaught, All şi Medgb, 
este circulor (cercul este un 
simbol ceresc) şi cuprince sapte 
comportimente, avind fiecore 
şapte poturi sau şapte camere, 
dispuse simetric în jurul unul foc 
central. Acoperișul în tormă de 
dom continuă sd întărească 
posibilitățile de comunicare cu 
cerul. Coso regelui este decl, în 
același timp, o Imagine a cos- 
mosulul uman și o retlectare o 
cerulul pe pâmînt. 

Cosa înseomnă lîlinta Iinte- 
rioară, după p&rerea lui Bache- 
lard; etajele sole, pivnita și po- 
dul său simbolizează diferite stări 
ole sufiatului. Pivnița cors;pun- 
de inconstientului, lor podul ele- 
vatiel spirltuole (BACE, 18). 

Casa este şi un simbol temi- 
nin, cu sensul de retugiu. de ma- 
mă, de protecție. de sin matern 
(BACV, 14), 

Psihanaliza recunoaşte mai 
les. în visurile cu cosa. dite- 
rențe de semnificație. după ca- 
merele reprezentate și cores- 
punzînd diverselor nivele ole 
psihicului. Exteriorul casei seste 
masca sou Qaporențta omulul; 
acoperișul este capul! și spiritul, 
controlul conştiinţei; etajele 
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inferioare marchează nivelul 
inconştientului şi ai instinctelor; 
bucâtâria ar simboliza locul 
transmutărilor alchimice. sau al 
tronsformârilor psihice. adică un 
moment al evoluție! interioare. 
De osemeneo. mişcâriie în casă 
pot să file pe ocslaşi plan, as- 
cendente sou descendente. şi 
să exprime file o fază stationară 
sau stagnontă a dezvoltării psi- 
hice. fle o tază evolutivă. core 
poate Ii progresivă sou regre- 
sivă. spirituclilzantă sau maote- 
ralizantă. 


CASCADĂ 


Coscado este motivul ssen- 
Hal al picturii peisagistice chine- 
zeşti. începînd cu dinastia Tang 
(Wu Daozi, Wang Wel). dor mai 
ales ulterior, în timpul perloadei 
Song. În peracheo tundamenta- 
lă: munte și apă. coscada este 
opusul stincii, aşa precum yin 
este opusul lul yang. Miscarea 
el descendentă alternează cu 
mişcarea ascendentă o munte- 
lul,  dinomismul cu  impasi- 
billtatea stincii. Regăsim alci 
formulările budismului zen, fiind 
vorba de simbolul neperma- 
nenței în opozitie cu Imuabi- 
litatea. Deşi entltoteo cascade! 
se menține, ea nu este nicloda- 
tă aceeași. Filosotul grec Hera- 
clit observase şi e! tenomenul, 
spunînd că prin același fluviu nu 
curg aceleaşi ape. Observatia 
respectivă o folosise ca bază a 
teorle! sale privind necontenita 
evoluție a ființelor umane ŞI 
poradoxul gîndirii care tinde sd 
imobilizeze nişte lucruri în miş- 
care îniâuntrul unor definiții fixe. 
Picăturile de opă care alcă- 
țtuleşc cascada sint reinnoite 
clipd de clipă: la fel şi cu mani- 
testorea, compus pur lluzoriu. în 
accepție budistă. 

Mişcareo descendentă a cas- 
cadel o relevă totodată pe cea 


a activităţii cereşti, vită din mo- 
torul Imobil, aşadar din Ilmuobii 
şi manitestindu-și posibilitățile 
infinite: apa stătătoare ar fi Imo- 
glnea manitestantului nemișcat 
de la core pornesc toate man! 
festările și în care stirsesc prina 
îi resorblte. Astfel cascada lui 
Wang We! îmbină norul cu 
spuma: norul care piuteşte și din 
corsa provine apa şi spuma - 
scîntele lichidă care trece şi 
plere. Asfel în Japonia. splen- 
dida cascadă Ksgon din Nikko, 
care lese din lacul Chuznghi, a- 
Junge la ocean prin intermediul 
rîulul Dalya. 

Căderea de apă înseamnă şi 
mişcarea elementară, neîntri- 
nată a curenților de forță. care 
trebule neapărat stăpinită şi a- 
menajată, în vederea unul folos 
spiritual. Se regăsesc alci și pre- 
ocupările tantrismulul. 

in alte ari! culturale, aceste 
sensuri le ou !luviul şi rîul (BURA. 
GOVM, GRIV, GROA). 

Cascoda este şi simbolul per- 
manențel tormei în ciuda schim. 
băârii materiel. Lilliane Brion-Guor- 
ry sustine că printr-un fel de vi- 
zlune Interloară. dincolo de a- 
parența naturală o cascadal. se 
află semnificatia ei simbolică. 
de emblemă a mișcării necon- 
tenite, de emblemă o lumii în 
care elementele se schimba în- 
truno. în vreme ce forma rămi- 
ne neschimbată. (v. și FLUVIU, 
RIU) 


CASCĂ 


Casca este un simbol ai in- 
vizibiiitălii, ai invulnerabilităţii. ai 
puterii 

Casca lui Hades, reprezen: 
tată adesea ca 0 bonată îni- 
Qglonă. îi tâcea Invizibil pe cal 
cara o purta. chiar și față de zai 
Ulada. 5, 841|: Republica, 10, 
6120). După vechea intarpre- 
tare greacă. Hades înseamnă 
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invizibilul, Casca I-a fost dată de 
ciclopl ca sâ-l poată birul pe TI- 
tani. ŞI alți zel şi ero! au purtat-o 
în lupte. De pildă, în /lodo., 
zelta Atena. cînd 1! ajută pe 
Dlomede să-i înfrunte pe Ares. 
poartă această cască de preț. 
Asemenea bonete! ascuțite a 
piticilor sau a giugii 
magiclenitor, casca protejează 
făcînd invizibili pe csi ce o 
poartă. 

Chiar și atunci cînd nu ofe- 
ră acest privilegiu deosebit, 
casca este o expresie a puterii. 
Aşa se întimplă în cazul lui 
Agamemnon a cârul cască este 
descrisă în /lodo (Ii, 42-43): Şi-n 
cap sei !şi pune/ Chivăâra cea 
gurgulotă de o porte şi alto, cu 
patru/ Creste şi o coadă de col 
care filfile îngrozitoare (trod. 
G.Murnu). Nu evocă oare coltul 
culrosierilor. împodobit cu o 
coadă lungă de cal. care se rl- 
dică aldoma unor nori negri 
amenințători cînd aceştia trec 
în galop? 

Simbolismul căşti! trebule ală- 
turat de simbolismul capulul pa 
care îl acoperă direct. Se poate 
spune daci că protejează gîn- 
durile, dar şi că le oscunde: cas- 
ca este deci simbol ol nobieții 
gîndulul care se poale însd per- 
verti în disimulare,. mal ales 
atunci cînd are viziera lăsată. 
Creasta căşti. mol mult sau mol 
putin împodobită.  dezvâlule 
Imaginațio creatoare şi ombitiile 
comondontulul militar care o 
poartă. 

Faptul că este un atribut por- 
Mcular o! lul Hades. stăpinul In- 
fernului. care veghează cu străs- 
Nicle asupra împărăției morților 
poate sugera numeroase olte 
interpretări. Core năzulnța de a 
scăpa de sub privegharea privi- 
rilor străine n-ar îi realizabilă de- 
cît prin moarte ? Sau poote co 
prin casca lui Hades se întelege 
moartea invizibilă core ne dă 


necontenit tircoale? Sau poate 
câ. asemeni lui Gyges şi a inelu- 
lui acestula. dorința sau visul de 
a avea o cască dou în vileag 
ambilio de a dobindi puterea 
supremă sou putinţa zellor de a 
vedea totul fără să tie văzuți ? 
Sau poate că. așa cum ara!ăa 
Paul Die! (DIES, 147) - şi nici una 
dintre oceste ipoteze nu ssle 
exclusă - casca nceasta care te 
tace Invizibil. pe care o poartă 
zeul caznslor iadului este un 
simbol al subconştientului ? S-ar 
putea ca acest simbol să 1n- 
semne că încercâm să ne 0s- 
cundem ceva nouă înșine. sau 
să ne ascundem ps nol înșine. 
caz În care, în loc să exprime 
puterea, s-ar răsturno, arâtind 
incapacitatea ființei umane de 
a se exprima Integrol. Invizibili- 
tatea ar mal servi doar la evita- 
rea luptei spirituale cu tine însuți. 


CASETĂ 


Atit în Athorva-veda, cît şi 
în unele din Upanishode. case- 
ta, denumită cîteodată şi case- 
ţa de aur, este simbolul capului 
sau mol vag a! misteriosulul vid 
Interior, care închide în el şi 
ocrotește această comoară 
nepretultă: Sinele. În caseta de 
Qur cu trei raze, cu trel recepto- 
cule. se află o minune: Este Almă 
(Atharvo-Vedo. X, 2). Este sipatul 
menit să adăpostească ceea ce 
prețuilm mai mult. Caselele vi- 
deo da astăzi corespund aces: 
tel câutări a comorii. în care tie: 
core regăseste imoginea vizuală 
și sonoră a dorintei sale. Imag: 
nea lui însuşi.Ea esta un fel de 
dubiu al fiecărula. 


CASTAN 


În străvechea Chină, castanul 
corespundec vastulul și toam- 
nei. Era sădit pe altarul Pâmiîn- 
tului îndreptat spre acest punct 
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cardinal. Tradiția a tăcut din 
castan un simbol al prevederii, 
fructul său servind drept hrană 
pentru larnă. (v. și CATALPA) 


CASTĂ 


Castele hinduse nu sînt doar, 
cum este în general admis. un 
tenomen de organizare socială 
de tip orlan şi instrumentul unei 
ordini ierarhice sau al unel sa- 
gregatii. Ele exprimă o repartilie 
a funcțiltor proprii. pe plan sim- 
bolic, atît activităților divine. cît 
şi existentei unel societăți și o 
unul individ, deoarece com- 
plexitatea făpturii umane face 
din individ o socletate în minio- 
tură. Din aceste puncte de ve- 
dere, principiul castelor capătă 
o valoare universală. Funcțiel 
sacerdotole îl corespund acii- 
vitătile spirituale sau Intelec- 
tuoia; functiilor regale, activi- 
tălille de conducere, Justiile și 
de exercitarea a puterii; funcțilior 
sconomice, comerciale și agil- 
cole, activitătile de producție şi 
de schimb; tuncțilior interioare 
de slujire, aclivitățile cele mal 
modeste. Autoritate spirituală. 
putere temporală, producere 
de bogății. mînă de lucru ser- 
vilă. Aceste funcții necesare 
constau din activitâți care se 
varitică otit în viata colectivă, 
cît şi în cea individuală. Dacă 
lumea socială reprezintă Ima- 
ginea lumii divine, lumea Inte- 
moară a omulul este asemenea 
imaginii socletății. Aceste con- 
ceapțil au dat naştere la o suma- 
denis de simboluri. Rig-Vedoa 
învață câ: brahmanul (tuneția 
sacră) a tost gura (organ al 
vorbirii) a lul Puruşa (Principlui 
descendent și care se moni 
fast6); Kshatrlya (functia regală 
şi războinică) l-au fost bratele 
(organe oale puteri): Vaishya 
(functia economică) l-au tost 
şaldurile (orgone ale efortului); 


Shudra (luncții aservite) s-au 
născut sub picioarele lul. 
Această diviziune socială 


cvadripartită a impus un anume 
urbanism, flecăre! clase fiindu-i 
rezervată una din zonele cardi- 
noile oale cetății: brohmanilor 
nordul, luptătorilor estul. negus- 
torilor sudul. slugilor vestul. Fle- 
cărel caste Ii era de asemenea 
rezervat un anotimp privilegiat: 
brahmonilor larna. core evo- 
luează de la soistițiu la echinox. 
spre o lumină în creștere; lup- 
țătorilor primăvora, anotimpul 
cînd regii merg lo război; ne: 
gustorilor vara. anotimpul activ 
al coacerii roadelor și al călă- 
torillor; siugilor. toomna, ano- 
timpul recoltelor și al depozitării 
în hambare, cînd vremea se în- 
dreaptă dinspre lumina descres- 
cîndă a echinoxulul spre întu- 
necimea solstițiului de lornă. 

Această împărtire în patru o 
castelor este exprimată și prin 
cele patru brate ole lul Gonssha, 
deoorece el este stăpinul unl- 
versului și al tuturor funcțiunilor 
îndeplinite acolo. Unii o regă- 
sesc în cele patru Vede, sau 
cele patru câi ale cunoasterii, 
fiecare dintre ele potrivindu-se 
cu deosebire aptitudinilor ge- 
nerale ale unsi anumite coste. 
Ganssha a mal last pus în legă- 
tură şi cu cele potru culori (în 
india și la populațiile mayo: alb, 
foşu, galben, negru); cu cale 
patru elemente: cu cale patru 
ipostaze oile lul Sodâshiva sou 
ale lul Vishnu: cu cele patru 
virsta ala lumii. virsta da aur (în 
core predomină brahmanul sau 
activitălite spirituale), vîrsta dea 
orgint (cu supremalia războini- 
culul). virsta da bronz (in care 
predomină activitățile econo- 
mice), virsta de fler (domnie a 
robiei sub tiranie). 

in opinia analiştilor. nu este 
exclus ca aceste împărțiri so- 
ciale, cosmice şi Istorice să co- 
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respundă unor tendințe. unor nl- 
valuri de structură, unor faze de 
evoluție. care apar în viata in- 
teriooră a oricăre! fâptuii uma- 
ne. Ele simbolizează astfel 
tuncțiile psihice. Costa ca sim- 
bo! - chiar dacă pe plon istoric 
condițiile sociale se schimbă - 
râmine de o permanentă oc- 
tualitate (DANA. GUES. MALA. 
SCHC). (v. şi GANESHA) 


CASTEL 


În realitate. ca şi în bosme 
sau în vise, castelul aste de 
obicei situat pe înălțimi sau în 
luminișul unei păduri: sste o 
construcție solidă şi la care se 
ajunge greu. Castelul dă o sen- 
zatie de siguronță. ca şi casa în 
general, dar. în cozul! său, este 
vorba de un grad sporit de se- 
curitate. Este un simbol al pro- 
tectiel. 

Poziția lui. însă, îl izolează 
întrucitva în mijlocul cîmpillor, 
păâdurllor sau colinelor. Ceea ce 
se află înlăuntrul său este das- 
pârtit de restul lumii, capătă un 
aspect Indepărtat. pe cit de 
greu ds atins. pe otiît de rivnil. 
De aceea el figurează printre 
simbolurile transcendentel: în 
operele de artă. lerusalimul ce- 
resc la forma unsl celăți cu 
sumedenie de turnuri şi fleşe. 
ofiote pe virtul unul munte. 

Templele funerare pe care 
le-au construit faraonii. dea- 
supra scu în preajma mor- 
mintelor lor, erau denumite 
costele de mliloane de an! şi 
erou sortite - fiind veşnice. co şi 
mormintele regale - să asocieze 
destinul supraomenesc al inal- 
marilor acestei lumi cu acela al 
zellor (POSD, 283-). 

Csea ce ocroteste castelul 
este transcendenta spirltuotului. 
Esta socotit a ti adăpostul unei 
puteri misterioase şi impercep- 
țibile. Castelele apar în pădurile 


şi în munții veGjiti - încărcati el 
înşişi cu o forță sacră -. şi dispar 
ca prin farmec atunci cind 
cavolerii se aprople de capâilul 
mirajului. Tot în costale se află 
preoa-frumoase tinere odormlte 
ce așteap!ă sd tie trezite de diru- 
metul Indrâgostit. sau feti-tru- 
moş! stirşiii de dor ce tinjesc s-o 
întimpine pe nemolpomenita 
călătoare. Castelul simbolizează 
conjugorea dorintelor. 

Castelul negru este castelul 
pe veci pierdut. dorința con- 
damnată să nu fle vreodată îm- 
plinită: este imaginea infernului, 
a destinului încremenit. fără 
speranță de Intoarcere sou de 
schimbare. Este castelul fără 
punte şi de-a pururi pustiu. în 
care sălăşiuleşte doar sufletul 
singuratic care bintule fără în- 
cetare între zidurile întunecate. 

Costelul alb este. dimpotrivă, 
un simbol a! împlinirii, al unul 
destin desâvirșit, al pertecțiunii 
spirituale. Între costelui negru şi 
cal alb se însirule diferitele cos- 
tele cole sufiatulul, descrise de 
mistici ca fiind tot otitea iăca- 
şuri succesive ps calea soncti- 
ticării. Castelul iluminării de pe 
piscul munților - care se con- 
tundă cu cerul - va îl locul unde 
sufietul şi Dumnezeul său se vor 
afla pe veci împreună şi unde 
se vor bucura plenar de prezența 
lor reciprocă și mereu proaspală. 

Castelul cu luminile stinse, 
core nu este neapărat castelul 
negru. simbolizează inzonştien- 
tul, memoria confuză. dorința 
neprecizată: castelul luminat, 
care, nici el, nu este castelul alb 
sau de lumină. simbolizează 
conștiința. dorinta aprinsă. pro- 
iectul realizat. 


CATALIGE, PICIOROANGE 


Folosireo cataligelor permite 
identificarea cu ordinul picio- 
roangelor. şi îndeosebi cu co- 
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corul, cara în vechea Chină era 
considerat ca un simbol al ne- 
muririi. Cel care sint capabili să 
se urce ps o asttel de pasăre, se 
arată în Baopuzi. pot să străba- 
tă pămîntul în lung şi-n lat fără 
ca munții şi apele să le stea în 
cale... În imaginaţie, si sînt ca- 
pabili să zboare, deci să ojun- 
gă în lnsulele Nemuritorilor. 
Este o putere pe care ar îl do- 
bindit-o Huongdi. Dansul co- 
corilor din China antică, notea- 
ză M.Kaltenmaork, a fost probabil 
un dans pe catalige: e! ar îi fost, 
deci, în legătură directă cu 
simbolismul păsării şi cu cel ol 
nemuririi (KALL). A urca pe 
catalige înseamnă a-tl exogero 
înălllmea sau meritele. (v. şi 
COCOR, PASĂRE) 


CATALPA 


În vechea Chină. catalpa era 
arborele care corespundea verii 
şi sudului (arborii celorialte zări 
fiind salcîmul. costanul și thuya). 
Altarul de pe solul sudic trebuia 
să tie plantat cu arborele 
catalpa. 

Numele de cotalpa (zi) este 
omofon cu caracterul care în- 
seamnă "fiu". Prin urmare. acest 
arbore simbolizeoză căminul pă- 
rintesc și ascultarea fillală, după 
cum o arată Che-ling. Împăratul 
Wu, visîng 2ă niște arbori catal- 
pa au crescut în curtea concu- 
binel sale Wei Zifu, a tras con- 
cluzia că este dorinta cerului 
să-şi asigure cu ea un descen- 
dent masculin (GRAR. LECC). 


CATASTROFĂ 


În operele de artă. ca și în 
vise, catastrofa este simbolul 
unei mutații violente, suferile 
sau urmărite, Prin aspectul el ne- 
gativ. care apare cu mol multă 
evidență. catastrofa înseamnă 
distrugere, plerdere, despărțire, 


ruptură, esec. moartea unei 
pârii din sine sou din medlu. Dor 
izbucnirea catastrotel ascunde 
și un aspect pozitiv. cel mai Im- 
portant de tapt: de viață nouă şi 
diferită. de înviere. de transtor- 
mare psihică. de schimbare so- 
claiă, dorite de conștiință, Izvo- 
rite din inconştient sau pe cole 
de îndeplinire. Catastrota noște 
proprlu-l contrariu. sau dezvăluie 
toptul că e! este dorit, dezvălule 
o manifestare a lul de alt ordin. 

Înțelesul mutațiel catastro- 
fale depinde. din punct de ve- 
dere simbolic. de elementul prs- 
dominant, reprezentat în Imagl- 
nație: aerul, dacă este vorba de 
o catastrofă aerlonă; apa, dacă 
este vorba de inundații; focul ce 
sa leagă de incendii şi pămîntul, 
de cutremure. Elementțul deter- 
minant este e! însuși un simbol 
care poate ajuta la specitica- 
rea sensulul simbolului generic 
al catastrofei, adică o dome- 
niulul în core se pot produce 
catastrofa şi trezirea. 


CAVALER 


Institutia cavalerie! a putut să 
dispară chlor mult înainte de 
stîrșitul Vechiului Regim. Cava- 
lerul dâinule nu numai în litera- 
tura occidentală a evulu! mediu, 
cl în toate literaturile moderne. 
Ideea de cavaler, chiar în afara 
istoriei sale, este un slement al 
culturii universole şi un tip supa- 
rior de umonitate. Chlor dacă 
nu mal corespunde unor realități 
din cadrul institutiilor. ea exprl- 
mă totuşi, sub formă de simbo- 
luri, un anumi! număr dea valori. 

Idsalui cavaleresc s-ar putea 
rezuma prin lealitata totală iată 
de anumite credințe si angaja- 
mente cărora || se supune cine- 
va toată viața. Acest Ideal ex- 
prima reluzul coruptiei din jur, 
mai ales sub ospectul el da telo- 
nie, de care totuși covalerii nu 
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sint cu totul scutiți, Violentți, bru- 
toli, senzuall. grosolan, nsrob- 
dâtori, cavolerii nu sint niste 
modele pertec!e: unii dintre ei 
dovedesc totuşi un mare ratl- 
noment în comporolie cu mora- 
vurile vremil lor. la a coror îm- 
biînzire contribuie. Alci însă nu 
Istoria lor ne interesează. cl sen- 
sul tipului pe core sei! Il reprezin- 
tă. Docă simbolul cavalerului 
este pe de-a întregul interiori 
zat, adică dacă se ratsră doar 
la lupta spirituală - cum pretind 
unii autori - atunci ei linde să se 
contunde cu acela al sfîntului şi 
în ocest sens pot fl citate exem- 
plele lul Ludovic cel Stint sau 
ale stintulul Ignatiu de Loyola. El 
îşi pierde orice semniticație spe- 
cică şi atunci cînd este iden- 
tihcat cu simbolul regelui. S-ar 
cuveni mal degrabă să fie ca- 
racterizot drept stâpin pe bidi- 
viu! lui, acesta putind evident să 
file calul. propriul lul eu. slujba la 
rege. devotamentul tată de 
aleasa Inimil sale, exercitarea 
une! funcții sau comando unei 
armate etc. O stăpinire care 
constă în detinerea cu exac- 
Htate a mljloocelor necesare 
pentru a-și atinga scopul pro- 
pus, însoțită de un sol de supu- 
nare și dărulre mistică față de o 
ființă superioară: Dumnezeu, re: 
gele. potria. aleasa Inimii, slujba 
ate. Cavalerul nu este un suve- 
ran. el este un slujitor. El se raall- 
zează prin octiunea sa pentru o 
cauză mare. 

Idealul cavalerie! se poate 
perverti in directia puterii (Ca- 
valerii teutoni). a bogătlel (Tem- 
pllerii). a realității (Don Quljote). 
Alunci cavalerii se erljează în 
suveroni. adică în apărâtori ai 
proprlulul lor teritoriu. a propriei 
lor comori. o propriilor lor viziuni. 
ŞI. însușindu-si diferite bunuri, 
ajung la alienare. 

Cavalerul apartine unei clase 
de luptători. Cezar esta zel care 


a desesmnot prin lermenul de 
cavaleri (equltas) întreaga clo- 
să razboinică o celților. opunin- 
du-l clasei sacerdotale (druides) 
şi, laololtă cu aceştia din urmă, 
plebei, lipsită de o viată poiiti- 
că, socială sau religioasă recu- 
noscută. Termenul ales simbo- 
lzează cu exactitate natura și 
funcţia, însăși esenta păturii mill- 
tare. a societății celtice. Aceas- 
ta corespunde castel Kshattriya 
din india, 


Simbolul cavalerului se înscrie 
deci într-un complex de luptă şi 
coincide cu intenția de a spiri- 
tualiza lupta. Spiritualizorea se 
săvirșeşte fie prin alegerea unei 
cauze superioare. fie prin noble- 
lea mijloacelor folosite. file prin 
admiterea cavalerului într-o so- 
cletatea de elltă. fie prin supunsa- 
rea tată de un superior de sx- 
ceptle căruia cavalerul vrea s&-i 
tacă un Juromînt de credință. 
Dorința supremă a cavalerului, 
visul lul cel mal îndrăgit este să 
participe la o acțiune Importan- 
tă, cu un înalt coracter moral şi 
într-un sens sacră. 

Cavaleria Imprimă un stil răz- 
bolulul. la fel şi dragostei şi mor: 
HI. Dragostea seste trâltd co o 
luptă şi r&zbolul ca o dragoste. 
Cavalerul se sacriticd şi pentru 
una și pentru alta, pînă la moar- 
te. El luptă împotriva tuturor for- 
telor râului, inclusiv a instituțiilor 
sociată!ii atunci cînd ele par să 
violeze exigentele sale Interioare. 

Patronul cavalerilor este ar- 
hanghelui Mihail. care s-a ilus- 
trat în lupta sa cu diavolul, pe 
care îl doboară. şi împotriva ar- 
matei râului, pa care o pune pe 
fugă. Imaginea so cu cosca pe 
cap. plotoşă pe plept şi lance 
în. mînă este ceo core obse- 
dează mintile exaltate sau Ini- 
mille generoase. doritoore să se 
dărulască pentru binele ome- 
nirii. Idealul cavaleresc pors sa 
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nu poată îl despărțit de o anu- 
me fervoare religioasă. Actul 
de bravură ai sfîntului arhan- 
ghei Mihail. scrie  Hulzinge 
(HUID, 78), fost-a cea dintii 
ispravă şi lzbîindă în lupta de 
cavaleri. făptuită vreodată; de 
acolo a purces cavaleria... în- 
tocmită după chipul! cetelor 
de îngeri din jurul tronului Ce- 
lul-de-Sus. Poetul spaniol Juan 
Manuel socotește că or fi un 
fel de talnă pe core o ase- 
mulieşte cu botezul și cu nunta. 


Covalerul nu-l door Ima- 
ginea unul om în devenire. El 
este şi o fâptură dorită. lingă o 
cărul inimă duloasă și plină de 
curaj rîvneşti să-ți afil limanul 
liniștii. Un exemplu de acest fei 
este bâtrinul rege Merdran. 
core se aruncă în bratele lui 
Gaload spu-nînd: Gaiaada, os- 
toș ol Domnului. cavaler ode- 
vârat a cărul venire am aştep- 
tat-o atit de mult, îmbrăţi- 
sează-mă şi lasâ-mă sâ mâ 
odihnesc la pieptul tău. co sa- 
ml pot da sufietul în bratele 
tale; deoarece eşti fără de pri- 
han și mal curat decit orl- 
care altui dintre cavaleri. pre- 
cum floarea de crin, semn al 
neprlhânirii, este mol olbă de- 
cit oricare oltă fioore. Eşti cri- 
nul neprihăniii, trandafirul drep- 
tătii, floarea virtuții cea co pa- 
ra focului, întrucît flacâra Sfin- 
tului! Duh arde în tine cu atita 
tărie, de s-a primenit carnea 
mea bâtînă şi moartă (BEGG. 227). 

Adevăratul cavaler este ace- 
ia care participă. asemeni lul 
Porsitai. ia căutarea Graalulul şi 
de la care lumea aşteaptă înal: 
ta hrană, hrana cerească; este 
cel care prin toate aventurile 
vieții. te duce câtre inima Pala- 
tului spiritului. Hrănindu-se e! în- 
suși cu anoitură. devine pentru 
ceilolți o întrupare a acesteia. 
(v. și CASTĂ, CĂLĂREŢ) 


CAZAN 


Cazonul este un vas de metal 
folosit pentru încălzit, fiert sou 
copt. In el se prepară mal ales 
tierturi. dar și duiceturi și rețatele 
magice sau demoniace: de un- 
de şi cazanele drăcaşti şi câldă- 
rile vrăjitoarelor din legendele 
noastre. Pentru caiți, cazanul re- 
prezintă. de asemenea. echiva-: 
lentul cornului. al vasului sau, în 
olte regiuni. ai chiupulul: este 
cazanul belşugului. oterind hra- 
na în cantităti inepulzabile. sim- 
bol al unei cunoașteri nelimitate. 

Literotura csltică descrie tra! 
Hpuri de cazane: unul este co- 
zanul lui Dagda. zeul-druld: un 
cazan ol belsugulul de lingă co- 
re nimeni nu pleacă tără să se fl 
săturot. Un altul este cazanul re- 
învlerii, în care. potrivit poves- 
țirii goleze despre Bronwen din 
Moabirogion,. sînt aruncati morții, 
astfel încît să învie a doua zi. 
Un al trellea tip de cazan este 
destinat sacrificiilor. Introdus în 
sl. regale detronat se îneaco în 
vin sau în bere. în vreme ce pa- 
latul său este Incendiaț, în de- 
cursul ultimului Somaoin al dom- 
niei sale. Avem da-a tace cu lrel 
voriante ale aceluiaşi talisman 
divin. str&moș şi prototip ol stin- 
îului Groal. În Galia, marturiile 
tîrzil ale Scholiilor din Berna (sa- 
colul al IX-lea), copiind aproape 
sigur izvoare onterloore plerdu- 
te, amintesc de un semicuplum 
în care era îneca! ritual un om, 
co omoglu adus zeului Teutates 
(OGAC. 10, 381 şi urm.; 12. 349 
şi urm.). 


Trebuie să precizom că acal 
cazon al belșugulul oportinind 
lul Dagda. Zeul folositor - Stăpin 
al ştiinţei, contine nu doar hrana 
necesară tuturor oamenilor de 
pe pâmint. ci și toate cunoștin- 
tele, de orice ordin. Mal putem 
odâugo și faptul că Kerridwen, 
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zeita poetilor. tterarilor și medici- 
lor. avea. la rindu-i. un cozan 
care era un centru da inspiratie 
şi de puteri magice. 


Mojoritatea cazanelor mitica 
şi mogice din traditiile celtice 
(rolul lor este analog şi în alte 
mitologii indo-europene) ou fost 
găsite pe fundul oceanelor sau 
al lacurlior. Numele cazonului 
miraculos din traditia Ilondeză, 
Murlos. derlvă din mul. morea. 
Forta sa magică stă în apă; ca- 
zanele. câldârlie, caliciile sînt 
niște recipiente aie acestei forte 
mogice. simbolizată adesea 
printr-o licoare divină - ombrozla 
sau apa vie; ele dăruiesc nemu- 
rirea sau tinerete fâră bâtrinele, 
îl tronsformă pe cel în posesia 
cârula se afi (sau care se scal- 
dă în ele) în erou sou în zeu 
(ELIT. L79), 

Vosul ting chinezesc este un 
cazan. un vas ritual în care se 
tierb ofrandela. dar şi vinovații - 
astte! osîndiți - sou chiar acuza- 
ţii - drept probă judiciară. Ca- 
racterul ting şi hexagrama din 
Yijing desemnată de si! figurea- 
ză în mod expres câldarea. 
Aceasta reprezintă, după cum 
se afirmă în Yijing. un simbol al 
tericirii şi prosperității: regăsim 
aici noțiunea de cozan al bal- 
$ugulul. Urmeazd niste interpre- 
tări partiale. sub formă da pro- 
verbe cara grâlesc despre sepa- 
rarea binelul şi a răului (prin râs- 
turnareo câldării) despre esecul 
sau reuşita flerberii, care apare 
ca imagine o Marii Opere alcnhi- 
mice: cînd câldarea are un pl- 
clor rupt, câidarea Domnului se 
varsA. Or. această fiertură este 
chiar chintesența Virtutii sale. 
Primul cozan cu trel plicloare a 
fost turnat de Ruan JI. care a 
obiinut da la el puterea de a 
ghici viitorul. de a stabiil ciclurile 
şi. în cele din urmă. a câpâtat și 
nemuriraa. Cazanele  tripode 


apor o do!ă cu întelepiii. lar 
dacă virtutea se alterează. dis- 
par. Yu-cel-Mare. orîndultor al 
imperiului. a turnat nouă cazane 
cu mstalul odus din cele noud 
regiuni: cazonele reprezentau 
unirea într-un centru a celor 
noud regiuni (dintre care cinci 
erau yong şi patru yin). deci 
lumea în totalitatea ei: se miş- 
cau singure şi lerbeau de la si- 
ne; de sus, primeau intiuența 
Cerului, O dotă cu decăderea 
dinastiei Zhou, cazanele trlpodes 
s-au cutundat în apă. câci vir- 
tuțile şi cunoștințele se plerdu- 
seră. intiiul împârat, Huangal, a 
încerca! să scoată unul din riul 
SI, dar a tost împiedicat de un 
drogon. Virtutea împăratulul nu 
era dintre cele care să facă 
posibilă obținerea unul cazan. 

Alchimia Internă (neldan) asi- 
milează corpul omenesc unul 
cazan îrlpod, în care se elobo- 
reoză elixirul vieții veșnice. Mai 
precis. cazanul corespunde ti- 
grame! Kun. care este Pămiîntul, 
principlul pasiv, receptacolul, 
cîmpul interior de cinobiu (hia 
dantian) şi, în același timp. ba- 
za simbolismului alchimice (ELIF, 
GRAD. GRAP. KALL, KALT, LECC, 
LOT). 


Cozanul magic, ol cărul sim- 
bolism se înrudeşte cu cel oi 
piulltel, joacă un rol Important 
în miturile şi epopesle popoa- 
relor uralo- altaice și din întrea- 
ga Asie şamanică. Kazan este 
numele unor nenumărați eroi, 
unii istorici. alții legendari, ol 
popoarelor turce. Acesta a fost, 
în mal multe rînduri, un nume 
dea oraş: Kazan, capitala Hoar- 
dei de Aur, Kazon-ul tătarilor de 
pe Volga stc. Uriașul Somir-Ka- 
zan, scu Saiir-Kazan, al turci- 
lor boaraba și tara pare să île 
stăpinul apelor adinci, El se 
luptă. în cnumite versiuni, cu 
groul Ak-Kăbâk, Spumă-Alb8. În 
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epopeea  kirghiză  Er-T6shtuk, 
sroul este silit de câtre Urlaşui 
Albastru, stăpînul lumii subpă- 
miîntene. să plece în câularea 
cazanulul mogic cu patruzeci 
de toarte, un cazan viu. înzes- 
trat cu sufiel, şi atît de însetat 
de singe, încît îl devora pe toti 
cei care Îndrâzneau să se apro- 
pile de el. Potrivit unor tradiții 
ale savanților, dacă e să ne 
referim lo părerea inteleptilor, 
una din toartele acestul cazan 
este un dragon ce suge singe - 
o alto închide cele șapte urgil 
dumnezeieşti ce râvâşesc pâ- 
miîntul; o altă toartă se ridică şi, 
tinind seamă de turia cu core se 
manifestă, cal care au venit s-o 
înfrunte şi-au închipuit că au 
văzul moortea în persoană 
(BORA. 200). În cele din urmă, 
Clal-Kuyruk, calul lermeca! al 
eroului. esta cel care-și vo salva 
stăpînul din această încercare, 
oruncîndu-se în apă co să ato- 
ce Coazanul vrăjit aflat pe fundul 
tacului din Țara-fâr&- întoarcerea. 


Cazanul este întiinit şi în nu- 
meroase legende elenistice: 
fierberea într-un cazan este o 
operalle magică, hârdzită să 
contere celui care trece prin 
această încercare diferite vir- 
tuți. începînd cu nemurirea. Ne 
atiăm în prazento unul mit cu 
caracter vâdit inițiotic. expll- 
cînd şi interpretind pericolele 
care îl omenini!o pe copii şi pe 
adolescenți: daci un mit solidar 
cu nişte practici arhaice (H. 
Jeanmalre. In SECG. 295). Cu 
toate acestea, alte legende 
greceşti prezintă trecerea prin 
cazan ca pe un fel de probă ju- 
diciară care va hotări asupra 
naturii divine a subiectului: 
Thetis... dorind să ofle dacă 
odrasleie pa core le avusese de 
la Peleu erau muritoare, ca şi 
ocesta. le scufundă într-un 
ceaun sou într-un cazan plin cu 


apă unde prunci! pier prin îne- 
care, sau. potrivi! altor surse. 
într-un cazon cu apâ clocotită, 
unda, evident, nu urmau să aibâ 
o soartă mol bună. lar Medeea 
I-a pus lo fiert pe bătrinul Pelios 
într-un cazan, amâgindu-l c&-i 
va reda tineretea (ibid. 308). 
Cazanul simbolizează, deci, lo- 
cul și caiea de tămădulre,. de 
primenire. sau chior de reîn- 
viere: oltlel spus. calea unor 
profunde transformări biologice. 
(v. şi CORN, VAS. CHIUP. PIULIȚĂ) 


CĂIȚĂ 


Învelişul amniotic, care poar- 
1ă numele de călță, apare ca un 
semn ai noroculul pentru noul 
născut, Este și un semn al ordinii 
splrituale, care se monitastă sub 
alte forme pentru adulți, Spiritul 
este Invizibil şi intongibii;: aco- 
perlrea capului osigura în ace- 
lași timp Invizibiiltațea şi protec- 
ţia spiritului. A acoperi pe cine- 
va cu o haină înseamnă a- fa- 
ce nevăzut și a-l feri de năpastă 
(IUNM). Tot astfel, călța afirmă 
existența spiritualității şi o pune 
la odâpost: este o dublă pavăză 
a invizibilului. 


CĂLĂREȚ 


Statuile sau portretele ecves- 
tre preaomâăresc o căpetenie ca- 
re a biruit în luptă; ele sînt un 
simbo! a! trlumțului și a! gloriei 
sole: oșa precum işi strunesie 
colul, tot astfel câlăralul a în: 
frînt puterile dușmane. Respec- 
tivele imagini orală ascensiunea 
acsastula spre paradisul zailor, al 
erollor sau a! celor alesi. ca în 
celebrul toblou prezentîndu-l 
pe Prote! urcat in spinarea lepsi 
saie Borog, duso de arhonghelul 
Gabriel! într-un alai de îngeri pt: 
nâ la pieloarele tronului dumne- 
zeiesc. În cazuri ca acesta ele 
pot avea o semniticatie spiri- 
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tuală. cum ar fl întruparea cu- 
vîntulul sfint și accesul la per- 
fecțtiune. Pe harnașomentul sau 
valtrapurile calului apar uneori 
niște semne porticulare. pe care 
le tegăsim şi la călăreț - ps hal- 
nele. emblemele sau armura sa. 
În aceste semne poate Îl deslu- 
şită o întreagă filosofie. Să luâm 
ca exemplu un caz foorte putin 
cunoscut. dar de o stranie bo- 
gălie de întelesuri. 

Dogonii au sculptat figuri ec- 
vastre, dintre care una cu totul 
neobişnuită sste cătărețul-pliot 
de Orosongo. Morcel Griaule 
vede în ea imoginea unul spi- 
sod aparținînd mitului cobortrii 
din  arcă călăretul-pliat se 
înfălisează ca vicar al Craar 
torului, însărcinat cu înnolriie, 
Jean Laude, care citează res- 
pectiva opinie, dă o Interpre- 
tare mai puțin mitică ocestel fi- 
guri, dar pars-se mal 
tundată: „„Initiatul ar fi 
îndemnat să vadă în această 
figură un grup de semne, o linle 
!rîntă ol cărei sens pur or îi 
vibrația. Dezvoltarea pe care ar 
lua-o acest înțeles or îi mal 
bogată și, pentru niște ochi apti 
s& vadă, mol de asență decit o 
secveniă a unul mit; ec s-ar 
axlinde la o conceptie asupra 
materie!, la o cosmogornie. la o 
înțelepciune și la o reglementa- 
re a comportamentelor sociale. 
Vibrația ar evoca linia heii- 
coldală urmată de f&urar la co- 
borîre. La un nivel ma! ridicat al 
inițierii, eo reprezintă vibrația 
materiei, a luminii, a apei. Ope- 
ra de aortă concretizează aici o 
filosofie, cu sensul presocrolic al 
termenului. 

Este adevărat că în ce prives- 
te concepția despre cosmos ca 
vibrație, ea este destul de râs- 
pîndită în culturile primitive. fâ- 
ră să se pootă intera nimic lo 
teoriile fizicii moderne. 

Interpretarea  simboiică a 


călăretulul, la fel ca a oricărei 
Imagini încârcote de semnitica- 
ți! ascunse, trebuie să țină seo- 
ma de toate detaliile reprezen- 
tării. De la exprimorea trilumtulul. 
militar sau spiritual, imaginea 
câlăretului a trecut la sensul stă- 
pînirii pertecte de sine şi asupra 
fortelor naturale. Jung atrage 
otentia că. în arto modernă. 
Imaginea călărstulul o exprimat 
nu liniştea. ci o spalmă chinui- 
toare și o anume deznâdejde, 
ca un sol de panică în fața for- 
țeior asupra cărora fie omul, île 
conştiinţa sa. și-or fi plerdut 
controlul. Interpretarea simbolu- 
rilor nu poate exclude nici unul 
dintre aceste sensuri diferite. din 
moment ce sie corespund unor 
perceptii cu adevărat trăite. 
Călăreţii Apocalipsel sînt do- 
vada polivalente simbolului res- 
pectiv (6. 1-18). Descrierea lor se 
inspiră din viziunile lul lezechiel și 
Zohoria; cel patru călăreți în- 
seamnă cele potru urgii ale lui 
isroel ce se vor abate asupra 
imperlulul roman: fiarele sâiba- 
tice (parții), războlul, toomstea, 
cluma. Călărețul ps cal alb o 
pornit ca un birultor şi ca s6 bi- 
rulascâ. Cu arcul său, îl indică 
pe partii care au stirnit spalmo 
printre romani în secolul | ol erei 
noastre; în acest călăre! birul- 
tor, tradiția creştină l-a recunos- 
cut şi pe Hristos; lar o interpre- 
tare mistică vedea în al triumțul 
Cuviîntulul tul Dumnezeu, care 
se râspîndește în lume, ca o 
Izbîndă necontenită şi de ne- 
stăviiit, începînd cu mormîntul 
invierii şi pînă lo marginile pă- 
mîntulul şi sfîrșitul veacurilor. 
Cel de-al doilea câlăret seste 
călore pe un col roşu co focul: 
este însărcinat să la pacea de 
pe pâmint, ca oomenii să se 
junghie între el: şi o sobie mare | 
s-a dat. Al treilea călăret apare 
pa un cal negru; e! tina în mînă 
o cumpână si zice: mâsuro de 
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griu un dinar, şi trei mâsuri de 
orz, un dinar. Dor de untdelemn 
şi de vin să nu te otingi El 
reprezintă foametea. Al patru- 
lea câlăre! este urcat în spl- 
narea unul cai galben-vinăât; 
este clumao:; Îl urmează ladul ca 
să înghită morții. Aceste cala- 
mităâti clasice în iteraturile 
orlentale au dobindit valoare 
de simbol: sle semniiică cele 
mol rele pedepse care ome- 
nință destinate lumii, în lumina 
lul Dumnezeu, dacă oamenii vor 
continua să-i ia Cuvintul în 
desert. 


CĂLĂTORIE 


Simbolismul călătoriei. extrem 
de bogat, se rezumă totuși lo 
căutarea adevărului, a păcii. a 
nemuririi, la câutorea şi dasco- 
pserirea unul centru spiritual. 

Căiădtorille chineze sînt orga- 
nizate sau înspre Insulele Nemu- 
ritorilor. paradisuri ortentaie ce 
corespund stării edenice, sou 
înspre munte!a Kunlun, centru şi 
axă a lumii. Insulele sint cea a 
lui Hezhu f(Liezi. cap.2), ceo a 
muntelui Kou-cha, vizitată de 
Yao (Zuangzi, cap.!), şi care 
corespunde centrului primordiai; 
apol cele cinc! insule mari, și 
mal ales Penglai (Liezi, cap.5) 
spre care Cinje Huangdi. apoi 
Wu din dinastia Han au trimis 
cîteva expediții care s-au dove- 
dit tot atîtea eșecuri; eșecuri 
deoarece. cum afirma Baopuzi. 
le lipsea o că&lăuză spirituală ca- 
lificată; și pentu că. ne arată 
Lijao Wong. Pengia! nu poate îi 
atinsă deci! în urma unel pre- 
gătiri spirituale care ne permite 
să urcăm la ceruri. Lo acestea 
s-ar adăuga călătoriile lui 
Huonjendai şi ale prințesei 
Miaoju spre insula adevărului, și 
cea a iul Kiuyuan spre Orașul 
neprihânirii. care este centrul 
originar. Hunagdi a ajuns la 


poalele muntelui Kongdong - 
care este un copac. deci un 
simbol axial - poata chiar şi la 
muntele  Kunlun. Nemuritorul 
Chesong Zi. câlăuza lul Kluyuan. 
ajungea pînă acolo cu ușurință. 
împăratul Mu din dinastia Zhou 
a reușit și el s& o tacă, dar 
2hongleang şi Z2hongklan ou 
eșuat; centrul lumii devenise 
inaccesibil. Căci, în realitatea, 
asemenea câldtorii nu se împll- 
nesc decit înlăuntrul ființel. Că- 
lătorla ca tugă de sine nu-și va 
atinge niciodată ținta. 

Acest centru inaccesibii moi 
este simbolizat prin carte sau 
prin cupă. Căutarea lor a dat 
naștere aventurilor nenumărate 
din legenda Graalului sau din 
Călătoria spre soare apune. 
bogatele lor peripeții fiind cele 
ole cunoaşterii şi corespunzînd 
de asemeneo clătorillor lul 
Eneo, Ulysse, Dante. Christian 
Rosenkreuz sau Nicolas Flame şi 
celor ale Prințului Orientulul din 
Faptele lui Tomo. Călătoriile mal 
înseamnă - dar s8 nu ne înde- 
păârt&m de noțiunile precedente 
- seria de încercări pregătitoare 
ala inițierii, ceea ce aflăm deo: 
potrivă în misterele grecești, în 
masonerie și în societățile se- 
crete chineze. Călătoria ca pro- 
gres spiritual! - pe care o afiam 
în budism, sub formă de căl. de 
vehicule sau de traversări - se 
exprimă adesea ca o deplasarea 
de-a lungul axei iumil. E cazul 
călătorie! lui Dante. Profetul Ma- 
homed a fost înălțat la cer în al 
său Mira); tradiția chineză afirmă 
același lucru despre Zhao Glanzi 
și Ki, till lul Yu cs! Maru. În măsu: 
ra în care câulorea muntelui 
central seste o înaintare spre 
axă, urcarea lui este egală cu 
îndltareo la cer. Acelaşi lucru se 
poate afirma odeseoii despre 
trecerea podurilor, 

Mersul spre centru se mal sx- 
primă prin cgularea Pămîntului 
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Fâgâduinței şi prin pelerina]. Este 
vorba de Fuga din Egipt, de tre- 
cerea Mării Roșii şi de traverso- 
rea deşertului pe care Origene 
ie tronstormă în mod expres în 
simboluri aie etapelor dezvoltării 
spirituale. Putul (Beour) lui letro, 
în oproplerea căruia s-a oprit 
Molse. este, într-adevăr. notea- 
ză Stintul Martin, un centru spiri- 
tvai secundar. Călătorii sînt și 
Povestea Pâsâril a lul Avicenna. 
Povestea exilului occidental şi 
Epistola Turnurilor a lul Sohrawardi 
din Alep. Nu se precizează oore 
în ale că este vorba de câuto- 
rea patrie! originare şi nu de o 
oarecare patrie pâămîntească ? 
Al s6ilk (Călătorul) este un tiilu 
otribult de anumite confrerii mu- 
sulmane. Dor cine este acest s0llk? 
întreobă Shobestori: cel ce-şi 
întoarce tata înspre Dă! (spre 
Profet). Călătoreste în tine în- 
suți, odaugă sei. Şi acolo. în tine 
însuți, vel ajunge la Morsa Pace 
(Talping) a chinezilor. la Liniştea 
indienilor, la Cetatea Adevărului 
a Sfintului isaac din Ninive și în 
cele din urmă şi la Groal. 

Călătoria simbolică se slac- 
tueoză în mod frecvent post-mor- 
tem. Cazurile cele mai cunos- 
culta sînt ocslea din Cortea 
Morțlior egipteană și tibetană. 
Dar mal găsim oceeosși temă şi 
în multe alte regiuni. de exem- 
plu la papulațiile tal din Vietna- 
mul de Nord și la triburile maya 
din America Centrală. Este vor- 
ba cu siguranță, şi în aceste ca- 
zuri, de o dezvoltara a sufletului 
in stări care le prelungea pe 
acelea ale monifestării ome- 
nești. scopul suproomanesc ne- 
fiind încă atins, 

Literatura universală ne oferă 
numeroase exemple de călătorii 
care. tără a avea deschiderea 
simbolurilor trodiționale. se do- 
resc semnițicative in grade dife- 
tite - chiar şi numai statice și mo- 
ralizatoore - dar care sint tot 


câutări ale adevărului. Vom cita 
Pantagruei de Rabelais, Câlăto- 
riile iul Gulliver de Swift. precum 
şi numeroose lucrări din litera- 
turo japoneză, ca Vtsubo-mono- 
gatari sau Wasâbyoe. 

Punct da vedere toto! diterit 
de ccie precedente. lunga. lun- 
ga călătorie. lunga. lunga cursă 
este, după Digha-nikoya, lanțul 
couzal neîntrerup! la core sîn- 
lem condomnați din vina de a 
nu ne îi deşteptat la cele potru 
nobile Adevăruri ole învătâmiîn- 
tulul budist (CORT, ELIF, PHIL. 
GRAD, GRIL. GUED. GUEM. KALL. 
KALT. LECC. MAEV. MASR, MAST. 
ORIC, SAIR. GUEI. GUES, WOUS). 

in vise şi legende. călătoria 
sub pâmin! înseamnă pâtrunde- 
rea într-un domeniu ezoteric: 
călătoria în spatiul aerian și ce- 
resc. occesul la universul gezo- 
terismulul. 

Pe cei dol versanți al unul 
munte. eo simbolizează efortul 


tăcut de-a lungul urcușulul și 
repausul din timpul coboririi 
(HAMK. 7. 16). 


Călătoria exprimă o dorință 
profundă de schimbare Inte- 
Hoară. o nsvole de nol exps- 
riențe, ma! degrabă decit o de- 
plasare locală. După Jung. eo 
este mărturia unel nemultumiri 
care împinge lo câvtorea și 
descoperireo de nol orizonturi, 

Această aspirație a călatoriei 
nu esta oare câularaa Mamal 
pierdute. cum crede Jung ? 
Cirlot observă, pe bună drep- 
tate, că poate fl la tel de bine şi 
tuga de Momă. Să ne amintim 
într-adevăr de dublul ospect pe 
care-l ora termenul ocesta, 
generos și posesiv. 

Călătoria în infern reprezintă 
o coborire la origini. ca în Cîn- 
tul ol șaselea al Eneldei, sau o 
coborire în inconștient, după 
Interpratările moderne. Nu pu- 
tem desprinde din ambele ca- 
zurl o nevole de justificare ? Ro- 
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își căutau titluri de no- 


bilete printre eroii cei vechi. 
omul modern caută motivațiile 
care ar putea să-i explice com- 
portamentele. Călâtoria în !In- 
fern pare că este resimiită cel 
mal adesea ca o autoapărare și 
9 aulojustiticare, și nu ca o 
autopedepsl'e. 

Alte călătorii. co acelea ale 
lul Ulysse. Menelaos. Saladin şi 
oile otitor altora. sînt 'nterpre- 
tate ca niște câulări de ordin 
psihic și mistic. 


În toate iiteraturile. călătoria 
simbolizează deci o oventură şi 
o cercetare, ile că este vorbo 
de o comoară sau de o simplă 
dorință de cunoaștere, concrelă 
sau spirituală. Dar această cer- 
ceta'e nu este în fond decito 
căutare și cel mai adeseo o tu- 
gă de sine. Adevăraţii călători 
sînt acela care pleocă doar 
pentru a pleca, spune Baudelalre. 
Mereu nemulțurniți. ei visează la 
un necunoscut mal mult sou mai 
puțin Inaccssibil. 

Cei cu dorinii tugare ca 
nourii și care 

Visează, cum visează osol- 
tul un recrut, 

Plâceri necunoscute, 
imense, schimbătoare. 

Al câror nume mintea în 
veci nu l-a ştiut. 

(Boudelolre, 

trad.Alex.Philipplde) 

Dar nu găsesc niciodată lu- 
crul de care au vru! să tugă: pe 
el înşişi: 

Amaorâ-ntelepciune 
din câlâtorie. 

Bonaiă. monotonă şi mică. 
lumea. leri. 

Azi, miini, mereu ne-orată 
oglinda noastră vie: 

O tristă oază într-un deșert! 
de ner lâceari. 

(Br. slaire. 

trad. A'z* Phillppide) 
În acest sens. călătoria de- 


Cătâtorio. 


scoli 


Călătoria. 


vine semnul și simbolul unul par- 
petuu refuz de sine. ol divertis- 
mentulul de care vorbea Pascal 
şi ar trebul să trogem concluzia 
că singura călătorie odevârată 
este aceea pe core omul o ta- 
ce în interiorul lui însuși. (v. şi 
ORIENT/OCCIDENT) 


CĂLCh 


După o credinţă a triburilor 
semang. în limpul morții sutietul 
părăseşte trupul leşind prin 
căicii (ELIC, 254). 

Ahile era vuinerabi! la câlcti. 
Scorplonul înteapă de obicei 
călcilul şi sarpele muscă tot par- 
tea oceea a corpului. Călcilul 
serveste într-un lel de Doză fiin- 
tei umane. caracterizată prin 
poziția verticală. Cind îl loveşti 
la căicîi. omul cade. De aceea, 
faptul că viata sou sufletul eva- 
dează în ullima clipă. tocmal 
prin călcîiul prin care pâtrunse- 
se moartea, nu pore a intra în 
contradicție cu logica lmoginativă. 


CĂLDURĂ 


Căldura se asociază llzic cu 
lumina. tot aşa cum dragostea 
se asociază cunoosterii intuitive. 
şi viata organică activități! spiri- 
tuale. După Plutarh, căldura şi 
lumina sint puse în mişcare de 
câtre soare. așa cum şingele şi 
răsutiarea. principiile vito! şi inta- 
lectual -, sîn! puse în mișcare 
de Inimă. Ceea ce are un anu- 
mit raport onologic cu concep- 
île tantice. În reprezentările 
soarelui. undale de căldură care 
emană din el sint înfâlisate prin 
voluri, şi razele da soore prin linii 
drepte. 


Căldura este o pulere cosml- 
că. cea cara, dupa Rig-Veda. 
l-a permis lul Unu să se nască din 
haosul primordial. Această incu- 
batie a Oului iumii a ajuns să fle 


comparată cu oul clocit de găl- 
nă, În core viata se naşte de 
asemenea prin puterea căldurii, 
spune Trotatul despre Fioarea 
de Aur. Ceea ce nu este de alt- 
fel decit simbolul concentrării 
spiritului: în inimă. în vederea 
zămisiirii embrionului nemuririi. |n 
această privință. câldura este 
principiul de renaștere și de re- 
generare. ca și de comunicare. 
Ea îşi are rolul sâu în ospetele 
sacriticiale şi în toate praznicele 
sau reuniunile. Astfel. Jung vede 
în căldură o Imagine a libidoului, 
Căldura generează maturizarea, 
biologică și spirituală. Actiunea 
sa este cu ati! mal rapidă şi mal 
eticace. cu cit ființa care o prl- 
mește are anumite atinitâti cu 
sursa emițătoare. Tot astfel. căâl- 
dura foculul se propogă mol bi- 
ne în corpurile care sint mal 
ap-te să o primească și care. 
prin mişcorea lor internă de as- 
censlune, se apropie mal mult 
de asemănarea sa (PSEO, 228-229). 


Căldura. în yoga. este tapas, 
care înseamnă în aceloşi limp 
asceză. Această oblinere a fo- 
cului interior este unsori înțe- 
leasă în sens strict: de exemplu, 
în șamonism, co și în g'Tumrno-ul 
tibetan. unde ea se monitestă 
printr-o rezistență extroordinară 
Io frigul exterior. Dar nu este vor- 
ba aici decit de aplicații sacun- 
dore. Tapas înseamnă ordoarea 
interloară, tacăra spirituală. dis- 
trugerea prin toc a percepțiilor. 
a lmităritor existenței Indivi- 
dugle. Elementul foc cores- 
punde de al!tel în tantrism cu 
Anahâta-chakra. care aste 
centrul inimii. Anumite școll bu- 
diste practică meditotia asupra 
elementului căldură (tejodhâtu). 
Dar. mal ales. senzația de cal- 
dură sste cu precâdere legată 
de ascensiunea șarpelui kundalint, 
pe care nu ezitam să o com- 
parâm cu un Incendiu. După 


anumite texte, această căldură 
este consecinta Ivirii şi a trans- 
tormării energie! seminale; este 
cesa ce Tratatul despre Floarea 
de Aur numește puterea stimu- 
latoare a sufiului Cerulul ante- 
rior. ȘI Canonul budist pâll leagă 
obiinerea căldurii de controlul 
respirațiel. 

Căldura se identitică pe un 
alt plon cu minia Initlerilor răz- 
bolnice, legată de oblinereo 
unei anumite puteri psiho-tizice. 
Cum se intimplă adesea, a- 
ceastă favoare se capata târă 
risc. De altfel. minia și căldura 
pot de asemenea proveni din 
Intiuențe satanice. care e bine 
să file exorcizate: shânti (pace) 
este chlor stingerea tocului. 


Să mol amintim că în China 
antică, focul şi căldura erou 
asociate cu tema secetel şi be- 
nefica venire a ploll. aşa cum 
este peste to! cazul, cu culoa- 
rea roșie. Caracterul che (roșu) 
exprimă şi secata; este literal- 
menta focul omului, ceeo ce îi 
leagă de exprimarea minilel. 
(AVAS. CORM, ELIC, ELIY, ELIF, 
GOVM, GRIF, GUES, KALL, WIEC). 

Căâidura, în lumea celtică, es- 
te deseori pusă în legătură cu 
vitejia unul războinic sau a unul 
erou oarecare. Epopesa irlon- 
deză vorbește de cîtiva râzbol- 
nici, şi mal ales de Câchuloinn, 
care erau în store să topeoscă 
zăpada de la trelzeci de paşi. 
Probabil că din această cauză. 
căldura și turla războinică mer- 
gind mînă în mînă, străvechii 
cel!i se luptou gol, după cum 
atestă odesea scriitori! antichității. 
(Carinthia, Mittellungen des 
Geschichisvereins fur Kărnten. t. 
15), Klagenturt, 1961, pp. 436-438). 


CĂMAȘĂ 


În  trodiția celtică. nişte 
oameni din lumea cea mare de 
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la Răsărit îi spun lul Dagdo: De o 
plele îmbrâcată în camaşă, nu 
se atinge nici o boală. Simbol al 
ocrotirii. 

Foptul de o nu aveo nici câ- 
maşă este semn nu numai de 
deplină sărăcie materială. cl şi 
de totală singurătate maoraiă și 
de renuntare lo lume: nici un loc 
material, nici un grup şi nici o 
lubire nu-ți mal oferă ocrotirea. 
Faptul de a-ti! da şi câmaşo de 
pe line este. dimpotrivă. un gest 
de nețăârmurită generozitate. In 
măsura în core cămaşa este oa 
doua pleie. aceasta înseamnă 
să te dăruleşii pe line însuli, 
să-ți împârtâșesşti Intimitatea. 

Simbolismul  căâmâşii este 
nuonțat de materialul din core 
este eo făcută și core se afiă în 
contact direct cu trupul: cînepă 
grosolană pentru jăran şi ascet, 
in îin pentru oamenii da lume. 
mâtase de pre! pentru ce! bo- 
gati. ornamente brodate pentru 
cămașa purtată la diferite cera- 
monil $ș.a.m.d. - ilecare dintre 
acestea marchează un perso- 
naj. Omul fericit. spune un pro: 
verb. nu are cămoșă; osta în- 
seamnă că el nu revendică ni- 
mic și nu-și pune fericirea în bu- 
nurile materiale, oricît de mo- 
deste. El este ușor co aerul si nu 
se losă îngreunat de nici o 
legătură cu lumea. de nici un 
vasmînt, 


CĂMARĂ v. PIVNIȚĂ 
CĂMILĂ 


Căâmila este da obical con- 
siderată co un simbol! ol sobrie- 
tăți! şi al unul caracter sucit. Este 
atributul  cumpâtăril. Dotorită 
lungilor caravane care o străbat 
în lung și-n lat, Asia a fosi ade- 
sea reprezentată printr-o cămilă. 

Leviticul (11. 4) o considsră 
un animal necurat. Erau impure 


animalele pe cars păginii le 
consacrau falşilor lor zel, sau 
care. socolite sclrboase de 
câtre om, nu puteau so fle pe 
placul lui Dumnezeu. 

Căâmila este prezentată - este 
adevărat. în mod cu totul ex- 
ceplional - în iconografia hin- 
dusă. ca emblemă a unor yo- 
ghin! întricoșători, în relatie cu 
moartea. 

Totuşi, câmila este înainte de 
toate animalul grație cârula poti 
traversa deşertul: datorită că- 
rula poți dec! atingea centrul as- 
cuns. Esenta divină. Tovoarâş de 
drum prin deşer!, sa este vehi- 
culul care te poartă de la o oa- 
ză ta alta. Regi! magi sînt întăți- 
şaț! ajungind la lesie călare pe 
câmlle. De acesa. diferite texte 
vechi - mal ales cele ale lui 
Honorius din Autun - stabilesc o 
fonetică echivocă între câmile 
şi camilies, care sint slujitorii 
regelul. precum și al altorelor. 
datorită cărora s-o transmis și 
fllosoția ermetică (DEVA, MALA). 


Zohatul vorbește de comlle 
zburătoare, asemănătoare dra- 
gonilor şi şerpilor înaripați, care 
ar fl fost poznicil Paradisului te- 
restru şi despre care ar îl vorba 
în Avesta. cartea sacră a Perslel 
antice. 

În Asia centrală, câmilo sim- 
bolizeoză nu caracterul urit, cl 
îngimtareo. Deoorece câmila 
s-a crezut mâreală, a dus arma: 
ta lo plerzanie (proverb buriat. 
cltat în HARA, 145). 


CĂMIN, VATRĂ 


Simbo! al viații în comun, a! 
casel, a! unirii bârbatulul cu la- 
mela, a! dragostel. ol îngemă- 
nări! focului cu ceea ce îl con- 
tine. În colltate de centru solar 
care reunește ființele. prin cal- 
dura şi lumina sa : în acelaşi 
timp loc unde se pregâteşie 


hrana - el esta centru al vietii, ai 
vieții date, care dâinule şi se 
perpetuează. De aceea, câmi- 
nul a fost onorat în toate socle- 
tălile: a devenit un sonctuar 
asupra coruia seste chemată 
protecția lul Dumnezeu. unde i 
se celebrează cultul și unde sînt 
păstrate  stotuele şi Imagini 
sacre. 

După concepliile populoliilor 
maya quiche, lumina vetre! ex- 
primă  materiolizorea spiritului 
divin, așo cum ilumina luminării 
reprezintă sufletul mortului 
(GIRP, 81). 

Vatra familială îndeplineste 
rolul de centru sau buric ol lumii 
în numeroase tradiții. În aceas- 
!ă situație, sa devine frecvent 
altar pentru sacriticii; este cazul 
burealilor care o împodobesc 
cu panglici colorate orientate 
înspre punctele cardinale; 
oceaaşi concepiie se întilnește 
în India. La unele populații si- 
berlene, cum sînt lakuții, sînt 
aduse Jartte divinițăţilor cereşti 
prin mijlocirea focului; aşa cum 
arată Prikonski, în aceostă îm- 
prejurore focul serveşte drept 
poartă (HARA, 71|). 


CĂPCĂUN 


Caâpcounul din povesti amin- 
“teste de Giganiti, de Titani. de 
Cronos. El simbolizează forța 
oarbă și dominatoara. Îl trebuie 
în tiscare zi un talin de carne 
proospătă. lar Degste! îl însală 
Cu ușurință, făcinadu-! să-şi mă- 
nînce propriile fiice. 

Să fle căpcâunul imaginea 
timpului care se naşte şi se de- 
voră pe sine orbește? Să île sl 
Imoginea hipertrotiată și carl- 
caturală a tatălul care vrea să-și 
păstreze la nesfîrşit atotputer- 
nicia şi nu suportă ldesa de ao 
împart! cu altul sau de a renun- 
ta la ea ? Pretsră el moarteo 
propriilor lul copil dezvoltării lor. 
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în urma căreia. Intr-o zi, el l-or 
putea lua locul? Este oare căp- 
câunul Ilmagineo deformată şi 
pervertită a tatălui care nu 
poate sluji decit drept  sperle- 
toare pentru copli? El este şi 
figura statului. a impozitului, o 
r&zbolulul, a tiranulul. 

Căâpcâunul se înscrie astiel în 
simbolistica monstrului care în- 
ghite şi sculpă. loc ol metomor- 
fozelor, din care victima lese 
transtigurată. ideea de câp- 
câun. din perspectiva lul Cronos 
şi a monstrulul. se întilnește cu 
mitut tradițional a! timpului și 
morții: tot ce a apărut din ma- 
terle servește drept! sprijin vre- 
melnic pentru Spiritul nemuritor, 
dar este hărăzit să plară. Cu 
ojutorul timpului, Pâmintul dă 
naştere formelor lumi! vizibile pe 
cele şase plonuri ale vieții fizice. 
dar este apanajul timpului să-şi 
distrugă opera. Timpul este Ju- 
mâtate din destinul formelor. 
atară doar dacă Spiritul nu se 
îinstăpineşte pe vreuna din ele, 
ca să o facă nemuritoare. Se 
întîmplă osttel ca Cybele să-și 
salveze din copii, făcînd din si 
zal (LOEF, 165-166), 


CĂPRIOARA (cu picioare de 
bronz) 


Căprloara cu coarne de aur 
şi cu picioare de bronz pe care 
Herokles a urmaărit-o. timp de un 
an întreg. pînă la hiperboreeni. 
era consacroță zeiței Artemis: 
Herakles trebuia să o prindă vie. 
Cu o s&gesată bine îintită între 
os şi tendon. fără să curgă nici o 
picătură de sînge. e! a reușit să-l 
imobllizeze cele două picioare 
din față și să o aducă la Micene. 
cetatea antică o palatelor în 
formă de castel fortițicot, simbol 
a! |lnexpugnabiiltății: E! a stră- 
puns câprioora cu picioare de 
bronz, spune Vergllius (Eneida, 
6. 802). 
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În articolu! despre bronz. !e- 
genda căprioare! cu picioare 
de bronz a tost deja interpre- 
tată, plecina de lo simbolica 
proprie acestul allaj: pa de o 
parte, (lind sacru, el izola că- 
prloara de lumea profană, pe 
de alta, tiind greu. o înrobea 
p&m întului,. Apar astfel clar cele 
două aspecte, diurn şi nocturn, 
ale căprloarei cu picioare de 
bronz: caracterul s&u virginal 
ero acceniuat, dar el se putea 
perverii în împovărâtoare do- 
linte terestra care împiedicau 
orice aviîni spre înăițimi, 

În cazul nostru, legenda poa- 
te fi interpretată din punctul de 
vedere a! simbolicii proprii că- 
prioarel. Căprioora ste anima- 
lul sprinten şi lute ca săgeala: 
dacă se pune accentul pe aceast 
caracter, se va spune că este 
neobosită. câ are copite care 
nu se locesc și. în consecință. 
picioare de bronz. Dacă. pe de 
altă parte, se la în considerare 
fireo el sălbatică, fuga sa pină 
în ținuturile îndepărtate ale ni- 
perborsenilor, care srau înte- 
lepțil începuturilor. căprioara 
cu plcioore de bronz, pe care 
Herakles vrea să o captureza vile 
după o urmărire îndelungotă 
înspre nord. va simboliza înţe- 
lepcluneo, atit de greu de 
atins. În ocest punct, simbolul 
me!olulul sacru și cel ol câ- 
prloarel fugare se întlinasc. 

În tradiha mistică o celților. 
vînătooreoa de căprioare simbo- 
lizează și căutarea înțelepciunii 
care nu se află decit sub un 
măr, pom al cunoaşterii. Or, ni- 
perboreeni! loculesc în țările 
nordice şi, după unele variante 
ale legendei. căprioara ar îl fost 
prinsă sub un copac dacă s-or îi 
refugic! în munii. Prin urmare. 
pare într-adevăr să se contirme 
taptul câ ea ssmnitică aici înțe- 
lepclunea pe care_o urmărea, 
neobosit. Herakles. în lipsa unor 


texte foarle precise şi decisiva. 
aceaste Inrerpretâri nu se pot 
însă impune cu târla avidentel. 
Ele nu sînt decit un exemplu de 
diatsctică a imaginarului, căreia 
trebule să-i recunoaştem carac- 
terul oarecum nesigur. Cu toate 
acestea, Paul Die! interpretează 
într-un sens foarte apropiat câ 
prioara cu picioare de bronz: 
c&prioaro. osemenea mlelululi, 
simbolizează  trâsâtura  sufle- 
leascâ ce se opune ogreslvități 
dominatoore. Atunci cînd sînt 
atribuite sublimității, picioarele 
de bronz întruchipează torța 
sutietulul. Imaginea reprezintă 
răbdorea si dificultatea efortului 
cerut pentu o otinge delica- 
tetea și sensibilitatea sublimă; 
sa indică totodată că această 
sensibilitate sublimă (câprloara), 
deși opus violenței, se dove- 
deste a fl de o vigoore lipsită de 
orice  slăbiclune sentimentală 
(picloare de bronz) (DIES, 209). 
(v. şi BRONZ) 


CĂPRIOARĂ, CIUTĂ 


În visele bărbaților. câprioara 
simbolizează animalul sub as- 
pectul său încă nediferentiot. 
primitiv şi instinctiv. 

In visele unei temal. ea evo- 
că în general teminitatea acet- 
tela. încă insuficient de diteren- 
Hată (şi uneori cu greu occap- 
tat8). în store înce primitivă şi 
instinctivă. care nu s-a revelat 
ps deplin, țle datorită cenzurii 
morale, or fricii, împrejurărilor, 
Intantilismului psihic ori vreunul 
complex de Interioritata: animus 
prea puternic şi negoliv. Potrivit 
unel legende, Sieghiea a tos? 
alâpta! de o câprioară. Imagl- 
nea căprioarel este cea a line- 
rel tete cara supraviatuleșia în 
mamă şi vneorl cea a virginitătii 
feminine castratoara |n milo- 
logia elenă. căprioara ara con- 
sacratd Herei Uunona), zeița a 
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dragoste! și a câsâtoriel. 

Câprioara este în esență un 
simbol feminin. Pentru copiii ne- 
vinovați ea poate deveni o ma- 
mâ-doică. Frumusețeo sa este 
datorată strălucirii extroordinare 
a ochilor: privirea îl este ade- 
seor! comparată cu cea a unei 
tinere tate. În poveşti. printesele 
sînt citeodotă prefâcute în 
căprioare. 

Căprloara cu coarne de our 
(Pindar) era un animal închinat 
zeitei Artemis; oceasta înhă- 
mase patru căprioare lo cvadii- 
ga sa. Pe a cincea. Herokles o 
urmărise pînă în tara viselor, la 
hiperboreani!. 

Cintarea Cintărilor foloseşte 
numele căprloorelor într-o tfor- 
mulă de exorcizore, pentu a 
ocroti liniștea dragostei: 

Vă Jur. fete din lerusolim, 

pe câprioara. pe gazelele 
din cîmp. 

nu treziți pe draga mea. 

pînă nu-l va fl ai voloi (2, 7) 

Contorm simbolisticii popoa- 
ralor turce și mongole. câăprloa- 
ro este expresia pămîntului fe- 
melă în hlerogamia fundamen: 
tală p&mint- cer. Câprioara 
roșcată  împerechindu-se cu 
lupul Qlbostru l-a născut pe 
Ginghiz-Han. potrivit credintei 
mongole. ȘI oz! încă, la Konya 
(Iconion). vechea copitală o 
selsucizilor din Anatolia. se spu- 
ne că în momentul în care o 
câpriooră fată, o lumină socră 
se revarsă asupra pămîntului 
(ROUF. 321. citindu-l pe Oguz 
Tonsel). Acest cuplu tundomen- 
tal. fară sălbotică - lerbivor. 
prezent în întreoago mitologie 
orientală. îşi găsește expresta şi 
în Imaginile de lupiă de aceeași 
origine. reprezentind un animoi 
de pradă sult pe spotele victi- 
mel sale. Jean-Paul Roux re- 
marcă loplu! - capital pe planul 
simbolismulul - că aceste imo- 
gini nu reprezintă o fiară core 


vîneaza prada, ci care o fecun: 
dează; pentru noi. adaugă si. 
nu mal încape îndolaiă, ele re- 
prezintă unirea sexuală mitică a 
moscululul cu femela. a cerului 
cu pămîntul (ROUF. 32). (v. şi 
CĂPRIOARA cu piclcare de 
bronz) 


CĂPRIOR (1) 


La triburile indienilor ponche 
(Columbia), căpriorul (venodo) 


sra considerat tabu. Indienii 
crezina că sulletul omenesc 
după moarte intră în trupul 


acestor animale. 

La ozteci, cea dinti! temele 
divinizată. care mal era numită 
șI femela-şarpe. mama celor dol 
Erol-Gemsarni. este uneori repra- 
zentată sub forma unul c&prior 
cu două capete. câzut din ce- 
rur! şi core a fos! folosit drept 
tatiş în războl (SOUM). 

În gilptico maya, căpriorul 
murind esta un simbol al secetei 
(T1HOH). 

În numeroase Codexuri ale 
vechiului Mexic. printre care şi 
Codexul Borgia, căpriorut aste 
reprezentat drept! purtătorul 
soarslul însuși (BEYM). 

Căpriorul este un animal psi- 
hopomp lo majoritotea popoa- 
reior ce trăiesc în stepa aslati- 
că. Costumele vrăjitorilor sînt 
țdiale adesea în piele de că- 
prior și unii șamani poartă pe 
cap sau pe spate imitatii de 
coarne de căprior sau de cerb 
făcute din fier (HARA). (v. și 
CERB) 


CĂPRIOR (2) 


Forma lul de vol, simplu sau 
multiplu, cu un virt pe culme 
alternînd cu o adîncitură, amin- 
teşte de mișcările opel. 

Valul înălțat mal reprezintă şi 
prima eră. sub tormă de ma- 
Juscută, a alfabstulul: A. Acele 
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două vaiori se impielesc într-o 
aceeaşi directie simbolică: apo. 
ca element primordial din orice 
lucru: litera A. ca început al 
oricârel scrieri. Reprezentat pe 
anumite veșminte. c&priorul moi 
arată şi un început de autorita- 
1e. Prea adesea plerdut în orno- 
mentatie. sensul câpriorulul tre: 
bule câutat în planurile cosmo- 
gonic, cultura! şi social, pentru a 
desemna originea unei mişcări 
niciodată închelote, E Însăși 
mişcarea core creează viala, 
spune Griaule. la toate nivelele 
(GRIE). Orice început posedă o 
capacitate de dezvoltare. apa 
ftecundează  pâmintul, prima 
literă (o vocală) fecundeaoză 
cuvîntul. autoritatea tecundea- 
28 societatea. Dar sensul aces- 
ta, ca orice simbol. poate să se 
întoarcă împotiva lu! însuşi. 
printr-un proces de pervertira: 
apa poole să Inunde şi să de- 
vosteze. cuvîntul poale să în- 
șele. autoritatea să oprime și să 
rulneze. Repetorea căpriorului 
printr-o linie ruptă sau continuă, 
A inversat în V, sub torma dinţi- 
lor de lierâstrău se înrudeşte 
după S. Freud, asemeni oricărui 
tenomen de repatille. cu o pul- 
stune a morții. Dar poate să albă 
un sens din ce în ce mal com: 
plex. în functie de numărul din- 
ților de fierăstrâu: opt. de exem- 
Plu. ar simboliza statornicirea 
într-o nouă viată sau drumul 
câtre aceasta și deci o moarte- 
renostere. co în majoritatea 
simbolurilor fundamentale: elan. 
pauză. elan. pauză, într-o suc- 
cesiune ritmică. 

Căpriorul. dacă ne relerlm lo 
utilizarea lui practică. este de 
asemenea un semn de solidita- 
te, de valoore. de competentă. 
de expertență. caracteristic! fun- 
damentale ale autorității. Sensul 
simbolic rămîne: orice titlu, orl- 
ce insignă. orice nou început 
presupune o pregătire, o probă, 


o emergenţă. un trecut. o an- 
tertoritate. 

Totuşi. în arhitectură. că- 
priorul. la fel ca în blazan, fiind 
simplu şi cu viîrtul îndreptat spre 
culme seste. tundaomental, o îi- 
gură o echilibrului împlinit. ase- 
meni composului din trancmo- 
sonerle. 


CĂRĂMIDĂ 


După cosmogeneza akkadla- 
nă,. inventarea cărămizi! este 
datorată lul Marduk. Zeul crea- 
tor. În succesiunea ordonată o 
lucrurilor, cărămida se situează 
după oparițle pămîntului și o 
apelor. după oporiția vieții. 
chiar înainte de construirea ca: 
sel şi a oraşului; 

„Elo creat copacii... 

A pus o cGrâmidă. 

I-a făcu! tiporul 

A clâdi! cosa 

A ridicat oraşul. 
(SOUN, 146-147) 

Zeul cărămizi! se numea Kullo: 
fusese zămisiit dintr-un pumn de 
lut. luat din Apson, fluviul primor- 
diol. şi era însârcinat cu restau- 
rarea templelor. 

Făcina obstrociie de tolosi- 
tea sa practică și istorică. sou 
mal degrabă chiar din pricina 
acestei tolosiri. cărâmida sim- 
bolizaază alcl trecerea omenirii 
la viata sedentoră şi aparitia 
urbanizării: casă, cetate. tam- 
piu. Pentru a realizo o astie! de 
revolutie socială era absolut 
necasară o Intervenţie divină, un 
nou act creator. Cărămida aste 
deci un dar al zellor. fa asta 
simboiul omului fixat în casa sa, 
pe pămîntul sâu. cu tamiua sa, 
orgonizinau-se in sate şi orașe, 
cu lăcașuri de cult, Ea îl aduce 
siguronta locuinței. a culturii. a 
societății, o protectie! divine; 
dar şi îngrădireg. întructt cără- 
mido înseamnă reguid, măsură. 
unitormitate. Aceasta va || so- 
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cletatea închisă, față de socle- 
tatea deschisă a nomazilor. 


CĂRBUNE 


Simbol al focului oscuns. al 
energie! oculte; forto soorelul 
twrată de pămint este ascunsă 
în sînul său; rezervă de căldură. 
Un tăclune reprezintă o fortă 
materială sau spirituală conţi- 
nută, care Încălzeşte și lumi- 
neoză, fără tlocără și tără ex- 
piozie; perfectă Imagine a stă- 
pinirii de sine io o făptură tumul- 
tuoosă. Cărbunele negru şi rece 
nu reprezintă decit virtualităţi: el 
are nevole de o scintele, de un 
contoct cu tocul, pentru a-şi 
dezvălui adevărata natură. El 
reollzează atunci transmutotia 
slchimică de lo negru lo rosu. 
Esta o viață stinsă. core nu se 
mal poate reaprinde prin ea 
însăși, dacă el rămîne negru. (v. 
şi CĂLDURĂ, FOC) 


CĂRUȚĂ 


Ansamblul de simboluri al că- 
ruțal. înrudit cu cel al carului, în 
atara semnificației generale a 
acestula din urmă. se nuantează 
potrivit conținutului căruțal. 

Coruia cu fin. de exemplu, 
aste amblvolență. În anumite 
cazuri. ea simbolizează ocupa- 
Hile neînsemnote şi zadarnice: 
potrivit unul proverb tlomand, a 
conduce o căruță cu fin însem- 
no sâ te ocupi de lleocuri. să le 
dedal la jocuri coplăreşti. în ol- 
te cazuri, Ilustrate în mod spe- 
cla! de o pictură satiică a lui 
Hleronymus Bosch, aflată la 
Prado, şi core în!âțiseoză niste 
clerici forfotind în Jurul une! că- 
rulo, ca s& înştace o mînă de 
fîn. Imaginea or tace aluzie la 
goana după venituri și beneficii. 
Ea s-ar înțiini și cu o altă imagi- 
ne, a cupidității;: mettre au foin 
dans ses bottes (s&-ţi pul fin în 


cizme, îr.), care înseamna că 
cineva s-a îmbogâtit foorte ta- 
te. Expresio se aplică în mod 
special celor de extractie mo- 
destă care au făcul mari averi 
pe că! ilicite (în TERS, 89-90). 


CĂSĂTORIE 


Simbol al unirii. sub semnul lu- 
birii. dintre bârbat şi femele. În 
sens mistic, ea Inseomnă unirea 
dintre Hristos şi Biserica Lui, din- 
tre Dumnezeu și Poporul Lui, din- 
tre suflet și Dumnezeul său. în 
analiza lui Jung. căsătoria sim- 
bolizeoză, în cursul procesului 
de Individuația sau ds Integrare 
o personalității, împăcarea în- 
conştientului, principlu feminin. 
cu spiritul. principlu masculin. 

Hlerogamilie (căsătorii sacre) 
apar în mal toote tradițiile rell- 
gioose. Ele simbolizează nu doar 
posibilitățile omului ce a se uni 
cu Dumnezeu, cl împreun&i de 
principii divine care dou naştere 
anumitor ipostaze. Una din cele 
moi celebre împreunâri de a- 
cest fel este cea a lui Zeus (pu- 
terea) cu Themis (dreptatea sau 
ordinea veşnică). de pa urma 
cărela s-au născut Elrene (pa- 
cea), Eunomia (disciplina). Dike 
(dreptul). 

In Egipt existau niste sotii ale 
zeului Amon. Ele erau în general 
fiice de rege. constințite ca 
odoratoare ale zeului şi cora-și 
consacrau fecioria ocestei teo: 
garmii. Câsăâtorită numa! şi numa! 
cu Amon, adoratoarea îl închi- 
nă acestula un cult de un ero- 
tism discret: ea îl tarmecă pe 
zeu cu frumusetea ei! şi cu mur- 
mutul sistrelor. i se aşază pe ge- 
nunchi și-i încolăceşte gitul cu 
bratele (POSD, 4). Fără să atir- 
mâ&m existența vreunei înrudiri 
între aceste rituri. nu putem să 
nu tacem o oproplere între 
adoratoarele lul Amon, zeu ol 
fecundității. şi vestale. preote- 
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seie zelței vetrei famliiale, Vesta 
(Hestia). La Roma, Vesta va da- 
veni zeltla p&miîntului. Zelțo-Ma- 
mă, lar cultul ei se va carac- 
teriza printr-o extremă exiganțd 
de neprihânire. 

Asttel, căsătoria, instituție le- 
gată de transmiterea vietii. apa- 
re oureolată de un cult care 
preamăreşte fecioria şi o pre- 
tinde. Ea simbolizează originea 
divină o vietii, pentru care în- 
soțirea bărbatului şi temelii nu 
este decit un receptocul, un 
instrument și un canol de tre- 
cere. Ea se înscrie în sfera ritu- 
rilor ce sacralizează viata. 


CĂTINĂ ROŞIE 
v. TAMARIŞCĂ 


CEAI 


Admirabiia ceremonie japo- 
neză a csalului nu ține door de 
o estetică. fie ea ceo mal desă- 
vîrşită. Puritatea decorului. a in- 
strumențtelor şi a gesturilor poa- 
te, desigur. să o tacă să pord un 
tei de cult neasemult al frumu- 
seții. Dor cea dinții ceremonie a 
cealulul, spun taoiștii, este ofe- 
rea cupe! de câtre Yin-hl lui 
Laozi, care ovea să-l dea Tao-te 
king-ul. lor ceainicul. cum spun 
adepții Zenulul. s-a născut din 
pieocopsle lui Bodhidharma, pe 
care acesta le tâlase şi le arun- 
case departe spre a-și interzice 
somnolarea în timpul meditoțiel. 
iată de ce ceolul e lolosit de 
călugări în același scop: ca să-i 
țină trejl. 

Dacă ceremonia cealului are 
toate aparentele unul rit al co- 
muniunii, ceea ce probobil o și 
fost - pentru a atenuo asprimea 
moravurilor, a stâpini pasiu- 
nile. a învinge antogonismele 
războinice și a institul poce - 
caracteristica sa principală 
este sobrietatea. purlticarea 
actului. cors ora ca scop loc- 


mai purificarea Individualității. 
Ca în toate ortele Zen, se 
urmărea ca aclul să nu île 
opera ego-ului, cl a naturii 
proprii sau a vaculității. Cealul 
este în cele din urmă Simbolul 
Esenței la care participă 
Sinele; dar aceast partici- 
pare nu este vacuitotea din 


timpul somnului. este veghe 
intensă și activă în tăcerea 
contempiativâ. (OGRI, OKAT, 
SCHI). 

CEAPĂ 


Această plantă aliacee se 
bucură de o asemeneo repu- 
tatie încît o întreagă sectă s-a 
consacrat cultului si. Forma ei 
bulboasă, învelișurile sale su- 
prapuse. mirosul ei puternic 
sînt tot atitea elemente care 
au dat naștere unor interpre- 
tări simbolice.  Râmokrishna 
compara structura  folietată 
formată din învelişuri supra- 
puse a bulbului, care nu duce 
la nic! un sîmbure, structurii în- 
seși a egoului. pe care expe- 
rența spirltuolă le îniâtură. 
strat de strat, pînă la vacul- 
tate; din clipa accesa. nimic nu 
se mol opune Spiritului untver- 
sal, fuziunii întăuntrul broh- 
monulul. Pe plan magic. egip- 
tenii se apărau de anumite 
boll tolosind cozi de ceapt&; 
lotinii. ne spune Plutarh. nu 
consumau bulbul, căci se cre: 
deo că el creşte pe măsură ce 
luna descrește: lar în ceeo ce 
priveşte mlrosul, eo provoca 
un sentiment de pulere vitală, 
| se atribulau de osemenea 
virtull  atrodisilace. otit din 
pricina compoziției sale chi- 
mice. cît și a sugestiilor sale 
lImaginative. 


CEAȚĂ 


Simbol! al nederminatului. at 


unui stadiu evolutiv în care for- 
mele încă nu se deslușesc sau 
în core vechile forme, pe cole 
să dispară. nu sînt încă înlo- 
culte de forme nol. precise. 

Ceala simbolizează de ase- 
meneo un amestec de aer. apă 
şi toc de dinaintea oricărei în- 
chegâri, un tel de vâimâşag ai 
inceputurilor, premergător crearii 
celor şase zile şi a speciilor. 

În pictura japoneză apar de- 
seori celuri orizontale sau varii: 
cale (kasum!). Ele indică o per- 
turbare a firulul noratiunii. o 
tronziție în timp. un pasaj mal 
fontostic sau miraculos. 

Unele texte Irlandeze evocă 
ceața sau bruma punindu-le 
deseori în legătură cu muzico 
Sid-ulul (tărîmul de dincolo) sau 
cu Sid-ul însuși. Astiel. în Câia- 
toria lul Bran se vorbeşte despre 
o ceată frumoasă care s-ar pu- 
tea să evoce sau să simbolizeze 
nedeterminorea, perlooda de 
tranziție între două stări. De ase- 
menea, atunci cînd Senchan 
Torpelst îl trimite pe fiul său 
Muirgen să invoce sufletul rege: 
lul Fergus pentru a atla de la si 
Povestea vacilor din Cooiey, pe 
care nic! un post nu și-o mal 
aminteo în întregime. Muirgen 
cîntă pietre! ca şi cum s-or îi 
odresat lul Fargus însuşi... O 
ceailă deasă îl înconjură şi nu-și 
mal putu găsi tovarâșii timp de 
trei zile şi tre! nopți. Atunci | se 
înfâțişă Fergus înveșminto! re- 
geste cu o montie verde. o tu- 
nică brodală cu roşu. o spadă 
cu mâăciulie de aur şi încălțări 
de bronz; avea plate lung, ne- 
gre: el îl învăță întrecga poves- 
te, așa cum s-o întimplot de lo 
început pîna la stirșit (OGAC, 9. 
305; WINI, 5. 1111: LERD. 101). Se 
ctede deci că ceata precede 
ravelațille Importante; sn aste 
preludiul manifestării. lată, vol 
veni la tine în sttip pe no! des. a 
zis Domnul câtre Moise, co (...) 
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poporul (...) să te creodă 
pururea. (ieşirea. 19, 9). 
CEDRU 


Datorită dimensiunii impună- 
toore o vorletății sole celei 
mal cunoscute (cedrul din Li- 
ban). cedrul a deveni! em- 
biema măretiel. nobletii. a for- 
țtei şi a perenitâții. Dor. mal 
mult decit otit. datorită pro- 
prietăților sale naturole. ei as- 
te simbolul  Incoruptibiiității. 
Acest lucru îl! afirmă teoiogi- 
clanul filosof din secolul al îl- 
lea. Origene, în comentariul 
său asupra Cîntării Cîntărilor 
1,17: Cedrul nu putrezeste: a 
tace din cedru birne pentru 
casele noastre înseamnă o ne 
feri sufletele de stricare. 

Co toate conlferele. cedrul 
este - prin urmare - simbol al 
nemuririi (ORIC. VARG). 

Egiptenii îşi făceau corâbiile. 
coşclugele şi statuile din lemn 
de cedru: evrell, pe vremea re- 
gelul Solomon, cu construit din 
lemn de cedru schelăria Tem- 
piulul din lerusalim. Unele statul 
greceşii și romone erau sculp- 
tate din lemn de cedru. Din 
trunchiul său rășinos romanii 
făceau şi torte plăcut mirosi- 
toare. şi sculptau imaginile zellor 
şi ote strămoşilor tot din acest 
lemn socotit sacru, Caii îm- 
bălsămou cu răşina lemnului de 
cedru copetele celor mal nobili 
dintre duşmonii lor. În unele ca- 
zuri, tăşina era înlocultă cu aur, 
care evident ovea oceeaşi 
semnificoție. Hristos este uneori 
înfățișat în trunchiul unul cedru. 
(v. și ARBORE) 


CENTAURI 


Fiinte monstruoase din rnito- 
logia greacă, ale câror cap, 
brale și bust sînt de om, lar 
restul corpului şi picloarele sîn! 
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de cal. Centauri sălâsiulesc. Im- 
preună cu femelele lor, în p&- 
duri și în munți și se hrânesc cu 
carne crudă; nu pot bea vin fără 
să se Imbete şi iși dau odesea 
frîu liber pornirii de a râpi și vio- 
la temei. Apar în general în 
turme: avem de-a face cu fiara 
din om, cu neputinţă de numă&- 
rat sau de numit (DIES. 134). 

Potrivit legendelor. se împart 
în două familii. Odrosiele lui 
Ixlon și ate unul nor simbolizează 
forta brutală, nechibzultă şi oor- 
b&; descendenții Phliyrel şi a! lul 
Cronos, dintre cori Chiron este 
cel mol vestii, reprezintă, dim- 
potrivă, forța benetică. aflată în 
sprijinul luptelor drepte, Medic 
destoinic, priaten cu Herakles, 
Chiron luptă oldturi de ocesta 
împotriva altor centauri. O să- 
gaată trasă de Herokles îl atin- 
ge din greseală: rânit la ge- 
nunchi. își dorește moartea şi lasă 
moştenire lul Prometeu propria-l 
nemurire ca să poață în sfîrşit 
gusta odihna. Este unul din mitu- 
rile cele mai interesante dintre 
conflictele adînc! dintre Instinct 
și rațiune. 

In operele de aortă. fața Cen- 
taurilor apare. îndeobște, mar- 
cată de tristete. E| simbolizeoză 
concupiscența carnală - cu too- 
tă violenta sa plină de săibati- 
cls -, care. atunci cînd nu este 
echilibrată de o forță spirituală, 
îl tace ps om asemănător tiare- 
lor. El constituie imaginea lzbl- 
toare o duble! naturi umane, 
de-o parte bestiolă, de cealaltă 
divină (TERS, 64) şi reprezintă an- 
țiteza coavolerului, Acesta îm- 
blinzeşte şi domină fortele ele- 
meniore. sp'e deosebire de 
centauri (cu exceplia lui Chiran 
şi a tratilor săi) core sint stăpiniți 
de instincte sălbatice rebela. 
Din Centaur s-a mal făcut și o 
Imagine o inconștientulul. a unul 
inconstien! care stăpînesşte iin- 
ta, o lasă pradă impulsurilor sale 


şi ocolește lupta interloa'd. (v. şi 
CAVALER) 


CENTRU 


Împreună cu cercul, crucea şi 
pătratul, centrul este unul dintre 
cele patru simboluri ftundamen- 
tale. 

inainte de orice. Centrul 
este Principiul (CHAS. 23), Rea- 
lul absolut (id., 166); centrul 
centrelor nu poate îl decît 
Dumnezeu. Poll! sferelor. atir- 
mă Nicolous Cusonus, coincid 
cu centrul care este Dum- 
nezeu, El e circumferință şi 
centru, el care se afl pretu- 
tindeni şi nicâleri. Cum să nu 
amintim aici de Pascal. citin- 
du-l pe Harmes Trismegistul: 
Dumnezeu esta o sferă al cârel 
centru este peste lot. lar clr- 
cumferința niclunde. Ceea ce 
Îînseomnă câ prezenio so e 
universală și nelimitată. că se 
află, deci, în centrul Invizibil ai 
fiintei, independeni! de timp și 
de spatiu. 

Dacă, potrivit lui Nicolaus 
Cusanus, centrul reprezintă Ima- 
ginea coincidantel contrariilor. 
atunci el poate îi înteles ca un 
tocor de intensltote dinamică. EI 
aste locul da condensare şi de 
cosaxistentă ol fortelor opusa, lo- 
cui cele! mal concentrate ener- 
Qil. Este exact contrariul centra- 
lizări! opuselor sau echilibrului 
complementarităţitor. 

In simbolistică, deci. centrul 
nu poate Îl înțeles doar ca o 
pozitie statică. EI este locarul de 
unde purced mișcorsa lul unu 
câtre multiplu, al interiorului că- 
te exterior, ol namanitestatului 
câtra manifestat, al veșniculul 
câtra temporai, toate procesele 
de emanația şi de diverganța, şi 
unde se înțiinosc. co într-o 
obirşie. toote procasela da în- 
loarcere și de converganță. în 
căutorea unităţii lor. 
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Mircea Ellade (ELIT. 316) deo- 
sebește în acest simbol. într-o 
monieră generală, trel onsam- 
bluri solidare şi complementare: 
]) în centrul lumi! se află Mun- 
tele sacru, unde se întilnesc 
cerul şi p&mintul; 2) orice tem- 
plu sau palat și, prin extensie, 
orice oraș sacru sau reşediniă 
regală sînt asimilate unul munte 
sacru, flind investite cu functia 
de centru; 3) la rindul lor, tem- 
plul sau cetatea sacră, fiind lo- 
cul pe unde trece Axis mundi. 
sint considerate punctul de 
joncliune între Cer. Pamint şi 
infern. Tot în centrul lumii creşte 
arborele vietii. Trebule să obser- 
v&m că. în dinomica simbolu- 
rilor. centrul şi axa sînt corela- 
tive şi nu se deosebesc decit 
prin unghiul de vedere: o coloo- 
nd văzută din virful el aste un 
punct central: privită dinspre 
orizont, perpendicular pe sa. 
devine o axă. Astfel, același loc 
sacru, care tinde mereu spre 
înalt, este atît centru, cît si axă 
a lumii și loc privilegiot al teo- 
fanillor. 


Centrul lumil este odesea |i- 
gurot printr-o ridicâtură: munte. 
colină. arbore, omphalos. pla- 
tră. Trebuie îns0 observa! că 
acest centru este unic door în 
cer, nu şi pe pomint. Fiecare 
popor - om pulea spune chiar 
fiecare om - are propriul său 
centru al lumii: punctul său de 
vedere, punctul su magnetic. 
El este conceput! ca punct de 
Jonctiune între dorințo, colec- 
țivă sau Individuală, a omului și 
puterea supraumană capabilă 
să sotistfocă această dorință. fie 
co este vorba de dorinta deo 
cunoaşte, fie de cea da a lubi 
sau de a acționa. Cantrul lumii 
se află acolo unde se întîlnesc 
această dorință şi această pu- 
tare. Nu există popor care să nu 
albă muntele său sacru. care 


seste considerat 
centru al lumii. 

Această nollune de centru 
este de asemenea legală de 
ceo de canal de comunicare. 
Într-adevăr. centrul este numit 
buricul pămîntului. Este lrapant! 
să observi, la statuetele atfrica- 
ne, dimensiunea acordată bun- 
culul - reprezenta! co un tub 
prelung -. adesea ma! important 
decît membrul viii. Viata pur- 
cede din acest centru. Pentru 
greci. centru! lumii era marcat 
prin  omphalos-ul din Detti. 
Muntele sacru al samairiteanilor, 
Garlzim, era buricul pămîntului; 
numele muntelui Tabor ar pro- 
veni din tabur, care înseamnă 
buric. Centrul are atît o semn: 
ficotie spirituală, cît şi una ma- 
terială. Hrana mistică Izvodește 
din centru. întocmai celel blo- 
logice din sîngele matern. 

Centrul mal este şi simbolul 
legi! organizatorice. De aceeo. 
se va vorbi despre putere cen- 
trată. Ea organizeoză statul şi, 
într- un sens superior, universul, 
evoluția biologică, ascenslunea 
spiritual. În acest simbol! între- 
zărim, subiocentâ, opozilio dina- 
mică între talmeş-balmesul hao- 
țic, neorganizat. în care esuea- 
ză formele îmbâtrinite sau de- 
pășite şi da unde tişnesc forme- 
le no! şi cosmosul organizat, ca- 
re reprezintă ridicarea spre lu- 
mină, organizarea vie și. în cele 
din urmă, geneza spiritului 
(CHAS, 166). 

Centrul poate fl considerat, 
în rodiația tul orizontală, ca să-l 
spunem asa, o imagine a lumii. 
un microcosmaos conținînd în si- 
ne toate virtuțile unlversului; iar 
în radioția lul verticolă, un loc 
de trecere, un cenoculum al Ini- 
tarilor, colea între nivelele ce- 
resc. terestru şi infernal ale lumii. 
progul depâșirii și, în consecin- 
ță, al rupturii. Centrul critic este 
punctul cele! mal mari Intensi- 


propriul  sâu 
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tări. locul deciziel. linia de dss- 
pârtire. 


În Galla. noțiunea de centru 
este înscrisă în toponimicul 
Mediolanum (de unde vine, în- 
tra altele. numele orașului Milan. 
din Galla cisalpină). Sint cunos- 
cute vreo cincizeci de exem- 
plare. După toate opareniele. 
ocest nume semnitică atit cen- 
tru al perfecțiunii. cît şi cîmple 
centrală. Un Mediolanum din 
Franța. Châteoumelllan! (Cher). 
a fost un oppidum (fortăreată) 
al Biturigilor, regi! lumii, care au 
dat numele lor localității Bourges 
și provinciei Berry. Cezar amin- 
tește. și el. în De Bello Gallico. 
de locul sacru din pădurea cor- 
nută unde se stringeou drulzii 
spre a-şi alege satul. În inonga. 
provincia Midhe centru (engl. 
Meath) a tost constituită prin 
prelevarea cite unei parcele 
din fiecare dintre celeilalte patru 
alte provincii primitive. Alci 
aveau loc toate s&bătorile 
religloase și oficiale. lar la Tara, 
capitala acsstei provincii cen- 
trale, regele suprem a! Irlandei 
işi situase orasul de scaun. Cen- 
țrul era legătura ce asigura unl- 
tatea diferitelor părți (CELT, 1], 
159 și urm.), 


În cadrul civilizațiilor mezoa- 
mericone, Centrul crucii puncte- 
lor cardinale corespunde celui 
de-al cincilea, soare şi. deci, 
lumii actuale. in Codex Borgia. 
aces! centru apare reprezenta! 
ca tind înconjurat de patru zel 
ce corespund primilor patru sori, 
colorati în cele patru culori fun- 
damentale: roşu. negru. alb și 
olbastru şi legali prin linii roșu-sin- 
genii. Figura centrală este 
Quetzalcoatl. zeul soarelul-ră- 
sare. În alte Ilustrații ale ace- 
lulași Codex. în centru creşte 
arborsie vietii. multicolor. dea- 
supra lui aflîndu-se pasărea 


Qus!zal. La ozteci. cinci este 
citra centrului şi eo desemnea- 
28, în numeroase traditii, per- 
soono umană. 


Anumite persoane sînt inves- 
tite cu o tuncile specială a cen- 
trului: Hristos. de pildă - așa cum 
relese din numeroase opere de 
artă care loc sensibili, prin însăși 
pozitia în core îl plasează pe 
Mssio, sensul mislunii sale min- 
tuitoare. 

O semnătură sau a pecete în 
formă de cruce. cu un centru În 
formă de cerc sau de romb. sim- 
bolizsoză suveranitatea asupra 
unlversulul, 

Numeis lul Caroi cel Mara s8s- 
te deporte de o îi singurul în 
această situatie: patru din iite- 
rele prenumelui său. Korolus, - 
consoanele - sa răspindeau în 
direcția celor patru puncte car- 
dinale. în timp ce vocalele se 
grupau într-un romb interlor. 
Această dispunere a unul centru 
core comandă și a punctelor 
cordinale cars. simultan, coor- 
donează și se supun. a fost în- 
tilnită în toate semnăturile Ca- 
rolinglenilor (CHAS,. 443). Un nu- 
me, o literă, un semn sau un 
punc! în centrul unel figuri dez- 
vălule roiul de pivot. pe care 
totul se sprijină și da care lotul 
depinde. ol personoiltății osttel 
simbollzats. 


În psihoterapie. centrulul îl 
sîn! recunoscute trasi luncii 
esențiale, (le că ocesta este ar- 
hetip, totem. simbol. mit. con- 
cept sau. mol simplu. pulsluna 
bine definită, însă rău concep- 
tualizată: cea dinții este aceea 
ds a sistematiza prograsiv con- 
ținutul reprezentativ sau psinie 
al imaginarului; a doua - de a 
asculi  intensitoiso  amblva- 
lentelor Interne și, prin urmars, 
de a dinamiza Idei motrica sau 
inhibiții: cea de-a trala, de o 
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tinde câtre proleciia externă 
prin creația sou prin acțiune 
OVIRI, 179). 


CENUȘĂ 


Simbolismul cenușii rezultă 
mal întîi din taptul că ea seste 
prin excelență o valoare rezi- 
duolă: ceea ce râmîne după 
stingerea toculul. deci din punct 
de vedere antropocentic. ca- 
davrul, reziduu al trupului după 
ce s-a stins în el focul vieții. 

Din punct de vedere spiritual, 
valoarea acestul reziduu este 
zero. De aceea, în orice viziune 
escotologică, cenuşa va simbo- 
lizo lipsa de valoare. nulllatea 
legată de viala omenească, 
datorată precoritătii acesteia. 

În tturghia creştină. formula 
folosită în miercurea cenușii es- 
te cit se poate de cloră: Pulvis 
est e! in pulverem revarteris, 
ceea ce nu este fără legătură 
cu cele spuse de Avroam: fată, 
cutez să vorbesc Stăpinului 
meu, eu. care sînt pulbere şi ce- 
nuşă (Facerea, 18. 27). Căci! este 
vorba de acelaşi simbolism pe 
care-l transmite. prin acest cu- 
vînt, creștinismul după lextele 
din Noul Testament şi acesta 
după texteie din Vechiul Tes- 
tament. Îi regăsim identic în 
India. Astfel, trupurile yoghinilor 
şi ole celor numili Soddu sint tre- 
cate cu canușă. co semn de re: 
nunțare la orice vanitate pă- 
mînteană, după exemplul celui 
al lul Shiva. ascet, în vreme ce 
asceții creştini îşi amestecă 
hrana cu cenuşă. Totuşi. simbo- 
lsmul acsasta nu aste lipsi! de 
nuante şi de exlinderi. Astfel. 
traditiile chineze tac o diterență 
între cenusa umedă și cenusa 
uscală. După Lienzi (Cap. 2). 
viziunea cenuşilor umede era o 
prevestire o morții. Totusi. ce- 
nusa de trestii folosită de Nuguo 
pentru a opri apele potopului 


pare sd marcheze conjugarea 
celor două elemente. mal cu- 
rind decit distrugerea unuia da 
câtre celălalt, sau rezultatul une! 
purificâri a elementelor cu aju- 
torul focului. Cenușa stinsă cu 
care Zhuongzi (cap. 22 şi 23) 
compară inima înteleptulul în- 
seamnă oprirea activități! men- 
tale. Aceeaşi expresie este folo- 
sită şi în comentariul la Tal-yi 
ginhua Zongzhe (GRAD, DANA). 

În fine, nu trebule să ultăm că 
to! ceea ce este legat de mooar- 
te line co și ea da simbolismul 
aternel reiîntoarceri. Aceasto 
explică poate obicelui păstra? 
îndelung în mînâstiriia creştine 
de a-l întinde pe muribunzi pe 
pâmintul acoperit de o cenuşă 
oşezotă sub tormă de cruce. 
Cruceo este, lucru știut, un 
simbol universa! ol alternontel 
moarte/viată, ceea ce explică 
faptul că o tradiție creștină a 
ovut prin asta ecouri în universul 
rellglos mezo-american: într-o- 
devăr, la triburile maya-quiche, 
cenușa poate să albă o tunciie 
magică, legată de germinalle şi 
de întoarcerea ciclică a vietii 
manifesta: eroii Gemeni, la tri- 
burile popol-vuh. se transformă 
în cenușă înainte să reînvie co 
posârea fenlx. În zilele noastre, 
triburile  chortis, descendente 
din maya, fac o cruce de cenu- 
şă pentru a opăro lonurils de 
porumb împotriva spiritelor rele 
și amestecă cenușa cu sămiînta 
pentru a o proteja de putrezire. 
de rugină sou de orice pericol 
care amenință bobul pe perloa- 
da în care se află în pâmint. 

Această valorizare pozitivă ar 
putea să mol explice obicelul 
creştinesc de a utiliza o cenuşă 
binecuvintată în cadrul unor 
rituri precum sfiniirea unei noi 
biserici. 

in tine, trebuie rejinut că cs- 
nușa fiind legată în mod esen- 
Mat de principiul yang, deci de 
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soare şi de aur, ca și de toc și 
de secetă. poate fi utilizată în 
cadru! unei maogii de contrast: 
osttel. lo triburile muisca (chibca 
din Columbia? preoții chemou 
picala râspindind cenusd pe 
creasta unul munte. (v. şi 
CRUCE) 


CENUȘIU. GRI 


Culoarea cenuşie. compusă 
din negru şi alb în părti egole. 
ar semnifica în simbolistica creş- 
tin&, contorm lul F. Portal (PORS, 
305). învierea mortilor. Artiştii din 
evul mediu, adaugă acest au- 
tor. înfâtișează pe Hristos înveş- 
mîntat cu o montie cenușie la 
Judecota de Apol, 

Este culoarea cenuşii şi a ce- 
HI. Vechii evrel îşi turnau cenuşă 
în cap pentru a exprimo o mare 
durere. lo nol, acest gri de 
nuanța cenușii este o culoare 
de semidoliu. Aspectul închis, 
cenușiu al vremii cețoase dă o 
lmpresie de tristete. de melon- 
colie, de piictiseală. Este ceea 
ce se cheamă o vreme cenușie. 

Cit despre visele core apar 
învăluite într-un fel de ceață 
cenuşie, ele se situează în stra- 
turile profunde ale inconştien- 
tului, care ca! să file luminate și 
desluşite prin conștientizore. De 
aici exprasilo a se “griza”. a se 
atuma pentru a îl pe Jumătate 
beat. adică în starea de în- 
tunecare a semiconștiințel. 

Din punctul de vedere al ge- 
neticii culorilor. se pare că ce: 
nușşiul este percepu! mal întii și 
tot se! rămîne. pentru om, în 
centrul sferei culorilor. Noul n&s- 
cut trălește într-o lume de cu- 
loare cenușie. Este același ce- 
nuşiu pe care îl vedem cu ochi! 
închiși (das  physlologiche 
Augengrau) chiar și în bezna 
totală. Din momentul in care 
copliul deschide ochii. este soll- 
citat progresiv de to! felul de 


culori. Copliul devine constient 
de lumea culorilor în cursul pri- 
milor s6l ani de viată. Obişnult 
cu cenuşiul. se ldentitică cu 
acesta. Cind se attă în mijlocul 
fiintelor şi cblectelor. cenușşiul 
sdu devine centrul lumii culorii, 
termenul sâu de referință; ei în- 
țelege că tot ceea ce vede 
este culoare. Predominanta cu- 
lorii în lumea tormelor explică 
mimetismul în lumea animată și 
camutiajul în lumea umană. 

Omul este cenușiu în mijlocul 
lumii cromatice. reprezenta! prin 
onologie cu sfera celestă în ste- 
ra cromatică. Omul este proau- 
sul sexelor opuse şi dacă se otlă 
în cenușiu! central, între culorile 
opuse, care formează o sferă 
cromoltică armonică, pentru sei 
toate perechile de culori com- 
plementare se găsesc într-un 
echilibru perfect. imoginea im- 
perfectă a aces!el sfere cromo- 
tice poate îi concretizată prin- 
tr-un act malerlai. 

Din cele ma! vechi timpuri, 
omul a câutat să materializeze 
culorlie pertscte pe core și le 
închipule şi le vede în visele sa- 
le. E! îşi coloreoză semenii şi 
chlar și propria piele. Are nevole 
de culoare şi de opusul el. căci 
el este cenușiul situa? la mijloc 
între toate culorile opuse. între 
galben şi albastru. roşu şi verde, 
alb şi negru. trecerile de la una 
la alta și între nenumăratele 
perechi de culori complemența- 
re avînd msreu în centrul lor 
cenuşiul mediu. 

Omul conştient în centrul lu- 
mii culorii, al sferel cromatice 
perfecte, ideale. unde culorile 
reola şi lreale sint intr-un echi- 
libru pertect, acest om simte că 
se află intr-un cimp de lorie 
cromatice foarte puternice. în 
centrul acestui spotiu tridimen- 
slono! al parachilor de culori 
complementare şi, în același 
timp. în centrul unul alt spatiu, 
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osemânăâtor primului, dar fărd 
achilibru, în care toate culorile 
afiate într-o sferă cromatică 
omogenă sint uniform reparti- 
zate. Acest onsambiu de două 
stere este viu, câcl există o pul- 
soție; este pulsația omului din 
centrul cenușiulul mediu. 

Orlentarea în lumea culorii 
este posibilă dotorită celor po- 
tru tonuri absolute; cele potru 
tonalități fundamentale, numite 
galben absolut, verde absolut, 
albastru absolut și roşu absolut. 
Aceste patru tonuri râmin con- 
stante. aspectul lor galben, ver- 
dea. albastru și roşu nu depinde 
de intensitatea luminii; toate 
celelalte culori îşi moditică to- 
nalitatea în tuncția de condițiile 
de Iluminare. Cele patru tonuri 
absolute corespund celor patru 
puncte cordinals. Omul atribule 
fiecărul punct cordinal o culoa- 
re a cărel alegere depinde de 
condițiile sale de viată. 

Fiecare tonalitate fundamen- 
tală domină nenumărate culori 
înrudite core sînt mal calde sau 
mai recl decit eo. Toote culorile 
care au o tendință spre galben. 
roşu ŞI intermediara lor, portoca- 
ul. monitestă o tendință spre 
cala; toote culorile care au o 
tendință spre albastru. verde şi 
intermediara lor, albastru- ver- 
zul, manifestă o tendință spre re- 
ce. Omul simta câ portocallui 
este polui care atraga toata to- 
nalitățile colde. în timp ce al- 
bastrul-verzul  constitule polul 
rece. 

Multor tineri le place violetul. 
care este Indiferent la cold și re- 
ce; ei se identitică cu această 
indiferență cromatică. Galbe- 
nul-verde. culoare complemento- 
ră violeatului. atrage mul! pe îl- 
nerele tete, cora se ldentitică cu 
sa În mod asemânâtor. 

Atitudinea omului aflat în 
centrul cenușiu se schimbă în 
functie de conditiile caracte- 


rului şi vietii sale. În ceea ce-l 
priveste. zona circulară care 
contine cele douăsprezece to- 
noiităti principale. cele patru 
tonuri absolute și intermediorele 
lor. este o oglindă fidelă o zo- 
diacului, Fiecare este atras, 
daci, spre regiunea cromatică 
de core aparține. de culoarea 
so predilectă. Grupuri de oo: 
meni. popoare întregi pot să se 
rotească în consecință şi să-şi 
găsească o pozille asemâna- 
toare în centrul cenușiu, Într- un 
mod lrațional și imprevizibil, cu- 
loarea devine  semnilicativă 
pentru om, pentru popoare şi 
poate chior pentru umanilale. 
(v. şi CULORI) 


CER 


Simbol cvosiuniversal prin co: 
ra se exprimă credinte într-o 
Fiinţă cerească divină, creo- 
toare a universului şi gorantă o 
fecundității pâmintulul (datorită 
plollor pe care le revarsă asupra 
lul). Astfel de Fiinle sint înzes- 
trate cu o capacitate de previ- 
ziune şi cu o înțelepciune infini- 
te; legile morale şi. adeseori, 
chiar ritualurile clanului. ou fost 
Institulte de eie în timpul scurtei 
lor şederi pe pâmint, Aceste 
Filnte veghează la respectarea 
legilor şi fulgerul îl nimiceşte pe 
cei core le încalcă (ELIT, 46), 

Cerul esta o manifestare di- 
rectă a tonscendentei. a pu- 
terii. a perenității, a sacralității: 
ceea ce nici o ființă de pe p&- 
miînt nu poate alinge. Chiar si 
numa! toptul de a îl deasupra, 
de a se afia sus. înseamnă o fi 
puternic (în sensul religios al cu- 
vîntului) şi. ca otore, satura! de 
sacrolitate... Tronscendenta di- 
vină se reveleoză direct în Inac- 
cesibilitatea. intinitateo. eteinl- 
tateo şi torta creotoore o cs- 
tulul (ploalo).Felul de o fi al ce- 
tului este o hierofonie Inepul- 
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zobilă . Prin u':more, to! cesa ce 
se petrece în spațiile siderale şi 
în regiunile superloare ale at- 
mosfere! - revolulla ritmică a aş- 
trilor. fuga norilor, furtunile, trâs- 
netul, meteorii, curcubeul - sînt 
momente ole acestei hierofanii. 
(ELIT, 47-48) 


CER - După Robarto Fludd, Utriusque 
Cosmi historia, Oppenhaim. 1619 


Ca entitate ce regiementea- 
ză ordinea cosmică, cerul a fost 
considerat tatăl regilor şi stăpt- 
nilor de pe pămint. in Chino, 
împăratul va îi un tiu ol cerului. 
Trecerea da la lranscendență la 
suveronitate formeozd un an- 
samblu clasic. caer - zeu creator - 
suveran, care are drep! cores: 
pondent ansamblul nu ma! putin 
clasic: Imperiu - flu al lul Dum- 
nezau - binefăcător - rege. le- 
rarhla terestră se organizează 
după modelul lerarhiel cersșii: 
ceea ce este sus devine stă- 
pinul: cel core împarte bunurile 
îşi arogă dreptul de a domina. 
A serv! devine a aservi. Se cu- 
noaște inscripila de pe sigiliul lui 
Genghis-Han: Un Dumnezeu în 
cer şi Hanul pe pâmint. Sigillul 
Stâpinulul pâmiîntulul. în cursul 
istorial. schema va fi răsturnată, 
conform unul proces de parver: 


tire pe cars l-au cunoscut toale 
simbolurile: stăpînu! vo îl numit 
binefăcâtor. chior docă îl vo 
rulna pe ceilaiti: tată. chiar da- 
că va ucide; ceresc, chiar dacă 
se vo tîri în viciu. Această coru- 
pere a simbolului nu-l ştirbește 
însă cu nimic torța originoră. 

Cerul este simbolul complex 
al ordinii sacre din univers. pe 
care o revelează prin mișcareo 
circulară și regulată a astrelor şi 
pe care o ascunde sugariînd, 
doar. ldesa unor ordini Invizibl- 
le. superioare lumii fizice. ordl- 
nea transcendentă a divinulul şi 
ordinea Ilmonentă a umonului. 

Cerul este adesea reprazen- 
tat printr-un clopot, o cupă răs- 
turnată, o cupolă. un baldachin. 
o umbrelă de soare. o porumbl: 
ță. o umbrelă de pioale învir- 
tindu-se în jurul oxei sole, sau 
printr-o Inimă de om. 


Cerul este. în general, sim- 
bolul puterilor superloare omu- 
lui. fle că sînt binevoitoare sau 
de temut: caracterul chinez flen 
(cer) reprezintă cesa ce omul 


are deasupra capului Este 
imensitatea insondabilă. sfera 
fitmuritor universale, a marilor 


Aştri. deci origine a luminii. fiind 
poate și păzitorul secretelor des- 
tinulul. Cerul este sălașul Divini- 
tătilor, semniticînd uneori însâși 
Puteraa divină. În ei mal locu: 
lesc şi Preotericiții. Adeseo se 
consideră că sînt şapie (sau na- 
uă) ceruri; această concepție se 
întiineşte de la budism pină la 
Isiam și de la Donle pînă în Cnl- 
na. Este vorba aici de o Ierarhie 
a stărilor spirituale care vor îl 
parcurse uno cite una. 


Într-o altă perspectivă. Cerul 
este, împreună cu Pâmiîntul, re. 
zultatul polarizării orlginore, Ju- 
mâtatea supeilooră a Oului Lu: 
mii. Astfel apare el. îndeosebl. 
în Chondogya Uponishod şi în 


arhitectura hindusă. Chiar şi 
otunci cînd acest simbolism nu 
aste sxprimat cu precizie, noțiu- 
nea une! legături primitive între 
cer şi pămînt. core a fost ulierior 
ruptă. este aproape universală, 
Polaritatea se exprimă cu o cla- 
rilate deosebită în China: Cerul 
sste principlul activ, masculin, 
care se opune Pâmîntulul. posiv 
şi teminin. Car în actiune. pute- 
re supremă, spune Yijing despre 
hesxograma celestă tian. Cerul 
nu sie deci principiul suprem. 
ci polul poziliv al manifestării 
acestuia: Cerul este instrumentul 
Principlului, scrie Zhuangzi: Prin- 
cipiul este Culmea Cerului 
Qianji). 

Prin acțiunea Cerului asupra 
Pâmiîntulul sînt născute toate 
fiinteie. Penestratia Pâmintulul 
de câtre Cer este dec! întâți- 
șotă ca o unlre sexuală. Rezul- 
totul acestela seste fie omul, flu 
ol Cerulul şi al Pămîntului, tie. în 
simbolismul specitic alchimia! in- 
terne, embrionul Nemuritorulul. 
Mitul căsătorie! Cerului cu Pă- 
mîntul se întinde din Asla pină 
în America, trecînd prin Grecio, 
Egipt şi Atrica neogră. Expresia 
fiu al Cerulul şi al Pămîntului 
aparține misterelor orțice. pre- 
cum şi cărților chinezeşti. Adevă- 
ratul fiu al Cerulul și al P&mîn- 
tului, cel despre care Yijing 
spune că este egalul lor şi că. 
prin urmare, nu este în opoziție 
cu ele, este odevâratul om, adi- 
că. în realitate, împăratul: ca- 
racterul wang care îl semnifică 
exprimă exoc! oceastă mediere 
menționată și în Tabla de Sma- 
rală ermetică (E! urcă de lo P&- 
mint la Cer și coboară din Cer 
pe Pâmiînt...). 

După cum am orâlol. alchi- 
mio chineză transferă Cerul în 
Interlorul microcosmosului uman. 
Desi într-un mod diferit. ezote- 
rismul islamic foce același lucru: 
Cerul. scrie Abu Ya'qub. este 
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înlăuntrul sufietului şi nu Invers. 
Acesta este motivul pentru care 
omul citește în Cer lucrurile to- 
lositoare. Avem alcl o motivație 
spirituală a astrologiei demnă 
da interes (CORT, ELIM. GRIF 
GUED, LIOT, MAST). 


Spre deosebire de tradiția 
chineză. în Egipt cerul este un 
principiu teminin, sursă a oricărei 
manitestâri. Intr-odevăr. în ve- 
chiul Egipt, zelța Nut. încovoiată 
în tormă de boltă. este aceea 
care reprezintă cerul. Un relief! 
de pe un sorcotag din a XXX-a 
dinastie o înfâtişează îndoită în 
formă de portic roman. cu miîlini- 
le atingind solul în Orlen! și cu 
picloorele în Occident. În Inte- 
riorul porticulul se deseneoză un 
mopamond cu diferite lâri de 
pe pămînt. cu sălaşul subteran 
al zellor inferiori şi cu un soore 
strălucitor. Această zeiţă înve- 
lule în orculrea e! semicirculară, 
străbătută de soare, întreg cos- 
mosul cu cele tral nivele ale sa- 
le. Personificind spațiul celest 
core înglobează universul. Nut 
este numită moma zellor şi o 
oamenilor. imoginea sa seste 
gravată pe numeroase sarco- 
tags: un paplrus de la Luvru o 
întâllşsează adresindu-se unui 
deatunct ca o momă pilnă de 
tanadrețe: Moma la Nut le-a 
primit în pace. In flecore zi eo 
îți sprijină capul cu bratele; eo 
te ocrotește în sicriu: te salvea- 
ză pe muntele tuneror, îji ocro- 
tește trupul cu prisosință, îți 
ocroteşte viata şi sânâtotea 
Este, de 0semeneo, înfățișată 
într-un sicomor oferind sutietelor 
apa celes!d core le face să 
renascâ (PSED. 376)... Se consl- 
deră că ea s-a câsâtorit cu pâ- 
mâîntul. zeul Geb. şi că. fiind su- 
parloară stelgior şi plonalelor. o 
dat naştere soarelui. zeul ko: 
cerul s-a căsătorit cu pâm întui şi 
soars's s-a născut. 
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În tradiția biblică, cerul este 
identificat cu divinitatea, croni- 
car! si profeți evitînd sistematic 
folosirea numelui divin. Asitei, 
Cerul înloculeşte expresio Dum- 
nezeu din cer, core era o sin- 
togmă curent în epoca persa- 
nă. De exemplu, în | Mocobel, 
2. 21. se poate citi: Milostiv fie 
nouă Dumnezeu (sau Cerul), ca 
s6 nu lâsâm legea şi îndrep!a- 
rile lui. Mal departe. în !l Moca- 
bel, 2, 22. scriitorul sacru atribule 
to! cerului indurarea Domnului. 

În Nou! Testament. expresia 
Împărăția cerurilor. caracteris- 
tică Evongheliei celei mai! lu- 
dolzonte. cea a iul Motel, va 
răspunde  preocupârii evrellor 
de a înlocul Numele redutobii 
printr-o metaforă (Notă din prl- 
ma ediție ecumenică o Bibilei 
de la larusalim, Paris, 1965-1966. 
3. 2: s-a oproplat! împărăția ce- 
rurilon). Expresia este repstată 
mai! departe. 4. 17: De atunci o 
început lisus să propov&dulască 
și să spun&: Pocăiți-vă. câc! s-a 
apropiat Împărât!io cerurilor. 

In Apocalipsă, cerul este lo- 
culnta lul Dumnezeu. mod sim- 
bolic de a semnitica distinctie 
dintre Creator şi creatia sa. Ce- 
rul Intră ostiel în sistemul de re- 
lații dintre Dumnezeu și oameni. 
Cind aceste relații se schimbă, 
după Încarnarea mîntultoare 
de exemplu, sistemul se modi- 
fică şi el complet și se poate 
vorbi de un cer nou. Aceasto îl 
face pe cutorul Apocolipsel să 
exctame (cap. 21); ...Și am vâzut 
cer nou şi pâmint nou. Căci ce- 
tul ce! dintii şi pâmintul cel din- 
til au trecut...Și am vâzut celo- 
tea sfîntă, noul Ierusalim. pogo- 
rindu-se din cer de la Dumne- 
z8u...lată, eu fac o lume nouă. 
Noul cer simbolizează alci reîn- 
nolea universală, care Inaugu- 
rează epoca mesianică. Legătu- 
rile creației cu Dumnezeul ei sînt 
modificate în totalitate. 


Cerul nu ore un rol delar- 
minant în simbolica celtică, a- 
ceasta netăciînd din el sălașul 
zallor, Limbile moderne disting 
clor între cerul religios şi cerul 
atmosferic, dar nu există nici o 
dovadă în acest sens pentru 
epoca celtică precreştină unde, 
lo drept vorbind, o asemenea 
diferențiere nici nu era necesa: 
ra. Cerul otmosteric pare să fi 
tost conceput în general ca o 
boltă: ostfe! se poate explica 
teama golllor ca cerul să nu le 
cadă pe cop. sau jurămintul 
irlandezilor pe stihil (OGAC, 12, 
185-197). 

in epoca Istoric (aproxl- 
mativ 1000 de ani după Hristos). 
mexicanii cred că există noud 
ceruri. simbolizate în arhitectura 
sacră de cele nouă etaje ale pl- 
ramidelor lor. El cred de aseme- 
nea în existenta a nouă lumi 
interioara. Aztecii au îniocult 
această cosmologie etajată 
printr-un sistem de stroturi şi au 
deosebit traisprezace ceruri și 
nouă lumi inferioare (KRIR. 60). 

Douăsprezece ceruri există și 
la algonkinii canodieni. fiecare 
din ele fiind locuit de un Manitu, 
lar al doisprezecelea de către 
Creator. pulerea supremă. Mo- 
rele Manltu (MULR. 237). 

După Historia de los Mexico- 
nos por sus pinturas, citata de 
Soustelle (SOUM), cele lrelspre- 
zece cerurl ala aztecilor aveau 
caracteristicile următoare: 

], Târîmul Stelalor: 

2. Țărirmul Tzizimimilor, monşiri 
cu aspec! schelelic care sa vor 
dezlântul asupra lumi! cîna saa- 
rele vo pleri: 

3, Tărimul cator 400 de paz: 
nic! oi cerurilor; 

4. Târimul pâsârilor cars co- 
boară pe pâmint (probabil su- 
lletele celor aleşi): 

5. Tărtrnul şerpllor da toc, me- 
leorl şi comete; 

6. Tărimul calor patru vinturi; 
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7. Tărtmul pulberii (?); 

8. T&rimul zellor. 

Cerurite de la ? la 13 sint lo- 
cuite de câtre Zeii cel Mari, soa- 
rele sâl&şiuind în al 12-lea. pute- 
rile nocturne în ai 10-lea: cuplul 
divin primordial locuiește în al 
13-lea și ultimul. Al 13- lea cer 
este și !ărîmul din care vin copiii 
şi în core se întorc copii! născuți 
morți. Alci există un arbore de 
lopte (SOUM). 

La triburile bambora sînt şap- 
te ceruri suprapuse: 

- primul cer este impur: 

- al doilea. partiol purltical, 
este tărimul suiletelor oamenilor 
şi onimalelor; 

- al treilea. cerul negru. este 
locul de odihnă al genlilor. inter- 
mediore între zel şi oameni; 

- al patrulea cer este oglinda 
primelor trel. Demiurgul Faro, 
stâăpîn ol apel și al cuvîntului, 
răspunzător de organizarea lumii 
în torma sa actuală, își line aici 
contabilitatea; e! urmăreşte în 
oglindă  taptele și gesturile 
creație! sale; 

- al cincilea cer este roşu. 
Este cerul Justiție! divine. unde 
Faro dă sentinte pentru oomenii 
core au încălcot interdicțiile. 
Este de osemenea cerul războ- 
lulul şi at luptelor, tărîmul sîn- 
gelul, focului, al vînturilor calde 
şi nocive. Inainte de a porni lo 
război, populațiile bombara îl 
aduceau jertfe pentru a le înlas- 
nl victoria. Al cincilea cer - lă- 
rim al secetel - esle loculi de 
genii care încearcă s8 împle- 
dice cădereo apelor sale; ele 
sint  combâtute de  geniile 
Kwora, călăreți pe bidivii înarl- 
poți. care loculesc în o! treliea 


cer (DIEB). Fulgerul, tunelul, 
trăsnetul sea nasc din ocsste 
lupte: 


- al șaselea cer este cela! 
somnulul. În si sint păstrate tal- 
nele lumii. Sufletele comenilor şi 
ganillor vin aicl să se puritice 


pentru a primi, În vis. Instruc- 
țiunite zeulul Faro: 

- ai şaptelea cer este regatul 
zeului Foro şi rezervorul apelor 
pe care acesta le dăruiește pă- 
mîntulul sub formă da plol fertile 
și purificatoare. 

n imaginea despre lume o 
popoarelor uralo-oltalce sînt 
uneori şopte. olteori nouă ce- 
turi. Acsasta diferite straturi ce- 
reşti sint reprezentate prin tot 
atitea crestături pe stilpul sau 
mesteacănul sacru prin care şa- 
monul materializeoză stopele 
succesive ale oscenslunii sale. 
În multe locuri se vorbeste 
uneorl de un cer cu douâspre- 
zece,  şoisprezece şi chiar 
șaptesprezece straturi (QEAD, 
4). după Katonov și Radioff), 
Steaua polară are un ro! deo: 
sebit în oceastă organizore 
cerească. După Anokhin, ea 
constitule a! cincilea obstacol 
în calea ascensiunii şamanice și 
corespunde prin urmare celul 
de-al cincilea cer (ibid.. p. 39), 
Potrivit lul Bogoraz. clucii își 
închipule că deschizătura din 
cer prin cars se poale trece 
dintr-o iume în olita se oflă o- 
proape de Steaua poloră (ibid., 
p. 41). Toote lumile. adougă 
Bogoraz. s?nt legate între ele 
prin deschizâturi situate lingă 
Steaua polară. $amanii şi Du- 
hurile se folosesc de ele în aiu- 
mul lor de la o lume la alto. Erol! 
din diferite legende, câlare ps 
un vultur sau pe o posăe o lur- 
tuniior, pot şi e! să le traverseze. 

Tătarii din Altal și teleuții pla- 
sează luno în ol şaselea cer și 
soarele în al șaptelea. 

Aceleaşi populoli! situează în 
al treiteo cer Paradisul Fariciților, 
sâiaş o! lul JaJyk-Han. Prinţul Po- 
topului. divinitate protectoare a 
oomenilor și mijlocitoore intre 
aceştia şi Dumnezeul suprem, 
Tot din a! treileo cer provin şi su- 
filetele coplilor care se nasc şi 


pe care Jajyk le trimite pe p&- 
mint (HARA, 96). 

Cartea uigură Kudotku Billk. 
scrisă câhe 1069, situează cele 
șapte corpuri cerești în ordinea 
urmâtoare, începînd cu cerul 
superior: Saturn, Jupiter. Morte. 
Soarele. Venus. Mercur și Luna 
(HARA. 116). Această dispunere 
este cea care a fost întotdeau- 
na adoptată de aostrologii şi 
ocultiştii europeni. 

După Uno Horva. dispunerea 
cerului în nouă straturi ar îi, In- 
contestabil. o Idee mal recentă 
decit structurarea sa în șapte 
nivele. nu numai la popoorele 
turcice, ci şi la celelalte popoa- 
re oslatice unde se întiinește 
oceastă reprezentare (HARA, 
43). Acest autor continuă asttel: 
ultimii adoratori ai lul Mithro au 
început să vorbească despre 
nouă ceruri în epoca lui lullaon 
Apostatul. Așa cum reiese din 
lzvoorele provenite din secolul 
a! X-leo, locultorii din Soba îşi 
organizaseră clerul din templu 
potrivit cu cele nouă cercuri ste- 
lare. Cele nouă planete, core 
corespund flecare unui metal și 
care sint mentionate în culege: 
rea juridică hindusă Yaa/navalkyo. 
sînt explicate de Bossuet co 
fiind de origine person tardivă. 

În paradisul dantesc, în ata- 
ra şi deasupra celor șapte cer- 
curi planetare. po? îl numărate. 
în a! optulea rînd. cerul stelelor 
fixe și. în al nouălea rînd. prl- 
mum mobile. ideea celor nouă 
ceruri s-a răspinait în evul me- 
diu pînă în țările nordice și a 
lăsat urme în formulele mogice 
finlandeza. 

Cerul este şi un simbol al con- 
ştiinţei. 

Cuvintul este frecvent folosit 
pentru a semnifica absolutul as- 
piratiilor omului, ca plenitudine 
a căutârii, ca loc posibili al per- 
fecțiunii spiritului său, ca şi cum 
cerul ar îl spiritul lumii... Este les- 


ne de înteles că trăsnetul - sfi- 
şiere strălucitoare a cerului - a 
fost apt de a simboliza această 
deschidere a spiritului care este 
conştientizarea (VIRI, 108)(v. să 
NOR. TRĂSNET, CURCUBEU, AŞTRI) 
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Cerbul a fost deseori asemult 
arborelul vieții din cauza coar- 
nelor lui rămuroasa care se rein 
nolesc periodic. Este simbolul fe- 
cundității, al ritmurilor creşterii. 
al rena;terilor. Aceste valori pot 
îl recunoscute atît în decora- 
ție boptisteriiior creştine cit şi 
în tradițiile musulmane. altaice. 
maya, puebio etc. Cerbul este o 
imogine arhaică a reînnolrii ci- 
clice (ELi|. 216). 

Dansurile şi cosmogoniile in- 
dienilor din America de Nord ex- 
primă tocmai această legătură 
dintre cerb şi arborele vieții: La- 
gâtura strinsă dintre pin şi spe- 
cia cervideelor (dansurile csar- 
bului în jurul unul pin înalțat ir. 
piat6) poate fine în parte doar 
de imagistica pădureană; totusi 
nu este improbabil! ca, la un ni- 
vei mult mal protund, ea să con- 
HInd simbolismul care asocloză 
cerbul nu numa! cu râsâritul şi cu 
zorii zilei, ci şi cu începuturile 
vieții Ivită o dată cu tocerea lu: 
mi! ... în mol multe cosmogonii 
amerindiene elonul sau cerbul 
lopâtor, prin mugetele lui, tre- 
zeșie viola creată; în arta in- 
dlan&. arborele este deseori ra. 
prezentat răsârind din coarnele 
romilicate ale animalului, ea in 
tadillo europeana despre viziu- 
nea sfintului Hubert (ALEC, 55). 

Etigia sacră a Zeuiul-Soare ai 
indienilor hopis din Arizona este 
crestată pe o pielea da cerb lo- 
pâtar (TALS. 429). în secolul ai 
XVI-lea, Indienii din Florida obis- 
nulau ca primăvara. cînd cele- 
brau sărbătoarea Soorelul, să ri: 
dice un stilp în vîrful cărula era 
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atlrnată pielea unui cerb prins 
după un ceremonial anume; 
înainte de a fl atirnată în virful 
stilpulul, pielea ero umplută cu 
ziferite ierburi pentru a-l reda 
'ormo inițială şi împodobită cu 
“ucte și plante. Aceast Imagi- 
-e era îndreptală câtre soare- 
“ăsare şi indienii! dansau în jurul 
el, rugiîndu-se să aibă parte de 
un anotimp îmbelșuga! (ALEC. 
172), W. Krickebarg a semnolat 
axistența unul obicel analog, cu 
aceeaşi ocazie a sârbătorii pri- 
măverii, la indienii timucua 
(KRIE, 129). 


De csemenea, cerbul este 
“astitorul lumini! și arată drumul 
spre lumina zllel. lată un frag- 
ment dintr-un cîntec al indie- 
“ilor paownee în cinstea luminii 
zilei: Chemâm copiii. Le spunem 
să se trezească ... Le spunem că 
toate animalele s-ou trezii. les 
din culcușurile unde au dormit. 
În fruntea lor este Cerbul. Vine 
din hâ&țișul unde sâlâșiuleşte, 
conduc îndu-și puli! spre lumina 
Zilel. Inimile noastre sînt pline de 
bucurie (ALEC. 145). 

În alte civilizații. această va- 
ioare vo dobîndi o amploare 
cosmică şi spirituală. Cerbul va fi 
conceput ca un mediator între 
cer şi p&mint, ca simbol al soa- 
realul ca râsore și urcă spre zenit. 
Mal tîrziu. reptazanta! cu o ctu- 
ce între coarne. cerbul va de- 
veni imaginea lul Hristos, simbo- 
lul Porulul mistic, ol revelației 
miîntultoore. Mesoger a! divinu- 
lui, al aporțina aceastal sarii aa 
simboluri deseori asociate: ar- 
borele vieții, coarnele şi crucea. 

Cerbul mal este şi un simbol 
al ropiditătii. dar şi al spaimel. 
Animal dedicat în antichitatea 
clasică Dianei (Artemis) - te- 
cloara vinătorită, ei ore un co- 
respondent în Jataka budiste. 
În acest caz. cerbul de aur este 
însuşi Bodhisottva core îi mîn- 


tule pe oameni de disperare și 
le domolsște patimile. Gozelele 
din Benares (simbol al primei 
Predici) sint în acelasi timp şi 
cerbi: forta cerbulul sălbatice 
(Wangchou) este puterea In- 
vâtăturii şi a Ascezel Învăţăto- 
rului, care nâvăleşte ca un cal 
NOrdvaș, dar în același timp 
stirneşte întrucîtva nedumerire 
şi teamă. 


Cerbul de aur apare și în le- 
gendele combodglene, dar aici 
caracterul solar al animalului 
îmbracă un aspect! malețic. Aşa 
cum se întimplă deseori, anima- 
lul solar este asociat cu secsla; 
ca să vină pioaia. cerbul trebule 
ucis şi acesta este sensul dansu- 
lui trot. a!1t de popular în Cam- 
bodgla,. mai ales în reglunea 
Angkor. În olte regiuni se mal 
crede câ un sot în care a pă: 
truns un cerb este amenințat! da 
incendiu şi ca urmare trebuie 
părăsi. Aceeaşi idee a cerbului 
nefast care aduce seceta poa: 
te 1 regăsită în China antică. Nu 
este lipsit de Interes să notâm 
alc! că Origene vede cerbul co 
pe un dusman ȘI urmăritor al şer- 
pilor (deci co ps un dușman ol 
râului, simbol specitic a! lul Hris- 
tos): dar șarpele este animolul 
pâmiîntului și ol apei. căârula | se 
opune animalul cerulul şi al fo- 
eulul. Că şi vulturul care davo- 
rează șerpii, cerbul este un semn 
prin excelență favorabil. dor bl- 
polar, câci el distruge prin toc 
secalo. înăbuşind tot ceea ce 
trăieşte cu apă. 

Stîntul loan o! Crucii atribule 
cerbulul şi  câpriorulul două 
sfecte diferite ale apetitului 
concupisceni: pe de o porte îi- 
miditatea, pa de altă parte în- 
drăzneala,. în funcție de otitudi- 
nea pe care se presupune că 
aceste animole o au foță de 
proprilie lor pofte. 

Nenumârații cerbi și câprioa- 


re trăind în libertate la Nara 
evocă. dimpotrivă, prin totala 
lor lipsă de teamă. un fel de 
întoarcere la puritatea prl- 
mordială care implică o !'oml- 
Hartate cu onimolele. Cerbul 
topâtor are o coracterisiică 
aparte: calcă cu copitele din 
spate exoct pe urma copilelor 
din față. ceea ce ar simboliza 
modul în care trebule urmată 
caleo Strâmoşilor; se ajunge 
astte! la simbolul vînătorii. 


Mal există şi olte semniticatii, 
de mal mic interes; de exemplu. 
chinezii atribule coarnelor de 
cerb virtuți afrodiziace. Nu este 
un lucru lipsit de Importanță. în 
măsura în care acest drog se 
crede câ hrânește principiul 
yang; ne aproplem alc! de ten- 
Nicile nemuririi. Mal există și un 
simbol a! longevităţii. dar mal 
ales a! prosperității. decurgind 
din obişnultele Jocuri de cuvinte 
populare. cuvintul lu însemnind 
cerb, dor și leotă. Deci. cind 
este simbolul remunerației, este 
în genera! reprezentat olături 
de un pin (longevitate) și de un 
lilac (fericire) (BELT, DURV, 
GRAD, HERS, KALL, ORIC., PORA, 
VARG). 

In  Iconogratia mitologică 
greco-romană, cerbii sînt înhă- 
mați lo carul zeitei Artemis (Dla- 
no) cara îl strunește cu hăâțuri 
de aur. Desigur. acest privilegiu 
se datorează ogilităţii lor. Diana 
de Polliers ero adesea repre- 
zentotă stind alături de un cerb; 
Imaginea era însoțită de deviza 
Qvodcumqvue pet!! consqultur 
(obtine tot cesa ce-și doreşie) 
care ar putea 'oarte bine sâ !le 
a zelt!e! vinătonii, 


Aparitia relativ frecventă a 
cerbului în Iconogratio sau în 
legendele celtice este o dova- 
dă cloră a importantei lul în 
simbolistica ocestei civilizatii. 


O zeltate galică se numeşte 
Cernunnos, adică cel care are 
creștetul capului ca un cerb. 
Este reprezenta!ă stind în pos- 
tura lul Buddha pe cazonul de 
argint al lul Gundestrip, tinina 
într-o mînă un colier de mstal şi 
în ceolaltă un șarpe; seste în: 
conjurotă de felurite animale. 
printre care se disting un cerb și 
un şarpe: coarnele de cerb care 
împodobesc capul zeltății tre- 
bule poate interpretate co o 
tăstrîngere a luminii cerești. 

Un al! monument remarco: 
bi! este cel de la Reims; aici 
Cernunnos seste reprezenta! ca 
zeu a! abundenței. Se cunosc 
mai multe osemenea reprezen- 
tări. Se pare totusi că Interpre- 
tarea ce trebuia să! se dea este 
de stăpîn ol animalelor. În irlan- 
da, fiul marelui erou al ciclului 
oslonic. Find. se numeşte Oisin 
(pul de cerb), lar sfîntul Patrick 
se preschimbă şi îl preschimbă şi 
ps tovarâşi! lul în cerbi (sau câ- 
priori) pentru a scăpa de cop- 
canele întinse de regele păgin 
Loegaire; el poate  întăptul 
această transtormare. recurgind 
ia o incantatie sau un procedeu 
magic numit feth tlada. core în 
mod normal te tlâceo nevăzut. 
Se constată dscl că simbolismul 
cerbulul este foarta vast în iu- 
mec celtică şi este în mod caii 
legat de stările primordiale. în 
lipsa unui studiu cuprinzător, tre- 
bule să ne mâ&rginim pentru mo: 
ment lo valorile simbolice de 
longevitote și abundență. Gaiil 
foloseau numeroase !olismane 
din corn de cerb: în Elvella, în 
morminteie alemane, s-au gâsil 
şi schelete de cerbi lîngă ose- 
minte de col şi oameni. Acast 
fapt a fost pus în legătură cu 
mâștile de cerb cu cara erou 
împodobiţi cai! sacriticaţi inoin- 
te de a îi inmormiîntați în gor- 
ganele din Altoi în secolele al 
V-lea si ol Vi-lea înaintea ere! 
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noastre. În Bretania armoricană, 
stintul Ederm este reprezenial 
câlare pe un cerb (CHAB, 2409- 
257: ZEIP, 24. 10 şi urm. și 155 si 
u'm,; OGAC, 5, 324-329..8. 3 și 
uem., 9, $ și urm.). 

Co şi renul şi câpriorul, cerbul 
pare să Ii juca! un rol psiho- 
pomp În anumite trodiții euro: 
pene. mai:0les lo cell; Morhol! 
din lianda, unchiul lsoldei, ucis 
de Triston în:lupla corp lo corp. 
a lost. după moarte, cusut într-o 
plele de cerb'(BEDT, 20). 

În Stinia Scriptură, cerbul es: 
le deseorl asocia! cu, gazelo. 
Referindu-se la această relolie. 
Origene notează. câ.gazeia are 
privirea : pâtrunzâtoare și că 
cerbul omoară serpii pe care îi 
scoate din oscunzițurile lor su- 
find pe: nâi. Origene Ii com: 
pară pe Hrlstos'cu o gazelă din 
punctul-'de vedere ol gindiii 
s0le (îheoria) și cu un cerb din 
punctul de vedere 0! actiunilor 
sole (praxis) (Omilia a Il!-a des- 
pre Cîntorea Cintărilon). 

La vechii evrei, cuvintul cerb, 
'oyyal. deriva din 'ayii care în- 
seomnă berbec; cerbul este de- 
se0orl considera! un fel de ber- 
bec mal more sau -mol bine zis 
de !ap sâibalic, ceeo ce expli- 


că. diferitele  troduceri din 
Vulgata. 
Cerbul simbolizează rapidi- 


tatea, saltul. Cind Îl este sete 
sau cind îşi coulă o tovarâşă, 
chemarea lui. râgușiiă și sâlbo: 
tică devine lrezistibilă; de aceea 
a fost asemuli cu Hristos care 
cheomă sufletul. la sine sau cu 
sufiatul cara.își coută soțul. Car- 
bul simbolizează In acelaşi limp 
Solul divin. promp! și neobosit în 
urmărirea sullatelor, soțiile lui. 
cît și sufletul. Însuşi care coulă 
izvorul divin pentru a-şi potoli 
setea. 

Unale opera de artă au tăcut 
din cerb simbolul temperamen- 
tulut malancoilc, lucru explicabil 


prin înclinația lui spre singurâta- 
ie. Se poote gaâs! uneori Iimagi- 
nea unul cerb rânit de o s0geo- 
+8, linînd în gură un fir de larba 
cu puleri tâmâdulloare. Legen- 
da dă de înteles câ boala lul 
este Incurabilă, malum Immedi- 
cabile. Evident. este vorba de o 
boală din dragoste, lar imogi- 
nea Își are sursa în Melamor- 
'ozele lul Ovidiu (1, 523) care 
atribuie lul Apollo urmâlooreie 
Cuvinte atunci cind .Dalne Îl! 
scapă: 'Val mle, câcl nu există 
lerburi core s0ml vindece lu- 
birea" (TERS, 67, 416). 

Scriitorii şi artiştii ou văzu! în 
cerb un simbol ol prudeniel,. 
pentru câ el fuge în directia 
vintului care Il duce mirosul şi 
recunoație  instinciiv plantele 
medicinale. Este de asemenea 
simboiul înfiăcârării sexuale; în 
această ipostaz6. cerbul apare 
alături de Afrodita și Adonis, de 
Suzana făcind bale și pindită 
de bâtrini elc. El ma! simboil- 
zează și auzul lin. pentru câ a- 
lunci cînd stă cu urechile ciull- 
te. nimeni nu se poale apropia 
de el; simbolizează de aseme- 
neo poezio lirică. pentru că se 
Qăsesle lingă muza Erato pe ca: 
ra o Indrâgeşie, şi muzico. pen- 
tru câ se întinde ps pamint 
pentru a o asculta, coarnele lui 
ini forma unei lire (TERS, 65- 

) 


Cerbul inaripa! poale Insem- 


-no promplitudinea în acilune. 


Pe de altă porte, dacă Interprea- 
tâm imaginea în luncile de sim- 
bolismul aripii. întreg simbolis- 
mul cerbului aste inâllat la n!- 
velui spiritualității: prudenţa stîn- 
tului, dorința arzăioare de a se 
uni cu Dumnezeu, atenția lată 
de cuviritul și sullarea Duhulul, 
capacilolea de percepere a 
prezențe! lul Dumnezeu. 

Cerbul. deseori asernul! cu |I- 
como, este simbolul mercurului 
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tosotal. Într-o planşă din capo- 
dopera lul Lambsprinck (secolul 
Ol XIV-lea), Piatro fllosofală (LAPP), 
cele două animale apar stind 
față In fală într-un cring. Poe- 
mul care însoțește această FI- 
gură a treia spune că cerbul 
simbolizează Mercurul (aspectul 
masculin) şi Spiritul: licorna este 
Suitul (aspectul feminin) şi sutie- 
tul, lar pădurea este Sarea şi lru- 
pul. (v. şi ARBORELE VIEŢII, CĂ- 
PRIOR, COARNE, CRUCE. VÎNA- 
TOARE. GAZELĂ, REN) 


CERBER 


Fiu al Echidnel. vipera. şi al lui 
Typhon,. Cerberul este un cline 
monstruos, cu multiple capete 
(trel, cinci, o sută), cu o coadă 
de dragon şi cu spatele acope- 
rit de capete de șarpe. El inter- 
zice intrarea în Inter a celor vii 
şi leşirea celor morți. Singurii ca- 
re au reușit în Isprava de a-l de- 
păși au fost Herakies - core l-a 
întrînt prin propria-l forță - şi Or- 
teu - care l-a vră]it cu lira. Natu- 
ra îngrozitoare a Cerberului își 
recapătă însă superioritatea de 
îndată ce acesta revenea de 
pe pămînt! în Infern. 


Cilne al lul Hades, Cerberul 
simbolizează groaza de moarte 
a celor cara se tem de Infern. 
Mal mult, si simbolizează infer- 
nul însuşi și infernul interior al 
fecărel ființe umane. intr-ade- 
văr. trebule remarcat că Hera: 
kles i-a venit de hac. pret de o 
clipă. doar prin propriile forte. 
tără sprijinul vreunei arme, și că 
Orfeu l-a domolit, pentru scurtă 
vreme, printr-o acțiune spirituală 
- cîntecul lirel sale. Două indicii, 
acestea, care pledează în fa- 
voarea Interpretări! neo-plato- 
niclene care vedea în Cerber 
pe însuși geniul demonului Inte- 
rior. spiritul rdulul. El nu poate fi 
îmblinzit decit pe pămînt. odi- 


că printr-o violentă schimbare 
de mediu (ascenslunec), şi doar 
prin torte personale de natură 
spirituoiă. Pentru a-! învinge. 
omul nu se poate bizul decit pe 
sine. (v. şi ECHIDNĂ. TYPHON) 


CERC 


După CHAS. 24. cercul seste 
împreună cu centrul, crucea şi 
pătratul, al dollea simbol tun 
damental. 

Cercul este mal întil un punct 
extins şi line de perfectiune. Ce 
aceea punctul şi cercul au pro- 
prietâti simbolice comune: per- 
fecțiuna. omogenitate. absența 
distinctie! sau o împârțirii... Cer- 
cul poate simboliza, dacă nu 
pertecilunile toinice ale punc- 
tului primordial, cel pulin efac- 
tele create: ollfel spus, lumea. 
în mâsura în care se deosebaj- 
te de principiul său. Cercurile 
concentrice reprezintă gradele 
ființei, lerarhiile create. Impreu 
nă ele formează monifestarea 
universală a Ființel unice şi ne- 
monilestate. in toate aceste 
situații, cercul este considerat în 
totalitatea sa Indiviză... Mişca- 
rea ciiculară este perfeciă, 
Imuabil!6, fără început și fară 
sfîrşit, fără variatii; de oceeo 
cercul poate simboliza timpul. 
Timpul se defineşte co o succe- 
siune continuă şi Invariabliă de 
momente ldentice între ele... 
Cercul va mal simboliza și cerul, 
cu mișcarea lui circulară neal- 
terabiiă... 

La un alt nivel de Interpreta- 
re, cerul însuşi devine simbol, 
simbol ol lumii spirituale. Invizi- 
bile și tronscendente. Într-un 
mod mal direct. cercul simbo- 
lizsoză cerul cosmic, în spsclal 
în relațiile sale cu pâmiîntul. În 
acest context, cercul simboll- 
zează activitatea cerului, Inser- 
Ha sa dinomică în cosmos, cau- 
zalitiotea so, corocterul său 


axemplar, rolul său providențial. 
Za atare. el se olâtură simbo- 
„rilor divinitâtii dedicate crea- 
“al, a cărel viață o generează. o 
juvernează și o ordonează 
HAS, 28). 

in textele filosofilor și teolo: 
Şilor, cercul poate simboliza di- 
„nitatea considerată nu numai 
'n Imuabilitatea sa, dar şi în bu- 
-stotea so diluză co origine, 
iubzistență şi sfirşit ol tuturor 
ucrurilor; aşa cum se spune în 
“odiția creştină, ca alfa şi ome- 
za (CHAS, 29). 

”seudo-Dionisie Areopogitul a 
zeascris, în termeni fllosolici și 
=istici, raporturile ființei creole 
zu couza so, folosindu-se de 
umbolismul centrului și al cercu- 
"lor concentrice: cu cit se înde- 
zârtează de unitatea centrală, 
-otul se divide și se multiplică. 
"vars, în centrul cerculul toate 
'azele coexistă într-o unică en- 
“tate şi un singur punct contine 
"n ei toate liniile drepte. unifi- 
sata unitar unele față de altele 
3 roate împreună lată de prin- 
ziplul unic din care purced. În 
zentru. unitatea lor este pertec- 
16; dacă se depărtează putin de 
zentru, diferenta dintre ele este 
aicG; docă se îndepărtează 
ai mult. diferența sste mai 
nare. Pe scurt, cu cît sînt mal 
=proplate de centu, cu atit 
„nlun&o lor reciprocă aste mai 
ntimă; în mâsura in care se 
'ndepârtează de ocesto, difa- 
-ența între ele creşte (PSEO. 
"32, 133). Alci se manifestă an- 
'ergura socială și mistică a sim- 
colului, 

În budismul Zen se găsesc 
trscvent dasene de cercuri con: 
centrice. Cercurile simbolizează 
eiapele perfecționării interioa- 
te, armonia progresivă a spiritului, 


Carcul este semnul Unităţii prin- 
=.piale şi al Cerului: co atare, ei 
-emrecză ac!wvtatea ceru. 
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mișcările lul ciciice, Ei este dez: 
voltarea punciulul central, ma- 
nitestarea sa. Toote punctele de 
pe circumferință se regâsesc în 
centrul cercului, core este prin- 
clpiul şi sfîrşitul lor. scrie Proclus. 
După Plotin, centrul este tatăl 
cerculul, lar după Angelus 
Siesius, punctul a conținut cer- 
cul. Numeroşi outori, printre care 
Henri Suso, aplică aceeaşi com: 
parație a centrului și cerculul lui 
Dumnezeu şi creației. 

Cercul este figura ciclurilor 
cerești. moi precis a revoluțiilor 
plonetare. a ciclulul onuai tigu- 
rat prin zodiac. El caracterizea- 
za tendința expansivă (rajas). 
Este prin urmare semnul armo- 
niel şi de aceea normele arhl- 
tecturale sint deseori bazate pe 
diviziunile cercului. De ce are 
cercul o mișcare circulară ? se 
întteabă Plotin. Pentru că el 
imită Inteligenta. Simbolismul 
zodiaculul poate fl regăsit și în 
alte domenii similore în Jurul 
Centrului solar: cei dolsprezece 


Aditii indieni, Cavalerii Mesel 
Rotunde. Sfotul circular al lul 
Dalal-Lama. 


De fapt. mol degrabă decit 
cercul. torma primordială esta 
stera care figurează Oul Lumii. 
Dar cercul este o sectiune sau o 
proiectie a sterel. Paradisul te- 
restru era circular. Trecerea de 
la pâtrat la cerc, de exemplu în 
mondala. este trecerea da lo 
cristolizarea spațială lo nirvana, 
la nedeterminarea principlală; 
trecerea de la Pâmint lo Cer, 
conform terminologiei!  chine- 
zești. Aces! lucru nu face decit 
să confirme simbolistica occl- 
dentaiă şi creștină. 

Simbolismul nu este totuşi în- 
totdeauna atit de simplu, căci 
Imuabilitatea cerească se expri- 
mă şi prin pâtrat, lar mutațiila te- 
restre prin cerc. Aceste dou os- 
pecte sînt utilizate în orhitec- 
i*8 troditiona!ă hindusă. cesnie 
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care s-a spus câ este de fapto 
tronstormare a cercului în pă 
trat şi a pătratului în cerc. Cer- 
cul, simboi al mișcării. este pe 
de oltă parte torma obişnultă a 
sanctuarelor la popoarele no- 
made, lar pătratul forma sanctu- 
arelor la popoareis sedentore 
(BURA.  BENA. DANA. GUEM. 
GUEC, GUER, GUES. KRAI. SECA). 


Forma circulară combinată cu 
torma pâtrată evocă ideea de 
mişcare, de schimbare de or- 
dine sau de nivel. Figura circu- 
Iară alăturată figurii pâtrate este 
spontan interpretale de psihis- 
mul umon ca lmogine dinomică 
a unei dialectic! între transcen- 
denta celestă la care omul aspl- 
ră prin natura sa şi terestrul în 
core se situează în momentul 
de față, în care se percepe ca 
subiect al unei treceri pe care 
poate să o realizeze imedia! cu 
ajutorul semnelor (CHAS, 131). 
Schemo pătratului peste care 
este așezat un arc (trogment de 
cerc) sau pâtrotul prelungit de 
un arc orizontal, structura 
cub-cupolă. atit de frecvente 
în arta musulmană şi în arta 
romonă. exprima această dia- 
lectică a tarestrulul și ceresculul. 
a impertectulul și pertectulul, 
Această formă complexă pro- 
voacă o ruptură de ritm, de ll- 
ne. des ntvai, care îndeamnă ja 
căutarea mișcării, schimbării. a 
unul nov echilibru; so pare a 
„simboliza aspirația spre o lume 
supertoară sou spre un nivel de 
viată suparlor. Ea a devenit Ima- 
ginea ciosică o arcului de triumt 
pe sub care trec doar eroii vic- 
torloşi; pe plon intelectual. eroul 
este geniul core a pătruns o 
enigmă: pe plon spiritual, eroul 
este stintul care şi-a învins ten- 
dintele interioore ale naturii sa- 
le. Toţi aceștia au izbullt să se 
înalțe, fiecare în telul său, la un 
alt nivel. împărtăşindu-se din 


modul de vială ai divinități 
considerată în toată puterea. 
întelepcluneoa sau siințenia sa. 


Cercul înscris într-un pătrat este 
un simbol bine cunoscut al co- 
baliştilor. El reprezintă scinteia 
din focul divin ascunsă în mo- 
teria cârelo îl insufiă viola 
(GRIA, 234). 

Cercul mol este și 'simbol al 
timpului; roata se învirteşte. În- 
că de la începuturile anțichită- 
ţii. cercul a fost toiosit pentru a 
indica totalitatea. pertectiunea. 
pentru a îngloba timpul și a 
măsura moi uşor. Babilonienii l-au 
folosit pentru a mâsura timpul. 
împărți! în 360 de grade. des- 
compus În sase segmente de 60 
de grade: numele cercului, shor. 
desemna universul, cosmosul, In- 
terpratăriie religloase bobllo- 
nlene au derivat din aceasta 
notiunea de timp nestirşit, clcilc. 
universal; nojluneao s-a tlransmb 
pînă în antichitate. în epoca 
grecească de exemplu, cînd 
găsim imaginea unul şarpe care 
își mușcă coada. În iconogratia 
creştină, motivul cercului simbo- 
jlzeoză eternitatea; trel cercuri 
sudate evocă Trelmea Tatălui, 
Fiulul și Stîntului Duh. 

Ce:cul este simbol a! timpului 
şi la indienii din America de Nord. 
căc! timpul diurn. timpul noctum 
și fazele lunii sint cercuri core 
stiau deasupra lumii, lar timpul 
anului este un cerc în jurul mar- 
gini! lumii (Povestea Sefulul Sa- 
ble. Shomon Dakoto. în ALEC, 
22). 

În lumea csliică. cercul ore 
funcții și valori magice. Cochulainn 
a grovat o inscriptie cu lltera 
ogomice pe un cerc de lemn 
pentru o opri armata din inanaa 
care Invadase Uisterul. Cercul a 
fost tixat pa un stilp şi inscriplia 
obilga ps oricine o citea să nu 
treacă ma! departe fără o ac: 
cepta o luptă corp ta comp. Cer- 
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cul simboliza deci o limită mogl- 
că peste care nu se putea tre- 
ce. Cercul avea aplicoțil con- 
crete în diferite ceremonii rell- 
gioase: textele  haglogratice 
vorbesc despre marele idol din 
irlanda (platro de la Fâl sau 
Cromm Crualch) care sra în- 
conjura! de alte douâsprezece 
pietre de dimensiuni mai micl. 
așezate în cerc. Templele 
circulare galo-romone de la 
Perigueux (Dordogne) şi Alone 
(Sarthe) sînt înscrise într-un 
pătrat, cesa ce este o Imagine 
a interrelațillor dintre cer (car- 
cul) şi pâmint (pâtratul). Înainte 
de o se preda. Vercingetorix. 
călare pe col, face un cerc în 
jurul lui Cezar. Simbolismul 


cercului este dublu, magic şi 
ceresc totodată (WINI. 5, 
CELT, 1, 159-184). 


69; 


CERC MAGIC - Cercul de pe Masa 
Stîntă a Arhanghelului Mihail, utiliza: 
1ă în invocațiile magice. După Fran- 
ciş Bartatt. The Magus, Londra 190! 


Cercul nu apare în textele bl- 
blice. dec! în tradiția ebraică şi 
creștină: originea sa aste blzan- 
tina. Pe plan arhitectural. sl a 
precedat cupola. Bisericile ro- 
mane care imiță Stîntul Mormînt 
de la lerusolim au o formă rotun- 


dă. ca bisericile construlte de 
cavalerii templieri sau ca abo- 
țille din Charroux și Fontavrault. 
Absida bisericilor romane este o 
jumătate de cupolă. 

Arhitecţii mai puteau imita 
monumentele antice și formele 
bizantine. Sfîntul Mormînt de la 
terusalim era dastinat să evoce 
marea boltă a universului pe co- 
re omul însuși o simbolizează 
prin caiota sa craniană. Hono- 
rus d'Autun reia această dublă 
viziune vorbind de biserica în 
cruce (pâtrat) şi biserica ro- 
tundă: sl foloseşte terminologia 
uzuală și sensul simbolic pe care 
aceast?o o implică. 

Cercul exprimă suflul divin, tă- 
r& început şi fără sfîrşit. Acest 
suflu există continuu şi în toate 
sensurile. Dacă s-or opri. lumeo 
ar îl Imediat resorbită. Soarele și 
aurul, Imagini ale soarelui, sînt 
desemnata printr-un cerc. Planul 
circular este asociat cultului fo: 
Culul, al erollor. al divinității. Tat 
ce este rotund are un sens unl- 
versa! (orb-orbită) pe care îl 
simbolizează globul. Stericitatea 
universului și a capului omului 
sînt tot atitea ingicii de per- 
fecțiune. 

Biserica romană prezintă Ima- 
Qginea omului. dor mai înainte 
de toate ea oferă simbolul omu- 
lul pertact, adică al lul lisus Hris- 
tos. Trebule remorcat de altfel 
că lisus, scris cu lltere ebraice. 
înseamnă om. Verbul. făcut om 
și asumîndu-și umanitatea, lo 
proporții omenești. Prin inzarna- 
re. ei unește firea sa divină cu 
firea omenească, leagă ceaiul 
de pâmint şi aruncă în cerco 
tormă pătrotă ce corespunde 
Imoginii omului sau, mal bine zis. 
înscrie pătratul în cercul divini- 
tății. Aceosta nu este încă tot. 
fiindcă cercul orată putereo. 
lucru evident. de exemplu. în 
vizlunea lul Donie! (7. 1-28) cu 
cele potru floare şi cel patru regi. 
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Prin Mintuire. Hristos a spart p&- 
tratul și l-a stărimat, căci el este 
un rege deposedat. Din pătrat 
nu a mol râmos decit crucea. 
Astfei Hristos își situează natura 
sa omenească în sînul naturii 
divine, lar omul pătrat, prin In- 
carnare şi Mintulre, se integreo- 
ză e! însuși în cerc. Altfel spus. 
coracterul uman seste legat de 
cei divin. umanitatea este le- 
gată de divinitate precum tim- 
pul de eternitate, vizibilul de in- 
vizibii. pămintescul de ceresc. 

Autorii moderni vorbesc de- 
seorl de biserica înălțată după 
chipul și asemânorea lui Hristos 
pa cruce, ceea ce este numal 
în parte adevărat, Natura uma- 
nă în ansombiul el este crucifti- 
cată. pentru că etigla omului 
simbolizează crucea și desem- 
nează axele cardinale. 

Asttel, templul este întotdea- 
una construii după imaginea o- 
mulul. Templul creştin rezultă din 
cvadratură conform axelor car- 
dinale introduse într-un cerc. 
Planul templului hindus prezen- 
tat în Vâstu Parusha-mondola 
este și el o figură pâtrată care 
exprimă diviziunea cuatemară a 
unul cerc mare, simbol! a! ciciu- 
lul solar (DAVS, 190-192; HAUM. 
3-4; BURH, 364). Se pare într-a- 
devăr că arhitectura religioasă 
a recurs întotdeauna la aceste 
elemente figurative tundamen- 
tale. 

in tradiția islomică, torma cir- 
culară este considerată cea mal 
pertectă dintre toate. Poeţii 
spun că cercul tormot de gurd 
este ceo mai frumoasă formă 
pentru că este complet rotundă. 

Inchis asupra lul însuși, fără 
început și fâră sf?rşi!, complet 
desăvirşit. cercul este semnul 
absolutului, Problema ero cum 
să se treacă de la pâtrot la 
cerc, dot liind că locul de întru- 
nire al credincioşilor este o sală 
pâtrată, dar câ numai o cupolă 


este demnă de a reprezenta 
nemâsurota mâretie divină. La 
Mecca. cubul negru Ka'ba se 
înalță într-un spațiu circular alb, 
lar procesiunea pelerinilor de- 
semneoză. în Jurul cubului ne- 
gru. un cerc de rugăclune nelîn- 
trerupt? (BAMC. 120). Există obl- 
celui de a face înconjurul mau- 
solealor sfinților. ol moscheelor, 
al locului unde a fost sacriticat 
un animal în momentul în care 
s-a dat nume unul copil etc. 
(WESR, 441. 462-464), 

Rozetele sau rozele cu mai 
multe petale. motive foorte 
frecvent folosite în Orientul MIJ- 
lociu în broderie, la decorații. la 
amulete, în arhitectură, existau 
deja la civilizațiile prelsiamice. 
Pe lingă taptul că sie pot fl 
considerate ca avind o puterea 
profllactică specitică, anume se 
folosesc împotriva deochiului. 
In ele se mai poate vedeo. în 
mod Justițicat, se pare, o imogl- 
ne a rolli întruchipată în floare 
şi un simbol al vieții, a! durotel 
vieții pămîntești. În Mesopota- 
mio Interioară, 0 este numărul 
perfect care exprimă totul. deci 
universul. împărțite în grade. 
sle reprezintă timpul. Cercul şi 
ideea timpului! au dot naştere 
reprezentării roți! care derivă din 
ele şi sugerează imaginea ciclu- 
lul corespunzind idei! une! pe- 
rioade de limp (în ebroică exis- 
tă o legătură etimologică între 
turn, care este circular, și râdă 
cine verbului a şe roti; în plus, 
neomul omenesc derivă din râ- 
dâcina verbului a se mlsco în 
car€). Simbolismul carcului se 
suprapune peste cel gi eler- 
nitâți! sau ol neînceiotal re- 
înnoiri (RUTE. 333). 

Bolta rotitoare o cerurilor, 
Roata cerului sînt expresii cu- 
renta în literatura persană. Ele 
implică ideea de destin. Omar 
Khayyam scrla: 

Pentru că Roata cerului nu 
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s-a înviriit niciodată după 
pofta vreunul înțelept 

Ce însemnâtote are docă 
sînt şapte sau op! ceruri, 

Dansul în cerc ol dervişilor 
mowlovi. numiți derviși rolitori. 
este inspirată de un simbolism 
cosmic: el imită hora planetelor 
în jurut soarelui, viîrtejul a tot 
ceea ce se mişcă, dar și câu- 
tarea lui Dumnezeu. simbolizat 
de soare. Intemeletorul acastei 
secte. Jelăl ed' RImI, numit în 
mod curent Mevlana. cel mal 
mare post ol sufismului, a cîntat 
această circumombulalie a su- 
fietului în monumentala sa lu- 
crare Mathnowl: M-am rotit, 
spune sei, cu cel nouă părinți 
(planetele) în fiecare cer. Anl 
de-a rîndul m-am rotit împreună 
cu stelele... 

Compararea lul Dumnezeu cu 
un cerc al cărul centru se află 
peste tot. Idee neoplatoniciană, 
este o temă care poate îl regă- 
sită lo toți sufiștii. mal ales în 
Giolshan-t-Roz (Tainele grădinii 
cu trandafiri) de Mahmud 
Shabestari etc. Rumi opune 
circumferința materioiă a iumil 
din planul fenomenologice Cer- 
culul Ființel absoiute. El mal spu- 
ne că dacă am despica un fir 
da praf, am găsi în el un soare şi 
planete core se rotesc în |urul 
iul. La fel ar spune şi un fizician 
atomist. 

Tronul lul Dumnezeu este re- 
prazenta! cu un cerc la bază; 
acesta este orizontul suprem, 
Khatt al istimă. pe cara Mono- 
med l-a parcurs în timpul Mi'roj 
din dovă trageri cu orcul. Exta- 
zul lul Mohomed o însemna! 
dec! a face ocolul inoccesibili- 
iății lui Dumnezeu (MASH, 849- 
850). 

Cercul mal simbollzează şi 
diversele semniticații ala cu- 
vîntului: un prim cerc simbo- 
lizeoză sensul literal; un al dol- 
lea. sensul alegoric: un al trel- 


leo. sensul misţic. 

TawhTd. știința care atestă că 
Dumnezeu este Unul, este repre- 
zentată de al-Hallâ) printr-o figu- 
ră tormată din trei cercuri con- 
centrice: primul cerc cuprinde 
acțiunile lul Dumnezeu. ad extra: 
al doilea şi al treilea. urmele şi 
urmările lor: sînt cele dovă cer: 
curil concentrice ale creatulul. 
Punctul central este Towhid, 
ştiinţa. Dar este, în fond. ştiinta 
neştiințel (MASH. 850). 

Jung o arătat că simbolul cer: 
cului este o Imagine orhetipală 
a totoiității psihicului, simbol oi 
Sinaiul, pe cînd pâtratul este 


simbolul materiei tereste. ol 
corpulul și al realității (JUNS, 240- 
249). 


Ca tormă învâluitoare, ose- 
menâtoore unul circult închis, 
cercul este un simbol al protec- 
țel, o protectie osigurată în II- 
mitele sale. De aici. folosirea 
magică a cerculul drept cordon 
da apărare în |urul oraşelor, în 
jurul! templelor, a! mormințelor, 
pentru a impledica pătrunderea 
dusmanilor. o sufletelor rătăci- 
toare. o demonilor. Inoințe de a 
Intra în luptă. războinicii dese- 
nează un cerc în jurul lor. 

Atunci cînd este destinat să 
protejeze un individ, cercul de- 
vine Inel. brățară. coller. briu. 
coroană. Inelul tolismon. inelul- 
amuleată, cercul mogic penta- 
cular care se poartă pe dege! 
au fost utilizate de toate popoa- 
rele antice: functia lor imediată 
este să-l protejeze pe purtător 
în punctele cele mal! sensibile - 
degetele mîinii, instrumente na- 
turale de emisie şi recepliile o 
fluldulul mogic. deci extrem de 
vulnerabile (MARA, 342). 

Cercurile nu erau numal 
oblecte de podoabă. ci aveau 
şi rolul de stobilizotori core men- 
llineau coeziunea între suflet şi 
corp... Acest simbolism explică 
probobi! de ce în ontichitote 
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războinicii purtau atit de multe 
brățări. Este posibil să fi primit 
cîte una de la fiecare persoană 
care le dorea sa se întoorcă cu 
bine acasă, cu sufletul în trup 
(LOEC. 164). 

Aceeaşi valoare de simbol 
explică de ce inelele sau bră- 
țările grau interzise sau nu pu: 
teau r&mine asupra celor al 
căror suflet trebula să poată 
evada. precum morții. sau să se 
înalțe spre divinitate, precum 
misticii. în ocest al dollea caz 
însă. o altă valoare simbolică 
poate prevaia, Inelui însemnind 
de asemenea o legătură sou o 
dă&rulra voltă și lrevocabilă; de 
acesa poartă câlugăâritele ve- 
righetă. Atunci cînd mal multe 
valori simbolice intră în contiict. 
cea care este aleasă reveld Im- 
portanța privilegiată care îl este 
atribuită; dar valoareo eclipsată 
în acest caz particular nu este 
mal puțin prezentă. (v. şi CEN- 


TRU. CRUCE, PĂTRAT, SFERĂ, 
ALFA și OMEGA, OU) 
CERCEL 


Cercell sînt purtati. după cît 
se pare, în toate arilla culturale. 
Sînt întîiniți la Micene, Atena, 
Roma etc. În Africa de Nord. ei 
au o semnificație specială. de 
origine sexuolă. Jean Servier re- 
lotează că sînt mentlonoli la trl- 
buriie beni-snus într-o rugăciune 
pentru fertilizarea pămîntului 
(...). sensul literal fiind: Dumne- 
zeu să-l ude cerceiil Subînle- 
lesul obscen este: O, Doamne, 
stropejte buzele mari (ale va- 
ginului). Acest simbolism ol cer- 
cailor este clar exprimat în 
Aurăs, unde temelie. de la pu- 
bartațe la menopauză. poartă 
cercel numili bularwah. adicâ 
purtători de sutiete. Femeile în 
vîrstă poartă cercei tăculi din- 
tr-un simplu cerc de argint. de 
care atirnă o buclă de os sau 


de chihlimbar, podoabă legată 
de fecunditatea femei! și care 
personitică logodnica ploii 
(SERP, 188; SERH, 94). Aceste 
practici, noteazd acelaşi ob- 
servator, se înrudesc cu riturile 
de excizie. netiind decit una 
dintre formele lor simbolice, în- 
tocmai ca pertorarea naosului, a 
buze! superioare şi a urechilor. 

Oricum. simbolica sexuală a 
cercelului pore conformă cu 
etimologia latină a cuvîntului 
care înseamnă  Ilteraimente 
gură mică. 


CERNEALĂ (purpurie) 


Rânile martirilor sînt compa- 
rate cu o scriere compusă întru 
slava lul Hristos. Sfînta Eulolla 
foloseşte expresia "cerneală 
purpurie"; martirul devine ostfei 
o Inscripta Christo pagina - o 
pagină scrisă pentru Hristos. În 
Bizonț, cernealo purpurie era 
tinută de un anume slujbaș din 
sulta împăratului, singurul care 
avea dreptul să o folosească. 
Această cerneală avea pro- 
prietăți speciale şi trebuie deo- 
sebită de cerneala roşie folosită 
în Evul Mediu la scrlerea și de- 
corarea manuscriselor, Cernea- 
la purpurie este scrisul sîngelul, 
cea care unește într-o legătură 
Indestructibilă. 


CETATE, CETĂȚUIE 


Cetatea, cslâtula aste a- 
proape în mod universal simbo- 
lul refugiului interior al omului, al 
adînculul Inimii. simbolul locului 
unds se produce comunicarea 
privilegiată între suilelui omului 
şi Divinitate. sau cu Absolutul. În 
Psalmi. Dumnezeu însuşi este 
compara! cu un “turn de tărie: 
Povățultu-m-al, că ol lost n&- 
dejdea meo. tlum de tărie în 
fata vrâ&ymasulul (60, 3). 

Fii mie Dumnezeu opărâtor și 


loc întărit ca să mă miîntuleşiti, 
co întârirea şi scâporea mea 
eşt! Tu, stă scris în Psalmi (70, 3- 
4). lar în Thsolept din Philadel- 
ohla se spune: Încercoti o intro 
în cetatea cea mai din odincul 
Inimii, în casa lul Hristos. ȘI în 
Predicile lul Eckhart: Se află în 
suflet o cetate întârită unde nici 
chiar privirea lui Dumnezeu sub 
cele trei fete ole Sale nu poate 
pâtrunde. pentru că aceia este 
locul Unităţii pure. Postul Victor 
Segalen. mai apropio! da vre- 
mea noastră, scrie: castelul de 
apă. castelul întărit, castelul 
inimil înfiâcărate... 

Arabii numesc bor] (castel 
întărit) consteialiite zodiacale, 
precum și ta'wil-ui (esoterismul), 
în măsura în care pun sufletele 
lo adâpost de pierzanie, 

Bhagavad Gita taca din for- 
tăreața cu nouâ porți o Imagine 
a trupului lul yogi. ferecat fată 
de percepțiile şi relațiile exte- 
oara, aşadar ocroțind con- 
cantrorea interioară a spiritului 
(5, 13), 

În sfîrşit, Tratatul taoist des- 
pre Floorea de Aur îndeomnă lo 
fortiticarea și apărarea Cetălii 
primordiale. care este sediul lui 
sing. al Spiritulul, ol naturii în 
sine, in contormitate cu termi- 
nologla zen (CORT, ECKI, PHIL, 
GRIF, SEGI). 


CHAKRA 
Termen sanscrit însemnînd 
roată și dasemnind punctele 


oculte de Jonctlune ale coana- 
lelor subtile (nadis) prin care. 
conform fiziologie! hinduse, cir- 
culă energia vitală. Aceste cen- 
tra de conştiinţă ale fiziologiei 
mistice. stajate de-o lungul 
coloane! vertebrale pînă în 
virtul capului, poi îl coilticate 
drep! vîrtejuri de malerie ste- 
mică (avas). Acolo. în centrul 
psihic intertor. zis Muladhara. se 
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trezește Kundalini. formo statică 
a energie! creatoare, Tantrismul 
hindus enumeră şase centre, 
plus un centru cerebral superior, 
Sahasr&ra sau lotusul cu o mile 
de petale. Budismul tantic tîi- 
bstan tine cont de cinci chakra 
(khortos): al perineului. al ombi- 
Mculul. al inimii. al gitiețulul şi a! 
creierului.  corespunzind  suc- 
cesiv cu p&miîntul. apa. tocul, 
aerul și eterul. precum şi cu cele 
patru puncte cordinole și cu 
centrul - adică cu virtul - cu 
cele cinci familii de Dhyani-Bud- 
dhas, cur cele cinci silabe-ger- 
men și cu csle cinci părți ale 
stupel (chărten). 


CHEF v. BEŢIE (2) 


CHEIE 


Simbol:smul chel! este evident 
corelct cu rolul ei dubiu de o 
deschide şi de a închida. Ea are 
totodată un rol de inițiere şi de 
discriminare. cssa ce indică 
exact atribuirea cheilor Impă- 
râțiel stintului Petru. Puterea 
cheilor este aceso de o permite 
legarea și dezlegarea. deschi- 
derea sau închiderea cerului, 
putere în mod efectiv cată sfîn- 
tului Petru de Hristos. (Contorm 
terminologie! alchimice, este 
puterea de a coogula şi de a 
dizolva.). În stema papală, 
această putere sste tigurată 
prin două chel, una de aur şi 
ceialaltă de argint, care au fost 
mal înainte smblemele zeului 
romon ianus. Dublul aspec! al 
puterii. diurnă şi nocturnă, cores- 
punde autorității spirituale şi 
funcțiilor regale. ai căror scop. 
după Dante. este respectiv în- 
lesnirea accesului la Porodisul 
ceresc şi la Paradisul pămintesc 
sau, În conformitate cu termino- 
logia ermetică, la Mariis Mistere 
și ta Micile Mistere. Cheile lui 
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Ianus deschid şi ușile soistițiale. 
adică permit accesul la fazele 
ascendentă şi descendentă ale 
ciclului anual, spre dominarea 
lui yin sau a lui yang. care își 
află echilibrul la echinociii. la- 
nus era considerat și călduză a 
sufletelor: de unde cele două 
tete ale sale. una întoarsă spre 
pămînt şi cealaltă spre cer. Cu 
un tolag în mina dreaptă şi o 
cheie în mîna stingă. el păzeşte 
toate porțile și stâăpinește loate 
drumurile. 


Simbolismul cheii! care des: 
chide calea inițierii este expri- 
mat și de Coran, unde se spune 
că Shohădoh (Nu se oflă alt 
dumnezeu. afară de Dumnezeu) 
este chela Parodisulul. Interpre- 
tările ezoterice foc din fiecare 
din cele patru cuvinte ale lui 
Shahâdah cîte un zimt dintre 
cel potru zimți ol cheii. Aceas- 
ta. cu condiția să fie întreogă. 
deschide toate porțile Cuviîntu- 
iul lui Dumnezeu. deci şi pe cele 
als Paradisului, 


În mod obișnult. în Japonia, 
chela este simbolul prosperității, 
pentru că ea deschida hamba- 
rul cu orez. Dar cine nu-și dă 
seama c& hambarul cu orez or 
putea conține şi o hrană spiil- 
tuală şi că în acest caz chela 
care permite accesul la hombar 
poate avea și un sens diferit de- 
cît cel pomenit mal înainte ? 
(BENA. CORT. GUET. GUES). Pen- 
tru că deschide și închide usa. 
chela devine însă simbolul pu- 
terii şi ol porunci! pentru triburile 
bombaro, deoarece fo! ce se 
spune, tot ce se faca în om, în 
regat, în lume este ușă (ZABH. 
82). Șetul. Soarele. Dumnezeu 
sînt tot atîtea chei: Dumnezeu 
este cheia creației și a lumii; 
Soarele. chela zilel pes care o 
deschide cînd răsare şi o închl- 
de cînd opune. Taburetul (tro- 


nui). piciorul omului sînt chel. 
Chela simbolizează setul. stă- 
pinul. inițiatorul. pe acela care 
deține puterea de decizie şi 
răspunderea. 

n plan ezoteric, a avea che 
la înseamnă să fi tost initiat. Ea 
Indică nu numai intrarea într-un 
loc oarecare, un Oraş sau o ca- 
să. dar şi accesul la o store. la 
un lăcoş spiritual, la o treaptă 
de initiere. 

În povești și legende sint 
toarte ces menționale trei chel: 
ele permit Intrarea succesiv în 
trei incinte sou în trei comere 
secrete care sînt tot atîtea că 
spre perceperea misterului. Din 
argint, din aur sau din diamant, 
sle marchează elapsie puriti- 
căril şi ale inițierii (LOEF, 98). Aici 
chela este simbolul misterului 
care trebule pătruns, ol enigme 
care se cere rezolvată. al acțlu- 
ni! dificile care urmează să file 
întreprinsă, pe scurt. a etapelor 
care duc la lluminare și la dez- 
vălulre. (v. şi PICIOR, TAINIŢĂ, 
TRON) 


CHIHLIMBAR, AMBRĂ 


Thales este cel core a desco- 
perit, în Jurul anului 600 încinte 
de Hristos, proprietățile mogne- 
Hce ale chihlimbarului. Ambra 
galbenă. numită în grecește 
salectron, a dat numele slectil- 
cității. Mătăniile. amuletele de 
chihlimbar funcționează ca niste 
condensatori de curent. Autoîn- 
cărciîndu-se. aceste oblecte îi 
descarcă, pe cei core le poartă 
sau le înşiră. de tendintele lor 
excesive. 

Cnihiimbarul reprezintă firul 
psihic ce leagă snergia Indivi- 
duală de energia cosmică. su- 
fletul individuol de sufletul unl- 
versal. 

El simbolizează otracția sola- 
18, spirituată și divină. 

Ogmios, la celți, apore în le- 
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gendă sub forma unul moșneog. 
EI atrage o multime de oameni 
şi îi ține legați de urechi cu un 
ian de chihliimbor. Datorită şu- 
brezeniei lanțului. prizonierii ar 
putea să fugă. Ei preferă să-și 
urmeze câlăuza. legătura prin 
chihlimbar este de ordin spul- 
tual. 

Eroilor și stinților || se atribule 
mai Întotdeauna un chip chih- 
llimbariu, Acssta reprezintă o 
oglindire a cerului în fiinta ior, 
precum și forța lor de atracție. 

Apollo varsă lacrimi de ombră 
atunci cînd, fiind surghiunit din 
Olimp. se îndrepta spre hiper- 
boresni. Lacrimile exprimau nos- 
talgia paradisulu! și legătura 
subtilă ce încă îl apropia de 
Cîmplie Elizesa. 

Pseudo-Dionisie  Areopagitul 
explică faptul că ambro opar- 
ține esentelor cerești deoarece, 
îmbinînd în sine formele aurului 
şi argintului, ea simbolizează, în 
acelaşi timp, puritatea incorup- 
Hibiă, nesfiîrşită, de neclintit şi 
de neatins, core aparține ou- 
tului și strălucirea limpeae, scîn- 
teletoare şi celestă core apar- 
ine orgintului (PSEO, 241). 

Potrivit unel credințe popula- 


re, cel care are asupră-l, în orl-, 


ce împrejurare, un obiect de 
chihlimbar. se poate bizul orl- 
cînd pe viriiltatea sa. 


CHIOR 


Un erou roman, Horațius 
Cocieas, era chior: privirea săl- 
batică a uniculul ssu ochi era 
ds-ajuns pentru a-l paraliza pe 
dusmon și a-l opri să treacă po- 
dul Subiiclus, core ducea în 
oraș. Un zeu ol mitologiei scan: 
dinave, Odin. a plerdut şi el un 
ochi: dor sl a dobiîndit capacl- 
tatea de a vedea Invizibliul. ei 
este zeul suveranității mogice. 
în r&zbol. el își Imoblilizează sau 
îşi îintulește dusmanul prin pute- 


rea sa da tascinație. 

Ochiul! unic a! chiorulul este 
un simbol! al clarviziunii și al pu- 
terii magice pe core o deține 
privirea. Tot osttei. şontorogul. 
şchlopul sau clungul par să albă, 
tocmal datorită intirmitătii sau 
amputării lor. puteri excepțio- 
nale în membrul sănătos care 
le-a rămas. ca şi cum sle arti nu 
diminuate, nici dublate. cl în- 
zecite. puterea lor transpunîn- 
du-se într-un plan superlor.În 
dialectica simbolului, totul se 
petrece ca şi cum lipsa unul 
organ sau a unui membru or îi 
compensată printr-o putere 
sporită în organul sau membrul 
valid. 

În legendele scandinave Edda, 
Alitoar vine !o Izvorul Mina. co- 
re fâinuleşta ştiinţă şi întele- 
pclune. Cere permisiuneo sâ 
bea din acest izvor, dar nu o 
obline înalnte de o-şi fi lăsat 
ochiul zălog. El își sacrifică o 
parte din capacitatea lui de a 
vedea unel alte puteri. cea 
care îl conteră o viziune subil- 
mată, accesul la știința divină. 

Gustave Courbet nota în sens 
invers: Eu vâd prea bine, ar tre- 
bui s&â-ml scot un ochi. Şi-ntr-un 
coz şi-n celălalt, este vorba de o 
renunțare la viziunea dlurnă, 
pentru a putea accede la viziu- 
nea nocturnă, cea a vizionaru- 
lul. (v. și CICLOP) 


CHIP 


Chipul înseamnă dezvăluire, 
Incomplată sau trecătoare. a 
persoane! osemeni dezvăluiri! 
Misterelor în picturile de lo Pom- 
pel. Nimeni nu și-a văzut vreoda- 
tă în mod direct propriul chip: el 
nu poate fi cunoscut decit cu 
ajutorul uns! oglinzi sau prin ml- 
raj. Chipul nu este deci pentru 
sine însuși, e! există pentru ce- 
tălolt, sl este pentru Dumnezeu; 
este limbajul tăcut. E partea 


cea mai vie. ceo mal sensibilă 
(sălaș a! organelor de simț) care 
de vola sau fără de vole este 
arătată celuilalt: ei sste aul in- 
tim partial dezgolit. infinit mal 
revelator decit restul trupului. 
De aceea, spune Max Picard: 
Nu fâră înfiorare îndrăznește 
omul să-şi privească chipul, căci 
ocesta există întii de toata 
pentru ca să fie privit de Dum- 
nezeu. Să priveşti un chip ome- 
nesc este co şi cum ol vrea să-l 
controlezi pe Dumnezeu... Doar 
într-o otmosferă de lublre. chi- 
pul omenesc se poate pâstra 
așa cum l-a creat Dumnezeu, 
după imaginea sa. Dacă nu este 
înconjurat de iubire, chipul 
omenesc  împietreşte şi omul 
care-l observă ore atunci în 
fata iuli, în locul chipulul ade- 
vârat, doar materia ce-l alcă- 
tuleşte, ceea ce aste lipsit de 
viață şi lo? ceso ce grâiejte 
despre chipul! ocesto este fals 
(PICV, 14). Pentru a întelege un 
chip este nevole de o privire în- 
cetinită, de răbdore. de res: 
pect. de lubire. Înseamnă să In- 
joseşti un chip dacă-l analizezi 
fără să-l lubeşiti; înseamnă să-l 
distrugi. să-l ucizi. să faci o vivi- 
secție. Chipul este simbolul a 
ceea ce este divin în om, un 
divin estompot sau manifest. 
pierdut sau regăsit. 

Chipul. simbol al misterului, este 
asemeni une! “porii a Invizibl- 
ului” a cărei arie este pierdută 
Stîntul Giulgiu din Turin o de- 
venit obiectul unul cult de sax- 
cepiie cînd se crede că el re- 
fiectă chipul lul Hristos, După Pă- 
rintele Le Gulllou, creștinismul 
este religia chipurilor. Olivier 
Clement scrle câ: Dumnezeu s-a 
revelat în chipul o cărul lumină 
se multiplică, din generatie în 
generație. în umile chipuri trans- 
figurate. S-ar cuveni să elabo- 
răm o teologie și să trăim o 
mistică a chipului. 


De-a lungul admirabilelor sale 
considerații privitoare la Chipul 
omenssc. Mox Picard vede în 
liniile profilului, ascuțite ca ful- 
gerele. semnul limpede al dârii 
în vileag o omulul leşind din în- 
tuneric pe pâmint: strâfulgera- 
rea profilului străluceşte în fata 
lul pe colea lui şi. vom mai 
adăuga nol, asemeni tăleturii 
unei seceri, fruntea se desprinde 
de originile el contuze. asemeni 
obscuritălii metamorfozate în 
nor ceresc (!bldem, 27-30). Chi- 
pul simbolizează evoluția viului 
dinspre întuneric spre lumină. 
Este colltatea radieri! lor care 
va deosebi chipul demonic de 
acela angelice. Fruntea diavolu- 
lul e brăzdață de linii sâpate 
orizontal și întunecată de coar- 
ne. cînd chipul nu mai exprimă 
nici o viață Interioară, el nu mai 
este decit o proteză... o mască 
elastică. 


Chipul fiind substitutul Indivi- 
dulul în întregime. numele sâu a 
fost dat unei unități de măsură 
care se reteră la compensații de 
ordin omenesc. Așa cum se spu- 
ne atitea suflete. se spune şi 
atîtea chipuri. După chip, legi- 
le galeze ale lui Hywel Dda 
(rege legislator din secolul X) și 
tratatul Juridic irlandez ol lui 
Senchus Mor au fixa! pretul 
tranzacțiel, Indemnizație dato- 
rată familie! sau celui interesat 
pentru ucidere sau Injurle (prețul 
chipului). Este de asemeneo şi 
în plus numele dat părții de 
avere plătit sotie! sau sotului 
înalnte de consumarea nunții 
(vezi acea Morgengabe ger- 
mană). legile golice mentio- 
neaz8 uneori darul dat cu titlu 
de despăgubire. unul platou sau 
unei plăci de aur da mărimea 
chipului şi de grosimea unul de- 
ge!. Este cunoscută importanta 
noțiunii de față (a-și plerde fa- 
ta) din traditia chineză și musul- 
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mană. Aceostă fotă dezvoltă 
acelaşi simbolism. (v. şi MASCĂ) 


CHIPAROS 


Arbore sacru la numeroase 
popoore: datorită longevitătii 
sale şi trunzişului său veşnic ver- 
de. este numit arborele vietii 
(chiparos - tula). 

La grec! şi la romoni. si co- 
respunde divinităților infernului; 
este arborele tărtmurilor subpă- 
mîntens; este lega! de cultul lui 
Pluton, zeul infernului; de aceeo 
împodobește cimitirele. 

Arbore funerar pe lo! cuprin- 
sul mediteranean, datorează 
desigur acest lucru simbolismului 
genera! al coniterelor core. prin 
râşina lor inalterabilă şi frunzisul 
lor persistent. evocă nemurirea 
și învierea. Chiclura lernii, spune 
Zhuangz! (cap. 28), nu face de- 
cît să pună şi mal mult în relie! 
forta de rezistentă a chiparo- 
sulul, pe core nu reuşeşte să-l 
despoole de frunze. În China 
antică, mincatul semințelor de 
chiparos conferea longevitate, 
că&ci erau bogate în substanțe 
yang. Roşina chiporosului. dacă 
îll ungeal cu sa câicilele. îti 
îng&dula să merg! prin apă. fă- 
cea așadar corpul uşor. Fiocâra 
obtinută prin arderea semintelor 
ajută la descoperirea jadului şi 
a aurului, acestea îlind de ase- 
menea substanțe yang si sim- 
boluri ale nemuririi. 

Origene face din chiparos un 
simbol al virtulilor spirituale, căci 
chiparosul ore un foarte frumos 
miros. acela o! sfințenlei. 

In Japonia. una din speciile 
de lemn cele mol folosite în titu- 
rile shintoiste este o varia!late de 
chiparos: hinoki; în afară de to- 
losirea lui în fabricarea de dl- 
verse Instrumente, cum ar fi acel 
shaku (sceptru) ol preoților. vom 
reține ma! ales că tocul ritual 
este aprins prin frecarea a două 


bucăli de hinoki. Acest lemn 
este folosit si io construcția tem- 
plelor. printre care şi cel din se. 
Se 'egăsesc olci în mod evident 
nolluniie de incoruptibilitate şi 
de puritate. 

Simbol de nemurira de ase- 
menso. chiporosul (osocia! pi- 
nului) este reprezenta! în lojile 
societăților secrete chinezești. la 
Intrarea în Oraşul Săicilor sau în 
Cercul Cerului şi ol P&miîntulul. 
Credincioşii Yin. spune Contu- 
clus, îl plantau pe ling5 altarele 
Pămîntului (DUSC, HERS. ORIC, 


*SCHL), 


CHITRĂ, CHITRU 


Acest fruct. care servește la 
preporarea esența! de berga- 
motă și din a cărul coajă se face 
o duiceață foorte apreciată, 
poartă în Extremul Orient nume: 
le de mîna lui Buddha. Este un 
simbol al longevităţii. Prin omo- 
tonie cu litera fo şi tu (fericire), 
a deveni! şi simbolul fericirii. 

De osemenea, ca majorita- 
tea fructelor cu simburi, este și 
simbol al fecundității. in icono- 
grafia indiană. chitra este atri- 
butul specitic a! lul Saoda-Shiva, 
a cărul putere creatoare o sem- 
naleazd. 

Moise o poruncit să !le îimple- 
tite loolaltă crengi de chitru. de 
palmier şi romuri de salcie pen- 
tru a face drugii folosiți la sârbă- 
1oarea corturilor. Chitrul era lo 
evie! un arbore sfint. al cărul 
truc? nu trebuio supus dijmei: 
credincioşii îl țineau în mină 
cînd pâșeau în Templu. 

În evul mediu. chitra era fo- 
losită în mogle (DURV. MALA), 
(v. şi DOVLEAC.  GRANATĂ, 
PORTOCALĂ. SALC ÎM) 


CHIUP 


Chiupul este un simbol foarte 
des folosit în India: înainte de 
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toate, si este vasul tără fund al 
belșugului din care lichidul se 
scurge ca dintr-un Izvor. De 
aceea este atribuit divinitâtilor 
rîurilor. În chiup se află şi ailxirul 
nemuririi (amrita). desemnind 
prin urmare însăşi viata. Chiupu- 
rile tin de csemenea locul pazni- 
cllot v&zduhului în locurile unde 
se aduceau jertfa și sint simbo- 
lurile comorilor pâzite de Kuvera: 
în aces! caz Joacă rolul unor lăzi. 

Simbolismul vasului beișugului 
este fomillar și la populațiile din 
zonele de munte ale Vietnomului. 
la care chiupul plin cu bare de 
orez este în primul rînd mijlocitorul 
împaârtâșirii prin băutură. 

Chinezii din anțichitate lineau 
şi vin în chlupuri: dar pentru el 
chlupul era o imagine a cerului: 
O lovi în chlup însemno a Imlta 
tunetul (ferecat sub pămint în 
timpu! iernii împreună cu toate 
energiile yang). Chlupul crăpat 
lasă să lasă prin spărturi fulgerul, 
ia fel ca cerul în timpul turtunii. 

Otorii şi topltorii din epoca 
Han aveau chlupuri-munți ale 
căror capace conice întruchi- 
pau insulele Nemuritoriior. Chilu- 
pul era astfel şi marea, dsasu- 
pra cărela se ridică insula și re- 
ciplentul în care se află elixirul 
nemuririi (GRAC, GROC). 

Filosotul grec Diogene hotă- 
rise să trăiască într-un chiup și 
nu într-un butoi. In Creta, copiii 
morți srau puși în pozille fetală 
şi închiși într-un chiup. Chiupul 
pare alci să simbolizeze matri- 
cea, sursa viații fizice și Iintelec- 
tuale, un fs! de întoarcere la 
izvoare. În Ilada. chlupurile sim- 
bolizeoză& hotâriîrile lul Zeus, pu- 
se la adăpost în ale: la poarta 
palatului său. zeul aşezase două 
chiupuri, unul cu lucruri bune. al- 
tul cu rele. Scotea pe rînd din 
cele două, aşa făcînd să plouă 
asupra oamenilor şi bune și rele. 
Acest simbol în care predomină 
indiferenta zeului tață de oa- 


men! va evolua câtre teorii ale 
hazardulul sau ale providentel. 
(v. și COMOARĂ. LADĂ) 


CHIVOT v. ARCĂ 


CIBELA 


Zelță a pămîntului. fiică a ce- 
rului, soția lui Saturn. mama lui 
lupiter, a lunonei. a lui Neptun. 
a lui Pluton, Cibela simbolizează 
energia închisă în pămînt. Ea a 
dat naştere zellor celor patru 
slemente. Este sursa primor- 
dlală. htonică. a oricărei fe- 
cundităţi. 

Carul e! este tras de lel; ceea 
ce Înseamnă că ea stâpineşte, 
rinduleşte și conduce puterea 
vitală. Esta uneori încununată 
cu o stea cu şapte colturi, sou 
cu o semilună, semne ale puterii 
el asupra ciclurilor evoluției 
bloiogice terestre. A fos? mal 
întîi adorată sub. tormo unei 
pietre. Romanii au adus de la 
Pessinonte lo Roma, com pe la 
anul 205 înainte de Hristos, pla- 
tra neagră care era simbolul el: 

Ea are-apoi atomi! din care 
poate 

Sa dele semințiilor de oo- 
meni 

Poml roditori şi grîne au- 
rite, 

lar flarelor ce umblă pe la 
munte 

ȘI lor, de-asemeni, s6 le 
dea frunzișuri 


Şi ape şi pâsuni îmbel- 
şugate. 

De-acesa doară | s-a zis 
pămîntului 


Că este, totodată, Marea 
Mamă 

A zellor. precum și mama 
flarelor, 

ŞI  n&scâtoarea 
tuturora. 

(Lucrețiu. Poemul naturii, |l, 

v. 872-881. trad de 1. Naum) 


noastr-a 
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Cultul e! introdus din Frygla la 
Romo în secolul ai lil-iea Inainte 
da Hristos. ca cel al Mamel zel- 
lor, şi-a atins opogeul în perloa- 
da Imperiului. Cibela seste Zeita 
Mamă, Magna Mater, Mareo 
Mumă asiatică al cărel cult se 
confundă, în limpurile cele moi 
vechi și în toate regiunile, cu 
ce! al fecundității. Ea este cînd 
aşezotă sub pomul vietii, cind 
înconjurată de iei. cind împo- 
dobită cu fiori. La greci, Gala şi 
Rhea au fost cele care l-au |Ju- 
cat rolul şi care au lupiat înde- 
lungă vreme. în pletatea eleni- 
lor, împotriva introducerii cultu- 
lul extalic și destrinat a! acestel 
zelte aslațice. Cele două simbo- 
luri ale si. leul şi tamburina, sînt 
de origine astatică. Un imn ho- 
meric o descrie asttei pe Mama 
zelior. ...Muza ormonloasă, flicâ 
a marelui Zeus, Mamă a tuturor 
zelior şi a tuturor oamenilor. Îl 
piace sunetul şerpilor cu clopo- 
tei şi al tamburinelor, ca şi sune- 
tul floutelor; îi mol plac urietul 
lupilor şi al leilor cu biano roşca- 
16, muntii cu ecou şi vâlle îm- 
pădurite. 

În perloada decodentel ro- 
mane. Cibela va fi asoclată cul- 
tului lui Attis, zeul mort şi perio- 
dic înviat. într-un cult dominat 
de stranille Iubiri ale zellei. de 
rituri de castrare și de sacriticiile 
singeroase ale taurobolului, In- 
țr-o tormă aproplată de delir. ea 
va simboliza ritmurile morții și ale 
fecundității, aie tecundităţii prin 
moarte. O întreagă teologie. 
doctrina despre Mama zeilor se 
va crea în |Jurul zelței. Amestec 
de  barborie, senzualitate și 
misticism (LAVD. 639-642), cuitul 
ai l-a inspirat împăratului lulian, 
în secolul al IV-lea al ere! noas- 
tre. una din cele mal trumoase 
rugăcluni. în care simbolismul 
transtigurează și sublimează le- 
genda. 

O. Maica a Zellor si a co- 


menilor, 
O, ajutoare a marelui Zeus, 
Zeltă nâscâtoare de vial!ă, 
intelepclune,  Providenie, 
creatoare a sufletelor noas- 
tre, 
O, iubită a marelui Dlony- 
sos, 
Dâruleşte-ie tuturor oame- 
nilor fericirea, 
Al cârel element principal 
este cunoaşterea zeilor. 
(Împăratul Iulian, Despre 
Momo Zeilor, XX, BEAG,480). 
Francois Mauriac o consacrol 
acestui mit un minunat! poem 
Singele lui Atys: 
Nimic, nimic nu-l va smulge 
rădăcina adincă 
Urloşulul meu trup amorțit 


în extoz. . 
(v. si MAMĂ, PĂMINI, LEU, 
TAMBURINĂ) 
CICLOP 

Ciclopii nu aveau decit un 
singur ochi în mijlocul frunții; 


erou st&piînii Tunetulul. Fulgeru- 
lul. Trăsnetului. asemănâtori prin 
violenta lor neașteptată unor 
erupții vulconice. simboluri ale 
torţe! brutale în slujba lui Zeus. 
Insă. atrăgindu-si minta lui 
Apollo. zeul înțelepciunii. au 
tost ucişi de el. Dacă dol ochi 
pentru oameni corespund stării 
normale, trel unei clarviziuni su- 
proomenesti. unu! singur indică 
o stare destul de primitivă şi su- 
mard a capacităților de înțele- 
gere. Ochiul unic. în milocul 
frunții, trădează un regres al 
inteligentei, sau începutul el. 
sau plerderea sensulul anumitor 
dimensiuni şi anumitor raporturi. 
Demonul este adesea înțăți- 
şat, în tradiția creștină, cu un 
singur ochi în mijlocul fetei: 
ceea ce simbolizează dominetia 
forțelor obscure. instinctuale şi 
poslonole. Lăsote în voia lor, 
neasumate de câtre spirit. ele 
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nu pot decit s& joace un rol 
distructiv, în univers şi În om. 
Ciciopul din tradiția grecească 
este o forță primitivă sau regre- 
sivă. de natură vulcanică. ce nu 
va putea îi înftîntă decit de 
zeul solar. Apollo. Ciclopul reu- 
neşte în flința lul dovă traditii, 
cea a faurulul, slujitorul lui Zeus 
şi al lui Hetalstos. care minuleşte 
tr&snetul pentru zel; şi cea o 
monstrului sălbatic, de o forță 
miraculoasă, ascuns în pesteri, 
de unde nu lese decit pentru a 
vina. Acestor ființe tabuloase 
legenda le atribuie monumen- 
tele numite cicloplice. îndeosebi 
ia Micene. pentru Imensitatea 
pietrelor pe care si le suprapun 
şi care cîntăresc pînă la 800 de 
tone. Unul dintre acești Ciclopl 
a lăsat în poezie o amintire de 
violență stăp înită şi de blindeje 
melancolică - în pofida meselor 
sale de antropofag şi a stincilor 
pe care le aruncă cu înverşu- 
nare asupra oamenilor - o blîn- 
dete luată în deridere de fru- 
moaso Galateea, indiferentă la 
acea nobilă inimă de bronz. ca- 
re ardea de lubire pentru grația 
el aerlană. Albert Samaln s-a 
inspirat din această legendă 
pentru un poem muzical. 
Poliftem. reprezentat tără mare 
succes pe sceno Opere. 
Mitologia celtică nu are pro- 
priu-zis ciclopl. ci serii întreg! de 
personaje întunecote, neavînd 
decit un singur ochl, un singur 
braț, un singur picior, și slutiți pe 
deasupra și de diformitate și gl- 
gantism. El simbolizează partea 
întunecată sau titanică a crea- 
țel, lar legenda irlandeză îl asi- 
milează. din. acest motiv. pute- 
rilor rele sau Infernaie. Totuși, ei 
rămîn în relații constante de în- 
rudire cu zeil celești sau lumi- 
noşi. Unii pot sluji drept prototi- 
puri: Ilrlandezul Balor avea un 
ochi! care putea paraliza ei sin- 
gur o arrnată; zeul Lug îl ucide 


cu o platră azvirită dintr-o| 
praştie. Echivalentul  galez.| 
Yspaddaden  Penkawr, are 
aceeaşi capacitate fizică şi este 
părintele une! fete. cerută în 
căsătorie de Kulhwch, core co- 
respunda din punct de vedere 
funcțional zeului Lug. In tond. 
Ciciopul evocă puterea sau 
violența slementelor. o forță 
brutală deziânțuită. care scapă 
autorității spiritului. El este una 
din  întruchipările  Elementului 
Impar, adică a onti-ordinii. orice 
ordine omenească fiind, după 
cum se știe. bazată pe ele- 
mentul par. figură de echilibru. 
EI ține așador de ceea cei. 
Colllols numea atît de bine 
socrul sting. (v. şi ȘCHIOP, 
OLOG) 


CIFRE 


Considerate nu ca semne, 
cl ca semniticanii care trimit 
către nenumârați semnificați, 
cifrele psrmi! nu atit acumu- 
lareo de cunoștințe, cît des- 
chidereo  splritulul tață de 
cunoaştere. Ele sint purtă- 
toare de simboluri, atit la nl- 
velul omului, cît și la acela al 
cosmosulul. ascunzind Infinitul 
îndărătul  tinituiul oaparentel 
lor. Datorită propenslunii spre 
ocultare, care într-un fel lee 
proprie, citrele au reprezentat! 
întotdeonuna un limbaj] privile- 
giat pentru ezoterişti şi, dacă 
unii dintre sei. cel mal impor- 
tanți sau cel mai inspirați tolo- 
sesc un limba) cltrat, nu există 
o altă grilă pentru a încerca 
decriptarea lui în atara celei 
făurite de imaginar. Suporturi 
ale visului. ole tantosmelor. 
ale speculatiilor metatizice, 
materiale literare, sonda spre 
viitorul nesigur sau măcar ale 
dorinte! de a prezice, cifrele 
sînt o substonță poetică (IFHI). 
(v. NUMERE) 
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CIMIŞIR 


Cimişirul (sau merişorul). în- 
chinat în antichitate lul Hades 
sou Cibelei, era şi a râmas un 
simbol funeror şi. în același 
timp. un simbol al nemuririi 
pentru că ore verdeață per- 
sistentă. Aceast sernilicație 
este corelată cu folosirea ci- 
mișirulul în ziua de Florii în țările 
nordice (în locul ramurilor de 
palmier, preferate în țările col- 
de) şi cu faptul că pe morminte 
sînt sădite rămurele de cimişir. 

În plus, pentru că are un lemn 
dur și compact, cimișirul simboll- 
zeoză trâinicia şi perseverenta: 
de aceea şi este folosit în con- 
fectionarea clocanelor pentu 
iojile masonice (DEVA, ROMM). 
Din cauzo aceste! durități. cei 
din vechime t&ceau din cimişir 
bice. fitirezuri. plepteni. fluiere 
și. mal ales, tăblițe. Acesteo 
erau acoperite cu un stra! de 
ceară, pe care. din pricina soll- 
dității suportului. se putea scrie. 

Gall! divinizaseră clmişirul. ca- 
re era un simbol al eternității. 

Pentru că tusese însd rîndul! 
printre arbuști! internal. cimișirul 
era. în mod obișnuit. conslderal 
ca un simbol al steriității. De 
acsea. cel din vechime aveou 
grijă să nu aşeze ps altarele iul 
Venus, zelta populară o dragos- 
tel. asemenea ofrandă, de teo- 
mă să nu-și piordă virilitateo. 
Dar, spune Lano&-Villâne. aceaas- 
ta nu era daci! o superstiție, şi 
cred că. dimpotrivă, la obirșie, 
arborii al căror frunziș râmine 
verde în timpul lernil au fost mal 
întii închinați Atroditel. pentru 
că această culoare l-o fost în- 
totdeauna atribuită cu pred: 
lecție (LANS, B, 222). 

De fapt. nu este surprinzător 
că același arbust a fost închinat 
Atroditel. Cibelei și lul Hodes, 
cîtă vreme e! este o Imagine a 
ciclului vieții. 


CINABRU 


Cinabrul, sau sulfura roşie de 
mercur, este un compus în care 
recunocoștem cele două ele- 
mente tundamentale ale alchi- 
mile! universale: sulful şi mercu- 
rul. Străvecheo formă o corac- 
terulul dan, core desemnează 
această sultură în limba chine- 
ză. înfâlisează. de altfel, cina- 
brul afiat în interlorul unul cup- 
tor oichimic; o altă tormă ar- 
hoică evocă  tronstormarea 
omulul prin intermediul cina- 
brului. El este. prin excelenţă, 
drogul nemuririi, cu atit moi mult 
cu cît este roșu (culoore fostă, 
culoarea a sîngelui) şi înroșește 
trupul. pentru că îi întinerește 
tenul şi, în același timp. îl con- 
ter luminozitotea soorelui. Tre- 
bule subliniat că. de ail!fel. con- 
sumarea clnabrului nu este spe- 
cifică doar Chinel; ea mal este 
cunoscută şi în india sau chiar 
în Europa. unde o fost recoman- 
dată de câtre Poracelsus. 

Trebule remarcat taptul câ 
simbolismul cinabrului nu rezultă 
din calitatea sa de sare. combi- 
nînd principiile yin şi yang şi 
neutralizindu-le efectele recl- 
proce (alchimia chineză nu 
acordă presa mare importantă 
sultului). Alci. este câutată ob- 
ținerea yang- ulul în store pură. 
Gur sau clnabru. cu toate că. 
Idențifico? cu ovulul, ei este 
substontial yin (VANC),. Acest 
rezultat este atins prin calcinări 
succesive, care au drept etect 
eliberorea mercurului. Alternan- 
ta cinabru-mercur aste simbolul 
morții şi al renoşterii, al veşnicel 
regenerări,  întocmal păsării 
tenix renăsc ind din cenuşă. 

Simbolismul cinabrulul se sta- 
bileşte deci pe două planuri: 


- operalla aichimică, ce 
reallzeoză' regenerarea  sim- 
bolică; 


- consumarea produsulul. so- 
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cotită a conterl nemurirea fizică. 
Există. evident, o lerarhizare a 
acastor concepții, asupro câ- 
rela texteia chinszaști nu se în- 
sală: pentru ai. prevoleoză cea 
dintii: longevitatea corporală 
nu este decit o rezultantă (ELIF, 
GRIF,KALL, WIEC). 


CINCI 


Simbolismul numărulul 5 pro- 
vine din faplul că, pe de-o par- 
te, acesta reprezintă suma prl- 


mului numâr par şi a primului nu- . 


măr impar (2+3) și. pe de alta, 
că este mijlocul primelor nouă 
numere. El este semn a! unirii, 
număr nupțial, așa cum spun 
pltagoricienii; mai este însă și un 
număr al centrului, al armoniei şi 
echilibrului. El va reprezenta 
deci cifra thierogamlilor. însoți- 
rea principlului ceresc (3) cu cel 
pămiîntesc ol momel (2). 


Cinci mal este și simbolul omului 
(avînd bratele desfăcute. aces- 
ta pare dispus în cinci părți sub 
formă de cruce: cele două bra- 
te, bustul, centrul - odâpost al 
inimi! - capul, cele două plicioa- 
re). De asemenea. simbolizează 
universul: două oxe, una vertica- 
lă şi una orizontală, trecînd prin- 
tr-un același centru; ordinea şi 
perfecțiunea; și, în cele din ur- 
m&, voința divină core nu poate 
dori decît ordinea și dasăvțir- 
şirea (CHAS, 243-244). 


El reprezintă cele cinci simțuri și 
cele cinci forme sensibile ale 
materiei: totalitatea. deci, a 
lumii sensibile. 


Armonla pentagonală a pltago- 
ricienlior şi-a pus amprenta asu- 
pra arhitecturii catedraielor go- 
tice. Steaua cu cincl colțuri sau 
floarea cu cinci petale sint plia- 
sate. în simbolismul hermetic. în 
centrul crucii celor patru ele- 


mente: sste vorba de chinte- 
sență, sau eter. 5 față de 6 re- 
prezintă raportul microcosmo- 
sulul fală de  macrocosmos, 
omul Individual! raportot lo Omul 
universal. 


ȘI în China, $ este numârul Cen- 
trului. ÎI întîlnim în câsuta cen- 
trală din Lozhou. Caracterul wu 
(cinci) primitiv reprezintă exact 
crucea celor patru elemente 
cărora | se adaugă centrul. În- 
tr-o fază ulterioară. Ii se alătură 
două trăsături poraleie: Cerul și 
Pămintul, între care principiile 
yin şi yang produc cel cinci 
agenți. Astte!, vechii autori sustin 
că sub cer, legile universale sînt 
în număr de cinci: există cinci 
culori, cine! gusturi, cincl tonuri, 
cinci metale. cincl viscere, cinci 
plonete. cinci! puncte cardinale. 
cinci regluni ale spațiului şi, bi- 
neîntelss, cinci simțuri. Cinci 
este numârul Pămintului: fiind 
suma ceior patru regiuni cardi- 
nale și a centrului, ei reprezintă 
universul manifestat. Cinci mal 
este însă şi sumo lul dol și trel, 
care reprezintă P&miîntul şi Cerul 
în propria lor natură: conjunctie. 
cununie Între yin şi yang. între 
tian şi di. De aceea sste numă&- 
rul fundamental! ol societătilor 
secrete. Aceostă unlune este 
simbolizată de cele cinci culori 
ale curcubeului. Cinci mai este 
şi num&rul Inimii. 


ȘI în simbolismul hindus cinci 
reprezintă conjunctia dintre doi 
(număr feminin) și trel (număr 
masculin). Este principiu vital , 
numărul lui Shiva regeneratorul. 
Pentogonul stelat. şi el un simbol 
sivalt. este considerat ca fiind 
un pentagon simplu înconjurat 
de cinci triunghiuri de foc râs- 
pîndind raze. care sînt niște 
lingamur!. Shiva. în calitate de 
Stâpîn al Universului. domină 
cele cinci regiuni și este unsor! 


reprezentat co avind cinci te- 
te. Este venerat, în special în 
Cambodgia. sub torma a cinci 
lingomuri. Cu toate acestea, 
cea de-a cincea față, cea care 
privește în sus, se Identitică cu 
Oxa şi, În general, nu este repre- 
zentată (BENA. BHAB, DANA, 
GRAP. GUEC. GUET, LIOT, WIEC. 
KRAA). 


În cadrul budismulul jJoponez al 
sectei Shingon. pot îl. de ase- 
mensa, observate cinci direcții 
(cele patru puncte cordinole 
plus centrul). cinci alemente 
(pâmînt. apă. foc. vint. spatiu), 
cine! culori; cinci feluri de cu- 
noştinte. şi anume csle pe core 
le posedă supremul Buddho și 
pe care adeplul ezoterismului 
Shingon trebuie să se strâdulas- 
că să le cucerească progresiv 
pentru a atinge stadiul ituminării. 
Cinci se dovedește a fi olci nu: 
mărul perfecțiunii integrate. 
Cele patru provincii traditio- 
nale ale lrilondel sint de topt în 
nume de cinci: Ulac (Uister), 
Connacht (Connaught). Munster 
(Mumu), Leinster (Lagin) și o pro- 
vincle centrală, Midhe (Meath), 
alcătuită prin alâturareo cite 
une! porcele din celelalte patru 
provincii. Echivalentul cuvîntului 
provincle în  medio-irilandeză 
este colced core, lIteral, în- 
seamnă al cincilea. Cinci mai 
este și numărul zellor tundamen: 
taii al ponteonulul celtic; un zeu 
suprem, stăpin ai moi multor 
meserii, Lug (luminos), core este 
asimilat în Interpretatio romana 
lul Mercur. și patru alți zel. căro- 
ra le transcede toata aspec- 
tale: Dadge (zeu bun), lupiter: 
Ogme (învingătorul) și Nuada 
(regele), Morte: Dloncecht! (t6- 
mâdulitorul) și Mac Oc (tînărul), 
Apollo: Brigit (momă a zellor, 
str&lucitoare, mamă o artelor şi 
meseriilor) și Golbniu (fierarul). 
Minervo. Schema seste contir- 
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mață de Iulius Cezar care, în De 
Bello Gailico. îl enumeră pe 
Mercur, luplter, Marte. Apollo şi 
Minerva. Totuși. ia autorul latin 
teonimele romane desemnează 
nu nişte divinităţi. cl nişte funcții, 
ceea ce explică taplul că anu- 
mite corespondențe celtice sînt 
duble, Cinci or îl asttel un simbol 
al totalltății: totalitatea pămin- 
tulul Irlandei. totalitatea pon- 
teonulu! celtic. E vorba Insă de 
o totalitote obținută printr-un 
centru care adună şi integrează 
cltra patru. 


În majoritatea textelor irlondeze 
medievale. cincizeci sau tripiul 
său. o sută cincizeci (tri colcalt, 
odică, literal, de trei ori cinci- 
zeci) este un număr convențio- 
nal ce indică sou simbolizează 
infinitul. Arareori se numără din- 
colo de această citră. Sistemul 
de numărare celtic, insă, este, 
chiar şi acum, în limbile moder- 
ne, arhaic și greu de folosit. 


În America Centrală. cinci este 
o cltră sacră. in perioada agra- 
ră, era simbolul numeric ai zeului 
porumbului. în monuscirisele şi 
în sculptura maya, e! este ade- 
sea reprezentot printr-o mină 
deschisă. Potrivit lui Girard 
(GIRP, 198), sacralizorea citrel 
cinci or îi legată de procesul de 
germinare a porumbului, a cărul 
primă frunză lese din pămint la 
cinci zile după însâmiînțare. Zell 
Gemeni al porumbului, după 
moartea lor Inițiațică. reînvie 
din apele rîului în care, cu cinci 
zile înainte, le-a fost aruncată 
cenușa (Popol-Vuh). Mitul preci- 
za0z8d că el apar mal întîi sub 
formă de pești. apoi de oomeni- 
pești (sirene). înainte să devină 
nişte adolescenți radlosi (solari). 
Astiei, glita maya o numărului 
cinci, constitultă în genera! din- 
tr-o mînă. poata să îmbrace şi 
forma unul peşte. Chiar şi în zile- 


312/CINCI 


le noastre. populațiile chroti. 
descendente din mavyojşi, aso- 
clază numărul cinci Porumbulul 
și Peştelul. În continuarea po- 
veștii lor. Gemenii se diferen- 
țază în Zeul Soare şi Zeul Lună. 
Acesta din urmă este cel care 
îşi păstrează drept simbol nume- 
ric citra cinci (de unde şi analo- 
glia cu pestele. simbol lunar). 


Tot la populațiile chorți, ciclul 
copilăriei. din aceleoși motive 
(analogia om-porumb), este de 
cinci ani, lar zeul porumbului 
este patronul copilior care n-au 
atins încă virsta rallunii. adică 
cinci ani (GIRP. 201). 


Potrivit credintelor moya. Zeul 
trage mortul cu o frînghle (care 
reprezintă sutietul celul dispă- 
rut). într-a cincea zi după de- 
ces, tot așa cum porumbul îşi 
termină perioada de gestatie şi 
iese din pamțnt tras de Zeu, du- 
pă cinci zile. Tulpina porumbului 
mal este numită şi frînghie sau 
sutiet. 


În tradiția mexicană. Quetzalcoati 
adastă cinci zile în intern, înaln- 
te să renască în cea de-a cin- 
cea (GIRP. 200-201). Gilfa solară 
a mavyoşiicr este olcătuită din 
cincl cercuri, lar Zeul Porumbului 
este la rîndu-l un zeu solar. 

La mavyasşi, pentru care cea 
de-a cincea zi aparține divinită- 
tilor terestre. cinci mai este şi un 
simbol al perfectiunii (THOH). 
Potrivit aceluiași autor, a cinceo 
zi este deci, fără îndolală, ziua 
şarpeiui aducător de plooie. 


Cei patru sorl succesivi ai tra- 
dițiel aztece reprezintă împii- 
nirea une! lumi care. prin cel. de: 
al patrulea soare. este reolizată. 
dor încă nemonifestotă. De-o- 
bia prin cel de-al cincllea soare. 
semn al erei noastre, se desăvir- 
șește manjtestarea. Am vazut că 


flecare din acești sori - şi din 
virstele pe core le reprezintă - 
corespundea unuia din punc- 
tele cardinale. Cel de-al cinci- 
lea soare era echivalentul Cen- 
trului sau Mijloculul Crucii dese- 
nate de aceste puncte. E! repre- 
zintă trezirea acestul centru. 
timpul constiintel. Cinci consti- 
tuie deci cltra simbolică a omu- 
lul-conştiință a lumii. Pentru az- 
teci, divinitotea Soarelui din 
Centru este Xiuhtecutii, stâpinul 
Focului, reprezentat uneori prin- 
tr-un flutura (SOUM). 

La azteci. zeul cinci (porum- 
bul tînâr) este patronul dansului 
și ol muzicii. Această tuncile 
apolinică îl asocloză cu dragos- 
tea. cu primăvara. cu aurora şi 
cu toale jocurile. Acelaşi zau. 
numit cîntoretul, este. pentru 
populațiile hultchol, Luceatărul 
de dimineață. 


Reluînd Interpretarea numă- 
rulul cinci la străvechii mexicani. 
J. Soustelle (SOUC) punea cu 
limpezime în lumină amblva- 
lenta corocteristică  acestul 
simbol. Cinci. atirmo el. este. 
înalnte de orice. numărul lumii 
prezente (core a fost precedotă 
de primele potru schite oale 
creatie!) şi a! centrului crucii 
punctelor cardinale. De aceea, 
el simbolizează focul, îns sub 
dubla sa accepție: pe de-o par- 
te. cea solară, legată deci de 
regimul diurn, de lumină. de via- 
ta triumtâtoare, și. pe de alta. 
sub forma sa Internă, terestră, 
htonică. legată de noapte și de 
drumul nocturn al soorelul negru 
prin intern. Eroul Quetzaicoati, 
în metomortozele sole succe- 
sive, încornează atit idesa de 
sacriticiu, cît şi pe cea de re- 
noștere. flind asimilat pe de-o 
porte soarelul și pe de alta pla- 
nete! Venus, care dispar la vest, 
în Imperiul tenebrelor. ca să 
reapară (renască) apol la est. o 
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dată cu ziua. În calitate de 
Stăpin a! sălosulul avrorel, 
Quetzalcoati, renăscind sub 
torma lul Venus, Luceafărul de 
dimineață, este reprezenta! în 
monuscrisele mexicane ca un 
persona) avind marcată pe chip 
cifra cinci. sub forma a cinci 
puncte mari, dispusa co pe fața 
unul zar. De ocesa. numărul 
cinci ore semnitficoție ezoterică. 
In cadrul simbolismului clasei 
sacerdotole și războinice. sacri- 
ficlul. sau mol degrabă autoso- 
crificlul şi reînvierea. Ca giită 
solară, cinci întruchipeoză 
ideea de trium! al soarelul și a! 
vieții; el presupunea însă și acele 
sactriticii ale războinicilor, al că- 
ror sînge vărsat, hrană a soara- 
lul, condilloneoză întoarcerea 
clelică a astrulul. care, lo rîndul 
ei. determină viața. Tot așa, 
Centrul lumii. reprezentat prin 
citra cinci. mal sste şi gliita 
cutremurului, a osîndel finale. a 
stirșitulul lumii, cînd duhuriie re- 
le se vor năpusti din cele patru 
direcții cardinole spre centru. 
ca s& nimicească specia uma- 
nă. Centrul lumi este aici râs- 
pînilo centrolă care, aldoma 
tuturor răspntiiior, este un loc în 
care se produc aporiții de temut. 
Trebuie să amintim că tocmal 
la răspintii apar. de cîte cinci 
ori pe on, în timpul nopiii, fe- 
meile moorte la naşterea şi care. 
fiind divinizate precum războini- 
cil morti în lupte sau sacriticatți, 
însoțesc soarele în curso sa 
dlurnă (ceea ce amintaste. prin 
anologle. de gindirea populații- 
lor dogon cu privire la acest 


număr). În sfîrşit. tot ca să 
subliniem  laturo nefastă o 
acestul simbol, trebuie să 


omintim că 5, în calitate de 
mijloc a! serie! nocturne (9), se 
opune lul 7, care este mijlocul 
serie! diurne (13). Al cincileo 
Stăpîn ol nopții. Mitlantecuti. 
zeu al morții. se opune fericilei 


zelte Chicomecoati. csa de-a 
şaptea din cele treisprezece 
divinități diurne. El poartă pe 
spate un semn solar: este soate- 
le morților - soorele negru - co- 
re, în timpul nopții. trece pe sub 
pămînt. Astfel. conchide J]. 
Soustelle, numărul 5 simbolizea- 
ză, pentru mexiconi, trecerea 
de la o viată la alta prin moarte. 
şi legătura indisolubilă dintre 
latura luminoasă și cea Intu- 
necată a universului. 


Prețlosul text ol părintelui 
Francisco de Avila, De Priscorum 
Huorochirilensum (AVIH). arată 
rolul capital jucat da numărul 
CINCI în cadrul credințelor ve- 
chilor peruvieni: tot ce servea 
drept hrană se cocea cinci zile 
după ce fusese însâmintot, lar 
morții învlau după cinci zile. mo- 
tiv pentru care el nu erau îngro- 
pati, c! expuși: în cea de-o cin- 
cea zi le putea fl vâzut sufletul 
reapârînd sub forma unel mus- 
culite. În miturile privina sfîrsitul 
celor dintii epoci apăreau un 
potap, care durase cincl zile, și 
o eclipsă de soare care. to? vre- 
me de cinci zile, a scufundat lu- 
mea în întuneric: atunci creste- 
le munților s-au izbit unele de 
altele. plulițele şi pietrele de 
moară s-au pus să strivească 
oamenil. Zeul Poryacaco, stăpîn 
a! apelor și al fulgerului, s-a nâs- 
cut din cinci ouă. sub tormo a 
cinci găl; el este unul din cincl. 
face să cadă ploala din cinci 
locurl diferite și aruncă fulgerul 
din cele cinci regiuni ala cerului. 

Această conceptiile o celor 
cinci umanilăţi succesive - a 
noastră fiind cea de-a cincea - 
poate îl regăsită în Munci şi zile 
de Hesiod. Pentru postul cosmo- 
gonle!, pămîntul a fost locult 
succesiv de câtre oamenii da 
aur, oamenii de argint. oamenii 
de bronz şi de câtre semizel - 
care au pleri! în timpul războ- 
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lulul troian - înalnte să apară 
generalia noastră. cea a oame- 
nilor de fier. Oamenii de aur au 
devenit genilte bune ale pămin- 
tului, străjerii Terrel. ce! care Îm- 
părțteau bogățiile (HEST. I121- 
125): urmașii lor. oamenii de ar- 
gint, vinovați de o nebunească 
lipsă de masură. ou retuza! să 
întretină cultul cuvenit Nemurl- 
torilor și au fost îngropați de câ- 
tre Zeus. El au devenit cei pe 
care muritorii îl numesc Fericitii 
din intern, genii Inferioare. în- 
zestrate însă cu o oarecare bu- 
curie (Ibid. 140-144); oomenii de 
bronz, vinovaţi nu de orgoliul 
luciteric al predecasorilor lor. cl 
de excesul înspăimintătoarei lor 
puteri, ou căzut sub propriile lor 
lovituri și s-au îndreptat spre 
Hades tremurind, fără să lase 
vreo urmă pe pămînt (ibid. 150- 
155); în ce privește specia 
divină a semizellor, ea sâlâș- 
luleşte. cu inimo eliberată de 
gril. în insulele Fericiților, la 
marginea adîncilor virtejuri ale 
Oceanului (ibld. 170-175), adică 
în extremul occident. în prea|- 
ma grâdinii zeltor. cea păzită de 
Hesperide. Și în acest punct 
poate fi făcută o cludată apro- 
pliere între tradiția greacă și 
cea a celor cinci sori sau cinci 
ere a aztecilor. 


Pentru triburile dogon sau bom- 
bora din Mail, unicul este ex: 
ceptional, dar nu ca sinonim al 
împlinirii, al perfecțiunii. cl ca 
echivalent al unei erori a naturii: 
este numărul hoosulul primor- 
dial. dol fiind cel a! cosmosului 
organizat. De acesa, cinci, re- 
zultat din asocierea lui patru, 
simbol feminin, și a lui unu. este 
ei însuși un simbol al nsimpll- 
iri. al Impurității. al lipsei de 
armonie. da stabliitate, un sim- 
bol al crealiei neterminate. Din 
această cauză. este cel mal 
adesea considerat a îi un număr 


nefast: e! esta asociat celor mal 
grave întringeri - avortul. de pll- 
dă - și morții. Cu toate acestea. 
poate îi considerat! ca fiind un 
simbol fericit: negrii bombara 
vorbesc, într-adevăr, de o a 
cincea lume - ce va veni - și 
care va !l lumea perfectă, nâs- 
cută nu din asocierea lul unu cu 
patru, precum lumea de acum, 
cl din ceo o lui trei cu dol (DIEB). 


Stînta Hildegarde din Bingen a 
dezvolta! o Intreogă leorie a 
cifre! cinci ca simbol al omului. 
Omul se împarte. pe lungime. 
din vîrful copulul și pînă la pl- 
cloare. În cine! părți egale: pe 
lătime, avînd bratele întinse, de 
la o extremitate o unel miîlni la 
cealaită, tot in cinci pârti egale, 
Ţinînd seomă de aceste cinci 
măsuri egale pe lungime și de 
aceste cinc! măsuri egale pe 
lătime. omul poate îi înscris în- 
tr-un pătrat perfect (DAVS, 170). 
Cinci pătrate pe lungime şi cinci 
pătrate pe lățime formează o 
cruce într-un pâtrat. pieptul 
tlind locul de intersecție al bra- 
telor crucii. Dacă pătratul este 
simbolul pămîntului, omul este 
ca o cruce în aceostă lume. sau 
lumea esta pentru el ca o cruce. 


În afara celor cinci părți egale 
pe direclia lungimii și a celor 
cinci părți egale pe direcția 
1ătimii, omul mal are cinci simțuri 
şi cinci extremități (capul. mîl- 
nile şi picioarele). Plutarh folo- 
seşte ocast număr ca să desem- 
neze succesiunea speciilor. O 
asemenea ldee poate îi înții- 
nită şi în Facerea biblică, unde 
se spune că peștii și zburătoa- 
rele au fost create în a cinceo 
2! a genezei... Numărul par sem- 
nitică motricea. flind teminin. 
numărul impar este mosculin, iar 
osocierea celor două reprezintă 
androginia... Astfel. pentagrama 
este embiama microcosmosului 
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şi o androginului. În minlaturiie 
medievale, omul microcosmos 
este adesea reprezentat cu 
mîinile şi picioarele depârtatea. 
spre a indica mai bine cele 
cinci virturi ale pentagramei. 
Numărul cinci determină deci 
structura omului (DAVS. 171). 


În Isiam, unde | se monitestă o 
adevărată predilecție, cinci 
este o cltră tastă: pentagroma 
celor cincl simțuri și o căsătoriei. 
Cincl este numărul orelor de ru- 
găclune. al bunuriior harâzite 
dijmei, a! elementelor din hajj (și 
ol zilelor pstrecute pe Arafat), 
a! telurilor de post, al moilvelor 
pentru care se face abluțiunea. 
a! dispenselor pentru ziua de vI- 
nerl. Tot olcl întîlnim cea ds-a 
cincea parie din comori sau din 
pradă, cele cinci generații ne- 
cesare răzbunării iribale, cele 
cinei câmile pentru diya,. cele 
cinci takbir sau formule de rugă- 
clune:; Mare este Allohi, cel cincl 
martori oi Mubohalei (pactul), 
cele cinci chel coranice aie 
misterulul (Coran 6. 53; 31. 34). 
precum şi cele cinci degete ale 
mîini! Fatimei (MASA, 163). 


Pentru a alunga deochiul, se 
întind cele cinci degete ale 
mîlnil drepte $i se rostește: Cinci 
în ochiul tâu sau Cinci pe ochiul 
tău. La Fez, pentru a ocol! perl- 
colul cauzat de admiratia pen- 
tru ceva sau pentru cineva, se 
spune; Cinci şi cincisprezece. 
Astfel. clfra cinci a ceveni! un 
farmec prin sine însâşi. Cea de-o 
cincea zi a săptăminii, jola, sa 
ollă sub semnul unei obiâdulri 
puternice. 


Cinci, spune Allenay (ALLN, 121) 
este numărul existențe! materia- 
!e şi obiective. Psihonalistul, tra- 
dițlo moyo. dor şi traditiile orlen- 
tale se întîlnesc în acest punct, 
pentru că tac din cinci semnul 


vietii monifestate. Fiind un nu- 
mor impar. si exprimă nu o sta- 
re, cl o actiune. Numârul divizibil 
cu cincl este un numar a! făpturi! 
şi al Individualității Ubld.). în 
aces! sens, este remorcabil că 
Omul este Inscriptibil într-o pen- 
togramă al câel centru este 
sexul uman. Această pentagra- 
mă se află la originea semnului 
Ideogratic chinez ren, care re- 
prezintă Omul. Dacă un om se 
atilă cu miinile și plicloorele 
întinse, lor centrul su este 
sexul. atunci partea sa superioa- 
ră este egală cu cea Interioară. 
In Jurul său poate fl trosată cu 
ajutorul unul compas o circum- 
ferințtă ale cârel raze sint cela 
două jumătăți ale trupului. O 
dată în plus. numărul cinci sim- 
bolizează manitestareo omului, 
afla! la capătul evoluției sale 
biologice şi spirituala. 


CINGĂTOARE 


Cingâtoarea este înainte de 
toate o haină. ba chiar prima 
hoină dacă ar îl să dăm crezare 
povestirilor despre geneză, pre- 
cum aceea din Bibila. şi obser- 
vațiilor etnogratica core par să 
concorde asupra acsstul punct. 
Este ceso ce diferențiază tun- 
damental cîmpul său simbolic 
de acela al bucle! sau catara- 
mel. Bucla are cosmosul drept 
punct de plecare, cingătoorea 
îl are pe om. Încingînd mijlocul. 
ea face legâlura între unu şi tot; 
în același timp, îl leagă ps Indl- 
vid. Toatd amblvalenta simbo- 
lsticii sale asta rezumată da 
aceste două expresii. Făcînd 
legătura, ea linişteşte. între- 
mează. dînd putință și putere. 
Legind. ea înseomnă în schimb 
supunere, dependentă si deci 
restringere. aleasă sau impusă, 
a libertății. 

Materlallzare a unul ongaja- 
ment. a unul Jurămînt. a unel 
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Juruințe sfințite. cingătoarea are 
adesea o valoare inițiatică sa- 
crolizantă şi, materia! vorbind. 
devine o embiemă vizibilă, ade- 
sea gloriticatoare care-și pro- 
clamă putinţa și puterea cu 
care este învestit purtătorul si, 
tot aşa cum o proclamă cingă- 
toarele diferit colorate ale lup- 
tătorilor de Judo. centiroanele 
soldaților de care se atîrnă ar- 
masele, eșarta primarului și nenu- 
măratele cingători votive. Iniția- 
țice sau de sărbătoare ori de 
gală mentionate în riturile și 
tradițiile tuturor popoarelor. 

Asttel, în India. conform ritua- 
lulul de inițiere. încingerea cu 
cingătoarea capătă o inoltă 
semnificație. După ce și-a oferit 
ofrondele. maestrul inițiator se 
aşază în partea de nord a ve: 
tre! aprinse. cu fațo întoorsă 
spre răsărit; bâlatul candidat la 
Initiere. în schimb, se aşază la 
est de toc, cu fața întoarsă spre 
apus. 

Maestrul ia atunci cingătoa- 
rea și o înfășoară în jurul mljlo- 
Cului bâlatului, de la stinga lo 
dreapta, înconjurindu-l de trei 
ori. La filecara tur. rostește urmă- 
toarea formulă: 

A venit, ocrotindu-ne de 
farmece, 

purificîndu-ne plelea, so 
însăşi înveşmîntotă 


cu pulere, gratie puterii 
sufiulul său, 
cingăâtoareo sacră, zeita 
prietenoasă! 


(Asvotayana Grhyasutra 1, 
19, In VEDU, 303-304) 

Cingătoarea este. în acest 
exemplu, inițiatică prin ea în- 
săși. totodotă simbol de ocroti- 
re, de puriticare şi de putere. 

Își primește puterea de la 
sufluri. al căror sens spiritual și 
divin îl indicom în alt articol. 
Este numită zelță prietenoasă. 
Nodurile el te duc cu gindul lo 
nodul lul Isis din Egiptul antic, si 


însuși semn de viață. simbol de 
protecție, de puritate, de pu- 
tere și de nemurire, 

In Biblie este de csemenea 
simbolul unirii strînse. al legătu- 
rii constante. în dublul sens al 
unirii întru binecuvintare (Psa!- 
mul 76. 1!) si al tenacității în 
biestem (Psalmul 108, 17-18): 

ȘI s-a îmbrăcat cu bleste- 
mul ca şi cu o haină, şi a in- 
trot ca apa înduntrul lul şi ca 
untdeilemnul în oasele lui. 

Sa-l fie iul ca o haină cu 
care se Imbracă şi ca un 
briu cu care pururea se 
încinge. 

Evreii sărbâtoreau Paștele. 
contorm poruncii Domnului. cu 
talia încinsă cu o cingâtoare. 

ȘI călătorul poartă o cingă- 
toare: cesa ce înseamnă că 
este gata să înfrunte primejdia. 
intocmirea sei simbolizeoză uml- 
lințta sau puterea, desemnează 
întotdeauna o alegere şi exerci- 
tarea concretă a acsstel ale- 
geri. De aceea, cînd Hristos îl 
spune lui Petru că se încingea 
singur pes vremea cind era ti- 
n&, dar că va veni o vreme 
cînd altul îl va încinge (loan. 
21, 18), aceasta înseamnă că 
Petru îşi alegea lo început sin- 
gur destinul, dar că apoi oveo 
să audă o chemare. 

Cingătoarea ocrotește de du- 
hurile rela. lo tel cum briîurile, in- 
cintele de protectie în Jurul ora- 
şelor le apără de dușmani. 

„.. A-ȘI încinge şalele pentru 
umblet ori pentru orice actlune 
vie și spontană ero, pentru an- 
tici. o dovadă de energie. și în 
consecință, de dispre! fată de 
orice slăbiciune; ero totodată 
semnul une! purtâri cinstite şi a 
neprihâ&nirii inimil... mol era. du- 
pă sfintu! Grigorie. simbolul cas- 
Hitâțil (AUBS, 2, 15 și urm.). Tot în 
acest sens, legat de cel! al cum- 
păt&rii, trebule interpretată în 
tradiția creștină și cingătoarea 


sau cureava, sau lringhia cu 
care își încing şalele călugării. 
deşi acest simbol este departe 
de o se oprl alci, la această 
Imagine. de vreme ce alele 
simbolizează, după Bibile, pu- 
tința şi puterea (Psalmi, 17, 28. 
40). dar şi dreptatea (isola. 11. 
5). Fapt ce lâmureşte mal deplin 
de ce anumite canoane câlugă- 
reşti, co de plidă cele prescrise 
de siîntul Vasile. Ti silesc pe mo- 
nah! s& doormă îmbrăcat! și cu 
şalele Incinse de o cingâtoare. 
Un comentoriu al lul Pseudo-Dio- 
niste Areopogitul confirmă acest 
aspect important al simbolului și 
interpretarea lu! într-un sens tot- 
odată material! și sublimot: Inteli- 
gentele cereşti, scrie ei. poartă 
o robă şi o cingătoare care tre- 
bule înțelese simbolic: Cingă- 
toorele semnitică grija cu core 
îşi ocrotesc capacitățile gene- 
zice; capacitatea pe care o au 
de a se reculege, de a-şi unifica 
puterile mintale, închizîndu-se 
ormonlos asupra lor înseși. în 
cercul indestructibil al proprie! 
lor ldentitâți (PSEO, 240). Cingă- 
toarea îşi întregește aici simbo- 
lul aşa cum o dovedește arta 
creştină, ducîndu-l pînă la te- 
Ccundareo  spirituolă obținută 
gratie concentrării mintole și 
pînă la permonsnta identității 
personale. care este unul din 
aspectele cele mal importante 
ale fidaiității. A Hi nscredinclos, 
înseamnă a-şi schimba Identita- 
tea; o îi tecund, a0-şi Inmulii 
Identitatea. 

S-ar putea clta nenumărata 
exemple în care să se vădească 
strinsa relație dintre cuvintele 
cingăâtoare, castitate şi fecun- 
ditate. Ca de plidă cingâtoarea 
pe care văduvele o depuneocu, 
în evul mediu, pe mormiîntul 
soțului lor cînd renunțau la suc- 
cesiunea !ul, sau toate ocele mil- 
nunote cingători condamnate 
ca fiind fermecate de câtre 


CINGĂTOARE/ 317 


Conciii şi care se credea că 
ușurează naşterlie. Toată aceas- 
tă simbolistică mal apropie cin- 
gătoarea (în care îşi ascundea 
căâlâtorul averea și de care îşi 
atirna armele) de cornul abun- 
dentel. 

Dacă a-și lega cingătoarea 
înseomnd a îndeplini o fâgă- 
duintă sfintă, a o dezlega va 
însemna a rupe această tagă- 
duință. Tradiţia musulmană spu- 
ne despre un creştin care se 
leapădă de legea lul pentru a 
îmbrătișa religia pâgină o Isla- 
mulul că-şi rupe cingătoarea. A 
și-o dezlega. pentru un magls- 
trat sau un soldat, înseomnă o 
renunta la exercițiul funcțiilor 
sole, a depune ormele. a se 
preda; aflăm aici o metonimle 
între o cingâtoare şi armele pe 
care le poartă sau tuncția oil 
cărel însemn este ea. Dacă 
cingâtoarea nu este volt pâră- 
sită, ci este smulsă, furată de 
alții. atunci aceasta devine o 
degradare. o mutilare. un viol. 
Cînd se spunea. în lumea gre- 
co-romană, despre o tindră că 
şi-a dezlegat cingătoarea. în- 
semna că sa s-a d&rult. Apare 
aici opusul centurii de castitale, 
Impusă de seniorul şi stăpînul 
temelii. cing&toarea fecloarei, 
purtată cu mindrie de fată 
pinâ-n noaptec nunții, şi dez- 
legată de mire. Această cingă- 
toara. na spune Festus. era lă- 
cută din iînd de oaie şi însemna 
câ, aşa cum această lînă în- 
cilcită se află strîns legală, tot 
asta! sotul era lega! de femeia 
lul ca de o cingâtoare strîns în- 
cinsă. Sotul dezleagă această 
cingăâtoore strînsă cu nodul... lui 
Hercule drep! semn că vo Îl un 
tată la fel de fericit ca Hercule, 
care o avut şaptezeci de copil. 

să notâm. În sfîrșii. câ înțe- 
lepcluneso populară a reținut as- 
pectul castrator ai simbolului 
prin expresia faire ceinture "a 
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(se) face cingâtoare” și că cin- 
gâtoareo aurită, care exprimă o 
reputație proastă se oplica în 
secolul a! XIX-lea fetelor între- 
ținute. (v. şi RĂSUFLARE/SUFLU) 


CIOARĂ 


În inanda, unul din numele 
zelței războlulul este Cioara sau 
Bodb. Apare de altminteri dese- 
orl sub această formă. După bu: 
nul ei plac. se poate preschim- 
ba în animale felurite, ceea ce 
și tace pentru o lupta împotriva 
lui Cachulainn care l-a respins 
dragostea. in Golla | se regăsește 
numele în teonimul Cathubodua, 
cloara de luptă (REVC 1. 32-37; 
OGAC, 17, 394 și urm.). 

Aspect nocturn ol corbulul, în 
Grecia cioara este consacrată 
zeltei Atena, în vreme ce corbul 
este închinat lul Apollo. 


CIOCAN, MAI 


Ciocanul şi malul sînt, din 
multe puncie de vedere. o lma- 
gine a răului, o fortel brutale. 
Dar opusul simbolic al acestel 
interpretări este asimilarea lor 
cu o activitate cerească, cu 
fabricarea tr&snetulul. 


Ciocanul este arma lul Thor, 
zeul nordic al turtunii. tâurit de 
piticul Sinari; este de asemenea 
unealta lui Hefalstos (Vulcan). 
z8ul șchiop al forjei (făurarilor). 
Fiind asimilat cu vajra (trăsne- 
tul). este totodată creator şi 
distrugător. Instrument de vla- 
ță şi de moarte. Simbo! al lul 
Hefaistos şi al inijierii cabirice 
(metalurgia). clocanul reprezin- 
tă activitalea tlormatoare sau 
demiurgică. Cînd loveste dalta, 
clocanul este metoda. vointa 
spirltuolă acționind facultatea 
de cunoaştere care crolețte 
ideile şi conceptele şi stimulea- 
ză cunoaşterea distinctivă. 


În anumite comunități socia- 
le. cloconul. fâurit ritual. este so- 
cotit eficace împotriva râului, 
împotriva adversarilor, Împotri- 
va hotilor. Joacă un rol de pro- 
tecile activă şi magică. În 
Iconogratia hindusă - cel puțin 
atunci cind seste atribuit lui 
Ghantâkarma - este și un distru- 
gâtor al râului (BURA, DEVA, ELIF, 
MALA, VARG). 

În mitologia Japoneză. clo- 
conul este un Instrument magic, 
cu ajutorul cârula zeul fericirii și- 
al bogâtiei. Dalkoku, scoate lo 
iveală aurul. 

Ciocanul zeulul ga! Sucellus 
(însemnind probobii bun izbiton 
nu poa!e fl considerat ca un 
substitut sau o formă conti- 
nentală a măciucii lrlandezului 
Dagda. Că această divinitate a 
fost socotită zeul dogarilor se 
datorează probabil unel nsîn- 
țelegeri foarte tirzii și mol ales 
moderne şi în cozul ocesta 
clocanul și însuși zeul îşi plerd 
orice simbolism şi eficocitote. 
Dar, de tapt. clocanul. ca şi 
măcluca, reprezintă, în lumea 
celtică, puterea creatoare şi 
ordonatoare a zeului. 

Trebule făcută aproplerea 
între clocanul lul Sucellus și 
măciuca lul Dagdao. acel mall 
bennigst (maiul binecuvîntat) 
breton, ciocan greu din platră 
sau bilă de piatră. Chiar şi în 
secolul al XIX-lea. aceosta era 
aşezată pe truntea muribunzilor 
pentru a le uşura trecerea. pie- 
carea în zbor a sufletului. De 
altfel, traditia romană cere co 
Decanul Stîntulul Colegiu să-l 
lovească în frunte cu un clocan 
din metal prețios sau din fildeș 
pe Papă îndată după ce s-a 
săvirşit din viață, înainte de a-l 
proclama decesul. 


În Europa de Nord, numeroa- 
se ciocane figurează pe pletre 
cu inscripții runice, în gravurile 
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rupestre, pe stelele funerare: au 
ca scop, pare-se, să asigure 
odihna r&posatului, apărindu-l 
de atacuriie dușmanilor.În tim- 
pul ceremoniilor de căsătorie 
sînt oduse ciocane pentru a 
îndepărta din preajma noului 
cuplu puterile malefice și a 
promite miresei fecunditatea. 
Ciocanul se leagă. alei, fără 
doar şi poate, de simbolistica 
solară a trăsnetulul. 

În Lituania au fost descoparl- 
te vestigiile unul cull închinat 
unul clocan din fler de o mârime 
extraordinară. Cind  Hieronim 
din Praga l-a întreba! pe preoții 
acestui cult ce semniticatie are. 
aceștia l-au răspuns: Din vremuri 
vechi s-a întîmplat ca soarele 
să nu fi fost văzut timp de mai 
multe luni: un rege foarte puter- 
nic fl prinsese şi-l închisese în- 
tr-un tur de necucerit. Dar Sem- 
nele Zodioculul l-au venit în aju- 
tor Soorelui; au lovit în turn cu 
un mare ciocon, eliberindu-l și 
redindu-l oamenilor; această 
unealtă merită deci să fle siâvi- 
tă, c&ci gratie ei lumina ao fost 
Inopolată muritorilor (MYTF, 55, 
103). Ciocanul simbolizează în 
acest mit tunetul core bubule în 
mijlocul straturilor groase de 
norl, înalnte ca turtuna şi ploalo 
să limpezească cerul și să permi- 
tă ior soarelul să aporă. Ar sim- 
boliza mal curînd tunetul bubul- 
tor decît tulgerul strălucitor. Du- 
pă o alt legendă lituaniană 
clocanele de fler sînt Instru- 
mentele cu care zeil tavorabill 
oamenilor sfărîimă în timpul 
primăverii straturile groase de 
zăpadă și de gheață. Sînt ace- 
teaşi Imagini de grosime a nori- 
tor pe cer. de gheață și de ză- 
padă pe pămînt și pe mare. ca- 
re apar alcl pentru o indica 
puterea divină cu care trebule 
să fie înzestrat ciocanul. des- 
ținat să le sfârime și să le 
împrăstia. 


După simbolistica mosonică, 
clocanul este simbolul inteiligen- 
!el core făptuleşte şi perseve- 
rează În acțiune; ea conduce 
gindul şi însufieteşte medliatia 
calul care, în tăcerea conștiin- 
tei! sale, caută odevărul. Văzut 
din acest unghi, nu poate îi di- 
sociat de dallă, ce reprezintă 
discernâmintul fără intervenția 
că&rula strădania ar îi zadarnică, 
ba chiar periculoasă. Sau, clo- 
conul or mol simboliza vointa 
core execută; este însemnul de 
comandă ținut în mîna dreap- 
i. aspectul acliv care se ra: 
porteoză lo energia fâptultoare 
şi la determinorea morală din 
care decurge realizorea proc- 
tcă (BOUM. 11). Este simbolul 
autorității Masstrulul în timpul 
şedinţelor masonice. (v. și 
DALTĂ) 


CIOCĂNITOARE 


Pentru indienii din preria, din 
America de Nord. ciocânitoarea 
înlătură dezastrele aduse de fur- 
tună şi trăsnet. De unde și utiliza- 
rea penelor de clocânitoare în 
anume ceremonii rituale (ALEC, 
137). 

Pentru Indienii pawnesa (FLEH), 
este un simbol de securitate, 
asigurînd perpetuorea special. 
Intr-o povestire mitică a acestui 
trib, clocânitoorsc îşi dispută cu 
curca titlul de protector al spe- 
cie!, Curca se mîndreşte cu pro: 
Ificitatea ei: nimeni! nu dă mal 
multe ou ca mine. Dar clocă- 
nitoarea își cîştigă întîietatea 
în numele siguranței, singura în 
store să asigure continuitatea 
vieții. Dau moi putine ouă decit 
tine. spune ea, dar culbul meu 
fiind  Inoccssibii, în scorbura 
unul mars stejor, din ele les pă- 
sâri care vor muri toate de bâ&- 
trînele.  Clocânitoaraa este 
dibace și grijulie. 

Pentru triburile negrito semang 
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este o pasărea sacră. un erou 
binetăcâtor. care aduce locul 
primilor oameni (SCHP, 174). 

În traditiile greceşti şi roma- 
ne. să vezi clocânitoarea și să-i 
auzi ciocânitul erau semn bun 
pentru vînători. Reprezenta de 
asemenea mstamorfoza regelui 
Picus, vestit pentru darurile sale 
de  prezicător. Ciocănitoarea 
era slăvită drept pasăre-protet. 
Ea îl călăuzea pe călători în 
drumul lor: ea zburase spre ps: 
tera lui Remus şi Romulus ca să 
le aducă hrană cind tuseseră 
prunci. Era pasărea sacră a lui 
Marte. 

Toate aceste tradiții ne-o ara- 
ță pe clocânitoare drept un sim- 
bol de protecție și de securita- 
te. Clocânitoarea este. fără în- 
dola!lă. un simbol al renașterii. 
deoarece sapă gâuri în copaci. 
Această pasăre. gata oricînd să 
dea o mină de ajutor, simboll- 
zează întoarcerea în trupul 
mame. imagine liberatoare a 
gîndulul, dorinta născută din 
Introvertire (JUNG, 334-335). 


CIOCÎRLIE 


Datorită felulul său de a se 
înălța ca o săgeată spre cer 
sau, dimpotilvă,. de a se lăsa 
brusc să cadă, ciociîriia poate 
simboliza evoluția sau Involutla 
Manitastării. Trecsrile sale suc- 
ceslve de la Pomiînt spre cer şi 
de la cer spre Pâmiînt leagă cei 
dol poll al existentei: ea este un 
te! de mediatoare. 

Ea reprezintă asttel unirea 
dintre terestru și ceresc. Ea 
zboară sus şi-şi face culbul pe 
pomînt. din fire de larbă uscată. 
Cînd își la zborul în lumina zo- 


rilor. ea evocă ardoarea unul 


elan Juvenii, fervoarea. expresia 
bucuriei! de viață. Cintecul el, 
spre deosebire de cel a! privi- 
ghetorii, este un cintec de 
bucurie: 


Sus, sus, tot mal sus 

Din pâmînt țîisneşti, 

Co un nor de foc: 

Râscolind adincul albastru, 

Te înalți cîntînd şi cîntînd 

te înolți. 

(SHELLEY. Ciociirliel. 
Irina Eliade) 

În lumina diminetii, ciocîriia. 
asemena unel fericiri dezincar- 
nate care-și la zborul. simboli- 
zează slonul omului spre bucu- 
rile. Pentru teologii mistici. cîn- 
tecul clocirilei înseamnă ruga 
răspicată şi veselă înaintea 
tronului lui Dumnezeu. 

În pagini celebre, Michelet a 
făcut din cloctîirile un simbol mo- 
ral și politic: bucuria unul split 
invizibil! care ar vrsa să conso- 
leze pămîntul. Ea este aldoma 
lucrăâtorului, și mal ales pluga- 
rului. Bochelord (BACS, 100-106) 
observă că clociriia este o ima- 
gine literară pură, zborul său 
toarte înalt, dimensiunile el mo- 
deste şi viteza e! împiedicînd-o 
să fie văzută și să devină o Ima- 
gine picturală. Metatoră pură, 
clociîriia devine din acest mo- 
men! simbol! al transparenței, al 
materiei dure, al strigâtulul. lar 
filosoful îl citează pe poetul 
Adolphe Rosst: ȘI apol, ascul- 
taţi: nu este clociîrila cea care 
cîntă... este posărea de culoa- 
rea Infinitului; la core Bachslarad 
adaugă: culoare a înâițării... un 
jet de sublimare... o verticală a 
cînteculul... o undă de bucurie. 
Door portea vibrantă o flințal 
noastre poate cunoaste ciocir: 
Jia. La sfîrșitul subtilel sole anali- 
ze, Bochsiord face din clocirila 
pură... semnul unel sublimări prin 
excelență. 

Pasăre sacră pentru gali, ea 
rămîne de-a lungul Istorie! fol- 
clorului și a credințelor populare 
franceze o pasăre de bun au- 
gur, Intrînd uneori și în compo- 
zitio talismanelor: Cel care are 
asupra lul gherutele unel ciocîr- 


trad, 
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(i! odevărate sau simbolice este 
ferit de perseculii; acest talls- 
man fi osigură victoria asupra 
oomenilor şi elementelor (CAND. 


CIRCUMAMBULAȚIE 


Există puline rituri atTt de unil- 
varsal atestate precum clrcum- 
ambulația: evreii o practicau în 
Jurul altorulul (Psalmul 26. citat 
în zilele noastre în llturghia 
suharistică). Arabi! o practicau 
în jurul pletrel sfinte Ka'ba din 
Mecca, reluind, prin aceasta, 
un rit preislomic; budiști, în jurul 
stupelor (Buddha însuşi se rotise 
în Jurul arborelui din Bogh-Goyo); 
tibetanii (bân-po şi lomalști) în 
jurul templelor, în Jurul chorten- 
urilor. Combodglenii se învir- 
tesc în jurul unei cose nol, în Ju- 
rul unul altar. lar regele în Jurul 
capltaiei pe care urmecză s-o lo 
în stăpînire. Episcopul catolic 
nu face oara la fel în Jurul bise- 
ricii pe care o sfințește? Dar preo- 
tul în Juru! aitorulul pe care-l 
tămilază? Circumombuloţia 
este practicată pe scară largă 
în india. În China. era îndepiini- 
ță de câtre împăra! în al său 
Mingdang. Procedeul aste cu- 
noscul şi de către populațiile 
central-asiatice și siberlene. Po- 
trivit mitologie! nipone. cuplul 
primordial s-a unit de-abia după 
o rotire în jurul stilpulul ceresc. 
Constatăm că. deși înainte să se 
întîlnească, lzanomil şi lzanagi 
se învîrtesc în sens Invers, am: 
bulalia are cel mal adesea loc 
pâstrindu-şi centrul în dreapto, 
adică în sensul mișcării opa'en- 
te a soareiul văzut din emisfera 
boreală; este cazul indiel. ai! TI- 
betululi. al Combodgisl. Cu toa- 
te acestea, în olte circumstante 
aste folosit sensul polar (cel în 
care sînt văzute stelele învir- 
tindu-se în Jurul polului). Aşa se 
întîmplă în islam. în Bân-po şi. 


cu totul exceplional. în lumeo 
hindusă, ia Angkor-Vat, 

Vedem că, dacă uneori clr- 
cumombulația este un simplu rit 
omaglo! (dar acest rit n-a ovut 
oara la origini un sens simbo- 
Hc?), ea are, cu precădere, o 
valoare cosmică. Pradaksina 
(solară) se întăpiulește uneorl la 
răsăritul soarelui: este vorba de 
ciclul luminii. Împăratul! chinez. 
conducind  proceslunea în 
Mingdong, se opreşte la cele 
douăsprezece porii, core cores- 
pund celor dolsprezece sorl 
(aditya) şi celor douăsprezece 
semne zodiacale. la Mecca, 
ombulația este sâvirşită de şap- 
te orl: este numărul sferelor ce- 
reşti. În Siberia. este îndepiinită 
de tre!. sapte sau nouă ori: 
acestea sînt numerele luminilor, 
sau ale planeteior sau ale eta- 
Jelor cerului. Trebule notot, de 
altfel. că, potrivit mitului Japo- 
nez, kami-ul masculin se învirta 
într-un sens. lor kamil-ul teminin 
în celălalt, ceea cs ar fl şi mal 
semnificativ. dacă textele fun- 
damentale nu s-ar contrazice 
asupra sensuritor fotosite. 

imitarea ciclurilor astrale ore. 
cu siguronță, drept! scop asigu- 
rarea armoniei lurnii, prin adap- 
tarea ritmurilor microcosmosului 
la cele ale macrocosmosulul. Ea 
rezumă și adună uriversul în 
templul sau în monumentul care 
îl figurează centrul. Rotirea în 
jurul monumentului semnifică 
reintegrarea  circumtarintel în 
centrul si. 

Templu! mal reprezintă şi oxa 
lumii în Jurul cărela se petrece 
rotatia somsarică, pînă ce llu- 
minorea îl opreşte mişcarea: 
atunci circumferinta se con- 
tund6 cu centrul. Lo Borobudur 
(Java). unde terasele circulare 
se strimlează pe măsură ce se 
înalță câtre invizibllul Buddha 
din vîrt, simbolul unei mişcări 
concentrice și progresive, în 
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câutorea Sinelul sau a propriei 
naturi. este și mal grăitor. 

Angkor propune două sensuri: 
pradaksina sau prasavya, calea 
cereoscă sau calea terestră. 
calea vieții sau calea morții. 
kalpa sau prolaya. În Tantrism, 
calea de dreapta corespunde 
estului sau primâwveril: cea de 
stingo. vestului: acestea sînt 
cele două curente contrara ale 
energie! cosmice. Or. Angkor 
Vat este singurul templu core se 
deschide la apusul soarelui; si 
este. se pare. un templu funerar 
și constitule unul din putinele lo- 
caşuri din grupul de lo Angkor 
consacrat lul Vishnu: prasavya 
poate fi ritmul vishnulst, căci 
Involuția nu conduce la neanț, 
ci la Principiu. Vishnu - Conser- 
vatorul - reintegrează ritmul şi 
absoarbe formele. Pradaksina 
reprezintă, dimpotrivă, ritmul 
shivolt: evolutiv și centritug. el 
aportine manitestării prezente. 
organizată de câtre regele în 
funcțiunea care se află în centrul 
spatiulul şi al timpului, fiind 
substitutul lul Shiva (BURA, GRIS, 
GUET, HERJ. SOUP, SOUD). 

În tradițiile celtice, circum- 
ambulația în sensul mersului 
soareiul este în mod curent to- 
losită ca semn al une! intentii 
favorabile. in sens invers, ea 
indică dusmânio sau furia răz- 
boinică.  Intorciîndu-se după 
prima sa aventură la fruntariile 
Visterului, eroul Câchulainn (în 
vîrstă da șapte an!) face astfel 
încî! corul său să țle îndreptat 
cu flancul sting câtre Incinta 
capltalei  provinelei,  Emaln 
Macha. Pe dată. regele 
Conchobar şi-a luat măsurile de 
siguranță ce se Impunecu. 

În sama dervișilor rotitori, 
donsul clrcumambulatoriu ca- 
pâtă o semnificație cosmică și, 
deopotrivă. mistică. Ea tinde să 
avoce evolutia astrelor şi să pro- 
voace extazul sufletului, prin un!- 


rea unel dubie învolburări şi a 
suleratului flulerelor. Orîndulto- 
rul acestor dansuri sacre, care o 
fost și un more poe! religios. 
Jalal-od-Din-Rumi, a scris: O, Zi. 
ridică-te. atomii dansează, su- 
Hetele împâtimite de extaz don- 
sează, bolta cerească, din pricl- 
na aceste! Filnțe, dansează; își 
voi şopti la ureche încotro o în- 
dreaptă dansul; află că toti ato- 
mil din aer și din deşert sînt ?n- 
drăgostiți ca şi nol, şi că fiecare 
atom bucuros sau nefericit este 
amelit de soorele sufletului ab- 
solut. Flecore din mişcările aces- 
tul dans, explică Eva Meyerovitch. 
ara un sens simbolic. Nemişcat 
în mijlocul horei, shalkhul re- 
prezintă polul, punctul de Inter- 
secile dintre intemporal si tem- 
poral, pe unda trece şi se râs- 
pîndeşte harul osupra dânțulito- 
rilor. Pe mijlocul său, cercul este 
împărțit în două semicercuri, 
dintre care unul reprezintă arcul 
coborîri! sou al Involuției sufie- 
telor în materie, lar celăloit, 
arcul revenirii spre lumină. (v. şi 
CERC, OCOL) 


CIRCUMCIZIE 


În regiunile polineziene. ca și 
la evrel, ea repată secționarea 
cordonului ombilical practicată 
lo nașterea copilului şi simboli- 
zează o nouă naştere. mol bine 
zis accesul la o noua fază a 
vieții. 

În mă&suro în care este prac- 
tcată în urma unul ordin, devi- 
ne un semn de supunere și de 
fldslitate. in măsura în care are 
rolul de a deosebi unele popoa- 
re de cele core o practică, de- 
vine simbolul une! comunități. 

E foarte probabil ca circum- 
cizla să ți existat din timpuri Ime- 
morlale la israeliți şi la popoare- 
le înrudite cu ei. În vremea lui 
leremla. aite popoare coborînd 
din Avroam o practicau (lere- 
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mia. 9, 25-26); asa făceau și 
egiptenii. sau cs! puțin unii din- 
re ei. Se ştie că acesta era un 
obicei curent la arabi. cu mult 
Inainte de Istam şi că e folosit şi 
acum de un mare numer de 
popoare. 

Toate aceste popoare prac- 
ticau circumcizia şi îl tale ?m- 
prejur şi ozi pe bâlatii core ou 
ojuns la virsta bărbatului; Biblia 
nu uită să noteze că Ismael, stră- 
moșul arabilor, a fost circumels 
Wa virsto de treisprezece ani 
(Facerea. 17, 25). 

Se pare câăritul acesta nu era 
'alosit de lenicleni și nici de asl- 
"ieni şi babilonieni. Pe măsură ce 
'sraelul intra în relații din ce în 
ce mal strinse cu toote ocsste 
popoare. Circumcelzarea deve- 
nea un semn al notionalltătii ca- 
re ss Incarcă din ce în ce mal 
mult cu valori religioase. ȘI pe 
oună dreptate. mal ales cînd 
isroeliții au tost duşi în robie la 
Babilon. Probabil că în acest 
moment s-a stobiiit legea de a-l 
tâla împrejur pe bâlel! la virsta 
de 8 zile (Leviticul, 12, 3: Foce- 
rea, 17, 12, 21, 4). Obicelul a de- 
venit atunci semnul, nol am spu- 
ne taina, legămintului dintre 
Dumnezeu și poporul său. El mal 
este semnul! fidelității poporului 
tață de Dumnezeul sâu: sub stă 
pînlrea greacă. circumclzia de- 
vine un prile) de perseculil şi 
rezistență. 

n vremurile de inceput ale 
Bisericii creştine s-a dezbătut 
aprig problema de o ști dacă 
trebuie sou nu să fie circumeiși 
frații veniți dinspre pâginism. 
Dumnezeu însuşi a dat ro&spun- 
sul: ești admis printre creştini. nu 
prin circumcizie, cl prin botez 
(Faptele Apostolilor, 10, 4. 48; 
11, 1-18; 15, 5-12) (BIBM). 


CIREAȘĂ 


Cireaşa este simbolul vocallel 


războinice a somuralului japo- 
nez şi a destinului pentru core 
trebuie să se pregătească ocas- 
ta: să rupl carnea roşie a ciraşel 
pentru a alinge simburele sau, 
cu olte cuvinte; s2 împiineşti 
sacrificiul de sînge şi de carne, 
pentru a ajunge io platra de te- 
meslle a pe'rsoonel omeneşti. 
(Samurai!) îşi luaseră drept em- 
blemă floarea de cireş îndrep- 
tată spre râsăritui soarelul. sim- 
boi a! devollunii vieților lor. Gar- 
da sâbillor era ornomentată cu 
cireşe, o!t simbol al une! căutări 
a nevâzutuiul ce urmo o cole 
lduntrică, interioară, acel 
V.I.T.RLO.L. core opare din Ini- 
Hierlle occidentale (SERH. 161). 
(v. și CIREȘ. V.I.T.R.J.O.L.) 


CIREȘ 


Întlorirea cireşilor. care este 
unu! din spectacolele naturale 
cele mal pretulte în Joponia - 
şi care reprezintă efectiv una 
din manifestările cele mai 
atr&gătoare als trumusetii în 
store pură - nu ține doar de un 
etetism gratult, cum s-ar putea 
presupune din toptul că cireșii 
în floare ol Japoniei sînt co- 
paci steriii. 

Floarea de sakura seste un 
simbol a! purității și de aceea 
este emblema bushl-ulul. Idealul 
cavaleresc. La ceremoniile de 
nuntă. cealul este îniocult prin- 
tr-o intuzie de flori de cireș. care 
reprezintă, în acest caz, un sim- 
bol a! fericirii. 

Trebuia să remarcâm că în- 
torirea varietății celei mal cu- 
noscute de sakura coincide 
cu echinoxul de primăvară: es- 
te un prile) de bucurie şi prs- 
supune ceremonii religioase al 
căror scop este acela de o 
ocroti și proteja recoltele. În- 
fiorirea cireşilor prefigurează 
de fapt înflorirea orezului și 
oferă. prin dimensiunile gens- 
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rozitâții şi durate! sale, un In- 
diclu asupra recoltelor ce vor 
urma. Ea este In orice caz 
Imaginea  prosperitâții şi a 
fericirii existenței păminteşti 
care sînt de fapt. chiar și 
atunci cînd nu le simi! ca ata- 
re de la început, pretigurări 
ale  beatitudinii otemporole 
(HERS). 

Floarea clreșuliul, etemeră şi 
fragilă, curînd luotă de vint, 
mai simbolizează, în Japonia, o 
moarte Ildeală, detaşată de bu- 
nurile acestei lumi, şi precarita- 
tea existentei. 

Dacâ mi s-ar cere 

Să definesc spiritul Jopo- 
nie! 

Voi spune câ e Floarea 

Ciresului de munte 

Revăârs îndu-și mireasma 
sub soarele dimineții. 
(Motoori Norinaga, +1801) 


CIULIN 


Clullnul este considerat, în 
general. ca avind un contact 
ursuz, dezogresabil și folosind 
drept! hrană măgarilor. Este, ca 
toate plantele cu tepi, un 
simbol al apărări! periferice a 
inimi! împotriva atacurilor pe: 
riculoase din afară. Qul sy 
frotte s'y plque: cine se otinge 
de el se înțeapă, suna deviza 
Lorenei, a cărei emblemă este 
un clulin. Astfel de coalltate a 
devenit emblema ousterității, 
a unel anume mlzantropii și a 
spiritulul vindicativ. 

Totuși, este probabil ca as- 
pectul strălucitor al capulul său 
să-l confere o cu totul altă va: 
loara în relație cu strălucirea 
luminii. 

În China antică, clulinul era 
considerat drept! un întărltor ca- 
pabil să contere viată lungă. fă- 
ră îndolală că din cauza supra- 
vlețuirii nelimitate a plante! du- 
pă ce se usucă. 


CIUNG 
Mina desparte ziua de 
noapte și posedă o tuncție 


creatoare. Lipsit de o mină scu 
de un braț. ciungul e scos In 
afara timpului. Cînd Frumoasa 
din Pădurea Adormită Îşi Inţea- 
pă mîna cu fusul, ea adoarme 
vreme de un secol. Această 
izolare (suprimare. a tâla) nu 


este totuși decit relativă sau 
provizorie. Ea introduce fiinta 
într-altă rîndulală, care este 


aceea a Imparității sou a sa- 
crulul, île câ-l ipseşte membrul 
stîng (vrăjitorie) sau ce! drep! 
(darul prezicerii) ca în cazul 
șchiopulul, al chiorulul și al fiin- 
telor diforme. lipsite de un sle- 
ment ce alcătuieşte paritatea 
sau simetria trupulul omenesc. 
Aceosta explică de ce clungul 
este un cerșetor model: mina 
pe care o întinde posedă o pu- 
tere prin însuşi faplul că asta 
unică. după exemplul pe cara 
ni-l oferă mina dreptătii. 

Există o valorizare prin mull- 
lare. 

Clungul nu este pentru tot- 
deauno în afora timpului. La fel 
ca s&mința oruncată în brazda 
acaperilă de pămînt. care este 
şi so într-un onume fel în afara 
timpului. dar care va tișni la su- 
pratată primăvara. datorită soa- 
relul. clungul poate îl integra! în 
timp printr-o nouă utiltzore a 
milnilor și-a brațelor sale. Ciun- 
gul va simboliza pe omul che- 
ma! să trăiască la un nivel diferit 
al existenţei. 

Mitologia romană cunoaște 
un zeu al suveranității Juridice: 
Tyr cel Clung; se spune câarți 
acceptot să plaraă un brat pen- 
tru ca cellialți zel să file salvati, 
Consimlind la acest sacrificiu, el 
a dat o garanție cuvintulul său, 
membrul lipsă fiind gajul fizic al 
contractului. Dar prin chiar 
acest tapt el și-a cuceri! suve- 


ranitatea în materie de drept: 
zel ce s-a oferit drep! garant 
devine răspunzâtor; lar cine este 
răspunzâtor. conduce. Clungul 
simbolizează această lege, (v. și 
ȘCHIOP. CHIOR, MUTILARE) 


CIUPERCĂ 


Cluperco. mai oles agoric, în 
Chino. este un simbol de longe- 
vitate. Aceasto se datorează 
probabil taptuiul că, după us- 
cars. ea se păstrează multă 
vreme. Ea figurează printre atrl- 
outeie zeului longevității. Nemu: 
ritorii o consumă cu scorțisoară, 
aur sau jad. De alcl obțin si ușu- 
rinta corpului. scrie Wang Zhong. 

Pe de altă parte. ogaricul 
(iing-zhe) este considera! a nu 
se dezvolta decit pe timp de 
oacs şi ordine deplină în impe- 
riu. Tralul său este deci! semnul 
unei tolosiri corecte a manda- 
tului ceresc. 

Anumite texte vechi conside- 
sou cluperca şi ca un filtru de 
sragoste. 

Pe un cu totul alt plan, cos- 
mologia tar vede în ciupercă, 
datorită pălăriei sole în tormă 
de dom. o Imagine a Cerului 
primordial, 

Zhuangz! (cop.2) consideră. 
în pius, multitudinea ciupercilor 
opărule din aceeaşi umezeală 
ca o expresie o modailitâților 
trecătoare ale ființei, apariții 
tugitive. dintr-o singură și 
aceeași esență (DURV. KALL, 
ROUN), 

La dogoni, ciupercile sînt 
asociate în mod simbolic cu 
perete!e despărțitor ai abdome- 
nulul şi cu Instrumentele muzica- 
le. Membrana tobelor se curăță 
cu un praf provenit din cluperci 
carmbonizate, că să le facă să 
r&sune (DIED), 

Pentru oroci, popor tungus 
din Siberia. sufletele mortilor sînt 
reîncarmnote în lună. sub formă 
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de cluperci, şi aruncale din nou 
pe pâmint sub oceastă formă 
(ELIF). 

Pentru anumite triburi bantu 
din Congoul central, cluperca 
este şi un simbol al suttatului. La 
triburile lulua se vorbește de clu- 
parca din curte și de ciuperca 
din brusă, pentru a evaco lumea 
celor vi! şi pe cea a morților 
(FOUC). Un întelept afirmă că 
ciuperca din curte aste una și 
aceeaşi cu cluperca din savo- 
nă. Toate oceste credinte ou un 
punct comun. ele foc din clu- 
percă simbolul vieti! regenerote 
prin fermentație. descompunere 
organică. adică prin moarte. 


CIUR 


Simbol a! despărțirii binelul de 
rău, a celor buni de cei ră, sim- 
bo! a! spiritului critic. al trierii na- 
miloase, a! judecății nepăârtini- 
toare Şi lucide. El reprezintă prin- 
ciplul mecanicii aplicat la apre: 
cierea actelor morole şi a crea- 
Mor spirituale. Hristos atribule 
satanel acest mod de a judeca 
folosind un clur: Simons, Simone, 
lată satana v-o ceru! să vă cear- 
nă co pe grîu; lar au m-om ru- 
gat pentru tine să nu ploră cre- 
dinta ta (luca, 22. 31- 32). Prin 
Clur se probează soliditatea, ca- 
litatea grineior bune, lipsite de 
orice impurități. 

El constituie și proba perse:- 
cutie! ori a pedepsei, devenind 
astte! instrumentul justiției divine. 
Isaia descrie minia lul Dumne- 
zeu în felul următor: Duhul lul ca 
un şuvol revărsat care ajunge 
pînă la git, co să ceară pes 
neomulr! cu sito nimicirii (30, 28). 
A cerne cu ciurul esta o omenin- 
tare a lul lahve îndreptată îm- 
potriva păcătosiior: Căci lotă, 
vol da porunci şi vă voi vinturo 
printre toate neamurile, ps vol 
cei din neamul lul Israel, precum 
vînturi griul la ciur, ca nicl o 
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platticică să nu coadă pe pâmiînt 
(Amos, 9. 9). Alci se consideră 
că clurul nu retine decit greşe- 
Ille, şi acestea pină la cele mol 
mici: se va ține seomă de orice 
stăbiclune, oricit de mică ar fi. 

Într-adevăr. operația cerneri! 
poate îl privită în două feluri: file 
clurul retine platricelele (pe cel 
păcătoşi) pentru a lăsa să trea- 
că nisipul [in (pe cel drepți); fie 
reține grâuntele (pe cel drepti), 
în timp ce pratul este slimina! 
(şi atunci trebule să se traducă: 
fără ca vreun grâunte să cadă 
pe pămint). Tocmal în acest 
sens pelorativ vorbeşte profetul 
de pleavă: ceea ce a căzut din 
clur. flind nstrebnic și lipsit de 
orice valoare. Griul cel! de lepă- 
dat, ceea ce a trecut prin clur, 
este rebutul, din care ss întrup- 
tă pungașii şi profitorii. Cesa ce 
ciurul a aruncat este horăzit 
pedepsei şi morții (Amos. 8, 6). 

În reprezentările egiptene. 
scribul este adeseori înfățișat cu 
cerneală, toc de trestie pentru 
scris și cu un dirmon. Scribul nu- 
măra şi nota oboroacele cu grlu 
vînturat. Clurul de pe genunchii 
scribulul simbolizează recunoaş- 
terea valorilor reale: neghina nu 
va fl luată drept grîu. faptele re- 
ie drept bune, minciunile drept 
cuvinte divine. S-ar putea spune 
că clutul simbolizează simtul 
valorilor. 

Clurul a fost considerat ca 
unul dintre instrumentele de 
divinație, de discriminare: cînd 
este pronuntat numele unul 
vinovat. clutul, suspendat cu 
ajutorul unor cisști şi tinut cu 
degsatul mijlociu de câtre doi 
asistenți. începe să se învir- 
tească. Aceasta este coscino- 
manţia sou arta de a foce să se 
îinvîrtească ciurul. 

Se regăseşte aici caracterul 
divinatoriu atribuit obiectelor în 
rotatie. căci mişcorea giratorie 
are întotdeauna un aspect mis- 


tarlos şi adeseor! diabolic (GRIA, 
329). (v. şi SITĂ) 


CIUTĂ v. CĂPRIOARĂ 
CÎINE 


Fără îndoială, nu există mlito- 
logle care să nu asocieze cil- 
nele. Anubis, Tian kuan, Cerber. 
Xoloti. Garm etc., cu moartea. 
Infernul. lumea subterană. îm- 
părâțiile nevăzute cîrmulte da 
divinități htonlene sou lunare. La 
prima vedere. simbolul atît de 
complex al ciinelul este legal 
de triada slementelor pâmînt- 
apă-lună cărora li se atribuie o 
semnificație ocultă. femelă, ve- 
getativă şi totodată sexuală, di- 
vinatorie - tundamentolă atit 
pentru conceptul de Incon- 
ştient, cît şi pentru ce! de sub- 
conștient. 


Prima functie mitică a cil- 
nslul. universal otestată. este 
aceea de psihopomp. câlăuză a 
omului în întunericul morții du- 
pă ce îl va îl fos! tovarâs în lu- 
mino vieții. De la Anubis la Cer- 
ber. trecînd prin Thot, Hecate. 
Hermes, cîinele a dat întățişa- 
rea sa tuturor marilor călăuze 
ale sufletelor, tuturor Jaloanslor 
Istorie! noastre culturale occl- 
dentole. Cîinii sînt însă pretu- 
tindeni și. în toate culturile. 
ocest anlmal apare cu vorlante 
ce nu fac decit să îmbogă- 
țească acest prim simbolism. 

Chinocefalii, atît de numeroşi 
în iconografia egipteană. au 
mislunea de a închide sau de oii 
nimici pe dușmanii lumini! și de o 
păzi porțile locurilor sacre. 

La germanici. un cîine întri- 
coşător, pe nume Garm, păzeste 
intrarea NIfiheimulul. Iimpărătia 
morților, târîm al ghețurilor şi 
beznel. 

Vechii 


mexicani creșteau 
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clini anume pentru a-l însoți și 
câlâuzi pe morți în lumea de 
dincolo. Împreună cu cadavrul, 
era îngropa! un cîine de culoa- 
rea leului - adică de culoarea 
soarelui - core însoțea mortul 
tot oşa cum Xoloti, zeul-ciine, 
insoteşte Soarele în călătoria 
acestula pe sub pâmint (GIRP. 
16]. SOUA). Alteori. cîinele era 
sacriticat pe mormîntul stâpînu- 
iul pentru a-l ojuta pe acesto 
<a. la capâtul lungii sale câlă- 
torii, să treacă cele nouă tiuvii 
(SOUA) care Interziceou intrareo 
în sâloşul veşnic al morților, 
Chocomemictian,: al nouâieo 
cer (ALEC. 246). Chiar şi astăzi, 
în Guatemaola. Indienii locon- 
don O0şoză în cele patru colturi 
ale mormintelor patru figurine 
de cîini, făcute din frunze de 
paimler (THOH), 

A treisprezecea şi ultima con- 
stelație a vechiului zodioc mex!- 
can este consteloția cîinelul; sa 
introduce ldeea de moorte. de 
stirşii, de lume subterană (2EYM), 
dar și de Initiere. de reînnolre, 
deoorece, 0şo cum zice versul 
lul Nerval, se-ntoorce-o treispre- 
zecea, şi e lar întilo. Lo onti- 
pod față de America cen!rolă. 
aces! exemplu ne permlie să 
întelegem mai bine onumite 
setolil o!e riturilor funerare lo 
popoarele șomanice din Siberia, 
Astfel, la populatia nanal. mor- 
tul este întotdeauna îngropot 
împreună cu cîinele lui. In altă 
parte. la un popor de călăreți. 
calul mortului este sacriticat și 
carnea lui este îimporțită cîinilor 
şi păsărilor care-l! vor călăuzi pe 
răposat spre împărâțiile cerului 
şi internulul (HARA). 

În Persia si în Bactriana. mor- 
N, bâtrinii și bolnavii erau arun- 
cati la cîini. La Bombay. parsii 
așază lîngă un muribund un cîl- 
ne. asttel încît omul și onimalul 
să se poată privi în ochi. Cînd o 
femeie moare la naştere, este 


nevole de doi clini și nu de unul 
singur. deoarece trebuie asigu- 
rată călătoria a două sutlete. la 
podul mitic din Cinavat, unde 
zeii pur! şi zeii impuri Işi dispută 
sullatele. cel drepți! sint conduși 
în paradis de ciinii core păzesc 
podul. aldturi de zeil puri 
(MANG. 52 n.). 


Dar cîinele. cărula nevâzutul 
îi este atit de familiar. nu se 
multumeste door să-l călâuzeas- 
că pe morți. El serveție și ca 
mijiocitor între lumea aceasta şi 
cealaltă; drept Interpret! al celor 
viI care vor să stea de vorbă cu 
morții şi cu divinitățile subterane 
din tinuturile lor, 

Astfel, la triburile bantu din 
Kasal (depresiune congoleză), 
s-a constatat existența unel me- 
tode de divinație prin hipnoză, 
în core clientul ghicitorului. ie- 
gat cu o sfoară de acesta din 
urmă, este coborit într-o groo- 
pă unde va intra în comunicare 
cu duhurile datorită prezentel. 
alături de ei, a unul cîlne și o 
unel găini, în momentul intrării 
Iul în transă (FOUC). În aceeaşi 
regiunea. apariția unui cîine în 
vis este semnul că undeva toc- 
mal se fac vrăj!. În stirșit - și a- 
cesto este fără îndolală exem- 
Plul cei mol izbitor - acelaşi ob- 
servatori au reioto! obicelul ur- 
mâtor. prociicat de triburile 
bantu spre a limpez: misterul 
unel morți ciudate a vreunul 
locuitor al satului: căpetenia 
spînzură într-un copac ciîineie 
mortului, îmbrăcot într-o pleie 
de ieopard menită, desigur, să-i 
sporească acestula agresivito- 
tea. Corpul animalului astfel sa- 
criticat, mol putin capul. este 
apol împărțit între toti locuitorii 
satului. core trebule să-l m&- 
nince. Căpetenia păstrează 
capul, pe core, după ce l-a uns 
cu caolin, îl la ta întrebări 
astfel: 
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Tu, cîlne, şi tu. leopardula, 
ultali-vă bine! 

Tu, cîine, odulmecă din- 
cotro a venit moartea omului 
acestuia. 

Tu vezi sufletele. tu îl vezi 
pe vrăjitori, 

Dibuleşte-i aşadar pe cel 
ce poartă vina morți! acestul 
om. 

După cîtva timp. unul din sătenii 
care participaseră la sacrificarea 
cîinelul se îmbolnăvește: cil- 
nele l-a desemnat pe vinovat. 

Pe de altă porte, același 
har ol clarviziunii. tomilia- 
ritatea cîineiul cu moartea și 
cu fortele nevăzute ale noplii 
pot. la limită, tace ca acest 
animal să fie băânult de 
vrăjitorie. Evans-Pritehord (EVAS) 
a semnalat acest caz ia po- 
pulația azand& din Sudanul 
merldionol. unde  Judecâtile 
prin ordalle au atribult unor 
ctini suspecți răspunderea 
pentru unele morii  lnex- 
plicabile. 

Obiceiurile siberiene se întil- 
nesc și în acest punct cu cele 
africane: la banchetele lor tune- 
rare, teleutții oteră ctinllor par- 
tea mortului. după ce au rostit 
cuvintele: 

Viu cînd eral, însuți mîn- 
cal, 

Acum al murit şi sufletul tau 
mânîncă. (HARA, 227) 

Pe de oltă parte, Banyowskl a 
descris un veșmint de șaman 
tăcut din plei de cîlne tâbăclte 


(KOUF, 242), ceea ces arată 
puterea  divinotorie  atribultă 
acestul animal. Un veșmint 


asemănător regăsim în Africa 
de vest. pe vechea Coastă a 
Sclaviior. Bernard  Maupoll 
(MAUG, 199) relatează cum unul 
din informatori! săi. din Porto 
Novo, l-a mărturisit că. pentru a 
spori puterea mătâniilor lui di- 
vinatorii. le îngropase în pămînt 
timp de citeva zile. virite în 


pîntecul unul ctine anume sa- 
criticat. 

La irachezi, cîinele este. de 
asemenea, un mesager. un mij- 
ocitor: cu ocazia sărbătorilor de 
Anul Nou. tradiția lor cerea să 
tie sacriticat un cîlna olb: aces! 
sacrificiu constituia momentul 
central al sârbâtorii. Cîinele ero, 
Într-adevâr, un mesager care se 
grâbea să ajungă la cer pentru 
a duce rugăciunile oamsnilor 
(KRIR. 267). 


Cilneie, nu numai că vizitea- 
ză Infernul. dar adeseori îl şi pă- 
zeşte sau dă chipul său celor ce 
împărătesc acolo; în afară de 
ciinii pe core l-om amintit dejo. 
am putea da nenumărate olte 
exemple. În mitologia greacă, 
Hecate. divinitote a întuneri- 
culul, putea lua înfățișarea unei 
lepea scu a unul cîlne: ea bin- 
tuia răsp înțiile. urmată de o hol- 
tă internală (ROYR). La tei. şa- 
mani! din Altai, cînd îşi poves- 
tesc călătoriile orfice, precizea- 
ză că au înțilnit cîini lo intrarea 
în sălaşul stăpinului infernului 
(ELIC, 187). A zecea 2! din caten- 
dorul divinator al aztecilor este 
Ziua cîinelul; patronul sâu este 
zeul infernului, lar divinitătile 
nopții sălăşiulesc în cerul ol 
zecelea. 


Asocierea dintre cîlne, divini- 
tățiie ntoniene şi sacriticlul uman 
reiese limpede dintr-un mit ps- 
ruan preincaş. relata! de pârin- 
tele de Avila în cronica sa, care 
datează din zorii cuceririi spa- 
nlois (AVIH). Conform acestui 
mit. venirea vremurilor nol (ce 
corespunde probobil cu înce- 
puturile mitice ale ciclului ograr) 
este marcată de victoria divini- 


tăi! vuroniene ce stăpîneşte 
apele şi focul ceresc. asupra 
divinității htoniene, ce stăpt- 


nește focul lăuntric al păâmîn- 
tului. Împingîndu-și rivalul într-o 
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vole adincă din Anzi şi lipsindu-l 
astfel de orice putere. zeul ce- 
resc hotărâte că. deoarece s-a 
hrânit cu come omenească, 
acesta se va hrâni de ocum 
înainte cu carne de cline: este 
motivul pentru core. conchide 


părintele de  Avlla, yuncoşii, 
adoratori ai divinității căzute. 
mânincă și astăzi carne de 
cine. 


Pslhopomp ca Hermes, cîine: 
le are, uneori. virtuți medicinale; 
ei figurează, în mitologia greacă, 
Dfintre atributele lui Asclepios, 
Esculap ol latinilor, erou şi zeu al 
medicinel (GRID). 

În stîrșit, datorită cunoașterii 
de câtre e! a vietii omenești, cîi- 
nele opare adesea ca un erou 
civilizator, de cele mai! multe ori 
stăpîn sau cuceritor al focului, 
sou ca străbun mitic, ceea ce 
adaugă simbolismulul său o sem- 
niticație sexuală, 

Astfel. populația bambara îl 
compară cu penisul: ei chiar 
folosesc.  eufermistic, cuvîntul 
cline pentru a desemna ocest 
organ. După Zohon (ZAHB), 
oceaostă asociere ar proveni din 
onologia pe care o stabilesc ei 
între mînla penisului - ereclia - 
în tața vulvei. și lătratul cîinelul 
în tata străinulul; sa ar proveni. 
de asemenea, din lăcomia 
sexuală a bârbatului, a cGrul 
poftă nu are olt echivalent de- 
cTt foamea cîlnelul (ibld., 70). 

În miturile  turco-mongole 
apar temel tecundate de lumi- 
nă: miturile precizeoză adesea 
că lumina, după ce a vizitat fe- 
mela. o părăsește sub forma 
unul cîine galben, cesa ce 
amintește de ctinele de culoa- 
rea leului, eminamente solar. al 
aztecilor. 

Pe de oltă parte. cîini! și lupi! 
stau la originea mal multor di- 
nastții turce și mongole. ceea ce 
merge în aceeoși direcție cu 


miturile amerindiene. confirmin- 
du-le. Astfel, populația dene din 
America de Nord atribule origi- 
nea omului relațiilor secrete din- 
te o temele și un cine (KRIE, 
62). Xoloti. zeul-cîine, spune tra- 
dițio aztecă. a lurat din Intern 
osemintele din care zei! urmau 
să plâsmulascd nova seminție 
umană (METB). 

Strămoș mitic, cîinele se con- 
turează adesea în petele de pe 
lună. de aceea el este. nu de 
puține orl. considera! osemenea 
oltor animale lunare, cum ar îi 
Iepurele. vulpeo şi oltele. un 
strămoș şi un erou putin com 
libidinos. În Melonezia, e! este 
strămoșul unela din cele patru 
clase sociole studiate de Mali- 
nowskl (MALM). Lupoalca roma- 
nă trebule asociată cu nenumă- 
rate alte canide. eroi civilizatori 
ce se leagă întotdeauna de 
instaurarea ciclului agrar. 


Dar ce! moi adesea. în ocses- 
te tradiții. cîinele apare sub 
înfățișarea unu! erou plrogen. 
scîntela focului precedind scîn- 
tela vieții sau confundîndu-se 
cu 80. Astfel. pentru populația 
chiluk de ps Nilul Alb şi din toa- 
ță regiunea Nilului Superior. cîl- 
nele a turat focul da la şarpe. 
de la curcubeu, de la divinitățile 
cereşti sau de la Morele Spit, 
aducîndu-l în vîrful cozi! (FRAF). 
În timp ce fugea spre casă, 
cooda l-ar fi luot foc şi. urlînd 
de durere. cîinele ar îi da! foc 
brusel. de unde oamenilor le-o 
fost apol foarte uşor să-l la. La 
populația tal! din Camerunul de 
nord. focul este asociat cu mai- 
muța neagră, ipostază a eroului 
care a furat focul (LEBF), lar 
pentru populația vecină. băști- 
naşii prodovko, cilnele a odus 
oamenilor două din cele mal de 
pret daruri: focul și melul. Tot 
cfinele a furat focul din cer spre 
a-l do oamenilor şi pentru popu- 
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lațiile ibo, |jo şi altele din Biatra 
CEGH. 88). În America de Sud, 
Canis vetulus nu este cuceritorul 
focului, ci primul lul stăpin: eroi! 
gemeni. sub formă de melc şi 
peste. |-l tură (FRAF). În America 
de Nord. analogia simbolică toc 
- act sexual se precizează In 
alte mituri unde cîinele apare 
ca erou pirogen: astfel. pentru 
indienii sia şi navajo din Noul 
Mexic. pentru populațiile karok, 
gallinomero. achomowl. maldu 
din California, colotul, mare 
erou al preriel, născoceșie tocul 
prin frecare sau fl fură şi-l aduce 
în urechi, orl orgonizeoză curse 
de șiofete. datorită cărela oa- 
menii îl răpesc zellor (FRAF). 


Unele mituri oceanlene pre- 
cizează şi mal mult semniticația 
sa sexuală, legolă tot de cuce- 
firea focului. in Noua Gulnee, 
mai multe populații cred că fo- 
cul a fost furat de cilne de la 
şobolan - primul stâpîn a! tocu- 
lui; este vorba aşadar de tocul 
htonian. Pentru populațiile mo- 
tu-motu și ozokalva din Papua, 
cîinele este cu siguranță stă- 
pînul foculul, de vreme ce door- 
me totdeauna lingă el şi mirile 
dacă vre! să-l aiungi de-acolo. 
Dar asocierea cîine-foc-sexuali- 
tate este llustrotă cel mal bine 
de un mil din Nouo Britanie, re- 
latat tot de Frazer. Pe vremeo 
aceea. ne spune el. membrii 
unei socletăți secrete masculine 
grau singurii care cunoşteau se- 
cretul obținerii focului prin fre- 
care. Un ciîine i-a văzut și l-a îm- 
pârtăsit descoperirea lui femeii, 
în telul următor: şi-a vopsit coa- 
da în culorile aceste! socletăți 
de bărbați şi și- a trecat-o deo 
bucată de lemn pe care stătea 
o femele. pînă ce au fişnit scîn- 
tei; atunci, femeia a începul să 
plîngă şi l-a spus ciîlnelul: M-a! 
dezonorat, acum trebule să mă 
lei de nevostă. 


Pentru populatia muru! de lo 
nord de Borneo. cllnele este 
strămoș mitic şi erou civilizator 
totodată: ca întii-născut din 
legătura incestuoazșă dintre un 
bărbat şi sora sa, singurii supra- 
vietultori ai potopului, el dez- 
vâlule no!i omeniri tehnicile noi. 
printre care și pe aceea de ob- 
tinere a focului. Așa se explică. 
încă o dată, originea ciciului 
agrar. Pentru vecinii lor. popu- 
lația dayak, imediat după po- 
top. ctinsle dezvâlule unei fa- 
mel secretul focului, frecîndu-şi 
coada de o llană. În sfîrșit, în- 
tr-un mit din Insulele Caroline, 
tocul este încredintat unei fe- 
mel de câtre zaul tunstulul, care 
îl apare sub Intâțişarea unul cti- 
ne. Acest ultim exemplu arată 
limpede oscilatia simboluiul în- 
tre domeniile htonlan și uranian. 
ceea ce trimite larăși la popoa- 
rele din America centrală. Pen- 
tru moyaşi. cîinele c&lăuzește 
soarele sub pâmiînt. aşa cum 
om văzut, şi reprezintă deci 
soarele negru: pentru azteci, 
cîlnete este sintezo, simi=alul 
însuși ol focului. 


În lumea celtică apare aso- 
clerea cîinelul cu tagmo r&2- 
boinicilor. Spre deosebire de 
cesa ce se intimplă la greco- 
romani. la celți cîinele seste 
obiectul unor comparatii și me- 
tafore elogloose. Cel mai more 
erou, Cochulainn, este cîinele 
din Culann şi se ştie că celții. 
atit Insulari, cît și conținentoli, 
aveau cîini dresați pentru luptă 
şi vinâtoore. Compararea unul 
srou cu un ciine însemna cinsti- 
rea, omoglersa vitejlel lui. Nu 
este nici o nuonţă psioralivă în 
osta. Nu există nici un cîlne In- 
ternal analog Cerberulul. În fol- 
clor. datorită probobil intiuenței 
creştinismului. cîinale malefic nu 
apare: în Bretagne. cîinele ne- 
gru din munții Arr6e îi reprezintă 
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pe păcătoşi. Eroulul lriandez 
Cachulainn | se interzicea, în 
primul rînd. să mânince come 
de cține; lar pentru a-l condam- 
na la moarte, vrâjltoarele pe 
care le întilneste atunci cînd 
pleacă la luptă îl oteră şi-l obli- 
98 să mânince asemenea came 
(OGAC. 11, 213-215; CELT. 7. 
passim; CHAH. 293-294). 


Aspectele simbolisticii ciinelui 
pa care le-am descris pină a- 
cum: erou civilizator, strâmoș ml- 
tic, simbol al forței sexuale și 
deci al perenității, seducâtor, 
nesățios, plin de vitalitate al- 
doma naturii cînd se Innoleşte, 
sau rod al une! legături interzise, 
evidențiază aspectul diurn al 
acestui simbol. Se cuvine să 
scoatem în evidență și aspectul 
lul nocturn. liustrarea cea mal 
concludență este interdicția 
implacabiiă sub care este pus 
acest animol în societățile 
musulmane. 

Islamul tace din cîine Ima- 
ginea a ceea ce are mal josnic 
creațiuneo. După Shavestari. să 
fii legat de lume înseamnă să te 
identitici cu cîinele mincâtor de 
cadavre; cilnele este simbolul 
avidității, al lăcomie; coexisten- 
ta îngerului și cîineiul este Im- 
posibilă. Cu toate acestea, con- 
torm tradițiilor Islamului, cîinele 
posedă cincizeci și două de ca: 
ractaristiel din core Jumătatea 
sînt sfinte şi Jumătate satanice, 
Astfel, el veghează. este răbdă- 
tor, nu-și mușcă stâpiînul. Pe de 
altă parte. latr& la scribi etc. | 
este lăudată ldealltatea: Dacă 
un om nu are froți, frotii lul sînt 
cîinii, inima unul cîlne este In!- 
mo st&p înulul său. 


Ciîlnii sînt de osemenea so- 
cotit! necuratți. Jnunii apar dese- 
ori sub înfățișarea unor cîini ne- 
gri. Lâtratul cîlnilor iîngă o casă 
este un semn prevestitor de 


moarte. Carnea ciinelul este fo- 
losită drept leac (impotriva se- 
nilității. a farmecelor etc.). La 
Tanger. cornea de cîine tînăr. 
sau încă pul. se mânincă drept 
antidot împotriva vrăjilor. Spre 
deosebirea de alți cîini, ogarul 
nu este socotit necurot. cl în- 
zestrat cu baraka. El apără de 
deochi. Musulmanii din Sirio 
cred că îngerii nu intră nicloda- 
tă într-o casă în care este un 
cline (WESR. 2, 303). Contorm 
une! tradiții, Protetul ar fi decia- 
rat că vosul din care ar îi bâut 
un cîlne trebule spălat de șapte 
ori. prima dată cu pâmiînt. Se 
spune că Profetul interzicea ucl- 
derea cîinilor cu excepția celor 
negri cu două pete deasupra 
ochilor, acest sol de ciîlne find 
însuşi diavolul. Cine omoară un 
cline devine necurat; este tot 
atît de râu să ucizi un cîine cît 
să omori șapte oameni; se cre- 
de despre cilne câ are șapte 
vie!l. Cținele care păzea pe cal 
Şapte Adormiţi în peștera lor 
(Coranul. 18) este omintit de 
amulete. 

Musulmanii tac totuşi deose- 
bire între cîinele vulgor și ogo- 
tul care, prin noblețea întățişării. 
este un animo! pur. Trimisul lui 
Dante (veltro) este un copoi, 
animal pe core îl regăsim la 
Diărer și care a putut îl Idanti- 
ficat cu înainte-mergâtorul ce- 
le! de-a doua veniri a lui Hristos, 
Cîinele ce sculpă foc este em: 
blema sfîntulul Dominic, ol cărul 
câlugări erau numiți dominico- 
nas (ciinii Domnului), ce! care 
păzesc coasa prin glas sau vesti- 
tori! cuvintulul lul Dumnezeu. 
Simbolismul cfinelul în Extremul 
Orient este. esențialmente. am- 
bivolent: benefic, deocorece 
cîinele este tovorăsul apropiat 
a! omului şi poznicul vigilent al 
casei sale; molefic. deoarece. 
înrudit cu lupul sou cu sacalui, 
el apare ca un animal impur şi 
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vrednic de dispreț. Aceste as- 
pecte nu corsspund nici unei 
lilmitâri geogratice, ci sînt egal 
răsp îndite. 

O sermnitficotie apropiată se 
regăsește în Tibet, unde cîinele 
este semnul apetitului senzual, 
al sexualității şi totodată al gelo- 
ziel.Cel ce trăieste co un ciîine. 
propovâduleşte Buddha. după 
descompunerea trupului, după 
moarte, vo merge cu cîini 
(Mojjhima- nikoyo. 387). 

În Japonia, ctinele se bucură 
în general de o apreciere favo- 
rabilă: tovarăș credincios, etigia 
lul opără copiii și ușurează şhi- 
nurile tacerii. În China. ei îi în- 
soțeşte cu aceeași credință pe 
Nemuritori. pînă la apoteoza 
lor: Marele Vensrabil. apârut pe 
muntele Talche în timpul împă&- 
rătuluil Wu din dinastia Han, îi- 
nea în lesă un ciîine galben; cil- 
neie lul Hanzi s-a făcut roşu 
oldoma  cîlnelui ceresc. l-ou 
crescut aripl şi a devenit nemu- 
ritor; aichimistul Wel Poyang s-a 
ridicat la cer însoțit de ctinele 
său. Cîinele este strămoșul și 
simbolul rnultor populații, poate 
chiar și al chinezilor, de vreme 
ca Pangu s-ar fl putul să fie 
cîine. 

Cîinele ceresc (Tlan kuan) 
este furtună şi vijelie: ai bubuie 
ca tunetul şi lumineoză ca ful- 
gerul și esta roșu ca focul. Este 
dușmanul bulnițel demonice și 
totodată sol al războlului. Pentru 
a sa apăra de buiniță, oamenii 
fac cîinii să latre, trăgîndu-l de 
urechi. Conform unor vechi tra- 
diții, chinezii își închipule haosul 
ca pe un cîine uriaş. cu păr 
lung. Are dal ochi, dar nu vede: 
are urechi, dar nu aude; nu are 
cele cinci viscera. dar trâlește. 

Alt simbol tiple chinezesc este 
cîinele de pale (ct. Daode Jing. 
cap. 5). Folosirea rituală a unor 
asemenea figurine, sugerează 
Kaltenmark. poate fi de origine 


şamanică; ela sint. scrie Wieger, 
nişte fiitre pentru maleticii. care 
trebule distruse dup întrebuin- 
țare. Simbolul folosit de Zhuangei 
se bazează tocmal pe existența 
trecătoare a obiectului care se 
aruncă, sa calcă în picloare și 
se arde după ce și-a îndeplinit 
rostul (cap. 14). Ceea ce a în- 


ceta! să mal file util. trebule 
aruncat, alttei devine nsiast. 
conchide el. Laozi face din 


aceste oblecte simbolul carac- 
terului etemer ol lucrurilor pe 
lumea asta. la care înteleptul 
renunță ( CORT, GRAD. KALI, 
LECC, OGRJ, SCHC, WIET). După 
Zhuangzi. în Destinul cerului: 
cîini de pale s'au pâstroti 
înainte de ofrandă în nişte cu- 
fere învelite într-o pînză fru- 
moasă. După ce ofranda era 
olerită mortului. ei erau arşi. 
deoarece, dacă ar fi fost folosiți 
a doua oorâ. toți membrii fa- 
millei r&posatului or fi fost 
b întulți de cosmaruri. 


Asla centrală cunoaşte şi ea 
nişte mituri pe care le-am putea 
califica drept? intermediare, un 
tel de missing links multumită 
cărora putem înțelege cum va 
deveni cîinele, treptat, necurat. 
blestemat, marcat de un păcat 
originar de nesters. 

Pentru unii tătari. Dumnezeu, 
cînd a făcut lumea, a lăsa! o- 
mul în grija ciîinelul pentru a-l 
păzi de lucrările diavolului. Dor 
cîinele s-a lăsat cumpărat de 
cel rău. şi a devenit astfel singu- 
rul răspunzător de căderea omu- 
lui. Pentru lakuți, Dumnezeu l-a 
dat cîinelu! în pază chipurile lui; 
ocesta însă l-a lăsat pe diavol 
să la spurce; drept pedeapsă, 
Dumnezeu l-a dat înfățișarea pe 
care o are acum, Mal multe va- 
rionte relau această temă la po- 
puloțiile de pe Volga. înrudite 
cu finlandezii (HARA). Toate va- 
riantele au în comun un detaliu 
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important: la început gol. cîine- 
ie primeşte blana de la diavol 
ca recompensă pentru trădore. 
Astfel, trădarea este materiall- 
zată prin părul de pe el; ea lace 
din cline. treptat. prin acest în- 
semn, onimalul necura! ce nu 
trebule atins; mol mult deci! 
atit. ea face să apară printre 
oameni boala şi ticăloşia, ivite. 
ca și părul de pe cîine, din scul- 
polul diavolului: şi asttel, cîinele 
poartă răspundersa moriii. con- 
secința. pînă la urmă. a acestor 
nenorociri, a ocestor spurcâciuni 
şi sculpâturi. Burlații. la rindul lor, 
afirmă că Dumnezeu l-a bleste- 
mat pe cîinele sperjur ostfel: 

Mereu să te chinule foomea, 
oase s0 rozi, să te hrânesii cu 
rămâsitele de la masa comeni- 
lor şi oomenii să te lovească şi 
să te bată (HARA. 85). 

În acest punct extrem a! as- 
vectului său netost. simbolul cîl- 
"elul se întilneste cu cel ol ța- 
pului Ispâşitor. 

Uno Harva vede în aceste ml- 
turi asiatice un ecou ol dualis- 
mulul lranlan și aminteşte, în 
acest sens, că un cîlne, anima- 
lul lul Ahura-Mazda, a jucot un 
rol preponderent în vechea rell- 
gie persană. alungînd duhuriie 
rele: din nou, simbolul bascu- 
lează în mit. 

Potrivit expresiei lul Jean-Paul 
Roux, putem afirma că această 
dualitate proprie simbolismului 
cîinelul în gîndirea popoarelor 
din Asta. pentru care cîinele as: 
te spirit protector și benefic şi, 
totodată, purtător al blestemulul 
dumnezelesc, face din ocest 
animal îngerul căzut prin exce- 
lență (ROUF, 83). 

In concluzie, cîinele repre: 
zintă un simbol cu aspecte onta- 
gonista care nu foc în toate cul- 
turile obiectul unor distincții ne- 
te. Este însă izbltoore constoto- 
rea că pentru alchimişti şi filosoti 
cîinele devorat de lup reprazin- 


1ă purificarea ourulul prin ontl- 
moniu. penultima etapă a Ops- 
rel. Căci ce sint alci cîinele şi 
lupul, dacă nu cele două os- 
pecte ale simbolului respectiv. 
care-şi află. fără Indolală. în 
această Imagine ezoterică, dez- 
legarea și ce! mai odinc înţe- 
les: ctine și lup deopotrivă. înțe- 
leptul - sau stintul - se purilică 
devorindu-se. adică socriticin- 
du-se în el însuşi, pentru a ajun- 
ge în stirşit la stopa ultimă a 
cuceririi sale spirituale. 
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Cimpla este simbolul spatlu- 
lul. al nestirșitulul terestru. dar 
cu toate semnilicotțiii» orizon- 
taleil în opozitie cu verticala. 
Tronspus în cîmpille cerului. cu- 
vîntul ne arată o imensitatea ne- 
sfîrşită în core circulă zall ura- 
nieni şi unde personajele psiho- 
pompe a!rog după sine sufletele 
după moarte. Mithra este denu- 
mit adesea Stăpinul cîmpiilor. 


În concepția despre lume a 
celților. cîmpla este o denumire 
specială a Lumii celeilalte: Mag 
Meld, cîmpla plăcerilor (alături 
de îlr. tar). Dar numele este 
aplicat şi raportat foarte ode- 
sea la acest substitut cl paradi- 
sulul terestru care este Irlanda, 
supranumită, prin una din pe- 
rifrozele ce l-au fos! date. Mag 
FI, cîmpio lul FOI (FOI tind o 
denumle metatorică o su: 
veranităţii). O personiticare a 
cimplel este zelta Macha 
(magnosia-Macha) core o dot 
numele se! capitalei antice a 
Uisterului. Emoln Macha. Ea sim- 
bollzează în felul acesta suvera- 
nitatea războinică și cîmpla pa- 
re să îi fost țara ideală în care 
pot locul oameni, în opoziție cu 
muntele destinat personajelor 
divine. Una din muncila impuse 
unel divinități, în schimbul unul 
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serviciu făcut sau unel prestații 
oarecare consta uneori în a de- 
frişa uno sau mai multe cîmpil. 
Este ceea ce a cerut, de exem- 
plu, regele Eochaid Alrem zeului 
Midir. după ce l-a învins la o 
partidă de şah: zeul s-a execu- 
tot mai degrabă în ciuda voin- 
țel sale: Tailtiu, zelța, s-a trezit în 
situația de a i se impune oceeaşi 
sarcină. Ea o duce lo capât. dar 
moare din cauza efortulul. epul- 
zată. În omintirea el. ctmpla fi 
poartă numele şi din cauză câ 
acolo a crescut trifol, planta 
aceosta a devenit emblema 
iriondel. Ținuturile Msidi din Ga- 
la (astăzi numite Meaux) au pu- 
tut fi denumite cele dulci prin 
raportare la o concepție rell- 
Qloasă comparabilă cu Mog 
Meld a irlondezilor (OGAC. 17, 
393-410, J.-B. Arthurs, Mocha 
and Armagh. In Buliatin ot the 
Vister Place-Name Society |], 
Belfast, 1952-1953. p. 25-29), 


Cimpla Bucurie! era de ose- 
menea un pămînt ol tineretii: 
reprezintă șederea intr-un loc 
slizean, unde secolele trec ca 
minutele. unde locuitorii nu mal 
îmbâătrînesc. unde pajiștile sînt 
ocoperite de flori veșnice. Cîm- 
plile paradislace, Cimpiile EII- 
zee ole grecilor. Cîmplile Earn 
ole egiptenilor sînt șesuri ale 
unor mlraculoase fericiri, 


Cîmpillor Ellzee din mitologia 
greco-romană le corespund, la 
egipteni. cimplile Earu, numite și 
cîmplile de papură, cimplile 
hronel sau cîmpie ofrandelor. 
Acolo merg cel morți dacă leşi- 
rea din pslhostazie a fost piiel- 
nică. pentru a gusta bucuriile 
divine ale veșniciei. Acoio vor 
contempla oul cosmic sau pe 
zeul Soore Ro în oul sâu, pâs- 
trînd vibrația originară din cara 
Qu lzvorit lumina şi vorbirea 
(CHAS. 49). 


Antiteză a infernului, cîmpie 
sînt simbolul Paradisului în care 
intră cel drepti după moarte. 
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Cîntul este simbolul cuvîn- 
tului core leagă puterea crea- 
toare de creația sa, în felul în 
care cuvintul își recunoaşte de- 
pendențo în calitate de crea- 
tură și o exprimă prin bucuria, 
adorotie sau impiorare. Este 
suflul fiinte! create, care răspun- 
de suilulul creator. 

Cîntul este forma normală de 
exptimare a filld-ului. post-ghici- 
tor, care este atestat în această 
functie. Posedâm numele Imnu- 
lui religios cantalon în limbo ga- 
llcă (OGAC. 11. 288-293) şi acest 
cuvint este înrudit cu substan- 
tvul incantație din llondeză 
(cstal), cu lecție. în bretonă. şi 
cu cînt. în domeniul italic (la- 
tinescul canere). Un poet mitic 
llandez se numeşte Amorgen, 
naştere o cîntulul (OGAC. 12. 
448-449). Copiii lul Lir. tronsfor- 
mați în lebede de câtre mama 
lor vitregă, şi care îi adorm pe 
Tuatha De Danann printr-o me- 
todă specifică. fac apel la cîn- 
tul vocal, fără acompaniament 
de harpă. în raport cu muzica - 
și acsasta demonstrează vechi- 
mea traditiei - cîntul este prt- 
mordia!l: muzica, chiar şi cea sa- 
cra. nu este decit o tehnică 
harpiştii aveau rangul de oa- 
meni liberi, posesori de vite (bo 
alre) și nu de membri al clasei 
sacerdotale, ca postii (tilld) 
(OGAC. 18. 326- 329). 


CÎNTAR v. BALANȚĂ 
CÎRJĂ 


Aces! toiag avîna în partea 
de sus o stinghie pusă de-a 
curmezişul (Littre), ps care b& 


CÎRTIȚĂ/ 335 


trînii sau Infirmil îl tolosesc pen- 
tru a se ajuta în mers, a avut 
întotdeauna semniticația unui 
auxiliar, a unul reazem. Cirja 
indică, deci. o slăbiciune, dar 
această slăbiciune poate fi ou- 
tentică sau simulotă. Cea auten- 
lică este a bâtriniior obosiţi de 
vită şi, în acest sens. cirja 
figurează adesea în reprezen- 
t5rile lui Saturn, zeu ol timpului; 
cea simulată este a vrălitoare- 
vor, a hoților. a piraţiior care atl- 
sează o slăbiciune exterioară 
pentru a-și ascunde mai bine 
torta maletică. Regăsim aici şi 
sensul piciorului, conceput co 
un simbol al sufletului, a cărul 
intirmitate fizică nu este decit 
semnul extarlor al unei infirmităâți 
spirituale. 

Cu toate acestea. cîrjo poa- 
te avea şi un sens pozitiv: ea es- 
te ceea ce ne ajută să înaln- 
tm, simbo! al voinței care nu 
acceptă o situație dată fără a 
incerca să o moditice; de ase- 
menea. simbol ai credinței (să 
"e gîndim !o cîrjele pe care le 
abandonează Infirmul din evan- 
ghelle atunci cînd se produce 
minune): ps scurt. simbol a! 
luminii spirituale care câiduzeşte 
paşii şovâitori sau compensează 
o slăbiciune fizică. (v. şi PICIOR) 


CÎRJĂ EPISCOPALĂ 


Simbol al credintei. al cărel 
interpret este episcopul. Forma 
sa de cirlig, de semicerc sau de 
cerc deschis semnifică puterea 
cerească rovârsotă asupra pâ- 
mintulul. tronsmitereo bunurilor 
divine. puterea de a creo şi de 
a recrea tintele. Cirja episco- 
oului sau o abatelul este embie- 
ma jurisdicție! lor pastorale: este 
daci şi un simbol a! auțorității, ol 
unei autorități de origine ce- 
rească. Ea trebuie apropla!ă de 
tologul păstorulul. Cîrigul din 
căpătul ei servește la readuce. 


rea în sînul turmel a oll rătăcite 
(v. şi TOIAG) 


CÎRLIG DE PESCUIT 


Simbolul cîrligulul de pss- 
cult este foorte trecvent uti- 
lizat, de la Marsillo Ficino la 
Eckhort şi Hafiz. în legătură 
evidentă cu cel al pescultului, 
A.K. Coomoroswomy arată câ ei 
este instrumentul cu care Re- 
geie-Pescar prinde prada uma- 
n. Dragostea, spune Maestrul 
Eckhart. este asemenea ciiii- 
gului de pescuit. Acelaşi simbo- 
llsm se regăseşte, de oltfel, pînă 
și în domaniul cel mal prozaic și 
mal cotidian: expresiile a muşca 
din momeală sau a înghiți mo- 
meala sint semniticative în 
această privință. (v. şi PESCUIT) 


CÎRMĂ 


Simbol ol responsabilității, ca 
şi sabla. În această calitate, 
cîrmo  semnitică autoritatea 
supremă și prudento. Poate fi 
înțiinită pe medalii. pe coloane 
comemorative sau pe blazoane. 


CÎRTIȚĂ 


Cirtița. animal htonion prin 
excelență. simbolizează toate 
tortele pâmintului. Numele el 
grecesc o înrudeşte cu șopiria 
şi cu bufnița. onimale binetă- 
căâtoore şi oorbe ca și eo. 
Askleplos, zeul vindecării, ar îi 
tost la origine un zeu-cîrtită. 
cum era. în india. Rudro. zeul 
arcaș-vindecâtor. Muşurolul de 
Ciriită. săpat! de galerii subte- 
rane. a putut să servească drept 
model labirintului arhaic de la 
Epidour, consacrat lul Askleplos; 
şi conceput ca să fle în acelaşi 
timp mormîntul şi locuința sub- 
terană a zeului (SECH, 237). 

Ciîrtita ne apare co un simbol 
a! initiatorului în misterele p&- 
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m întulul şi ale morții. inițiere ca- 
re. odală dobindită, previna 
sau vindecă bolile. De pe planul 
fizic, cel al animalelor cultelor 
agrare. simbolul ne permite s6 
trecem în planul spiritual. aceia 
al masslrulul care câlăuzește 
sufletul prin întunericul şi ocoll- 
şurile labirintului subteron. vin- 


decîndu-l de pasluniie şi tul- 
burârile lul. 
CLAVICULĂ 

Simbol al lăcoşulul hranei 


umane. pentru dogonii din Mail. 
Fiecare cloviculă seste un pod 
cara conține opt semințe aso- 
clate cu cele potru slemente şi 
cu cele patru puncte cardinale, 
ca și cu cai opt strămoși mitici, 
din care se trag dogonii. Consi- 
derate ca flind sprijinul schels- 
tului, claviculele sînt. împreună 
cu craniul - tot pentru dogoni - 
primele oase formate în fetus. 
Importanta acordată de câtre 
dogoni claviculeior este atit de 
mare, încît el le așază în rîndul 
celor cinci elemente constitutive 
ale persoane! umane (celelalte 


patru fiind corpul, cele dou 
suflete gemene, masculin şi 
feminin, reflectarea acestor 


suflete în umbră, şi torța vitală, 
conslderață ca un tluld asociat 
cu sîngele). Se întilnesc cre- 
dinte asemânătoare la alte po- 
poare de pe malul Nigerului. 
Astiel, pentru tribul bozo. popor 
de pescari, învecinati cu do- 
gonii. cioviculele conțin simbo- 
lurile celor opt familii de peşti. 
Virtutea Iertiilzatoare a acestul 
os îl face pe dogoni să păstreze 
clavicuile de animale, pe care 
le zdrobesc omestecîndu-le cu 
seminte, pentru a spori recolta 
(DIED. GRID). 

Clavicula, os. nu trebuie 
contundată cu clavicula, che- 
iță ad Iitteram a olchimiștilor, 
în sensul în care ea apore în 


Clavicula lui Solomon. 

Acest rege. despre ale cârul 
bogâtii fastuoase se vorbeşte în 
Biblie. a înflerbiîntat imaginația 
orlentalilor. care n-au încetat s8 
enumesre Însemnele măreției sa- 
le. Ei l-au conferit, pentru că 
Dumnezeu îl dăduse întelepclu- 
nea. o stăpinire atotputernică 
osupra lumii și mal ales asupra 
demonilor. lată de ce | s-a atrl- 
bult redactarea acestei faimoa- 
se Clovicule a lul Solomon, pe 
care orice vrăjitor trebula s-o 
poarte asupra lul. scrisă de mi- 
no lui şi l&ră de care el nu putea 
invoca demonii. Clovicula lui Sa- 
lomon este chela mogicienilor. 


CLEPSIDRĂ 


Clepsldra simbolizează a vre- 
mil scurgere atermnă (Lomartine); 
curgerea sl Inexorabilă pînă lo 
moarte. sfirşit ineluctabii al cel 
clului vieții omenești. Dor clep- 
sidra ma! înseamnă şi o posibill- 
tote de răsturnare a timpului, a 
întoarcere la origini. 

Forma clepsldrel, cu cele do- 
uă comportimente ale sale, 
evocă onologia dintre sus şi Jos 
şi necesitatea de a o răsturna 
pentru co scurgerea să se pro- 
ducă în sus. De aceea atracția 
se exercită de jos, aforă doar 
dacă oferim o răsturnare în felul 
nostru de a vedea și de a aclio- 
na. Se cuvine să remarcâm cît 
de strimță este trecerea dintre 
partea de sus și cea de Jos. un 
git îngust prin care totuși rapor- 
tul se poate stabili într-o mişca: 
re continuă, 

Vidul şi plinul trebule să-și ur- 
meze unul celullolt; există deci o 
trecere de ia registrul superior la 
cel Iinferlor, adică de la ceresc 
la terestru şi apoi. prin răâstur- 
nare, de la terestru la ceresc. 
Aceasta este imaginea alegerii. 
mistică şi aichimică. 

Forma clepsidrel este împru- 
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mutată uneorl și de la tobă, atit 
în Asla, ci! și în diverse țări ara- 
be. Ea se apropie astfel de cea 
a dovieoculul. a cuptorulul al- 
chimistilor chinezi. a muntelui 
Kuniun. centrul lumii. Aceasta 
pentru că cele două rezervoare 
ale clepsidrel corespund Cerului 
şi Pămîntului. lar firul de nisip 
care curge invers otunc! cînd o 
răstorni întruchipează schimbu- 
rile dintre aceste două tărîmuri, 
manitestarea posibilităților ce: 
rești, reintegrarea manitestârii în 
izvorul divin. Giîtultura mediană 
este uşa ceo îngustă prin care 
ou loc schimburile, polul mani- 
testării. Stirşitul curgerii nisipului 
încheie un ciclu, a câătul desfă- 
şurare, notează F. Schon. este 
exact conformă mișcării nisipului 
la început! Imperceptibilă. apol 
din ce în ce mal rapldă, pînă în 
clipa finală. 

Un asemenea simbolism se re- 
găseste în tloba-clepslară o lui 
Shiva. damaru: cele două părți 
ale acesteia sint cele două tii- 
unghiuri inversate linga-yoni. al 
coror punct de contact este 
bindu. origine a manifestării. 
Doamaru este sunetul primordial, 


shabda (MALA. SCHD.(v. şi 
BINDU, LINGA. TOBĂ) 
CLITORIS 


Simbol ol elementului mascu- 
lin a! femsll. Dogoni! şi populația 
tribului bambara din Mall consi- 
deră că fiecare tăptură se naste 
cu două sutiete de sex opus. CIl- 
torisul contine sutietul mosculin 
a! femeii, de unde orlgineo excl- 
zilei cars, suprimind ambivalen- 
ţa naturală, constitule o contir- 
mare a feminității. Ciitorisul extir- 
pat se transtormă în scorpion 
(GRIH). La bărbat. preputul con: 
fine sutietul lul teminin. Circum- 
cizia or corespunde deci la băr- 
bat excizlel, precizindu-l şi con- 
firmîndu-l caracterul viril. 


CLOPOT 


Simbolismul clopotului este 
lega! mol cu seamă de perce- 
perea sunetului. în india. de pil- 
dă, clopotul simbolizează auzul 
şi ceea ce percepe ouzul, adică 
sunetul. care esta retiectarea vl- 
brațiel primordiale. Asttei, cele 
mal multe dintre sunetele porce- 
pute. cu prilejui experiențelor 
yoga, sint sunete de clopot. In 
lvmea Islamică. sunetul clopo- 
tulul reprezintă sunetul subiil al 
revelatie! coranice, răstringerea 
Puterii divine în existentă: per- 
ceperea dongâtului clopotului 
risipește limitările conditiei tem- 
poraie. Intr-un fel destul de ase- 
mâ&nător. Canonul budist pali 
asimilează vocile divine cu su- 
netul unul clopot de aur. 

În China. zgomotul clopotului 
este pus în legătură cu lunetul şi 
în mod frecvent asociat cu ace- 
la al tobe. Dar muzica produsă 
de ciopote este înălțătoare şi 
totodată criteriu al armoniei 
universale. 

Clopolell atirnați de acope- 
rişurile pagodelor au drept scop 
să tacă a îi perceput sunetul le- 
gi! budiste. Ciinchetul clopotelor 
(sau al ctopoțellor) ara însă pra- 
tutindeni putere de exorcism şi 
de purificare: olungă duhurite 
rele sou măcar avertizează de 
aproplerea acestora. 

Un simbolism cu totul aporte 
revine  clopolelului tibetan 
(tilpu) (în sonscrită ghanta). 
Opus lui vajra (trăsnet), clopo- 
telul semnitică lumec lenome- 
nolă deosebită de lumea ada- 
monțină, cea a aporențelor. 
simbolizată prin extincția roplaa 
a sunetului. El este de aseme- 
nea şi Iințelepclunea, asociotă 
şi opusă Metodei. slementul 
pasiv şi teminin, cită vreme 
vajra esta activ și masculin; 
cesa ce se mal traduce şi prin- 
tr-un simbolism sexual și prin 
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acssa că Iniliaţii poartă un ine! 
de aur cu stigia lul vajra la mi- 
na dreaptă şi un Inel cu efigia 
clopotului la mîna stingă 
(DAVN. ELIY. MALUL. 


În opoziție cu trăsnetul. clo- 
potelui simbolizează virtutile 
'teminine, Doctrina...  Minarui 
este de obicel un lrâsne! cu opt 
broile ompula!e pe jumâlole. 
Folosit în religie şi în magie. în 
el e figurală odesea salvarea 
sanscrită cu Giuvaerul în lotus 
(OM MANI PADME HUM redusă 
uneori ia OM HUM); sau o for- 
mulă magică. Deseori împodo- 
bit cu roata legii. cu un cerc de 
petale de iotus. de lei, de divini- 
tati etc. (TONT, 3), clopotul sim- 
bolizeoză fără îndoiolă chema- 
rea divină la studierea legii, su- 
punerea fată de cuvintul lui 
Dumnezeu, în orlce caz o comu- 
nicare între cer şi pâmiînt. 

Prin poziția limbii care loveşte 
în pereții săl. clopotul evocă 
poziția a tot ce este suspendot? 
între cer şi pămînt, stabilind 
astfel o comunicare între sle. 
Dar el deline şi puterea de o 
intra în relatie cu lumea sub- 
terană. 

Un clopotel magic slujeşte lo 
evocarea morților; el este făcut 
dintr-un aliaj oblinut din plumb. 
cositor. fier, aur, cupru, orgint- 
viu - Jos este înscris numele Te- 
trogrammaton - deasupra, nu- 
mele celor şapte spirite ale pla- 
netelor, apol cuvîntul Adonal, și, 
pe inel. lisus. Pentru a fl eticace, 
e nevoile, după opinio lui Girar- 
dius Pervliues. sc fie înfâșurat 
într-o bucată de mătase verde 
şi păstrat în oceastă stare pină 
ce pe'soano core întreprinde 
morele mister vo avea libarto- 
tea şi posibilitatea de o pune 
respectivul clopote! în mijlocul 
une! gropl dintr-un cimitir şi de 
a-l lăsa astfel timp de şapte zile. 
Cită vreme clopotelul păstrează 


vesmiîntul  țărînii din  cimitie, 
emanația şi simpatia core îl în- 
sotesc se mențin: acestea îl duc 
la perpetua calitate şi virtute 
cerute. atunci cînd sunotți din e! 
în acest scop (GRIA, 177). (v. și 
TOBĂ, TRĂSNET, VAJRA) 


CLOȘCĂ v. GĂINĂ 


CLOVN 


În mod tradițional. clovnul 
este figura regelui asosinol. El 
simbolizează răsturnarea  însu- 
şirilor regale. prin veșminteie. 
vorbele, atitudinile lui. Majastăţii 
1 se substitule poznele şi necuvi- 
inta: suveranității. llpsa oricărei 
autorităţi; fricii, rîsul; biruințel, 
întrîngarea; loviturilor date alto- 
ra. loviturile primite; ceremoni- 
llor celor mal solemne. ridicolul; 
morții, zetlemeaua. El este ca un 


revers ol medoliel. contrariul 
regalității: parodia încarnată. 
(v. şi BUFON, PITIC) 
COADĂ 

Semniticația argotică a 


acestui cuvint nu este străină, 
cu siguranță, de o bază simbo- 
llcă adincă și universală. Coada 
multor animale joacă un rol falic 
în numeroase mituri americane 
și asiatice. Ea se înrudeşte cu 
aria simbolică pe care o clrcum- 
scrie şarpele. 

Pe de altă parte. valoarea 
simbolică pe cora o are un stin- 
dord turco-mongol. cu unul sau 
mal multe tuluri, cel mal adesea 
cozi de cal și uneoti de bivol! sau 
de lac. provine din faptul că 
această parte a corpulul deține 
întreaga putere o animolului în 
sine (ROUF, 403). ideea aceasta 
de putere războinică şi de viriii- 
tote stabileşte și ea o similitu- 
dine între coada de cal, prinsă 
de viîrtul lăncii de la steag și 


organul sexual aflat în erectie. 
Emblema aceasta, care ar! 
existat la huni şi a c&rel utilizare 
este atestată şi la bulgarii pre- 
siavi a fost. pe vremea forului 
Boris. interzisă de Papă care a 
cerut catehumenilor să pună în 
locul e! o cruce. 

Aşa cum subiinioză J.P. Roux. 
în acele vremuri simbolul era 
puternic recepl!o!: semnul ce 
decora steagul trebuia să re- 
prezinte  temelul credinței şi 
ocest roi avea s0 fle indeplini! 
de cruce, înloculnd vecheo 
emblemă. Această substituire o 
unei embleme cu olta trebula să 
delinească o adevarată con- 
verslune lduntrică. 


COADĂ ÎMPLETITĂ, 
COSIȚĂ 


Părul din care se impleteste 
cosita. ca și barba. constituie o 
dovadă a fo:tei virile şi vitale. În 
atara ocestul simboi. coada îm- 
pletită semnitică ds asemenea 
o legătură probabilă între a- 
ceastă lume și Lumea de Dinco- 
lo. ceo a r&posaților. o întrep&- 
trundere strinsă de relații, cu- 
rente de influență omestecote. 
interdependenta fiintelor, Pe 
stele din epoca galilor (de pll- 
dă, la Gudret şi la Bozouls, 
Aveyron) pârul este împletit în- 
tr-o singură coodă groasă purta: 
tă pe o parte. Unele monede de 
alamo reprezintă un personaj 
stind pe vine și ținindu-şi cosite- 
le în flecore mină. Părul ras 
mo'rca în lrianda (co şi la po- 
poorele germanice) o condiție 
socială interioară. sau o umilire. 
Tînărul erou Câchulainn are 
cincizeci de cosite blonde, de 
la o ureche la alta, co frunzișul 
mesteacânulul sau ca razele de 
aur ce înconjoară chipul soare- 
lui (OGAC, 10, 201-202; 11, 335). 

La popoorele maya. cosița 
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este un simbol al zeuiul solar şi 
este utilizată de câtre repre- 
zentonții sâl pe pânint (GIRP, 
83). (v. şi PAR) 


COAPSĂ 


Traducerea prielenia șoldului 
mev. adoptată în generol de 
specialiştii francezi sau germani 
în civilizație cellică pentu a 
reda expresia irlondeză cordes 
mo silasta este un eutemism. Ea 
indică ceso ce 'egina Meadb 
(Beție) otesră bârbalilor pe care 
vrea să-l ispltească sau de tare 
este îndrăgostită. De tapt. în 
Ilandeză  înseomnă coapsa. 
partea superioară o piciorului. 
Expresia este o desemnare ate- 
nuotă a expresiei sexual! inter- 
course (relații sexuale) (ROYD. $. 
271). Nu pare să presupună alt 
simbolism în atoră de cel al po- 
seslunii erotice şi temporare. 
Medb (care simbolizează Suve- 
ranitatea celtică) neopârind 
niciodată fără un bărbat în um- 
bra altula. Simbolismul funcției 
regale este cu totul diterit (WINI. 
5, 15. CELT, 15). 


Prin tuncția sa în trup, suport 


mobil, coapsa înseamnă și 
torța. Cabala insistă asupra 
acestei sollditâți analogă cu 


aceea o coloonei. 

Coapsa lui lupiter (Zeus). în 
Interiorul cârelo. după legenda 
grecească. Dionysos ar îl tăcut o 
a doua gestație, cr merita o în- 
treagă anoliză simbolică. ce îl 
conteră. În mod evident, o sem- 
nificație sexuală și motricială. 
Contorm scheme! clasice a ri- 
turilor Inlțiatice, legendo lasă 
să se înțeleagă că cel ce vo 
deveni Moestiul celor mal ce- 
lebre Mistere ale Antichității 
greceşti îsi primeşte educația 
initiatică - sau o doua gestatie - 
în această coapsă a unul zeu 
suprem care poate îi considera! 
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alci drept androginul inițial. Ca 
și în exemplui celtic citat, cu- 
vîntul coapsă ar îl şi aici un su- 
temism. desemnind de data 
aceasta nu vaginul. cl matricea. 
At merge atunci în acelaşi sens 
cu simboilsmul grotel, sau. și mai 
mulț. cu ce! al arborelul scorbu- 
ros, ceea ce nu este în contra- 
dicție cu coopsa considerată 
exterior ca o coloană, adică un 
simbol de slevație şi totodată 
de forță. 


COARDĂ, FRÎNGHIE, 


FUNIE, ODGON 


Coarda. trînghia fin. în ge- 
nere, de simbolica ascensiunii. 
la fel ca arborele, scara, firul de 
pălanjen. şi reprezintă deopo- 
trivă mijlocul şi dorinta de as- 
censlune (ELIT, 95). Înnodată. 
irînghlo simbolizează orice tor- 
mă de legătură și deține virtuți 
secrete sau magice. 

Coarda arculul sirbolizează 
în tradițlo vedică torța care îl 
asigură arcului eficacitatea. Es- 
te o forță indivizibilă şi de natură 
cvoslimoterială: sa nu provine 
nici din greutate. nici din duri- 
tate. nici din viîrtul ascutit ol să- 
getii; decurge dintr-o tensluns și 
ca atare poate îi callticată 
drept feminină. 

lat-o cum se aprople de 
ureche 

de porcă ar grâl. îmbră- 
Hişînadu-şi iubitul, 


este Coordo: întinsâ pe 
arc vibrează, 

asemenea unsi tinere 
femel, 


hărăzită să te apere în în- 

vâlmâşeală. 
(Rig-Veda. 6, 75) 

Coarda de argint desemneoc- 

ză calea sacră. imaneniă în 

conștiința omului, cara îl leagă 

spiritul de conştiinta universală. 

palatul de argint. Este colea 


concentrării prin meditație. 

Varuna este în genere repre- 
zentat cu o tringhie în mină. 
simbol al puterii sale de a lega 
şi de a dezlega. 

Dintre hierogliitele egiptene. 
tringhia înnodată indică nume- 
le da om sau existenta distinctă 
a individului: este simbolul unel 
tendinte de viată care retlec- 
tează asupra se! însăși şi se con- 
stitule în calitate de persoană. 

O legendă greacă vorbețte 
despre un frînghier, Ocnos, per- 
sona] simbolic, reprezentat în 
infern, împlistind o funie pe care 
o mâgeriță o înghite pe mâsu- 
ră ce ero gato împletită. În 
mod obișnuit, simbolul ocesto 
era Interpreta! spunîndu-se câ 
Ocnos era un ins foarte harnic. 
care se însurase cu o femele 
cheltultoare (GRID, 322 a): cum, 
pe de altă porte. fringhia sim- 
bollzează pedeapsa lui Nemesis. 
se poate pune întrebarea dacă 
frînghia lul Ocnos, împletită de 
e! neconteni! și mereu înghilită 
de femela lul. nu simbolizează 
cumva osînda veşnică. Impusă 
unul cuplu păcătos. Fringhla 
apare cdssea și în mina zellel 
Fortuna, care poate pune capăt 
vieții culva, poate tăio firul vieții 
după bunul el plac. 

În Africa. frînghla este folosl- 
tă de vrăjitori ca instrument ma- 
gic: se presupune că se poate 
preschimba în șarpe. tolag, 
Izvor de lapte atc. (HOLK). 

Fringhia este simbo! divin în 
civilizațiile Americii Centrale. 
Frînghii atirnate în cer simboil- 
zează în artele maya și mexico- 
na sâmînțo divină care coboară 
din înaltul boltel cerești pentru 
a fecunda glia. Acest simbolism 
se regăsește în numele lunii indi- 
cînd începutul anotimpulul plol- 
lor și care, în vechiul calendar 
mexican, poartă numele de 
Toxcati. însemniînd fie tunie. file 
lasou (GIRP. 99). 
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Atît în costumele locale, cît 
şi în manuscrisele maya. ploaia 
este de asemenea simbolizată 
prin fringhil. Oare cînd plouă nu 
se spune "plouă stori* ? 

În arhitectura maya aceste 
fringhi! se preschimb& în co- 
loane mici. 

La populațiile chorti, în mor- 
mîntul defunctului se pune o 
frînghie care îl va sluji pentru a 
se opâra de animalele sâiboti- 
ce, întîinite pe drumul lumii de 
dincolo. 

Frîinghia sfinta  șintoistă, 
Shimenawa (făcută din pal de 
orez: shim = împletită; naowa = 
frînghle) se numea la început 
shirikumenawa, de la care pro- 
vine numele actual, o abreviere. 
şi însemna o funie de pale fâcu- 
tă în aşa fe! încit râdâcinile pa- 
lelor să file vizibile la unul din ca- 
pete. Frînghia era pusă în locuri 
sfinte pentru a opri spiritele rele. 
a te feri de plaza rea; de ose- 
menea pentu a le apăra de 
accidente, coalomităii. nenoro- 
ciri. Simbol protector. joponezil 
o pun pe torii, în templele șin- 
tolste. pe construcțiile nol. pe 
ringul unde urmează să se destă- 
şoare un mec! de sumo (luptă 
trodillonală japoneză) şi în aju- 
nul Anulul Nou. la ușa tuturor ca- 
selor. Vechile shimenowa sînt 
arse, pentru că sînt sacre. 


Vrăjitorii din regiunile nordice 
legau cu o trînghie vinturile pe 
core le aveau în stâpiînireo lor. 
Pe o lustratie a lucrării Historia 
de  gentibus septentrionalibus 
(de Oiaus Magnus. Roma 1555) 
apar dol navigatori care discută 
cu un magician, stind în picioa- 
re pe o insulă singuratică în mij- 
locul mării, viînd să otle cu ce 
prea! vinde funia cu trai noduri 
pe care o fine înminâşicarea 
legat fedeieș vinturile. Desfă- 
cînd primul nod, vor obtine un 
vintice! din vest-sud-vest; des- 


f&cindu-l pe al dol'eo. îl vor 
preschimba  într- unul dinspre 
mlozânoapte, destul de aspru. 
odată desfăcut cel! de- al trelleo 
nod, se va pomi ceo mal 
stroşnică furtună (GRIA. 105). 


ȘI în Coran, trînghia este un 
simbol a! ascensiunii, amintind 
de cea a şomonului sou a hin- 
dusului core serveşta la urcat 
treptele cerului. 

Au el oare 
împ&âția cerului şi a pâ- 
miîntului 
şi a celor aflate între ele ? 
Să urce deci în cer cu 
frînghiil 
(38, 10, 22, 15, 40, 34) 

Ce struntare să vrel să lansezi 
propria-ț! trînghie în văzdunhi 
Vorbele Protetulul privind trîn- 
ghlo conțin o stidare ironică. 
Frîinghille ceresti nu pot veni 
decit din cer și n-au cum sâur- 
ce de la sine de pe pâmini. orl- 
cît s-or strădul oamenii, Altfel! 
spus, înălțarea spre ce nuve 
posibilă decît prin har. 

Frîinghia cu noduri este un 
simbol care împodobește de 
obicei zidurile templelor maso- 
nice: ea simbolizează lanţul ca- 
re îl uneşte pe loți masonii și pe 
care îl întrupează chlar el alcă- 
tulnd un cerc și tinindu-se de 
mînă. Într-o lojă mixtă, se tac 
eforturi de o întocmi! un lanț în 
care, pe cit posibil, Frații şi 
Surorile să alterneze. F. Gineste 
declară în această privință: lan- 
tul unirii ne opare ca un simbol 
a! solidarității umone; mai mult 
încă, al roconcilierii universale 


(HUTF. 158, 174). (v. și LANȚ, 
LEGĂTURI, SFOARA, ȘARPE) 
COASĂ 


Simbol al morții prin acesa câ 
atît coasa, cit și moartea se 
comportă ldeniic cu tot ce este 
viu. Totuşi, coasa în mîinile unui 
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schelet devine abia din secolul 
al XV-lea simbolul inexorobilei 
egalizări. În Vechiul. ca și în 
Noul Testament se vorbeşte de 
seceră și nu de coasă care ore 
să taie iarba rea, dar ea se înfa- 
fisează mal degrabă ca un in- 
strument de reprssiune. deci 
discriminatoriu. nu drept instru- 
mențtul general al morții ca oto- 
re. egală tață de toti. De obicei 
secera sau coosa se lvaesc în 
mîna  bâtrinulul Saturn, zeul 
șchlop al timpului, ca unealtă 
coamă core lole to! ce e viu. 
Trecerea de lo secară lo coosă 
nu tace dacît să marcheze evo- 
luția instrumentelor agricole, Să 
semnolăm totuşi că tălșui Morții, 
arcanul XIII-lea din jocul de la- 
roc, întâtișeoză coasa tâind nu 
viața, ci iluziile din lumea asta. 
ceea ce este în perfectă con- 
cordanță cu sensul simbolic al 
numărului XI - început şi nu ti- 
na! de ciclu - și acordă o valoa- 
re pozitivă acestul Instrument, 
reprezentat aici drept acela 
care permite accesul spre do- 
meniul realităților adevărote şi 
invizibile. respectivul Hak ol 
sufiților. (v. şi SECERĂ. MOARTE) 


COBORIRE v. URCARE 


COCHILIE, SCOICĂ 


Cochiiia. evocînd apele în 
care se tormează. aparține sim- 
bolismulul tecundității, specitic 
apel. Forma şi adîncimea ei 
amintesc organul sexual feminin. 
Conţinutul ei ocozional, perlo. 
poate că a suscita! legenda 
naşterii Atroditel. Ceea ce ar 
confirma dublul aspsct erotic şi 
de fecunditate ol simbolului. Să 
nu ultăm că în Sponia prenume: 
le teminin foarte răspîndit de 
Concepciân este cel mol ade- 
sea întocult prin diminutivul său 
Concha - cochille - sau încă 


mal familiar Conchita. Evident. 
Imoginația populară a tost in- 
Huențată de aceast aspect. Ne- 
num&:otele Naşteri ale lui Venus 
ale lui Botticelli sou Tițion llus- 
trează acesoşi asociație de 
Idel. De la fecunditatea legate 
de plăcerea sexuală este uşor 
de trecut lo noțiunile de pros- 
peritate. de noroc: ceea ce tac 


chinezii. care aproape întot- 
deouna asociază  lmaginea 
cochiliel cu aceea a împă- 
ratilor. 


Urmînd aceeași linie simbolică, 
aztecii îl numesc Teccacitecati, 
ce! din cochilie. pe zeul-lună. lor 
reprezentarea so, core înseom- 
nă naştere. generore. este 
aceea a unel matrice. * 

Luna oste însă legotă de pă- 
m înt prin însăși ssențo ei: adică 
de Interioru! pămîntului, de tor- 
tele htoniene cora se prezintă 
adesea sub forma unel bătrine 
divinități selenară şi terestră. Aşa 
se întîmplă la triburile maya. 
pentru care cochiia simbolizea- 
ză lumea subterană şi împărălia 
morților. Forma unel cochilii 
adăugată glife! solare înseamnă 
Soarele Negru, adică soarele în 
cursul tuncției sale nocturne, 
Gtunci cînd vizitează lumile 
subterane (IHON). În Insulele 
Antiis. se pun pe mormintele din 
cimitire scoici, în care se aprind 
lumînări da sărbători. 

Cochilia este astfel legată de 
ldesa de moarte şi în sensul că 
prosperitatea ps care o simboli- 
ze0ză, pentru o persoonă sau 
pentru o generație, începe cu 
moorteo primului ocupant al co- 
chille!. cu moartea generatiei 
precedente. În era renului. co- 
chiillle marine care se foloseau 
în parurlie mortuare. îl uneocu 
pe decedat cu principiul cos- 
mologic, lună, Ap&, Femeie. îl 
regenerau, îl înserau în cosmos, 
figurîind Intocmai fazele lunii, 
naşterea, moortea, reînvierea 
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(Breulil. In SERH, 37-38), 


În insulele din Pacificul occl- 
dental, B. Malinowskl a desco- 
perit un comert ciudat (Kula) cu 
scoici, core sint lucrate în tormă 
de brasarde (mwall) sau înşirate 
ca nişte coliere (sulava). Aceast 
comert, deosebit de celelalte 
schimburi, seamănă mal degra- 
bă cu o ceremonie, cu un rltuol 
decit cu o tranzacție bânoasă. 
Kula înseamnă cerc. acelaşi cu- 
vint se foloseşte pentru câlâto- 
ria sufietulul morților care, con- 
form tradiției, se duc în insula 
Tuma, la nord-ves! de Boyuna: 
patria... acestor mwall. Mwall-ii, 
brosarde late tâlate în partea 
superioară a unei cochiili conice 
de mori dimensluni, sînt socotite 
masculi; el câlâtoresc spre vest 
şi simbolizează aventura umonă, 
ol cârei capâ! este moorteo. 
Sulava, collere!e lungi de cochi- 
ui roşii (considerate temele) vin 
dinspre vest spre est; ele repre- 
zintă impuritatea cârni! şi a sîn- 
gelul menstrual, încarnarea, co- 
vorirea sufletului în materie, fe- 
cunditatea provenită de la morii. 
Aceste tolismane ale mării aduc 
cu sine schimbul de bunuri, înte- 
vegerea dintre oameni, unirea 
ior în toate împrejurările (SERH, 
285-29)). 


Cele de mal sus explică fap- 
tul că în vise cochiiiile sînt ex- 
presia libidoului, Vaginul pe ca- 
re îl indică este intrarea în gro- 
ţa. în odaia tezaurului. deoore- 
ce orice cochilie poate să con- 
țină o perlă: deci a visa cochilii 
este o invitotie lo călătorie, în- 
totdeauna înzestrotă cu o va- 
loare pozitivă (AEPR). 

P. Bourgeode, citat de Gulroud 
(GUID), rezumă printr-o frază 
acest simbolism fundamental: ȘI 
opol, de la o cochilie la alto. 
om ajuns la cea originară, scoi- 
ca poală cu o fantă roz. de unde 


toate veniseră şi unde toate se 
întorceau. (v. şi CONCA) 


COCOR 


În Occident cocoarul este un 
simbol comun a! prostiei și neîn- 
deminării. probabil din cauzo 
întătișării stingace a păsării ca- 
re stă într-un plclor, Se va ve- 
dea mal departe că, în China, 
acestul tap! | se dă o altă inter- 
pretare. Cocorul legendor al 
filosofului Leonicus Thomaeus,. 
de a cărul existentă celexră 
omintește Button, evocă longe- 
vitatea. constantă a simbolis- 
mului extrem oriental. dor moi 
Qles fidelitatea exemploră. Mai 
semniticativ este dansul coco- 
filor, executat de Teseu la ls- 
şirea din labirint. şi al cârul echi- 
valent se regăseşte în Chino. 
Fără îndolaiă, ei are o legăture 
cu aspectul ciclic al înseși pro- 
bel iabirintului, cocorul fiind o 
pasăre migratoare. În China 
antică, donsul cocorllor evocă 
puterea de a zburo şi. prin ur- 
more, de 0 ajunge în Insulele 
Nemuritorilor., Acest dans este 
imitat cu ajutorul catoligelor. 
Căci dacă, pe de o parte, co- 
coru! este simbol a! longevității - 
fiind asociat, în ocest caz, 
brooştel testoase - e! seste de 
asemenea și mal ales un simbol 
taoist ol nemuririi. Joponezii 
cred că cocorii (Tsuru) trăiesc 
mil de anl. Astiel, bătrinilor |! se 
dăruiesc adesea pictui! sou gra- 
vuri cu cocori, broaște testoase 
și pini, toate fiind simboluri ale 
longevității. Potrivit traditiilor 
egiptene. un cocor or îi apărut 
deasupra Nilului în timpul dom- 
niai fiului iul Manes: e! anunţa o 
perloodă de prosperitate. 

Se consideră că viața 
cocorului este de o mle de ani şi 
că acesto posedă o tehnică res- 
plratorie susceptibiiă de o-i asl- 
gura longevitatea. tehnică ce 
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se cuvenea a îi imitată. Culoa- 
rea sa albă era un simbol al pu- 
rității, dar capul de culoare ro- 
şu-cinabru indică permanența 
puterii vitale. concentrarea 
energiei yang: După o mie de 
ani s-a întors un cocor. spune un 
text din epoca Tang; cinabrul se 
cerne pe capul său, zâpoda 
Imaculată îl îmbracă trupul (du- 
pă Bslpaire). De aceea Nemu- 
ritorii zboară de obicel călare 
pe un cocor. Ouădle de cocor 
ser-vesc la prepararea bâutu- 
rilor care confer& nemurirea, 
Întoorcerea ciclică a cocorulul 
este un simbol ol regenerârii. 
Este şi motivul pentru care. aso- 
clat cu prunul, constitule o em- 
blem& o primăverii. Cu capul de 


culoarea  £2inabruluil. cocorul 
este de asemenea pus în 
legătură cu cuptorul alchi- 


mistulul și cu focul din sei. ȘI 
pasărea Bitang. asemânătoare 
cocorului. avînd un singur pl- 
clor, este un geniu al focului 
care prevesteșta Iincendlul. 

In india găsim o Interpretore 
toarte diferită: probabil datorită 
vreunei trăsături de compor- 
tament. cocorul este alci sim- 
boluil pertidiei. Baigolă-mukn?, 
divinitatea cu cop de cocor 
este înșelătoarea, personificare 
o instinctelor distructive şi a 
sadismulul (CHRC, DANA. BELT. 
GRAD. KALL). 

În tradiția  inițiatică o 
populațiilor bombaro, cocorul 
moța! se află la originea cuvin- 
tului. Intr-o firadă epifanică 
(ZAHB). se pot citi aceste cu- 


vinte: Începutul oricărui început: 


al verbului este cocorul motot. 
Pasărea spune: eu vorbesc. Co- 
corul moțat, se explică în text, 
reuneşte prin penele. îipălui şi 
dansul său nupțial cele tre! atri- 
bute fundamentale ale verbului: 
frumusețe (el aste considerat ca 
cea mai frumoasă dintre păsări); 
sunet (este singura pasăre care. 


după cît se spune, își modu- 
lsază vocea cind ţipă); mişcare 
(dansul său în timpul împere- 
cherii oferă un spsctacol de 
neuitat). Din acest motiv, se atir- 
mă că oamenii au învălat să 
vorbească Imitindu-i. Dar cauza 
profundă a prețuirii acestei pâ- 
sări rezultă. la atriconi, din cer- 
titudineo că ea este conştientă 
de calitățile sale (şi chiar pare 
să fie), că are conștiința propriei 
valori. Prin urmare. tocmai în 
calltatea sa de simbol al con- 
templării de sine însuși cocorul 
motat este la originea cuvîntului 
lul Dumnezeu, a cunoașterii pe 
care omul o ars despre Dum- 
nezeu. Raționamentul (implicit. 
Intultiv) ar îi următorul: omul nu 
a cunoscut cuvîntul retaritor la 
Dumnezeu decît din momentul 
în care s-a cunoscut pe sei în- 
suşi. Se lasă să se înțeleagă ost- 
fel că cunoaşterea lui Dumne- 
zeu derivă din cea da sine în- 
suși. Acesta ar fi simbolismul pro- 
tund al cocorului motot (THOM). 

Specllie de păsări cu picioare 
lungi. al căror principali repre- 
zentanți în țările celtice sint co- 
corul şi biîtlanul, se ofiă uneori 
în concurență cu lebedele, cu 
rezerva că oproape niclodată 
nu sînt privite cu ochl buni. Sim- 
bolismul lor ar părea. deci. că 
este invers și contradictoriu. Este 
însă puțin probabil că acsst 
simbolism pseiorotiv a predo- 
minat și în Galla, de unde avem 
cîteva mărturii privitoare la 
cocori cu valoare mitologică si- 
qură (taur cu trei cocori. pe un 
altar galo-roman găsit în tunda- 
țiile catedrolei Notre-Dome din 
Paris) (ETUC, 9, 338-405). În 
anumite regiuni germanice, co- 
corul avea un rol religlos: era 
consacrat, viu sau în efigie. 
zeulul core îndeplinea funcții 
anologe cu cele aie lu! Hermes, 
zeul călătoriilor şi al comunicării. 
(v, şi BARZA) 
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COCOŞ 


Cocoșul este cunoscut ca o 
emblemă a orgollului - accepție 
motivată de înfâtişarea şi com- 
portamentul păsârii - şi ca em- 
oiomă a Frantel. În ce! de-ai 
sollea caz e vorba de o noțiune 
“ecentă. fără valoare simbolică, 
zare se bazează pe dublul sens 
ol cuvintulul gallus - cocoș şi 
gal. Pasărea apare, alături de 
Meicur, în unsle reprezentări 
“gurative. galo-romane. clt şi 
ve unsle monede galice. Roma- 
“i ou creat un Joc de cuvinte 
fite galius = cocoș și Gallus = 
za!. Originea cocoșului galic are 
= valoare simbolică tradițională 
zvasinulă (CHAB. 628-651). Coa- 
“acterul cocoșului şi al ftrance- 
zulul nu sînt totuși pe plan sim- 
zolic fără legătură. 


Cocoșul este în mod univer- 
sal un simbol solar, pentru că 
prin cîntecul său anunță r&săritul 
soarelul. De aceea în India este 
atributul lui Skanda. care parso- 
“ificăd energia solară, in Jopo- 
»lo. | se atribule un rol impor- 
*ant, pentru câ prin cîntul său 
osoclat cu acela al zellor, a 
scos-o pe Amoterasu, zel!a 
soarelui, din peştera unde se 
ascundea: ceea ce corespunde 
cu răsăritul soarelui, cu apariția 
luminii. lată de ce în Incinta 
morilor temple șintoiste circulă 
nestingherit! niște cocoşi splen- 
dizi; cocoș! sacri sînt găzdulți în 
templul din lse. Conform unsi 
omotonii îndoleinice. torii din 
templele şintolste sint conside- 
“ați că ar avea drept origine 
stinghille pentru cocoşi. 

In Japonia ca și în alte țâri 
din Extremul Orient. unde | se 
atribule co virtute curajul, el 
joacă un rol extrem de benetic: 
mal Întîl pentru că ideogroma 
care îl desemnează în chineză 
Ub este omotonă cu aceea care 


inseamnă de bun augur, fovo- 
rabil; apoi pentru câ ottt întfati- 
şarea cît şi comportamentul său 
îl tac apt să simbolizeze cele 
cinci virtuli: ceie civile. creasta 
conferindu-i aspec! de manda- 
fin: virtutile militare. datorită 
pintenilor: curajul. drept urmare 
a comportamentului său In lup- 
tă (în fâr! unde lupta de cocoşi 
este foarte prețultă); bunâtateo, 
pentru că își împarte mincareo 
cu gâinile: încrederea. datorită 
siguranței cu core anunţă râs&- 
ritul soarelui. 


Pentru că vestește apariția 
soarelul, cocoșul te apără îm- 
potrivo Infiuențelor tulburi ale 
duhurilor nopții: el le olungă din 
case dacă oamenii ou grijă să-i 
pună efigia pe ușă. În Vietnam, 
laba de cocoș fiartă este o 
Imagine a microcosmosului și 
serveşte la ghicit. 


Totuşi, în budismul tibetan 
cocoșul seste un simbol extrem 
de nefost; el figurează în centrul 
Roţi! Existentel, împreună cu 
porcul și cu șarpele. drept uno 
din cele trei otrăvuri. Sensul lui 
este dorința, otoşamentul, pofta 
nesălloasă, setea. Mol trebule 
amintit că în Europa este luat 
uneori drept Imagineo minlei, a 
dorințe! nesăbulte şi deziânțulte. 
nesatistăcute  (DURV, GOVM, 
HUAV. PALL). 


În contormitate cu traditiile 
elenice, zeul cu cocoș ol cre- 
tanilor. Velchanos, a fost asimi- 
lat cu Zeus (SECG, 10). Cocoșul 
s-a aliat lîngă Leto. cînd l-a 
născut pe Apollo şi pe Artemis. 
ol căror părinte era Zeus. De 
aceeo, el este consacrot toto- 
dată lul Zeus. teto, Apollo şi 
Artemis, adică zelior solari şi 
zelțelor lunii. Versurile de aur ale 
lut Pitagora recomandă în con- 
secință: hrâniți cocosul şi nu-l 
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sacrificați. deoarece seste con- 
sacrat soorelul şi lunii. 

Simbol al luminii care se naș- 
te. cocoșul este şi un otribut 
particular al lui Apollo. eroul zilei 
care se lvește. 

În ciuda statului atribult lui 
Pitagora, un cocoș era sacrilicat 
conform rituolului lul Ascleplos, 
iul lul Apollo şi zeul medicinii. 
Socrate înainte de moarte îi 
amintește lul Criton să-i sacritice 
un cocoș lui Ascleplos. Fărâ 
îndolală trebule văzut aici rolul 
de psihopomp atribult cocoşu- 
lul; e! urmează să anunțe şi să 
conducă pe lumea cealaltă 
sutistul celul decedat; ochi 
acestula se vo! deschide ostfel 
spre o nouă lumină, cesa ce 
echivalează cu o nouă naștere. 
Or. fiul lul Apollo era sigur zeul 
care. datorită leacurilor sole, a 
întăptuit învieri pe pâmint. pre- 
figurare a renaşterilor din cer. 
Pentru același motiv. cocoșul 
era emblema lul Attis. zeul solar, 
mort şi înviat. printre divinitățile 
orientale. Acest rol de psiho- 
pomp explică şi taptul că co- 
coșul l-a fost atribuit lul Hermes 
(Mercur), mesagerul care par- 
curge cele trei nivele ale cos- 
mosulul. de la intern la Cer. 
Asclepios find vraci înainte de 
a deveni zeu, cocoșului | se va 
atribui rolul de a tâmâdul pe 
bolnavi. 

Alături de cilne şi de cal, co- 
coșul figurează printre psiho- 
pompil sacriticați (oferiti) mor- 
ților, în ritualurite funerare ole 
vechilor germani (KOOP. 287). 

n timpul ceremoniiior de pu- 
riticare şi de olungore a spirite- 
lor, care urmează după un de- 
ces, la anumite popoare din Al- 
tat, mortul este figurat printr-un 
cocoș legat de patul tunerar şi 
pe core șomonul îl goneşte 
(HARA, 229). 


În tradițiile nordice, cocosul 


este simbolul veghei militare. El 
scrutează zările de pe cele mal 
inalte crengi cole frosinului 
Yggdrasil. pentru a-i preveni pe 
zei. atunci cînd urlaşii. dușmanii 
lor dintotdeauna, se vor pregăti 
s&-l atace (MYTF, 12, 44).Frasinul, 
arbore cosmic, este originea 
vieții. Cocoșul core stă de ve- 
ghe în virtul său. ca pe fieșa 
une! biserici, apare astfel ca 
protector și chezaş al! vieții. 


indienii puebio fac în felul ur- 
mâtor asociatia Cocoş/Soare: 
Bunicul spunea că gâinile erou 
creaturi ale zeului Soare; e de 
more folos. spunea el, cintatul 
COoCoșului În zori! zilei; soarele a 
pus cocoșii aici pe pâmini ca sâ 
trezească oomenii; el vestejte 
cocoşii, sunînd dintr-un clopo- 
tel, câ trebuie să cinte de patru 
ori, înolnte de a se loce zlud 
(autoblogratia setului hopl Don 
C. Talayesva, TALS, 47). Acest 
exemplu subliniază pe de alta 
poarte tunctia simbolică a lui 
cinci: cocoşul cîntă de patru 
orl. apol se face ziuă, lo timpul 
cinci. care e cel a! centrului şi at 
monifestării. 


În Atrica. după o legendă a 
psulllor. cocoșul este asociat 
noțiunii de taină. Atitudinile. 
actele și metamortozele coco- 
şulul corespund diferitelor des- 
line prin care trec secretele; un 
Cocoş într-o colibă înseamnă 
secre!ul păstrat în tăcere; un 
cocoș în curte (metamortozat 
în berbec) = secre! da! în w 
leag față de cel apropiați şi In- 
timi: un cocoș în stradă (meta- 
morfozat în taur) = secret râs- 
pîndit în popor; un cocoș pe 
pajiste (metomortoza! în Incen- 
diu) = secret ajuns la știrea duț 
manulul, cauză a ruinel și dezo- 
1ării (HAMK,. 68). Faptul câ pre 
simte Ivirea zorilor (Ei vede lum+ 
na zile! îni4untrul! lul) îl tace pe 
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azandei să-l considere - într-o 
măsură - suspect de vrăjitorie 
(EVAS). 

Cocoșul este și emblema lui 
Hristos. asemeni vulturului şi mle- 
lutul. Dar în mod deosebit își 
pune în evidentă simbolismul 
solâr: lumină şi înviere. 

Încă în lov (38. 36). cocoșul 
este simbolul inteligentei venite 
de la Dumnezeu: cine a pus ati. 
ta înțelepciune în pasărea Ibis. 
s0u cine i-a dat pricepere coco- 
sului ? Dorul previziunii tusese 
hărăzit păsării Ibis, care vestește 
tără greş creşterea apelor Nilu- 
lui. și cocoșului, crainic ai Ivirii 
zilel. Precum Mesia sei anunte 
ziua care urmeoză nopții. De 
acesc și figurează pe fleşele 
bisericilor și turnurile catedra- 
lelor. Pozilia aceasta în virtui 
l&caşurilor de cul! poate evoca 
supremația spiritulul în viata 
omenească. originea divină a 
luminării  izbăvitoare, veghea 
sufietului doritor să perceapă în 
tenebrele nopții pe sfirșite prl- 
mele licăriri ole splritulul care se 
trezeşte. Cocosul din clopotniță 
ar proveni după Durand (DURS, 
155) din asimilarea mazdeionă a 
soarelul cu pasărea care anunță 
zorii. Talmudul face din cocoș un 
model a! politeții, fără îndoială 
pentru câ îl potteşte să intre pe 
stăpinul său - soarele - vasiin- 
du-l sosirea prin cintatul lui. 


Cocoșul se bucur în lumea 
isiomică de o venerație mult mai 
mare decit celelalte vietăţi. 
Profetul însuşi spunea: Cocosul 
alb este prietenul meu; ei este 
dușmanul dusmanului lul Dum- 
nezau... Cîntatul s&u semna: 
lează prezenta îngerulul, 

Tot Profetului i se atribule 
opreliştea de a-l blestemo pe 
cocoș căci el cheomă ia rugă. 
clune; l-a dat astfel o dimen- 
siune cosmică. Printre creaturile 
lul Dumnezeu. pare-se câ a 


spus, există un cocoș, a căârul 
creastă se afiă sub Tron: ghea- 
rele pe pamîntul inferior şi aripi- 
le în aer. După ce două treimi 
din noapte ou trecut şi nu mal 
râm!ne decit o treime, bate din 
aripi, lor opol spune: Lâudati pe 
regele preasfint, vrednic de lau- 
dâ şi de sfințenie, adică nu mal 
e altul pe potriva lul. in clipa 
aceea, toate păsările bat din 
aripl şi toti cocoşii cîntă (FAHN, 
505), 


Adesea cocoșul este asociat 
Cu şarpele: În cazul lul Hermes şi 
al lul Asclepios. În analiza vise- 
lor, atit sarpele cit şi cocoșul 
sint consideroți ca simboluri ale 
timpului; e! oporțin zeului! Tâmă&- 
dultor Esculap (Ascleplos), care 
este probabil! o încarnare a vle- 
ți Interioare şi psihice, deoare- 
ce ei trimite visele (TEIR. 160). 

Cocoşii marchează o fază în 
evolulla interioară: integrarea 
forțelor htonlene la nivelul unel 
vieți personale. în care spiritul şi 
materia tind să se echilibreze 
într-o unitate armonioasă. 


Ca simbol masonic, cocoșul 
este totodată semnul veghe şi 
al aporiției lumini! inițiatice. Co- 
coşul  corsspunde mercurului 
alchimic. (v. și CINCI) 


COCOŞ-DE-MUNTE 


Alt nume dat cocoșului săl- 
batic care trăleste ma! ales în 
pădurile de munte. în mijlocul 
ferigilor înalte, nume devenit în 
legende acela al unul animal 
fabulos. Primăvara o pasiunea în- 
focată și oarbă pune stâpînire 
pe cocoşii de munte. El cîntă și 
danseozâ la Împerecherea pă- 
sărilor. dou roată tantoşi în jurul 
femelelor şi scot sunete râsună- 
toore. După Buffon, vinătorii nu 
pot să-l ucidă decît în vise. Co- 
coşul da munte este simbolul 
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pasiunii fără măsură care se ex- 
pune din lubire pînă la moarte. 
Ma&sura lubirii este să lubești fără 
măsură, spunea Sfîntul Augustin, 
vorbind Însă despre Iubirea lul 
Dumnezeu. lublrea cocoșului de 
munte care-l împinge pînă la 
disprețul tață de vinătorul care-l 
pindeşte pornirile înfiăcărate 
ca să-l poată ucide mal bine, în 
clipa cînd r&mîna nemiscat, 
mal simbolizează frica aceasta 
de neant. gustul amar al nimicirii 
care însotesc o pasiune deo 
violență în exclusivitate. Dar 
paslunea care ucide e şi aceea 
care ne tace să trăim intens. 
Viată și moarte împletite. a- 
ceasta este Imaginea cocoșului 
de munte donsînd și strigîndu-și 
iubirea. 


CODOBATURĂ, PRUNDAR 


În miturile primordiate din Ja- 
ponia, codobatura are un rol de 
natură demiurgică. Într-adevăr. 
de la ea a învătat împerecherea 
cuplul primordial lzanag! - lza- 
nomi. Ar îl fără îndolală pusrii! să 
se interpreteze acest fapt numal 
într-un mod realist. Rolui păsării 
pare a avea o legătură cu cel al 
şarpelul din Facere; ea revelea- 
ză inteligență creatoore și este. 
în același timp. Instrumentul 
transpunerii, în planul comun, al! 
maonifestării subtile: îl revelează 
pe om lui însuşi. 

ȘI la greci, codobatura. ca- 
dou ol Afroditei, este asociată 
dragostea! şi filtrelor sale magice. 
mal ales cînd este fixată de o 
roată cara sa învirtașta cu ra- 
peziclune: Dar stâpîna celor mal 
aspre săgeți, pestrita pasăre a 
lubirii / Din înoltul Olimpulul de 
patru spite ale roții! / De nedes- 
făcut o leagă: / Pasărea nebu- 
niei - zelța nâscută-n Cipru / O 
aduse mai înții oamenilor... 
Litanii vrâlitoreşti / L-a învâtat 
pe iscusltul flu al lui Alison, / Ca 


prin acestea să înlâture sfiala 
Medel! / fată de părinti... 
(Pythlanica, v.380-386. trad. loan 
Alexandiu). 

Codobatura ar simboliza. 
deci, farmecele drogosts!. (v. şi 
BULL-ROARER) 


COIOT 


Animal nefast şi viclean care. 
în legendele cosmogonice ale 
indienilor din California. împle- 
dică acțiunea erollor creatori şi 
core este r&spunzâtor de tot 
ceea ce este râu în creație 
(KRIE, 73). Reprezintă pentru 
eroul creator (vulpea argintie) 
cesa ce este geamânul râu fată 
de cel bun în cosmogonia lro- 
cheză. 

Este mal cu seamă r&spunz& 
tor pentru că au fost inventate 
iarna şi moartea (KRIR, 314-316). 


COLA 


Păstălle din care este alcătult 
tructul de cola au inspirat nume- 
roase motiva decorative în Afirl- 
ca neagră, Patru păstăi opuse 
cap la cop sint adesea sub for- 
mă de cruce. Din pricina gustu- 
lul ei omor, cola simbolizează. 
prin tradiție, încercările la care 
ne supune viata. Dar pentru că 
înseomnă probale viatii. cola 
este de asemensa simbolul prla- 
teniel solide și a! fidelității. La 
ceremoniile de logodnă, viitorii 
soți care mănîncă un fruct de 
cola împreună, oferindu-le și 
părinților din el, îşi arată, prin 
aceasta, consimțămîntul de o 
Hrâl alături (MVEA. 64). 


COLIBĂ 


Collba simbolizează locuința 
nomadului, a călătorului care nu 
aporține unei cetăți permanen- 
te: ea se potriveste cu creştinul 
exilat din patria lui, trâitor pe un 


pămînt străin. Patria fiind cerul și 
pămîntul fiind străin. coliba de- 
semnează existența tnupesască şi 
p&mintească. Collbo. făcută din 
crengl şi din stuf, sugerează pre- 
caritatea: imagine a tragilității și 
a instabilității. Strîmtimeo e! se 
potriveşte cu singurâtatea şi ati- 
tudinea contemplativă. 

Aşa se explică de ce Gulllaume 
de Saint-Thlerry evocindu-l pe 
schivnicii de ia Chartreuse. va 
scrie în scrisoarea sa câtre Frații 
din Mont Dieu: Co şi evreii. ad!- 
că asemenea călâtoruiul în tre- 
cere. voi care sînteți ol duhului, 
neavînd alci printre no! o ceta- 
te statornică, şi câutind cetatea 
viitoare. construlți-vă... mici 
colibe. 

Coliba mal joacă și un rol in!- 
tatic, ca spatiul din foța biserl- 
cil, care introduce în cealaltă 
lume. Este un echivolent pentru 
gura sau pintecul monstrului. 
balaurulul și dragonului. ol urnei 
şi a! urclorului tuneror. al coba- 
nel tăletorulul de lemne - antro- 
potag, unde câpcâunul îl oş- 
teaptă pe Degelei ca sâ-l de- 
vore pe si și pe cel şapte trali al 
lul. Calea de acces spre celălalț 
tărim trece prin moarte şi putre- 
zire. Dar cel inițiați vor ieși din 
colibă. însutiețiii de o via!8 no- 
ud. înzestrați cu comori miste- 
moase, simboluri ale bogăâltie! 
imateriale ale inițierii. El vor îi 
atunci stâpini al spațiului, cu 
ajutorul încăltăriior de șapte 
leghe. stăpini al oamenilor, cu 
ajutorul gâinii cu ouă de aur, 
stăp în! a! nevâzutului cu ajutorul 
chel! secrete. 


COLIBRI 


La azteci, sutletele r&zboini- 
cllor răpuşi coboară lar pe pâ- 
mint sub formă de colibri sau de 
fluturi. De osemenea se consi- 
deră că pasărea colibri este 
cea care produce câldura so- 


COUER/ 349 


iară (KRIR. 65). 

Într-un mit a! indienilor hopi 
din Arizona - indieni înrudiți ce! 
puțin în pian lingvistic cu aztecii 
- pasărea colibri apare ca un 
prou mediator core salvează 
omenirea de toomete interve- 
nind pe lîngă zeul germinării şi 
al creșterii plontetor (Leo W. 
Simmons în TALS. apendice 44l- 
442). 

Aceeași valorizare pozitivă 
face ca. pentru Indienii tukano 
din Columbia. colibri sau posă- 
raa-muscă, despre care se pre- 
supune că face amor cu florile, 
reprezintă penisul. erecţia, viriii- 
tatea radloasă. De altminteri în 
Brozilia | se spune posărea pu- 
pă-tloare (pasaro beja-tior).(v. 
ŞI FLUTURE) 


COLIER, ZGARDĂ 


Pe lingă rolul său de podoa- 
b6, collerul sau zgorda poate să 
însemne o functie. o demnitate. 
o recompensă militară sau clvi- 
Iă&, o relatie de dependență 
(sclov, prizonier. onimol do- 
mestic). 

În general, el simbolizează o 
legătură între cel sau cea care 
îl poartă şi cel sau cea care l-a 
oferit sau l-a impus. Din acest 
motiv. ei obligă. unește şi ca- 
pătă uneori o semnificația ero- 
tică. 

În sens cosmic şi psihic. cotie- 
ful simbolizează reducerea mul- 
tiplului la unu. tendinta de a pu- 
ne ia locurile lor și a rîndul o dil- 
versitate de lucruri mal'mult sau 
mai pulin haotică. În sens invers, 
a destace un colier echivalează 
cu dezintegrarea ordinii stabilite 
sau o elementelor adunate 
laolaltă. 

In mitologia celtică apare un 
singur colier: cel apartinind Ju- 
decâătorului mitic Morann, coller 
care avea particuloritatea de a 
se stringe în Jurul gitului poseso- 
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rulul său. atunci cînd acesta dă- 
dea o sentinte nedreaptă şi. 
dimpotrivă. a se lârg!i cînd jude- 
cata era dreaptă (OCAC, 14. 
338). Regele Maimulelor, deve- 
nit bonz în slujba zsilor. poartă 
pa cop o pongiică de aur cu 
puteri simiiore În celebrul roman 
tradițional chinez Câlâtorie spre 
Soare-apune  (Xiyoul). (v. și 
CERC) 


COLINĂ v. DEAL 


COLOANĂ, COLUMNĂ, 
STiLP 


Element esențial al arhltec- 
turii, coloana seste suport: ea 
reprezintă oxa construcție! și 
reunește diversele nivele ale 
acesteia. Coloanele îi garan- 
tează soliditatea. A le zdruncina 
înseamnă a ameninta întreaga 
clădire. De aceea adeseori sînt 
luate drept întregul edificiu. Co- 
loanele simbollzeoză trăinicia, 
file că aste vorba de un edificiu 
arhitectonic. de o constructie 
socială sau personală. Întătu- 
rînd coloanele templului fllisti- 
nilor, al căror prizonier era. Sam- 
son şi-a zdrobit dușmanii și, mu- 
rind o dată cu el. a obținut bl- 
tuinta poporului sâu (Judecâtori, 
16,25-30). 

Coloana. dimpreună cu baza 
și cu copltelul core o însolesc 
în mod obişnuit. simbolizează 
arborele vistil. baza semniticînd 
rădăcina, partea mediană trun- 
chiul, lar capitelu! trunzişul. ceea 
ce explică utilizarea cuvîntului 
în vorbirea populară drept talus 
în erecție. Conotaţia sexuală 
pare atestată din antichitatea 
greacă. Asitel se explică de ce 
Demeter (Cerss) in anumite 
opare de artă are drept otribute 
o coloană şi un delfin care sim- 
bolizează marea şi fecunditatea 


ei. Notlunea de verticalitate. 
core dă oceostă orientare sim- 
bolului. se aplică și coloanei 
vertebrale. tăcind din coloonă 
simbolul ofirmârii de sine. fopt 
ce conferă întregul lor sens 
obiceiului de o se prosterna şi 
de a-şi îndrepta apol spinarea. 
file cînd două persoane.se salu- 
18. He în tata unel reprezentări 
sacre. Coloana dă viată sdifi- 
clulul pe care îl sustine precum 
şi semniticatiei acestula. Forma 
coloanei. aşa cum s-a mal spus. 
este împrumutotă de la arbore. 
Ilmenso majoritate a coloanelor 
egiptene, de pildă, este trans- 
punerea în platră a suporturilor 
vegetale, trunchiuri sau mânun- 
chluri! de tulpini, care odinioară 
erau suficiente pentru a sprijini 
tovanele clădirilor din lemn... Ele 
se termină lo câpâtul de sus cu 
un capltei care figurează, ia le- 
şirea celor cinci ini! orizontale 
care - teoretic - leagă mânun- 
chiul de tulpini ce olcâtulesc 
coloona, exuberanța florală a 
plonteior tişnite din soi (POSD. 
63). 
Coloanele egiptene au - în 
genere - forma palmlerulul sau a 
papirusulul, cu suplețea şi narvu- 
rile lor. Aceste teme simbolice 
ale coloanel exprimă viața intil- 
trată în editiclu sau înflorirea 
acestela. Dimensiunile relative 
ale coloanei variază după ne- 
volle expresiei simbolice; de 
exemplu, un capltel va avea o 
dimensiune excesivă ca să re- 
prezinte capetele zeiței Hathor; 
sau obacele cu formă vegeatolă 
vor îl disproporționate. pentru a 
avoco un zeu donsind etc. (DAUE. 
588). În ambele cazuri. rolul 
orhitectonic al coloanei pare 
subordonat functia! sale expre- 
sive, dar păstrindu-și întreaga 
valoare simbolică. 

in tradiția celtică. coloana 
sau stiipul simbolizează de ase- 
menea axo lumii și această no- 
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țiune. destul de apropiată de 
cea de arbore al vietii, se regă- 
seste pînă şi în meltatorele cu- 
rente. care Îl compară pe erol şi 
pe războinici cu nişte "berbec! 
'olosiți în luptă. Prima povestire 
mitologică Irlondeză, totodată 
Geneză şi vestirea Apocalipsei, 
ore ca titiu Cath Moighe Tulreadh. 
în traducere lterală completă 
Satâlia de pe Cimpul cu stilpi, 
uitimul termen raterindu-se tie la 
monumentele megalitice, fie la 
combatanții. Un foarte vechi 
poem galic compară pe cel po- 
tu evangheliști cu coloanele 
care sustin lumea. Cu această 
conceplie se cuvin probabil co- 
'elote coloanele  covolerului 
uriaș, omul-şarpe, ale cărul re- 
prezentări sînt numeroase în 
Galia (REVC, 12, 52-103; MYVA. 
29 a; Friedrich Hertiein, Die 
Juplitergigantensăulen, Stuttgart, 
1910). 

Dar coloana ar putea fi şi sim- 
Dolul  suporturilor cunoaşterii, 
»esupunind că ar cuprinde 
zitabetul. 

Din punctul de vedere al mis- 
îicii celto-iberice, coloanele sînt 
terele unui olfabet abstract. 
"4arwnod Ercwlt, un vechi poem 
golic core se găseste în Cartea 
Roşie a lul Hergest, lroteoză des- 
ore un Heracles celtic - pe care 
irtandezii îl numeau Ogmlos - şi 
povesteşte cum o înălțat Ercwfl 
patru coloone de acesasi în0l- 
țime iîncununote cu our roşu, 
cele patru coloane de cita 
cinci litere fiecare, constituind - 
pare-se - alfabetul de douâzeci 
de lltere al barzilor, cunoscut 
sub numele de Bolbel-Loth (Ze.- 
ţa Albă). Se crede că în jurul 
anului 400 înaintea lui Hristos, 
acest alfabet nou - oale cărul Ii- 
tere în greacă erau denumlte 
prin referire la călătoria lul Hera- 
cles în cer, în cupa solară, la 
moartea sa pe muntele Osta şi 
la puterea sa ca întemeletor de 


oras şi judecâtor - a înlocuit al- 
fabetul de arbori Beth-Luis-Niou, 
ale cârul iltere se refereau la sa- 
crificarea lul Cronos. omorit de 
femeile sâlbotice (GRAM. 396, 
nota 3). 

Nici arta greco-romană nu 
limitează coloana la un rol pur 
arhitectonic. Găsim și alci co- 
loanele votive şi triumfoie. îm- 
podobite cu brile de relleturi 
sau cu inscripții gravate și aurite. 
care înfăţişează taptele de vile- 
Jle ale eroilor. Columna lui Tra- 
ton, înditată spre gloria împăra- 
tului, destăşoară într-o splrolă 
de basorelleturi. care urcă de la 
bază spre vîrt, 115 scene amin- 
tind splsoodele cele mol mar- 
cante din numeroasele sale ex- 
pediții (LAVD, 265). Aceste co- 
loane simboilzează relotiile din- 
tre cer şi pamînt. evocind tol- 
odată recunoștinta omului fată 
de zai și divinizînd anumiți oo- 
meni lluștri. Ele exprimau pute- 
rea iul Dumnezeu în om și pu- 
terea omului aflat sub povâza 
zeilor.  Coloona simbolizează 
puterea cara osigură victoria și 
nemurirea el. 

În imnurile homerice. coloa- 
na menține și, prin urmare, rezu- 
mă ordinea olimplan& precum și 
puterea divină. 

Coloanele lul Heracles (Her- 
cule) ar fl fost înălțate de erou 
ia stîrșitui călătoriei sale în Atrl- 
ca de Nord (în antichitate LI- 
bio), unde. ajungind la Tarters 
(astăzi Tanger) a răpus numeroşi 
monştri. Una dintre coloane se 
atlă în Africa (stinca de la 
Ceuta), ceolaittă în Europa 
(stinca de la Gibrolton). La 
drept vorbind, coloonele erou 
destinate mal putin pentru a 
marca niste hotare geografice si 
a despărți cele două conti- 
nente, cî! pentru o reduce tre- 
cerea dintre ele, cu scopul de a 
separa bazinul mediteranean 
de Oceanul Atiantic, împie- 
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dicînd astfel rechinii şi monștrii 
să treacă prin strimtoarea Gl- 
braltar. Este vorba de o frontieră 
de protectie ce nu trebuie de- 
păşită. Mai sînt semnalate co- 
loane. zise tot coloanele lui Her- 
cule. pe coastele Germaniei. lo 
Marea Neagră. pe coastele bre- 
tone şi în lungul coastelor indis- 
ne. În acest caz. coloana ar 
simboliza limita protectoare 
cars nu trebule trecută, cea 
dincolo de core ornul nu trebuie 
să se aventureze pentu că 
acolo zeul nu-şi mai exercită 
puterea. 

Coloanele indică niște limite 
și, în genere. încadrează porți, 
Ele marchează trecerea de lo o 
lume la alto. 

Totuși, ambiția celor mari este 
'de a trece peste granițe. Asa 
cum s-a întimpiot și cu împăra- 
tul Carol V. care şi-a luat drep! 
deviză două cuvinte: plus ultra, 
dînd ca atare să se înțeleagă 
că a depăşit prin Imperiul său 
hotarele lumii vechi şi că şi-a 
extins puterea mult dincolo de 


strîmtoarea Gibraltar  (TERS. 
108). 
Tradițiile ludeo-creştine pro- 


lectează acelaşi simbolism spre 
un plan cosmic și spiritual. Arbo- 
re o! vieții, arbore cosmic, orbo- 
re al lumilor. coloana leagă ce 
este sus de ce este Jos, umanul 
cu divinul. Bahirul, cel mal vechi 
text rabinic, llustrează oceostă 
idee atunci cînd spune că o co- 
loană unește ultima setira, adică 
pămîntul, cu a şaseo, numită 
cer. În simbolica romană, co- 
Ioana suport al vieții. suport al 
lumii, evocă puterea lui lahve. 
care poate zgudul coloanele 
lumii, 

Aceste imagini amintesc tra- 
dițiile cosmologice curente: Pă- 
miîntul se sprijină pe coloanele 
pe care Dumnezeu le zguduie 
cînd sînt cutremure de pămînt; 
precum și tradițiile escatologl- 


ce: lumea se va sfirși atunci 
cînd coloanele ei se vor pră 
buşi. 

Coloana la uneori sensul unei 
teotanii: Cu privire la motivul lu 
minii, liturghio pascolă evocă 
simbolul coloonei de foc, care 
l-a condus pe lzraeliți în pustiu. 
Coloana de lumină indică tot- 
deauna sufletele core fl lubesc 
pe Dumnezeu și care, prin trans- 
porento lor, permit lumini! divine 
să treacă prin ele (DAVS, 237). 

Coloanele Palatului și ale 
Templului lui Solomon au dat loc 
la nenumărate Interpretări. Mal 
întii trebuie deosebite două co- 
tegorii de coloane. 

Coloanele făcute din lemn de 
cedru. din morea încăpere 
hipostilă a Palatului, care servea 
drept loc de trecere ducind 
spre anticomerele și sălile de 
gardă. precum și marele vestibul 
ațiat în fata apartamentelor ra- 
gelu! şi sălii tronului, făcut tot din 
cedru. Trebule reamintit că ce- 
drul era simbol al incoruptibiliită 
Hi şi al nemuririi (3 Reg!.7, 2-6). 

Celelalte coloane în număr 
de două, cele mal celebre. erau 
de bronz şi se înălțau în tata 
Pridvorului Templului lui Solo- 
mon, de flescare parte a intrării. 
Hirom o turnot pentru pridvor 
do! stilpi de oramă. ...Și a o$e- 
zat stiipii la pridvorul templului, 
punînd un stiîlp în partea din 
dreopta şi dindu-i numele lo- 
chin: şi pe celâla!t stîlp în par- 
tea stingă, dindu-i numele Booz 
(...) Aşa s-o sfirșit lucrul stilpilor 
(3 Regi, 7.15-22). Este cunoscut 
simbolismul aramei. metal sacru, 
semn al aliante! Indisolubile din- 
tre cer şi pămînt, chezăşia eler- 
nel statornicii a acestei aliante. 
Numele dat coloonel din dreap- 
ta evocă în ebraică tocmai 
Ideea de trâinicie și de stabiiita- 
te (lachin), pe cind cel al co- 
Ioane! din stinga sugerează for- 
ta (Booz). Cele două cuvinte 
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“eunite înseamnă deci, scrie 
Zrampon, cd Dumnezeu înte- 
melază puternic şi solid templul 
ş religia al căror centru este. 

Alți! autori. co Oswold Wirth, 
ou desluşit în numele acestor 
zoloane  semniticații sexuale, 
ea din dreapta expriimind 
principiul activ sau mosculin, 
sea din stinga principlul pasiv. 
“ominin. Această Interpretare, 
vazată pe comparalia cu or- 
gonele de fecundore. este ac- 
centuată de simbolismul sexual 
= rodiilor, două sute da rodi! în 
axul fiecărui capital. 

lor Domnul mergea înaintea 
m; ziua în stiip de nor. arâtin- 
au-le calea, lor noaptea în stiip 
90 foc, luminîndu-le, ca să poa- 
x) merge şi ziua şi noaptea. prin 
pustia care mârginea marea de 
Trestii Ueşirea. 13, 21-22). 

Acsoşti stîipl simbolizează pre- 
zența lul Dumnezeu. o prezență 
activă care, în sens istoric, în- 
zrumă poporul ales ferindu-l de 
primejdiile drumului și în sens 
mistic, călăuzind sufletul pa dru- 
ul perfecțiunii. 

Coloana, cu sensul e! de rela- 
se între cer și pâmint, era în 
onumite cazuri lespedea pentru 
sacriticii. în virtul el, pe porțiu- 
"90 dinspre cer. era sacrilicat 
animalul. După ritualurile de 
consacrare. în jurul coloanei 
erou sovirșite riturile de puriti- 
care. legile erau înscrise pe 
<oloană și în preajma ei erau 
rostite legămintele. Ea este axul 
socrului sou axul sacru al socle- 
+ătii, aşa cum arată în mod ad- 
mirobil un text al lul Platon cu 
privire la moravurile atianților 
(Critlas. 119 d-120 b). 

Chinszil plasează coloanele 
zerulul în spațiul din Jurul p&- 
miîntulul, dar nici numârul lor nu 
este îlx: 8. 4 sau |] și nici om- 
plasareo (MYTF. 126). 

La cel ce loculesc în munții 
Jrall, coloanele sau o singură 


coloană sprijină cerul. Cultul are 
loc în pâdurile sacre unda se 
înalță arborele vieții. putind îi 
simbolul coloanei ce sustine fir- 
momentul. Coloona este pivotul 
mișcării circulare cereşti. fapt? 
atestat şi de schimbareo pozitiei 
astrelor la diversa ore ale zilei şi 
ale nopiil. Un faurar nespus de 
destoinic ar fi ridicat-o şi. ca 
atare, lebulo păstrată în bună 
stare deoarece altminteri uni- 
versul risca să se surpe şi firma- 
mentul să sftarme suprafata pâ- 
mîntulul, Steaua polară era pre- 
supusă a fi creştetul coloane! 
sacre, În jurul e! se învirtea 
pâmintul (MYTF, 109). 

Prăjina centrată a cortului sa- 
molezilor lurok seste emblema 
coloane! care susține universul şi 
şamanii tac din ea obiectul anu- 
mitor rituri, mo! ales după dece- 
sul unula din locuitorii cortului, 
În lungul acestei coloane se 
poate efectua ascensiunea spre 
regiunile cerești. lor orificiul su- 
perlor al cortului reprezintă des- 
chizătura din tirmament prin ca- 
te şamonul poate pâtrunde în 
car, pentru a se întiini cu spiri- 
tele care  sălâșiulesc ocolo 
(MYTF, 109). 

Aceeoşi simbolică se regă- 
seşte în tradițiile francmasone- 
riel care, după cum se ştie, se 
bazează pe Templul lui Solomon. 
Flecore lojă reprezintă un tem- 
piu unde, în fața unul delta lu- 
minos, două coloane marcate 
cuuni de lo lachinşlun B de lo 
Booz, ocupă un loc sasențial, 
Masculină, activă, arsă, coloana 
Il este pictată în roşu. în timp ce 
coloana B. pasivă, feminină, ae- 
rană. este pictată în alb. De 
semnalat că prima este asocio- 
ță cu soarele, lar a doua cu lu- 
na. În timpu! ceremoniilor, uce- 
nicii se aliniază la picioarele co- 
loanel |, companioni! lîngă co- 
loona B. masştiii râmînind în 
camera din mijloc. 


Simbolismul coloane! în iotali- 
tatea sa s-ar putea rezuma în 
poemul lul Poul Valery (Cintarea 
Coloanelon): 

C întom purtind 

Pe umar! bolta cerească... 

Fiice ale numerelor de our, 

Usi ale legilor Cerului... 

Mergem în timp 

ȘI pașii trupurilor noastre 

Strâlucitoare, sînt inefobiil. 
(v. şi ARBORE. AXA) 


COLOS 


Statul colosale ale zeilor şi ale 
regilor se găsesc în Egipt, în 
America. în Asia. în Insula Paș- 
telul stc. Cale mal cunoscute 
sint ale lul Amenotis al Ill-lea ia 
Teba, Ramses al li-lea lo Memiis, 
a lui Ramses al Ill-lea la Abu-Sim- 
bel. Urtaşi de piatră sou figuri 
rupestre cioplite chiar în faleză. 
chipurile acestor coloși au tră- 
săturile tot ațit de precis con- 
turațte ca fetsle f'gurinalar sau 
ale statuilor de mărime mnatutolă. 
La fGurlrea coioşilor ou conti- 
bult orhitecti, Ingineri, precum şi 
scuiptor!. Dimenslurile onormole 
ale portretelor foroonilor simbo- 
lzau puterile supronormale cu 
care sarou investite modelele: 
ela indicau calea absolutului și 
a Infinitului. la cepâtul cârela își 
avea începutul mărstia puterii 
rega!'s. ca se desprindea peste 
Imensitctea desertulul, a mun- 
telul. a cerului Statuile ofirmou 
și e;enin |lruabilă și suproome- 
nească a :egilor. Coloşii încar- 
nau geniile care sâlâșiulou în 
faraon; acevârate Ipostaze vizi- 
bile ole Regalul-zeu. ele purtou 
numele Amenol!!s-Soorele-Re- 
glior. Ramses-Montu- în-ceie-Do- 
uâ-Regate sa!c. Poporul, mol cu 
seomă râzbolnicii, venera în 
mod deosebit oceste divinități 
dinastice ale căror chipuri în- 
coronate binevolou să se înalte 
peste incintele sacre (POSD, 65 o). 


COMETĂ 


În vechiul Mexic, ca şi în va- 
chilul Peru. drumul cometelor sro 
urmărit de preoti şi de ghicitori 
Cometele erau un semn rw. 
prevestind o catastrotă natto- 
na!5, cum ar îl o toamete. ua 
războl soldat cu o întrîngere. 
moartea apropiată a regehă. 
Traditia aztecă și cea a Incas 
lor menționează o cometă cars 
le-ar fl vesti! lul Montezuma d 
incaşulul Hualna Capac venirea 
spaniclilor şi căderea Imperiului 

În Mexic, comstele erau nw 
mite serpl de foc sau stele co'e 
fumegă. 

O credință analoagă există le 
triburile bontu de lîngă Koso 
pentru care apariția unel come 
te semnaleoză nenorociri moa 
sou evenimente grave amenin- 
tind comunitatea (FOUG). 

O cometă s-a ivit încintea 
morții lul Cezar. 


COMOARĂ 


Comoara ascunsă (oso apo'e 
în hodith: Erom o comoară ci- 
cuns&: ml-a plâcut să flu cunos- 
cută...) este simbolul Esenţei 2 
vine nerelevote. Al cunoașteri 
azoterice. de osemenea. Ze 
hindus Kuvara, paznicul Comes 
lor. posedă bogâtille pâmintulu 
metalele fiind în mod traditiora 
în legâtură cu comorile ascu=- 
se. Dor cele opt comori ale bs. 
asemenea acelora pe core ia 
are Chakravarti sînt în fond ca 
le opt embleme piincipale c's 
divinitățitor. simboluri oale pute=— 
lor lor şi simboluri ale moanitestt 
universale. Kuvera a fost apre- 
piot - deoarece apore pe .n 
berbec - de Lîna de aura Argo- 
nauțiior (altă comoară ascuns) 
La modul general. acsaste co- 
mor! sînt simboluri ale CunNoo- 
terii. ale nemuririi. depozite se- 
rituale, pe core doar printr-e 
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zautare plină de primejdii le pu- 
'em otinga. Acestea sînt în cele 
za urmă pâzite de balouri sau 
za monştri, lmogini ale pericu- 
caselor entități psihice cărora 
“scâm să le câdem victime. în 
:2sa unor cunoștințe şi precautii 
-szesare (CORT, GUER, MALA). 
Comoara se află de regulă în 
-mdul peșterilor. sau este îngro- 
c319 în subterane. Această si- 
- „alle simbolizează dificultățile 
rarentea câulăril sole. moi ales 
-scasltălile unul efort omenesc, 
zomoora nu este un dar câzut 
m ceruri; ea este găsită la co- 
tul unor lungi încercări. ceea 
za ne confirmă faptul că aceas- 
"4 comoară ascunsă posedă o 
-atură morală şi spirituală și câ 
“-cercârile, iuptele cu monştiii, 
7. furtunile, cu țilhorii sînt. ca 
'zate aceste obstacole în sine, 
za ordin morali și spiritual. Co- 
oara ascunsă este simbolul 
nații interloare şi monștrii care o 
z&zesc nu sint allcevo decit 
-3sături ale noastre înşine. 


COMPAS 


într-un limba] metatoric - şi 
zastul de convențional - com- 
zasul a fost socotit la noi embie- 
mă a științelor exacte, a rigorii 
-atematice. în opozitie cu fon- 
*szia lmaginativă a poeziei. No- 
“unea de linie, de reclitudine 
stă de altminteri și la baza 
aşa-zisulul gul chinez. 

Totuşi. atit în esoterismul oc- 
zidental. cît şi în China antică, 
compasul - asocia! în genere 
zu echerul - este un importani 
simbol! cosmologic, întrucît! ser- 
veşta la a măsura și a trasa cer- 
ul, pe cînd echerul serveste lo 
a trasa un pătrat. În echer și 
zompos se afiă perfecțiunea 
pâtrotului şi a cercului, spun 
-egiştii. 

Un frumos desen de William 
Bloke. întitulat Strămoșul zilelor 


măsoară timpui. î! reprezinid pe 
acesta în discul soareiul. întin- 
zind spre lume un lmens com- 
pas. Coomoraswaml şi Guânon 
au tăcut o apropiere între acest 
simbol şi mosura - sou determl- 
norea - marginilor Cerului şi ale 
pămîntului, despre care vor- 
beste Veda. și au evocat rolul 
arhitectului ceresc Vishvckarma 
şi ps aceia ol Marelul arhitect al 
universului masanic. 
Donte l-a cîntat pe Dumne- 
zeu arhitectul: 
- Acel care-a-nvirtit com- 


pasul. frate, 

pe-a lumii margini, şi din 
sine-a scos 

Atitea-n ea, şl-ascunse $i- 
observate. 


(Paradisul. 19, 40-42. trad. 
Georges Coşbuc) 

Composul a tos! interpreta! 
ca Imaginea gindulul desenind 
sau parcurgind cercurile lumii, 
Trasînd Imoginile mişcării și el 
însuşi mobil. compasul a deve- 
nit simbolul dinomismulul con: 
structor.  otributul activităților 
creatoore. 


Composul. răsucindu-sa pe 


'vîrtul său, pentru a se înapoia 


la punctul de plecare. a simbo- 
lizat și ciclul une! existante: Or- 
cit de departe şi oricit timp ai! 
merge, vel ajunge din nou la 
punclul de plecare, asemeni 
compasulul care ore un virt pla: 
sat în centiuu şi celălalt ia peri- 
ferie; oricît timp s-ar învirii, vo 


ajunge întotdeauna lor in 
punctul de unde co plecat lo 
început  (Sohrawardi,  Arhan- 


ghelul purpuriu. CORE, 11. 248). 

in Occident, co şi în China. 
compasul şi echerul evocă ras- 
pectiv și Cerul şi Păminitul. 
Moestrul mason între echer și 
compas are rolul mediatorulu; 
care este totodată acela ci 
conceptulul taois! de ren.. în 
Occident. compasul și scherul 
sînt atribuite celor două Jumă- 


tăți. masculină și teminină, a 
Androginului ermetic (Rebis). 
care corespund soarelui şi lunii. 
în China lul Fuxi şi Nugua. care 
sînt principilile masculin şi ftemi- 
nin ale manifestării. Totuşi atunci 
cînd Fuxl şi Nugua sînt unite. 
atributele lor sînt inversate. sau 
mal exact schimbate. Este fgu- 
rarea hierogamiel, sinteza re- 
constituită a lui yin şi yang în 
care figura yang poartă atrl- 
butul yin şi invers. după cum în 
reprezentarea lui Talji. Jumăta- 
tea yang comportă un punct yin 
și Jumâtotea yin un punct yang. 

Mal prozalc. expresia compas; 
şi echer (Qul-Jin) indică bunele 
moravuri, ordinea, în tapt armo- 
nia complementară a Infiuente- 
lor cerești și pâmintești. moscu- 
line şi feminine. 

Mai trebule semnalat că, în 
conformitate de al!fei cu simbo- 
lsmui cercului şi al pătratului. 
compasul este mal mult în ra- 
port cu determinarea timpului, 
echerul cu cea a spatiului; ceso 
ca indică în China coracterul 
Jin. echer ontic servind la măâ- 
surători spațiale. 

Compasul și echerul ou fost 
în Evul Mediu emblemele celor 
mal multe dintre bresle: Guenon 
notează că Asociaţia bresielor 
(Companionajul) interzicea folo- 
sirea compasulul numol cizma- 
ritor şi brutarilor (BLAM, GRAD, 
GRAP,  GUER,  GUET, GUEO, 
WIEC). 

Gradele deschiderii compa- 
sului simbolizează în troditia ma- 
sonică posibilitățile și grodele 
cunoașterii: 45%e referă la 1/8, 60" 
la 1/6. 90?la sfert. Masoneria |I- 
mitînd deschiderea compasulul 
la moximum 90, indică hotarul 
pe care omul nu-l poale da- 
pâşi. Unghiul de 90* reproduce 
Echerul. Or, Echerul este. după 
cum ştim, simbolul Materie; 
Compasui este simboiul Spiritului 
şi al puterii ocestula asupra mo- 


terie!. Compasul deschis la 4% 
arată câ materia nu este depim 
dominată; pe cind deschiderea 
la 9O'reaiizaază integral echih- 
brul între cele două forte; com- 
pasul devine echer Just (BOUM. 
7). Pozițiile relative ale compa- 
sulul și ale echerului simbolizea- 
ză de asemenea diversele stârni 
în care se găsește companionul 
In raport cu torțtele materiale şi 
spirituale: dacă echerul este pu 
peste compas, materia domină 
spiritul; dacă cele două Instru- 
mente sînt! încrucișate. cele do- 
vă torţe se echilibrează; atună 
cind compasul este pus peste 
echer, domină spiritul; şi. în line. 
dacă deschiderea compasului 
colncide cu cea a echerulul. 
există o armonie supremă a ca 
lor două planuri material şi 
spiritual (BOUM. 6). 

În iconografia tradițională. 
s-o tăcut! din compas un simbol 
al prudențel, a! dreptății, a 
cumpâtării. ai verocității. toata 
virtuți care se sprijină pe simtul 
maâsurii. El o devenit de aseme- 
nea emblema gsometrial. a 
astronomiei (şi a muze! Uranla 
care o personifică), arhitectura 
şi geogratlei, tot pentru acelaşi 
motiv, că este instrumentul m& 
surâtorii şi în acelaşi timp al ra- 
porturilor. Cum Saturn. iniția! ai- 
vinitote agrară, avea printre 
atribuțiile sale mosuratul pâmin- 
urilor. echerul este şi un atribut 
al iui Saturn; și întrucît Saturn 
este şi zeul timpului. şchlop. trist 
și taciturn, un meditativ în câu- 
tarea necunoscutulul, în câuta- 
rea pietre! filosofale și a extra- 
gerli chintesenței. composul a 
davaenit un simbol al melancoliei 
(TERS, 109-112), (v. și ECHER) 


CON 


Deşi tace porle din simbo- 
lismul cercului şi al triunghiului. 
nu se cunoaşte semnificația tra- 
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3ihonală autorizată şi precisă a 
aceste! figuri geomstrice. Conul 
ar fi unul din simbolurile zeiței 
astorte, divinitate cananesană 
a dragostei și a fecundității, 
corespunzind asiriene! Ishtar și 
Atroditel grecești. Poate câ 
“eprezintă vaginul. Imaginea 
“sminității. Conul ține şi de cul- 
*ul lunii. 

Simbolismul conulul a fost 
asocia! de Frazer cu acela al 
2ramidel. Ar putea fi invocot și 
>cela a! turnului şi a! ziguratulul. 
imogine ascensională a avolu- 
sei materiei spre spirit. a spiri- 
“volizării progresive a lumii. a 
intoarcerii la unitate. a per- 
sonalizării. (v. şi CERC. PIRAMI- 
DĂ. TRIUNGHI. TURN, ZIGURAT) 


CONCĂ, SCOICĂ 


Conca este o cochilie mo- 
mă din care mitologia greacă 
v'etinde că s-ar îl născut Atro- 
aita și pe care a socotit-o atrl- 
autul Tritonilor. 

Simbolismul si are două as- 
vecte: relația sa cu apele prl- 
—ordiole și folosirea sa co Instru- 
ment de muzică sau. mai degra- 
ză, ca producător de sunete. 
sunetul pe care îl emlte, per- 
zeptibii de departe. înspăl- 
mintă: de aceea odinioară ero 
“olosită în război. Primul copltol 
3in Bhagavad Gita este plin de 
ecourile oceste! 2arve înfrico- 
store: Zgudulnd Cerul şi Pă- 
mîntul, zgomotul ocesto cum- 
aiit sfişie inimile prietenilor lui 
2hritar ashtra. intr-un asemenea 
context. al zgudulrii cosmice. 
stişierea spiritului are fără nici o 
îndolală un rol pregătitor pentru 
experlența spirituală militontă 
(carmică). exprimată în operă. 
Fie cu un rol identic; fle cu ace- 
a de evocare a sunelului pri- 
mordial. conca sste folosită şi de 
brohmani şi de lomo din Tibet, 
ba chiar şi de maori în cursul 


ceremoniilor. Conca tibetonă. 
dimpreună cu alte Instrumente. 
este tfoiosită onume pentru zgu- 
dulrea și anihilarea mentalului, 
acțiuni pregătitoare în vederea 
pearcepearli interioara a sunetului 
natural al Adevărului. De altmin- 
teri, sunetul concilii este perce- 
put dinăuntru în anumite expe- 
tente yoga. În ceremoniile tu- 
nerore, conca este figurată ală- 
turi de efigia mortului pentru a 
indica funcția sunetului și a 
auzului, Important în Bardo. 

IvItă din mare. conca aste în 
relație cu elementul Apâ. de un- 
de şi atribulrea si zeului Varuna. 
stăpînul Apelor. În acest coz, 
precum și în acela în core figu- 
rează printre cele opt nldhi (co- 
mori) ole regelul Chokravarii sau 
Shi, este osociată cu lotusul. 
Atribulrea se datorează fără în- 
dolală dominării universului prin 
sunetul pe care îl produce. Ea 
întreține reiații și cu apa şi cu 
luno (lotusul fiind de natură so- 
lară): scolca este albă. culoarea 
lunii pline. |n China. era folosită 
o cochilie mare pentru a scoate 
apă din lună. adică roua cerulul, 
dar şi eiementul yin: yang. focul, 
era extras din soare cu ajutorul 
unei oglinzi metalice. 

Conca mal evocă și stridia în 
care se găseşte perla. precum şi 
peria respectivă: are atuncl sens 
de ureche, datorită asemănării 
tor (în limba franceză, pavilionul 
urechi! luînd numele de concă). 
Conca este deci un organ al! 
percepției auditive și Instrument 
al perceptie! intelectuale. lar 
perla din Interiorul ei devine cu- 
vîntul, Verbul. După Burckhardt, 
acesta este sensul concil repre- 
zentate pe anumite nișe pentru 
rugăciune în orto musulmană. 
Să mal remarcâm şi urmâtoorele 
traze din Grâdino de Yrondatiri o 
Misterulul dea Shabestari: Co- 
chiita este cuvintul rostit; peria 
este ştiinţa inimii. în aceostă 
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perspectivă, scolco simbolizea- 
ză atentia acordată Cuviîntulul. 
Conco este indeosebi în in- 
dla un atribut al lul Vishnu, prin- 
cipiu conservotor o! manitestării; 
sunstul, perla sînt păstrate în 
cochilie. Conca mal este și 
Lokshmi ea însăși, bogăție şi 
trumusețe, shakti a! lu! Vishnu. 
Foră îndolală în felul acesta s-ar 
putea explica  teprezentareo 
prin scolcă - otestotă în Cam- 
bodglo - a lui sâlagrâma,. core 
corespunde lu! linga shivait. Mal 
mult, în india, conco este uneori 
considerată drept complemen- 
tară lui vajra (trăsnet), caracter 
complementar asumat în Tibet 
de clopot. Ea este dec! aspectul 
relativ pasiv. receptiv. a! unul 
principlu pentru care aspectul 
activ este tigurat de vajra. În 
acceptie budistă. acestea sînt 
Înțelepclunea şi Metoaa. 


Un tex! din Upanișode tace 
din scoica lui Vishnu emblema 
celor cinci slemente; eo este 
totodată născută din cele cinci 
şi originea Elementelor. care sînt 
specificarea notiunii de eu. al 
conştiințel, individuole (ahmkâra). 
Atunci ea înssomnă originea 
manifestării, confirmindu-i ra- 
portul cu apsle primordiale şi 
dezvoltarea în spirală. pornind 
de la un punct centrol. Se ma! 
spune de osemenec că eo cu: 
prinde în sine pe veda, în pe- 
roadele pralaya. core despor! 
două cicluri de monitestări. Ea 
conține dec! germenele, posl- 
bilitătile de dezvoltare ale ciclu- 
iul viitor. Germenele este şi su- 
netul primordial, monosilabicul 
aum. Anumite tradiții readuc 
cele trei elemente ale monosl- 
label câtre un element în spl- 
rală (scoica), un punct (germe- 
nele pe care îl contine) şi o linie 
dreaplă (dezvoltarea posibiiită- 
ților conținute în învelișul scol- 
cil). Ea simbolizează marita că- 


ătorii. marile evoluții ințerloore 
şi exterioara  (BURA. CORT, 
BHAB). 

Conca marină. asemeni tutu- 
ror scolicillor. line de arhetipul: 
lund-apă. gestatie-fertiiltote. La 
populațiile maya. sa poartă pă- 
mîntul pe cale să se nască pe 
spinarea unul crocodil mon- 
struos. apărut din apele cosml- 
ce, la începutul vremilor. Ea se 
regăsește osociotă cu divinită- 
țile htoniene şi anume cu Jo- 
guarul: zeu puternic din inte- 
riorul pâmîntulul care, asemeni 
morelui crocodil, o poartă pe 
spinare. Prin extensie. scoica 
simbolizează lumea subterană și 
divinitățile si (THON). (v. și AUM. 
LOTUS) i 


CONDOR 


in toate mitologiile din Cor- 
dillera Anzilor, condorul apare ca 
un avator ol! Soarelul, Esta astfel 
reprezentat lo Tiahuanaco. pre- 
cum şi la Chovin de Huantar, sau 
pe ceromicele de lo Paracas. 
Nasco, Huaylos etc. (MEJP). (v. şi 
SOARE) 


CONFLICT | 
Rezultat o! unor tensiuni 
opuse. Interloore sau sxte- 


rloare. putind ajunge la o crl- 
ză, contiictul simbolizează po- 
sibilltatea trecerii de la un 
contrariu la altul, o răsturnare 
de lendințts. în râu sau bine: 
Independentă-servitute. dure: 
re-bucurle, boală-sănătata, răz- 
bol-pace,  prejudecotă-înte- 
lepciune. răzbunore-lertare. 
dezbinare-reconclliere. depre: 
siune-entuziosm. vinovăția-ino- 
cență etc. imaginea sa este 
răscrucea. Conțiictul este sim- 


bolul realității şi, în acelaşi 
timp. a! instabilității morale 
datorate împrejurărilor  sou 


persoanei. ca şi al Incoerenţei 


asihice, individuale sau co- 
active. (v. și RĂSCRUCE) 


CONFLUENȚĂ 


Un nume destul de more de 
araşe celtice poartă sau ou pur- 
'at numele da contiuentă. ates- 
'at sub diferite torme: galicul 
Zondare (cu toponimie octuoiă: 
Zendă. Condes. Condes. Cosnes, 
Zondat, Condal. Condr8s etc.). 
>intre core treizeci sînt cunos- 
zute în toate regiunile Galiei. 
ansul este evident. dor etimo- 
<glo este necunoscută: cuvîn- 
iul este poate lormat din pre- 
“xul galic con şi un verb do-ti-s 
= mettre = a pune, plocer =a 
zlasa, ct. Il. dal = reuniune). 
Zantiuența trebule să fi jucat un 
'2l în simbolismul religios, daoa- 
-=ce capitala Galilei, Lugdunum 
„yon). era situată la contluențo 
iului Sadne cu Rhonul. In neo-cel- 
28, numele de confluență este 
-3r (cf. totuşi termenul breton 
+smper (Qulmpe') ol cârul echl- 
„clent or îl mal degrobă cel de 
ambouchure = gura fluviului). 
>mbolismul exact este greu de 
=aterminat din cauza lipsel de 
zocumente precise. Fără în- 
20ială provine totodată de lo 
zhemin = drum si de la râunion 
= unire sau centre = centru 
AOIA 1, 1092-1095). 

Simbolismul  contlueniei se 
-aagă de cel ol conjunctiel și ol 
zoincldentei controriilor, care 
apare în numeroase mituri și 
magini: el înseamnă întoarce- 
ea la unitate după despârtire, 
sinteza după separore, Jonctiu- 
“sa dintre cer! şi pâmiînt, depă- 
sirea unul complex inhibitor, 

Coniluența avea un rol de- 
osebit de important în vechea 
Chină, Cea a Fluviului și a rîului 
10, cea a lui Cin și o lul Weil erau 
iocuri de ceremonia. ldeso de 
imbinare, de ameslec al apelor 
evocă, după Grane?. întruntările 
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şi riturile sexuale. Mal exact. 
este un simboi de unire exogo: 
Mică. Riturile de primâvoră 
amintite de Zhejing au ca scop 
să alunge Intiuențele !'ele. dintre 
carea cea principală aste steriii- 
tatea: amestecul opelor este un 
exemplu de fecundita!te națu- 
'ală. Doode jing (cap. 6!) ată- 
tură noțiunea de contluenid ce: 
lei de flemelă a Imperiului, de 
receplivitate. de paswitate eti- 
cace, doc se poate spune ast- 
tel: a te situa în josul ponlei în- 
seomnă sd te stabileşii într-un 
punct da irezistibilă convergen- 
ță. deci, în definitiv, în Centru. 

Notiunea de contluență opo- 
te şi în india unde, de exemplu, 
unirea Gangeluil cu Yamună ss- 
te celebrată atit prin texte, cit 
şi prin pelerinaje lo Allohobod. 
Trebule spus că Gangă şi Yamu- 
nă nu sînt doar cele două înso- 
țitoare simetrice oale lul Varuna. 
dar că una e luminoasă şi a do- 
va întunecată, că cen dintii se 
'steră la Shiva. lor cea de-a do- 
ua la Vishnu; că regelul fluviilor 
sacre | se olâtură fiica soorelui. 

Gura fluviilor este de osemae- 
nea un loc sfint prin excelență; 
ea evocă evident intoarcerea 
la nediterențiereo primordiolă. 
De altminteri. acesta este și sen- 
sul confluentei contrarillor după 
Tehuong-tseu. echivalent! cu în- 
toarcerea lor lo Principiu. 

Coomaraswamy, în fine, tra- 
duce prin confluență somsara 
budistă, luxul lluzoriu al tfenome- 
nelor core ne duce Inesluctabii 
în miscarea continu a înlântul- 
rii cauzale a faptelor (COOH. 
GRAF. GRAD. SOUP). (v. si FLU- 
VIU, OCEAN) 


CONSTELAȚIE 


Înainte de a deveni un obiect 
Ideal de matemotică sferică. 
bolta înstelată a fost o sursă de 
mitoiogle astrală. Ea n-a avut 


probabil niciodată pretenții de 
obiectivitate astronomică: 
obiectul ceresc era mal putin 
perceput pentru e! însuşi decit 
viziunea despre sine prin inter- 
mediul lui. Astăzi se ştie că mi- 
turiile nu au fost citite în cer 
pentru a cobori de acolo pe 
pămînt, cl c& au pornit din Ini- 
ma omulu! pentru a popula bol- 
ta cerească. urmind un proces 
inconştient de proiecție, care 
|-a tăcut pe Bachelord să spu- 
nă: Zodiacul este testul lu! 
Rorschach al umonității copil. Pe 
tapiserla tirmamentulul. brodată 
cu o mie şi una de taine ale no- 
turii umane. sutietul popoarelor 
a depus un întreg unlvers hete- 
rociit - obiecte: triongiu. şevaiet, 
sextant. cupă. compas, balanță. 
liră, săgeată...; anumite lucruri 
mol deosebite: păr. catarg. pîn- 
za de co'abie...; animale: alb!- 
nă. celine. corb. comeleon, gi- 
rafd, leu, șorps...; personaje 
mitice: inorog. dragon, hldră, 
centour, ca! înaripat... Herme- 
Hștii asigură c& aceste repre- 
zentări zelticate sînt mărturii! ale 
realității noastre interloare; sie 
sînt Imaginile primitive ale unor 
forțe psihice proiectate odinioară 
în cer, dar încă vii în inima 
omului și prezentate în prolec- 
tările mitologice moderne. 


Încă din secolul al Xil-lea 
înointea ere! noastre. conste- 
țtoțiile purtau aceleași nume co 
azi; n-au fost desenate în cer în 
mod arbitrar. Robert Fiudi în al 
sou Studiu ol Macrocosmosulul 
insistă urmînd pe mulți alții - asu- 
pra simbolismului figuriior ce- 
rești. Beda Venerabllui, primul 
enclciopedist englez (precursor 
îndepărtat ol reformel calen- 
darului lulion și astrolog) - din- 
du-şi seama pare-se că astro- 
logla este o expresie vie şi tos- 
cinantă a păginisrnulul greco-la- 
Hn şi că învățătura sa este un 


cal troian Introdus în mănăstiri - 
încercînd s& creştineze astro- 
logia. nu s-a gindit niciodată să 
modifice contururile constela- 
țiiior. Tentativei sale eşuate deo 
Înlocul denumirile pâgine ale 
consteiațiilor (şi ale semnelor) 
cu nume extrase din Vechiul și 
Noul Testament par să | se fi 
opus chiar amicii şi discipoli! să. 
EI preconiza să se boteze Zo- 
diacul cu numele celor doispre- 
zece apostol! (Berbecele numin- 
du-se sfIntul Petru. Taurul sfintut 
Andre! etc.) şi de a se da con- 
stelațiel Lirel denumirea de /es- 
lea lui lisus Hristos. Andromedei 
cea de Sfint Mormiînt, Cîlinelui 
numele lul Dovid. lul Hercule ce: 
de Magi! stc. 


Mal tirziu. Inspirindu-se dir 
tentativa lul Beda. mulți alții ou 
încercat să reboteze cerul în- 
stelat. nu numal pe plan astro- 
logic. dar şi pes plan pur astrono- 
mic. Diferența esențială între 
aceste două puncte de vedere 
este următoarea: un astrolog îsi 
închipule că numele de Marte. 
de pildă, a fost dot planstei co- 
re se numeşte astfel nu la întîm- 
plare, cl pentru că intluența a 
corespunde întocmai caracte- 
tulul zeului mitologic, povestea 
lul fiind considerată o transpu- 
nere poetică a datelor astrolo- 
gice. ușor da verificat prin da- 
tele rezultind din horoscop; în 
vreme ce, din punctul de vede 
re al unul astronom. acest nume 
putea fl da! oricărel plonete o 
sistemului nostru solar şi nu de 
pinde în nici un fel de conside 
rații de acest fei. Tentativo li 
Beda a fost totuși mai mult cr 
trologică decit astronomică. si 
nedistiibuind numele creştine la 
întîmplare. cl avind grijă să 
pună de acord intiuența ostraă 
a fiecărui factor sideral cu co- 
racterul personajului sau a! sp 
sodului biblic. Unele dintre acer 
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te echivalente crestine ole nu- 
melor păgine sînt de altfel tra- 
ditionale şi nu nâscocirea perso- 
nală a lul Beda. Aso. de plidă, 
consteloția Orion a fost întot- 
deauna asociată de lude! cu 
Nemrod, vinâtor temut. în ge- 
nera ldentiticat cu babiloneanul 
Morduk. 


Din antichitate şi pină în se- 
colul ol XVIil-leo, astrologii occl- 
dental! (lar cel orlentail chiar şi 
In zilele noastre) foloseau con- 
stelațiile şi stelele [ixe simultan şi 
in mod obligatoriu cu semnele 
Zodlacului. Astrologia hindusă 
de astăzi este un sistem core se 
vazează pe consteloțiile zodia- 
cole egalizote. Astrologii occl- 
dental! al secolulul al XX-lea. cu 
rara exceptii. nu prea lau în 


considerare în cercetările lor 
horoscopice Influenta  con- 
stelatiltor. 


În simbolistica astrologilor 
chinezi. constelotțiile sînt un 
element fundamental: sle 
constitule cei de-a! trellea ele- 
ment al interpretării şi se re- 
teară la relațiile primelor două. 
Cel dintii este principiul activ 
sau forța luminoasă. numită 
yang; cel de-ai dollea, princl- 
Diul posilv sou torta întune- 
cată, numită yin. Trebuie re- 
marcat rolul etectiv primordial 
ol acestor două principii în 
mterpretarea simbolurilor. Con- 
stelația reprezintă ansamblul 
raporturilor și legăturilor care 
po! exista între diferitele lumi. 
Nu e de mirare deci că a de- 
venit o emblemă Imperială. 

În articolele consacrate fia- 
cărela dintre cele douăspra- 
zece constelații ale Zodlacu- 
lul, se vede simbolismul propriu 
“ecărela dintre ele: Berbacul, 
Taurul. Gemenii, Racul. Leul, 
Fecloara, Balanta. Scorpionul, 
Săgetătorul. Capricornul. Văr- 
sâtorul. Peştii. 
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Tradiția hindusă îi atribule lul 
Brohmo un tratat de orhitectură. 
De fapt. el opore ca arhitect sub 
aspectul său de Vishvokorma, 
tinind toporisca și nulaua de 
mâ&surat (mânadanda), trestia 
de aur din Apocolipsă. În acest 
sens, construcția se înfâlisează 
drept?! însuși simbolul monitestării 
universale. ROmîne simbol și cu 
înțeles invers: orice construcția 
innoleşte opera creației. Un edi- 
ficiu se stabileşte întotdeauna. 
într-un anume fel, în centrul 
lumi!. şi poate fi interpretot şi în 
sens de întoarcere la centru şi 
în sens de trecere de la pomint 
la cer. Faptul poate fi constatat 
cu privire la diferite tipuri de 
constructii. Un simbolism de 
această cotegorie serveşte de 
reazem Masonsriei: lvită efectiv 
printre breslele de constructori 
din evu! mediu. ea o păstrat vo- 
cabulorul şi emblemele acesto- 
ro (compas. echer, fir cu plumb, 
ciocan, mistrie). Voința divină, 
cunoscută sub numele de Mare- 
le Arhitect al Universulul. evocă 
exact simbolul lul Vishvakarma. 
Planul Marelui Arhitect este de o 
extinde la dimensiuni universale 
reallzareo spirituală a Individulul. 

Dacă meşteşugurile au contri- 
bult și ele. printre multa altele, 
lo reallzorea de asemenea an- 
vergură. au putut-o tace dato- 
mită simbolismului traditional. 
aplicînd principiile de ordin spi- 
ritual: pe planul realității contin- 
gente: construcția. cioplitul pie- 
tre! reprezintă ordonarea hao- 
sului. armonizarea, conform le- 
gilor divine. a materiei brute; tot 
astte! sufletul este plăsmult după 
modelul divin. edificat precum 
caso lui Dumnezeu. Arta geome- 
triel devine o geometrie sacră. 

Vrednic de atenția este tap- 
tul că peste tot în lume con- 
strucția este însoțită de practici 
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rituale, şi anume de sacriticii: în 
clădire se cuvine Incorporată 
esența sau viața victimei hăr&- 
zite o îi sacriticată (în india este 
Purusha. Esența universală, dar 
în alte părți a fost chiar o vic- 
timă umană). Pe lingă asto. mol 
e vorba uneori. co în Joponia 
de plidă, de o puritica locul, de 
a calma un koml de prin partea 
loculul supărat. de a te apăra 
de accidente: în Vietnom. de a 
asigura perenitatea ciădirii sou 
de a o apăra de incendii. Devi- 
ne avideni că în toata cozurile 
sensul profund al lmitării cosmo- 
gonice nu este uitat, 

Să mal pomenim dovă utilizări 
ale simbolismului legat de con- 
strucții. 

Pentru Buddha, înseamnă 
Imaginea construcțiilor mentole 
care trebule eliminote în vede- 
rea eliberârii: Acum te-am văzut 
constructor al casei; niclodată 
nu vel mai construl pentru ml- 
nel... Inima mea este sloboaă 
de orice construcție, setea nu 
s-a potolit... (Dhommapado, 154). 
Atunci cînd are loc ellberorea 
sa însăşi, la ieşirea din cosmos, 
acoperișul cosel se face țândâri. 

Tratatul despre Floarea de 
Aur - Sfîntul Simlon, Noul Teolog, 
va ajunge la aceieoși concluzii - 
tace din construcție simbolul ri- 
goril şi al metodal cu core se cu- 
vine întreprinsă experiența spl- 
rituată (BURA. DANA, GUES, HERS, 
SCHP). (v. şi CASĂ) 


CONTINENT 


Continentele au o semniiica- 
ție simbolică, legată atit de 
stereotipii culturale. cit şi de 
expailențe trălte. Europa ore un 
anumit sens pentru cel ce trăleş- 
te acolo, altul pentru un ameri- 
can care se înapolază acasă, 
altul pentru un atricon care se 
emeoncipează şi altui pentru un 
Ins din Oceania. Dar stereotiplile 


continentale nu au r&mas niște 
produse pur cuiturale. provenite 
dintr-o cunoastere mai mult sau 
mal putin adevărată. dintr-o 
emoltivitate mal mult sau mal 
putin vle, dintr-o conştiinţă ma! 
mult sou mal putin clară. Ele ou 
pâtruns pînă în inconştient. cu o 
încârcâtură imensă de atectivi- 
tate, şi se exterlorizeoză prin vi- 
seie sau reactiile spontane. 
adeseori înrudite cu un rosism 
latent. Atunci, continentul nu 
mol reprezintă în realitate una 
dintre cele cinci părți ale glo- 
bulul. ci simbolizează o lume de 
reprezentări. pasluni şi dorințe. 
Doctorul Verne c arătat foarte 
bine. de exemplu. analizind vi- 
sul uneia dintre pacientele sale. 
că Asia nu era pentu sa o 
amintire. scopul sau dorința de 
a tace o călătorie Interconti- 
nentală. Acel vis despre Asia 
simbollzo întoarcerea la sacru. 
lumea absolutului, misterul de- 
pășirii. colea unicității purtînd 
mesajul adevărului şi realului. 
Asla devenea în acest vis ur 
continent lăuntric, ca Africa, 
Oceania, Europa. Aceste con- 
tinente și interpretarea lor sim- 
bolică variază în tuncție de lle- 
care subiect. Dimenslunea lăun- 
trică se poate lega de locuri di 
ferite: oraș. țară etc. important 
esta să se ştie ce înseamnă 
pentru fiecare în parte Imagi- 
nile, senzațiile, sentimentele 
prejudecăâliie pe care le poarte 
cu sine şi care reprezintă adev& 
rul subiectiv al simbolului. Geo- 
gralla se impregnsoză de o 
geosocloiogie. o gsocultură, co 
şi de o geopolitică. . 


CONTRARII 
Una din tormele clasice de 
opoziție în interiorul acelulași 


subiect sau între mol mulli su- 
biecti: contradictorie. contrarie. 
diversă, diferită, distinctă, alto. 
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complementară. relativă. Fieco- 
"a dintre aceşti termeni indică o 
tormă de opoziție mol mult sau 
mal puțin exclusivă față de celă- 
alt, mai mult sau mal putin in- 
Zlusivă sau coexistentă, moi mult 
sau mal pulin determinată şi de- 
terminontă, totodată omogenă 
și aterogenă. Ştiintele moderne 
zale mal avansate. Iizica și blo- 
-2gla. recunosc prezenta simul- 
tană a unor forțe opuse în orice 
ființă, în orice manitestare ener- 
gstică. De unde și existenta unel 
“ol logici. care nu mal este cea 
a tertului exclus. Ca atare. cele 
3oud ştiinte accepi!ă Intullia 
constantă a interpretării simbo- 
lice. care discerne dubla pola- 
“tate a oricărul simbol. fetele lui 
Jlurne și nocturne. aspectele 
sale pozitive și negotive. varia- 
allitoteo şi constonța. în tunctie 
de diferiții interpret! şi de diferi- 
tele sltuoții, 

A umbia cînd toală lumea 
doarme. formulă inlțiatică avînd 
sensul: a tace sistematic contra- 
ful față de uzual. pentru a !e 
delimita de restul grupului. pen- 
tru că ești în căutarea celellalte 
fețe a lucrurilor (HAMK, 23). O 
otitudine analoagă se gâsește 
la discipolii învățăturii Zen şi la 
cal porniţi în câutarea Balenel 
albe. 

Colncidenta contrariiior, unul 
din principiile ftundomentale ale 
simbolisticii, va fi menţionată în 
onaliza diferitelor simboluri. 


COPAC v. ARBORE 


COPIL, PRUNC 


Copllăria este simbolul ino- 
cențe!: este starea anterioară 
câderil în greseală; dec!, starea 
edenică. simbolizată în diverse 
tradiții prin întoarcerea la sta- 
rea embrionară de care copilă- 
ra este aproplată. Coplăria 


este simbolul simplităţii naturale, 
a! spontaneltătții, şi aceasta este 
sensul pe care I-l dă taocismul: 
Măcar că sîntel! înaintat în 
virstă, aveți prospetimea unul 
copii (Zhuongai, cop. 6). Copilul 
este spontan. liniștit. fără preme- 
ditare şi gînduri ascunse (Loozi, 
55. comentat În Zhuongzl. cop. 
23). Acelaşi simbolism apare în 
traditia hindusă, unde starea de 
copilărie este numită bâlya. Este 
ca în parabola Împărâllei Ceru- 
rilor, starea premergătoare obți- 
nerll cunooşterii (GUEV. GUEC). 

Ideea de copilărie poate fi 
constant regăsită în învățăturile 
evanghelice şi la numeroşi mls- 
tici creştini: osifel sfinta Tereza 
din Avila vorbeşte despre storea 
de pruncle. Evanghelia după 
Motel. 18.3: De nu vel! fl ca 
pruncii, nu veti Intra în Împără- 
ţia Cerurilor. Sau Evangheilo du- 
pâ Luca 18. 17: Cine nu va primi 
împărăția lui Dumnezeu ca un 
prunc nu va Intra în eo. 

De altfel, în tradiția creștină, 
îngerii sînt deseori reprezentați 
sub înfăţişarea unor copil, co 
simbol a! nsvinovăției şi curățiel. 
În evoluția psihologică o omului 
aptitudinile puerile sou intanțiie 
- care nu au nimic în comun cu 
cele ale copllulul-simbol, mar- 
chează perioade de regreslune; 
pe de altă parle. Imaginea co- 
pliulul poate însemna o lzbîndă 
a simpiității. o victorie asupra 
angoasei,  dobindirea liniștii 
sufleteşti şi a încrederii în sine. 


Francmosonii sînt numiți Co- 
piii Vâduvei. După unii, această 
Văduvă ar îi zeița Isis care îşi 
caută sotul stirtecat sou mama 
arhitectului Hirom sou o perso- 
nificare a Naturii veșnic roditoa- 
re. Tema Văduvei aste trecventă 
în mitologii. Expresia masonică 
para a indica solidoritatea de 
principlu - oricare or fi acesta - 
care îl uneşte pe mosoni; acest 
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principiu poole îi huma, onex- 
gla. putere, nah vi atunci şi 
sint Nil lumini a'c. (GOUM. 280: 
283). 


CORABIE 


Corabla evocă 'deeo de lor 
10 și de 1ecuriate du-a lungul 
ura! lraversâul diticha. SimDo!ul 
poate fi apiicat attt novtgatial 
marime. cit si celei spaltale. 
Corabia este ca un su rotilor 
în jurul unul centru. pâmintul. 3i 
ditijat de un om. Eo osie imagl- 
nea vhotii, câxela omul tobe 
sa-L alaage Centrul i s0-l aalgurs 
dirocha. 

In Egip! și apolia Roma, axis- 
Ma o subăloaro 0 corabie lui 
Isis. cara avea loc n marti, lo 
Inceputul onotimpulul prim&vo- 
rii O novă nouă, acoperită de 
inscriptii sacre. puriticzată cu aju- 
torul făcâri unai latte. Tncorda- 
16 sub pînzele albo. plină de 
partumwl şi de cosuri. 3'o lon- 
s010 în maro și lds0t0 în volo 
vinturitor: trebuia să osigur'e o 
NOvIgalie 1avarabid pe to? ros- 
tul anului. Corobia iul Isis ero 
simbolul socriticiulul otarii zeilor 
pentru a atiine salvarea și p'o- 
tocția Tuturor celortaltle corăbii: 
90 raprezonto comauniiolea ca- 
mono îmba'coț! pe ocoecii 
corabie 9 nojknii sau 0 des: 
finulul 


Corabia fontomă. colab:o 
legendă nordic din care wag: 
rer șia inspira! oporo, simbali- 
zaază câuloraa credințe! eterne 
in lubue și noutragiul acesiul 
laec!, coro se orală a nu îi do- 
ci? o tontomă. Oondezul rât&- 
ceșto plin 0s diiperore po mâr. 
cu speronla da a înttini temalo 
voşnic crecicloas0. Santa le 
rîndul oi. cunoaşte axalloroa și 
se tosă furaid de acelasi idoul. 
Jurind credintd pin la moarte 
glondezului. Dar ostoa tind spu- 


10. ea devine recredincioasă 
față de logoanicul ai, Brik. și 
aste supută ocalelosl podopso 
ZA ŞI olondazul pe ca'a vota s0H4 
salvozo. Acoita luge atunci po 
corabia hul în mijlocul uaor cin. 
lecp sinhtie Santa || urmează. 
sân de pe o stincâ pe alta în 
mo:o. În vreme ce coroblo se 
scutundd. Amindal rsopa! lo: 
tuşi, deo:upra valutar imbilm- 
ze, iinişiire. tromtigurall şi sal: 
van datorită sacrificiului lor Sol: 
varga nu stă în vkul idoal Impo:- 
sibi. cl In occeptarea curaloo:d 
Ga feQiităM. Corobio tfontomd 
simboliza? visele mobilo prin 
inspkolls. dar l'ealuabile. vio 
lagate ce idealul Imposibi 

Simboli:mul corobiei hobule 
să fe oprop'o! de aceia al vas: 
lui, ca receptacul. El taco poarte 
otunci din sensul mahice! tloml- 
nins. puitătoaro do viată 

Aceasta aste tomnul pe core îl 
capâtă şi vasul dn singe s0u im- 
lotic. canal prin caro curge sin: 
gelo sou hrana smooluuil ola 
vieții. 

Toate acesta samnilicatii se 
Conțugă |n moosul. rava core 
esta spatiul interior o! unui mare 
9olticiu F preterabii să-l cunco- 
pam nu ca pa LA vid imens. cl 
co pe un loc undo l'obuie 30 cir. 
culo o viola acaeu coto GO: 
voa'd un indilimi. Mola spirl- 
tuald. Dacă centrul ungi bharici 
ete o novă. lucrul acesta nu se 
dotorează door tormol lui ue ca- 
că răstuinotă, ci pentru că ea 
Hmboliaaozd "circuloilo voii 
spkituolo şi Invilația loa o moro 
câidlorle. ceo moro. 


CORB 


Dintr-un stuaiu compaorol de 
Obiceiuri şi credinia a numeroa: 
sv popoare para să r8ia'0 co 
simbottmul corbuluil sub forma 
30 put negativă a tost occop!al 
recenti îl oproope exchuslv În 
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Europa. Într-adevăr. apariția sa 
în vise seste considerată de rău 
gugur. şi evocă teama că vei 
văi o nenorocire. Este pasărea 
-eogră a romanticilor, planind 
peste cîmpurile de luptă pantru 
a se îmbulba cu holturi. Această 
accepție. s-o repetăm. pore re- 
<antă şi foarte localizată. Ea se 
"egăseşte In India. unde în 
Mohabhorota corbii sint com- 
arat! cu mesogerii mortii. ŞI 
poate în Laos. unde apo spur- 
cată de corbi nu mal poate îi 
*olosită în ritual. Aproape peste 
*ot Insă. în Orient ca şi în oc- 
zident. virtulile pozitiva ale cor- 
ului sînt cele În baza cărora se 
<onstruleşte simbolismul său. 

Asttel. In China și în Japonia 
aste simbolul grotitudinii fillale. 
“aptul câ-și hrăneşte tatăl şi ma- 
a liind considerat în timpul di- 
“astiei Han semnul uns miracu- 
:0ose restobliiri a ordini! sociale. 
3 în Japonia sxprimă dragostea 
“cmilală. in şcoala primară, 
zoplil japonezi cîntă: 

De ce cîntă corbul? 

Pentru câ în munți 

Se oflă un copii drag de 

şapte ani, 

Corbul cîntă 

Dragul meul Dragul meul 

EI cîntă 

Dragul meul Dragul meul 
tcroncânitul corbului se spune 
în japoneză: KA kO. și dragă: 
towall). 

Tot în Japonia, el este de- 
>potrivă şi mesager divin și po- 
sârw de bun augur. oșa cum u 
'ost considerat în epoca Zhou 
“estitor al biruinţelor și semn a! 
virtuții lor. Vorbeau. ce-l drept, 
se un corb roșu de culoarea 
soaralui. În China. corbul este o 
oosâre soloră. Zece corbil și-au 
luat zborul de pe rugă de mure 
a! Levontului pentru a aduce 
lumină iumil. simbol care pare să 
fi trecut în Shintă. Dar YI-Bunul 
Arcaş a doborit nouă dintre ei 


cu lovituri de săgeată: altmin- 
teri. lumea ar îi ars. 

Un corb cu trei gheore figu- 
rează în sînul soarelul, în con- 
tormltate cu pietrele sculptate 
pe vremea dinastiei honllor. El 
ar fi principiul care onimă soa- 
rele şi poate o reprezentarea a 
tui yang. impar (MYTF. 126). Cele 
trei gheare. emblemă a Impăra- 
lor Chinel. corespund, la tel ca 
trepledul. unul simbolism a! soa- 
relui: răsărit, zenit, crepuscul. 


Simbol al perspicacității. în 
Facerea (8. 6-7) el este cel core 
avea să verifice dacă, după po- 
top. p&mintul a început sd se 
lvească deasupra apelor: După 
patruzeci de zile, a deschis Noe 
fereastra pe care o lâcuse la 
corobie. şi a dat drumul corbu- 
lui. ca să vadă de a scăzut apa 
pe pămînt, Acesta, zburînd. nu 
s-a mal întors, pline ce a seca! 
apa de ps pâmiînt. 


ŞI în Grecla este considerat 
solar corbul consacrat lul 
Apollo. După Straben.corbil sta- 
bllesc omplosorea omialosulul 
la Daiti; după Pindar. vulturii; 
după Plutarh, lebedeia.Aceste 
trei păsări au în comti măcar 
faptul că joacă rolul de mesa- 
geri oi zellor și ?ndeplinesc 
funcții protetice. Corbii erau și 
atributele zeulul Vithra. saco- 
tindu-se că sînt înzestrali cu 
puterea de a conjura piaza rea. 

Corbul apare adesea în le- 
gendsle celica, undu juucă un 
rol protetic. Numele de Lyon. 
Lugdunum. a fost interpretat de 
Pseudo-Piutarh, care se bazează 
desigur pe nişte tradiții galice. 
drept colină a corbului, şi nu 
colină a !ul Lug. pentru că un 
stol de corb! a indicat înteme- 
ietorilor locul! unde urma să fle 
clădit orașul. In irlonda. zeita 
războiului Bodb poartă numele 
de cloară. De altminteri. corbul 
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joacă un rol tundamentai în 
povestirea  galică intitulată 
Breudwy Ronobwy. Visul lui 
Ronabwy: Corbi! lui Owsin. după 
ce au fost masacrați de soldații 
lul Arthur. reacționează violent și 
îi căsâpesc lo rîndul lor pe sol- 
dați. Despre corb se vorbeşte 
adesea şi în tolcior (LERD, 58). 
La goll era o pasăre sacră. 
Mitoiogio germană fâcea din 
corbi păsările și tovarâşii lul 
Wotan. 

in mitologia scandinavă. doi 
corb! sînt cocotati pa tronul lul 
Odin, unul este Hugin. spiritul. 
celălalt. Munnin. memoria; doi 
lupi se găsesc de asemenea în 
preajma zaulul: cel doi corbi ar 
reprezento principiul creollel, 
cel dol lupi, principiul distrugerii 
(MYFT. 148). 

La indienii tiingit (coasta de 
nord-vest a Pacificului), figura 
divină centrolă este Corbul, e- 
rou și demiurg primordial. care 
făureşte lumea, sou mo! exact o 
organizează, răspindejte peste 
tot civilizația şi cultura, creează 
și eliberează soarele e!c. (ELIT. 
59). El îi adougă elementul 
dinamic și organizator. 

In America de Nord, Fiinto 
Supremă din cerurl tinde în ge- 
nere spre o contopire cu perso- 
nificarea mitică a tunetulul şi a 
vîntului, reprezentat ca o pa- 
sâre mora (corbul elc.). cu o 
bătaie din aripl ştirneşte vintul, 
limba lu! este fulgerul (ibidem). 

Cu prilejul sărbătorii primăverii 
la mondani. primul bărbaț, crai- 
nic ol reînnoiri, comemorind 
retragerea apelor, stă gol. vop- 
sit cu alb. cu o mantie făcută 
din blana a patru lup! albl pe 
umeri și cu doi corbi morti pe 
cap (LEVC). 

Ca mesager a! zeului tunetu- 
lui şi al trăsnetulul. corbul apare 
la triburile mayo (Popo!-vunh). 

Rolul de câlduză şi de spirit 
protector îl este conferit și în 


Africa neagră. Triburile likuba și 
llkuata din Congo consideră cor- 
bul drept o pasăre care îl previ- 
ne pe oameni despre primejdiile 
ce-l pindesc (LEBM). 

EI or îi și simbolul singurătăţii, 
sou mal degrabă ai Izolării voite 
a celul cars s-a decis să trâlos- 
câ pe un plan superlor. Ar fi şi un 
atribut al sperantei. întrucit cor- 
bul repetă întruna, după spuse- 
le lul Suetoniu: cros, cros. adică 
mîine, mîine (TERS, 111). 

Aşodor, în majoritatea 
credintelor ce-l privesc, corbul 
apare ca un erou solar. odesea 
demilu'g sau mesager divin, ori- 
cum ghid. ba chiar ghid a! sufie- 
telor în ultima lor călătorie 
deocarace  fllind psilhopomp 
descoperă fără greş tainele 
întunecimilor. Aspectul lui po- 
ziilv pare legat de credințele 
popoarelor nomade. vinâtori şi 
pescari, pe cînd cel negativ se 
Iveşte o dată cu viata sedentar 
şi dezvoltorea agriculturii. 

Alchimiștii au asociat întot- 
deauno fazo putretacilei şi c 
materie! la negru cu un corb 
numind-o Cop da corb. Ea este 
leproasă şi trebule olbită. sp& 
lînd-o de şapte orl în apele 
Iordanului. imbibăârile. sublime- 
ris. distilările sau digerârile se 
tac de la sine numa! cu ajutorui 
focului. Așa se explică repre- 
zentorea deosebi! de lecven!ă 
a negrului volații pe planşsie 
vechilor tratate de ştiinţe er- 
mstice (PERD). 
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Triburile bomboro îl numesc 
funia figvei copilului. Ele îl cor- 
sideră drept rădăcina prin care 
ființa umană aflată în procesul 
gastației aste legată de pămin 
tul-mumă. Asttel. atîta vreme 
cît n-a căzut - cesa ce contor 
credinte! lor trebuie să se pe 
treacă în ziuo a şaptea (şapte = 


numărul bărbatului deplin) - naş- 
terea nu a tos! dusă ta capăt în 
întregime. Numaol în oceostă zi 
„a îl vizitată lehuza şi feticitată. 
3i doar la o zi după asta - sou în 
a opto zi (opt = numărul vorbirii) 
- va avea loc ceremonia ale- 
şarii numelui. Din această con- 
“eaplie simbolică privitoare la 
virtutile cordonulul ombilical re- 
suită valoarea sa medicală sau 
'ertillzatoare. El este apoi con: 
servat Într-un sâcule! pe care 
zopllul îl poartă în Jurul gitulul 
a pe un talismon. Un trogmenț 
ze cordon macerat în apă dim- 
dreună cu părul provenit după 
arima tunsoare a capului copl- 
„iul, reprazintă un leac ca l se 
z& otunci cînd se îmbolnăveş- 
:a;: amestecat cu semințele ce 
„or fl puse în pomint, si va 
>sigura încolțireo tor. 


Pentru Indienii hop! (pueblos), 
al este casa unde locuieşte su- 
“atul copllulul. Don C. Talayesvo. 
atlot la triburile hopi, explică 
z<est lucru cu următoarele cu- 
„inte, în celebra sa autobiogra: 
“ia (TALS. 7): Cînd cordonul meu 
>mbillicol a câzul. o fost legot 
ze o sâgeală şi agăâtat de o 
grindă de tavanul camerei, ca 
34 devin un bun vînăâtor şi co să! 
se dea sufletului meu de copll o 
2056, docă mureom - căci su- 
“setul meu puleo să râmină 
2lâturl de sâgeală şi să se 
“ntoarcă iute în pîntecul momei 
mele pentru a renaşte curina. 


CORN 


Cornul are sensul de eminen- 
“d. de elevatie, Simbolismul lui 
aste cel a! puterii, extinzîndu-se 
se altminteri şi osupra onimale- 
'or cornute. Un simbolism legat 
ze Apollo-Kornelos. de Dionysos; 
„tlizat de Alexondru cel Mare 
zore şi-a luat emblema lui 
+mon, berbecale. numi: de 
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egipteni în Cartea Morților Stă- 
pînul celor două coarne. Poate 
fi regăsit în mitul chinez oi cum- 
plitulul Che yeou-cel-cornut pe 
care Huangdl nu l-a putut birul 
decit sutiînd într-un corn. Pen- 
tru a putea substitul puterii duș- 
manulul său propria sa putere. 
Huangdi a folosit drapelul riva- 
lului care, purtindu-l etigia cor- 
nută. îl conținea şi virtutea. Lup- 
ătorii din diverse țări (mai! ales 
galii) purtou câşti cu coarne. De 
nitminteri. puterea coarnelor nu 
ține doar de ordinea temporală, 

Coarnele de berbec, noteazd 
Guenon, au corocter solar, coar- 
nele de tour au coracter lunar, £ 
lucru ştiut că asocierea lunii cu 
taurul le seste bine cunoscută 
sumerienilor, precum şi hindu: 
şilor. O inscripție din Combodgia 
numeşte luna un corn periec! și 
stăruie asupra coarnelor taurului 
lul Shiva. Mahâbhâroto vorbeşte 
despre cornul lui Shiva. deocora- 
ce Shiva este Identiticat cu bidi- 
viul s&u, Nandin (BHAB,. GRAC. 
GUES), 

Coarnele bovinelor sînt em- 
biema divine! Mogna Moler. 
Peste tot unde apor. fie în cul- 
urile neolitice. fle în lconogro- 
fie, fie purtate de idoli cu întâ- 
Hşore de bovine. ele morchează 
prezenta Morii Zelta o fertilității 
(O. Menghin, în ELIT. 146). Ele 
evocă prestigiul fortelor vitale. 
al creatie! periodice, al viatii 
inapulzobile. a! fecundității. Por- 
nind de alci, au ajuns să simbo- 
lzeze majestatea şi binatacerile 
puterii regale. Dup exemplul lul 
Dionysos, Alexandru cal Mare a 
fost reprezentat cu coarne, pen- 
tru a | se simboliza puterea şi 
geniul, core înrudeau cu divini- 
tatea şi trebuiau să asigure pros- 
paritatea Imperlulul său. 

Dacă ce! mal odesea cornul 
line de simbolismul lunii, deci de 
un simbolism feminin (cornul tau- 
ți). s* poate deveni şi un vec- 
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tor simbolic solor şi masculin 
(cornul de berbec). Ceea ce 
explică faptul că apore adesea 
ca simbol al fortei virile şi sub as- 
psct al simbolului se înscrie și 
cazul lul Alexandru ce! Mare. 

Marle Bonaparte arată că în 
ebraică queren înseamnă tot- 
odată corn. putere. torță; la fel 
în sanscrită linga și în latină 
cornu, Cornul sugerează pule- 
rea. nu numa! prin forță. ci este 
și prin functia sa naturală Imagl- 
nea armel puternica (în argoul 
Italian. penisul se  numejte 
corno). 

Puterea s-a unit cu agreslvita- 
tea: Agnl posedă coarne nsple- 
ritoare, ascutite de însuşi Brahma, 
şi orice com sfirseşte prin a 
însemna puterea agresivă o 
binsiul ca și a râulul... În aso- 
clerea coarnelor animale cu 
șelul politic sau religios (șeful 
lrochez. Alexandru cel Mare, 
samoni! siberieni e!c.) dasiușim 
un procedeu de anexore a pu- 
terii prin însușirea mogică a 
oblectelor simbolice... Cornul, 
trofeul... este exaltarea şi însu- 
şlrea forței. Soldatul roman vic- 
torios pune un corniculum pe 
casca sa... (DURS, 146-147). 

Soarele şi luna. apa şi focul 
apor împreună în credințele 
dogonilor, deși sînt cel mal ade- 
sea impregnate de un simbolism 
al lunii, cu mitul unut berbec ce- 
resc, purtînd între coarne o tig- 
vă, care nu este altceva decit 
matricea solară. Coarnele sale. 
care sînt nişte testicule. servesc 
la sprijinirea tigvel pe care o fe- 
cundează cu un penis ridicat 
către fruntea acestela, în vreme 
ce urinează ploi şi ceturi care 
coboară spra a tecunda pâmiîn- 
tul (GRIE, 36). Berbecul se mică 
pe bolta cerească înainte de 
furtună, în timpul plollor. Este 
berbecul de aur, dar Iîna lui 
este din cupru roșu, simbol a! 
apel care fecundează, Într-o 


variantă a mitului, lîna seste din 
frunze verzi - alci regăsindu-se 
anologla simbolică a culorilor 
verde și roșu. 

După o legendă peuld. mărl- 
mea coarnelor noduroose ale 
tapului este măsura virilităţii 
acestula (HAMK. 17). 

Anumite costume ale şama- 
nilor siberieni sînt împodobite 
Cu ramuri. în genere din fier. 
Imitind coarnele ramificate aie 
cervidelor. Aceste atribute por 
să joace un ro! similar cu acela 
al aripilor bufnitel care Împodo- 
besc costumele şamanilor din 
munții Altai, mal ales la tungusi. 
samoiezi și leniseleni (HARA, 
345), 

ȘI în tradiția iudaică și cea 
creștină, cornul simbolizează 
forța şi are sensul de rază de 
lumină, de fulger. Ca atare, în 
pasajul din Avacum (3. 4) se 
vorbeşte despre mîna lul Dum- 
nezeu din core țișnesc tulgere 
(coarne): 

lzbucnire de lumină co la 

răsărit de soare. raze vi! 

Din mîna Lul pornesci... 

Acolo stă tainic ascunsă 
puterea Lui, 

lar cînd se pogora Moise 
din muntele Sinai (...) fața lui 

strâluceaa (leşirea, 348, 29, 35). 

Termenul raze este tradus cu 
sensul propriu de coarme din 
Vulgata. lată de ce artiștii din 
Evul Mediu îl reprezentau pe 
Moise purtind coarne pe frunta. 
Aceste două coame au aşpect 
de semilună. Cele patru coarne 
aie altarului pentru sacriticii din 
templu indică cele patru direcții 
ale spațiului; adică întinderea 
nelimitată a puterii lui Dumne- 
zeu. 

În Psalmi, cornul simbolizează 
puterea lul Dumnezeu care îi 
apără pe cel ce-l cheamă: 

Domnul este stinca mea... 
Dumnezeul mau este ce- 
tatea 


Întru care găsesc scâpa- 
rea meo, 

scutul meu şi cornul mintul- 
rii mele... 

( Psalmul. 18, 3-4) 

EI poate simboliza de aseme- 
nea torta trutasă și agresivă o 
celor nesăbulți. pe care lahve îl 
dojeneşte: 

Nu ridicol! în siâvi capul 
vostru și nu vorbiți cu semsțiel 
(Psaimul, 75, 6) 

Celor drepți, dimpotrivă. Dum- 
nezeu le va da forță: 

Acolo, lace-vol să crească 
puterea lui Dovid 
( Psalmul, 131. 17) 

Cuvintul coarne este unsori 
folosit pentru a desemna romu- 
re tronsversale aie crucii. 

În tradiția celtică, de do- 
vă-trei orl, textele milologice 
sou epice menționează un psr- 
sonaj, Congachnes. cu coarne. 
cu totul Invulnerabii, cu excep- 
tia tălpil picloorelor (OGAC, 10, 
375- 376). Cornul or simboliza în 
acest caz, dotorită tăriei sale, o 
forță defensivă asemănătoare 
cu cea a scutului, 


În analiza contemporană, 
coarnele sint considerate și ca 
o Imagine a divergentei,. putind 
să simbolizeze, asemeni turcii. 
omblvalența și. în acest sens, 
fortele regresive: diavolul este 
reprezentat ca avînd coarne şi 
copite despicate. in schimb. ele 
pot îi şi simbol al deschiderii şi 
inițierii, de plidă în mitul berbe- 
culul cu lîna de aur (VIRI). C.G. 
Jung vede o olt ombivalentă 
în simbolismul coarnelor: ele 
reprezintă un principlu activ şi 
masculin prin tormă şi putere de 
pătrundere; un principiu posiv şi 
teminin prin deschiderea în tor- 
mă de liră şi de receptacul, Reu- 
nind aceste două principii în 
tormarea personailtăţii sale, tlin- 
ta umană. asumindu- se Inte- 
grai. ajunge ia maturitate. la 
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echilibru, la armonie interioară, 
ceea ce lrebule corelat cu am- 


bivalențo solar-lunar. evocată 
mal înainte. (v. şi SEMILUNĂ, 
DOVLEAC. CUPRU. BERBEC, 
FURCĂ) 


CORN, LEMN DE CORN 


Ritualul fețialilor (Titus Livius, 
1. 32) prevedea că preotul ro- 
man însărcinat cu declarația de 
războl câtre dușman să meargă 
la graniță purtind o suliță cu virt 
de fler sau tăcută din lemn de 
corn cu viîrtul întărit, pentru a-l 
interpela pe odversar, Acest rit 
corespunde unel străvechi pres- 
cripțil magice. anterioare Intro- 
duceril fierului. Ca şi aruncarea 
unel arme pe teritoriu străin, ala- 
gerea cornului sîngeriu simbo- 
llza moartea singeroasă care 
avea să se abată asupra duş- 
monilor. 

Dimpotrivă, în Extremul Orient, 


cornui reprezință forta vie a 
sîngelul și a influențelor be- 
netice. 

CORNUL ABUNDENŢEI 


În traditiile greco-romane. 
cornul abundenței este un sim- 
bol al fecungitâtii şi al ferictril. 
Plin de boobe şi fructe, cu das- 
chiderea în sus şi nu în Jos ca în 
arto modernă. ei este emblema 
a numeroose divinități: Bachus. 
Ceres. Fluviile. Abundenia. sto- 
tornicia, Fortuna sic. (LAVD, 
206). Se zice că luplter (Zeus), 
Jucîndu-se. a rup! cornul caprel 
care îl alăpto și l-a oferit dalcil 
sole Amaltheea, lăgăduindu-l 
că pe viltor cornul se va umplea 
cu toate fructele pe care și le 
va dori. Cornul abundenței sim- 
bolizează belșugul gratult al 
darurilor divine. 

După o altă legendă (în care 
voloarea simbolică romine 
aceeași), cornul abundentei or 
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fi  comul  fluviulul  Acheloos; 
Acesta sera cei ma! mare fluviu 
al Greciei. flul lul Oceanus şi ol 
zeițe! mării. Tethys: el însuşi era 
cei mal virstnic dintre cele pes- 
te trei mil de fluvii și tatăl a ne: 
numărate  lzvoare. Asemenea 
tuturor fluviilor, avea puterea de 
a se metomortoza. luînd for- 
mele pe cara le dorea. În tim- 
pul unei lupte împotriva lui He- 
racies (Hercule). pentru a do- 
bîndi pe trumoasa Deianira, s-a 
preschimba! într-un laur; dar 
Heracles l-a frint un corn şi 
Acheloos s-a da! bătut. Pentru 
a-şi dobîndi cornul. Acheloos l-a 
oferit iul Heracles cornul caprel 
Amaltheea. Cornul Abundentel 
ar ti deci or! cel al lul Acheloos, 
zeul-tiuviu. ps core o nimfă l-ar fi 
găsit și l-a umplut cu cele mai 
gustoase fructe, or! ce! ol caprei 
care l-a alăptot pe Zeus. In 
funcție de versiunea adoptată, 
abundența vine din apă sau din 
cer. Dar nu este oare cerul ace- 
la care alimentează fiwvllle cu 
ploile sale? 

Cu timpul. cornul abundenței 
a devenit atributul mai degrobă 
decît simbolul liberalismului, al 
tericirii publice, al împrejurări! 
fericite. a! sîrguintei şi al preve- 
deril core se atiă ia temelul bo- 
gătiei. speranței, carității, a! 
toamne! - anotimpul fructelor, al 
echităţii şi ospitalităţii (TERS. 116- 
120), 


CORNUL LUNII, SEMILUNĂ 


Una din tormele cele mal co- 
racteristice ale mişcărilor lunii: 
simbol deopotrivă ol schimbării 
şi întoarcerii formelor: este legat 
de simbolistico principluiul femi- 
Nin, pasiv, acvatic. 

Artemis - Dtana - ldentiticată 
cu luna în Antichitate, zeltâ 
nocturnă. podoabă o aştrilor. 
ocrotitoare o pădurilor, era 
adesea reprezentată cu un corn 


de lună în păr sau în mînă. O 
zaltă romană. Lucina, identiti- 
cată cu Dlana de câtre Cicero. 
veghea naşteriie: şi ea purta un 
corn de lună în pă. Zeltă a cos: 
Hitătii, ea era în acelaşi timp şi 
zeita nasterllor. Astta!, cornul de 
lună simbolizează costitatea și 
naşterea în dubla ipostază diur- 
n și nocturnă a acestela. Vom 
noța că Fecioara creștinismului 
este adesea comparată, în lita- 
ni. cu luna şi reprezentată pe un 
corn de lună. 

Asoclată cu o stea în diferite 
țări musulmane. semlluna ar re- 
prezenta Imaginea paradisulul, 
Mormintele stinților, pînă în tun- 
dul Maghrebulul. împrumută for- 
me bogate în voloare simboll- 
că, printre care își afiă locul şi 
cornul de lună: baza lor pâtrată 
simbolizează pămîntul și trupul; 
cupola - uneori un con alungit 
co în Mzab - reprezintă sufletul 
vegeta!lv; semiluna şi steauo 
reprezintă, în virf. Hacăâra triplă 
a spiritului (SERH. 73).După Rene 
Guenon, cormul de lună face 
porte și din simbolismul cupei. 


Ma! este. pentru Islam, şi 
simbol o! învierii. Semiluna nu 
este o figură împlinită, fiind 


totuși aproope împlinire. Ea se 
deosebeste de sfera inchisă. 
Teologil musulmani spun despre 
cornul de lună că este în ace- 
laşi timp deschis și închis, ex: 
pansiune și concentrare. Linia. 
chiar în clipo în care s-ar putea 
închide pe sine, se oprește şi 
lasă să se vadă o deschiderea. 
Tot astfel şi omul nu este închis 
în perfecțiunea perspectivei 
divine... Semnul cornului de lună 
este considerat mal cu seamă 
ca o emblemă a reînvierii. E! 
pare să se închidă. să se strim- 
teze şi lată totuși că există o 
portițtă de leșire deschisă spre 
spatiul liber. fără de limite. Ast- 
fel, moortea pore să închidă 
destinul omului. dar acasta re- 


"oşte pe o nou o:bitâ, infinită. 
Semnul cornulul de lună este 
asezat deci pe morminte. În 
simbolismul alfabetului arab, 
"itera n, core are exact forma 
zornulul de lună, orc de cerc 
avînd deasupra lul un punct, 
este de asemenea şi litera în- 
„iarii. Rugăciunile spuse în sluj- 
»0 morților au versete care ri- 
—eoză, prioritar. în litera n. În 
'imba orab, oceostă literă se 
>ronuntă nun şi ea mai înseom- 
-d peşte (BAMC, 135). Or, într-o 
oarobold a Coranului, pestele 
este un simbol al vieții veşnice. 


Semlluna, embleme otoma- 
“ilor, a devenit. începind cu 
zrucladele. o eiilgie a majorităţii 
aopoarglor musulmane; pină în 
zilele noastre, multe dintre sie 
»oartă semnul acesta pe d'aps- 
iul noțional (Pokistanul, Tunisia. 
“urcla...).  Ulillzarea aceasta. 
wmițiai ocozională. a căpăta! 
;ncetul cu încetul valoore de 
simbol poralel cu ocela o! Crucii 
zreştine. Astfel, organizatia core 
corespunde Cruci! Roșii în lu- 
mea  lsiamică este Semiluno 
Roşie (RODL). 


COROANĂ, CUNUNĂ 


Simbolismul coroanei ține de 
trei tactori principali. Locul el pe 
creştetul capului îi conferă o 
semnificație eminentă: ea inclu- 
de nu numai valoriie capului, 
culme a trupului omenesc. ci şi 
valorile a ceea ce se atlă mal 
presus de cap. un dor veni! de 
sus: ea marcheoză caracterul 
tronscendent al unei impliniri. 
Forma el circulară indică per- 
tectiunea si participarea la na- 
tura cerească. al cărel simbol 
este cercul; eo uneşte în per- 
soana celul încoronați cesa ce 
se află dedesubtul lul şi cesa ce 
este deasupra, ma'cind însă 
limitele care, în oricare oltci- 
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nevo. separă terestrul de ce- 
resc. umanul de divin: recom- 
pensă a unel încercări. coroana 
este o tăgăduintă de viată ne- 
murițoore. precum cea a zellor. 
in sftrşii, materia însăşi a coroo- 
nel. vegetală sou minerală, pre- 
clzează. prin închinarea el la 
cutare zeu sau cutare zailă, 
natura actului groic săvirşit și pe 
cea a recompensel divine atrl- 
bulte. asimilarea cu Ares (Mar- 
te), cu Apollo, cu Dionysos etc. 
Ea dezvăluie totodată ce forte 
supraterestre ou fost coptate şi 
folosite pentru reusita faptei 
eroice răsplătite. Se întelege 
deci; coroana simbolizează o 
demnitate. o pulere.-o domnie, 
accesul la un rang şi la niste tor- 
le superioare. Atunci cînd se 
termină în chip de cupolă, eo 
atirmă o suveranitate obsolută. 


S-o observat că termenul de 
coroană este la origine foarte 
apropia! de cuvintul com şi 
exprimă aceeaşi Ideas: cea de 
înăitare. de putere. de ilumina- 
re. ȘI unul și celălalt sînt înditați 
ceasupro capului şi constitule 
însernnul puteri! şi ol luminii. Co- 
roana o fost oainloară împodo- 
bită cu virfuri care întruchipau - 
ca şi coarnele - raze de lumină. 
Acesta poata îi şi sensul simbolic 
al coroonei christice: este. de 
asemenea, cel al capetelor de 
cobră care încing fruntea divi- 
nitălilor şi taroonilor din Egipt. în 
simbolismul cobaiistic. coroona 
(Kether). cora exprimă Absolu- 
tul, Ne-Flința (Ayn Soph). se atlă 
în vîrtul Pomului Cunoştintel Bi- 
netul și Rulul (Sephiroth). Ico- 
nografia alchimistă arată spiri- 
tele plonetelor primindu-şi lu- 
mina, sub formă de coroană, din 
mîinile regelul lar, soarele. Orice 
coroană ține de strălucirea și de 
simbolismul coroonel solare. 
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poartă coroane. Suverani ai 
Egiptului de Sus şi de Jos, faraonii 
au dubla coroană (pschent) 
compusă din mitra albă o Egip- 
tului de Sus Incastrată în coroa- 
na roşie a Deltei. Atew-ul este 
acoperâmintul sacru pentru 
cap al lul Osiris; este compus din 
mitra albă, două pene de strul, 
coarne de berbec. uraeus-ul și 
încârcat uneori cu alte citeva 
ornamente. Flecare din aceste 
elemente seste o hleroglifă. câci 
în Egipt totul este simbol: mitra 
albă exprimă o idee de lumină: 
pana de stru! este emblema 
odevârului; coarnele de berbec 
omintesc de ardoarea pro- 
creatoare stc. (PIED. 75). 

Aceste coroane divine sau 
regale erau obiectul unui cult, 
căci fiind mar! prin vrălitoriiie lor 
şi miînulte doar de Inițiaţii în 
misterul celor dol uraeus, ele 
erau considerate ca ființe înzes- 
trate cu putere (POSD, 170). 


În timpul pregătiri! apel sfin- 
lite şi în cursul sacrificiului adus 
celor Opt Zei Înspălmîntători, 
sacrificiu menit să îndepărteze 
spiritele tunsste, preotul tibetan 
poartă o coroană cu cincl efigii; 
sînt cunoscule coroane asemă- 
nătoare în Mongolia, Nepal, 
Bali, 

Fiecare ponou reprezintă o 
anumită rețea de concordante 
în Jurul figurilor celor cinci 
Dhyâni-Buddha, sau Buddha de 
meditație: 

„verde, miazânoapte, ab- 
senta temerii; 

„OU, opus, meditetie; 

.„„albastru, râsări!, mărturie; 

„alb, Centru, învătâtură; 

„galben, miazăzi, milă 

(TONT, 6). 

Această coroană simbolizea- 
ză şi totodo!ă concentrează for- 
tele exterloare și interioare care 
asigură sacrificiului valoarea lui 
cosmică şi etică. asociind cola- 


borârii sale ansamblul celor 
cinci Buddha și universul mate- 
roi: cele cinci puncte cardinale 
cu centrul lor şi cele cinci culori. 

În Yoga - precum şi în religia 
Islamică - coroana de pe cap 
este punctul prin care sulletul 
scapă din granițele corporale 
spre a se înălța la stările supra- 
omenești. Acesta este. în meto- 
da hindusă,  Sahosrâpadma 
(lotusul cu o mle de pslale) 
(GUEV. GUES, WARK). 


Din cea mai veche Antichi- 
tate, coroanei l-a fost atribultă o 
valoare profllactică. Ea detinea 
această valoare de la materia 
din care era făcută, flori, frunze, 
metale și pietre prețioase. și de 
la forma so circulară, care o 
apropia de simbolismul cerului. 

În Grecia și la Roma. ea este 
un semn de consacrare față de 
zel. În sacriticiu. sacriticatorul şi 
victima sînt încununați. Zei! îşi 
întorc tata de la cel ce se înfă- 
tişează dinaintea lor fără cunu- 
n, spune un post grec arhaic, 
Statulle zellor sînt încununate. 
în general. cu frunzele arborilor 
sau cu fructele plantelor care le 
sînt consacrote. stejarul lui Zeus, 
dofinul lui Apollo. mirtul Atrodl- 
tel. vita de vile lui Dionysos, spl- 
cele lui Ceres... Morții sînt împo- 
dobiți cu o coroană, ca şi ființe- 
la vii în împrejurările importante 
ale vieții. pentru a atraga pro- 
tecția divină. Coroanele lind să 
asimileze pe cs! ce le poartă cu 
divinitatea; sle sint un simbol 
de identificare. Captează vir- 
tulle cerului, cărula îi ssamână 
prin formă. și pe ale zeului, cu 
care îi osimileoză moteria lor 
(LAVD, 302-303). Flancată de 
turnuri sau crenelată, coroana îl 
împodobește pe zel, zeițe. erol. 
ca şi pe Cibela. zalța pămiînțului 
şi a recoltelor. 

Coroona va întruchipa locul 
de şedere al Preafericililor sau 
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al Morților (cercurile danteşti din 
Divino Commedia) sau starea 
spirituală a  iniliaților. Citeva 
toblete orice atribule aceste 
cuvinte sufietulul unul detunct 
care se adresează Persetonel: 
MI- am luat zborul ieşind din 
ciclul cernit al durerilor și, cu 
picloarele mele luji, am ajuns ia 
coroana rivnit&; sau, după spu- 
sele lui Plutarh. inițiatul, eliberat 
y plimbindu-se în vole, cele- 
brează misterele, purtind o 
coroană pe cap (in SECG, 120, 
169). Conform unel versiuni a 
legende! Arlodnel şi a lui Tezeu. 
o cunună de lumină l-a condus 
pe Tezeu în Interlarul labirintulul. 
pe drumul întoarcerii. după ce 
t-a ucis pe Minotour: şi această 
cunună de lumină l-o venit de la 
Ariodna, care o primise de la 
Dionysos ca dar de logodnă. 
Simbol al luminii interioore, core 
luminează sulletul celui ce a 
triumfat într-o încieştare spiri- 
tuală. C.G. Jung va vedea în 
coroana lradian!ă simbolul prin 
excelență al grodulul cel mai 
ridicat a! evolutie! spirituala. 


În Iconogratia Americi cen- 
troie, coroana nu apote decit o 
dată cu zeil agrarl. (GIRP. 80) 

Coroana de pene a indisni- 
lor. coroana de our și aureola 
reprezintă o încercore de Iden- 
Hficara cu divinitatea soloră şi, 
în consecință, o excepllonală 
preluore a puteri! (LOEC, 50-51). 

Sensul simbolului degrodin- 
du-se. aceostă coroană de pa- 
na a devenit un decor de folclor 
şi de bilci. în core sa serveşte 
drept atribut al Americii în re- 
prezentația olegorică a părților 
lumii (TERS, 131). 

Imaginea coroane! se leagă. 
în scrierile ludaice şi creștine. 
de modalități da reprezentare 
țoarte diverse. 

a) Coroana regală sau sacar- 
dotală. În toate civilizațiile. atrl- 


butul regelui este coroana. To- 
tuşi. religia ludalcă o asimilat 
uneori diadema de aur purta! 
de marele preot? (leșirea. 28, 36 
38) cu o coroană (v. Cartea În- 
telepclunii lui lisus Sirah. 45. 12). 
Dumnezeu. (lind suveronul su- 
prem, poate încununa oamenii 
şi popoarele cu binecuviîntările 
sale (iezechiei. 16. 12; Isaia, 62. 
3), Profeții ajung chlor să spună 
că Isroe! este cununa Dumne: 
zeulul său, adică semnul acțiunii 
sale ototputernice în fovoarea 
oamenilor. Conţinutul simboiis- 
mulul se lărgeşte, lar coroana 
semnitică în mod firesc onoco- 
rea. mârsția. bucuria. victoria. 
De alci se trece cu ușurință la 
ideeo de victorie eschatologi- 
că, transcendentă. Astfel. Car- 
tea Regulile! (4, 7 şi urm.) de la 
Qumran. ftăgădulește credincio- 
șilor cununa de glorle a victoriei 
suprems. În aceostă perspecii- 
vă trebule citite și înțelese !ex- 
tele din Apocalipsă (4, 4-10); cel 
24 de Bătriîni core, în cer, repre- 
zintă Biserica lul Dumnezeu 
poartă coroane pe care le de- 
pun înaintea Tronului lui Dumne- 
zsu. Hristos apare ca un suve- 
ran, încununot precum Dumne- 
zeu însuși (Apocalipsă, 14. 14). 
b) Coroana otletului victorios 
în lupte și încleştări pe stadion. 
Această reailtate concretă aste 
transpusă de creştinismul primitiv 
într-un registru spiritual si rell- 
glos. Viata creștinului implică. în 
fidelitatea el. un efort sustinut. 
Este o cursă spre un tel, şi toate 
forțele vii ale individului trebule 
să se Încordeze pentru a contri- 
bul la aceasta (! Corinteni, 9. 24- 
27). Victoria şi coroana. care 
este prețul victoriei, nu sînt to- 
tuşi asimilate cu o răsplată merl- 
tată printr-o viată morală exem- 
plară, cl cu mintulrea veşnică, 
hărăzită celui care. luînd în 
serios semniticațio Evangheliei, 
a trâit doar în scopul de a-l res- 
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pecta cerințelas. De unde ac- 
centul eschatotogic ati! de des 
prezen! în Imaginea coroanei 
(Iacov. |. 12: | Petru, 4. 5). De 
oceea se poate vorbi de cu- 
nuna vieții (Apocalips6, 2. 19). 
de cununa nemuririi. Martir în 
arenă, Policarp a obtinut cu 
adevărat pretul: nemurirea. 

Această folosire a simbolului 
atrage o generalizare: în core 
legătura primitivă cu jocurile 
sportive este complet plerdută 
din vedere. Astfel, înâlțorea lul 
isala (9, 7) vorbeste despre cu- 
nunile păstrate În cel de-al şap- 
telea cer aceloro care îl lubesc 
pe Mesia. 

c) Acast sens derivat îngădu- 
ie să punem alături de coroană 
ghirianda pe care o primesc ini- 
tatii cultelor centrate pe mis- 
tere. Inițiatul lul Mithra (myst) 
care trece la gradul de miles 
primeşte o cunună și exclomă&: 
Mithra este cununa meal De 
asemenea în misterele lui Isis (v. 
Apulelus, Mâgarul de aur). 


Ne putem întreba dacâ nu ar 
fi nimerit să evoc&m aici lImagl- 
nea coroanei care simbolizează 
inițierea creştină: botezul. Odele 
lul Solomon, ai căror caracter 
baptismol este recunoscut de 
majoritatea specialiştilor. conțin 
mo! multe aluzii susceptibile ds 
a îi astfel înțelese; Odo: Mi s-a 
împletit o cunună de Adevăr; 
20, 7-8: Imbracâ-te din belșug 
cu harul Domnului, reiîntoorce-te 
în rol, împleteşie-li o cunună 
din pomul lui și pune-li-o pe 
cap. 


Vom reține că. în aceste 
texte. imoginea coroonei este 
indisolubil iegot'ă de cea a ra- 
tului din moment ce pomul vieții 
este cel ce furmizează elemen- 
tele înseşi din care este tăcută 
coroane. De asemenea. Proco- 
tehismul lui Chiril din lerusolim: 


Vol, catehumenii, vo! împletiți 
flori ole spiritului în cununi 
cerasti... 


Liturghilie - mandeene atestă 
un rit al încoronării efective o 
noulul botezat. 

Pentru a explica textele din 
Odele lui Solomon. mai putem 
tace apal la un ultim ospeci! al 
temei coroonel. Se ştie că darul 
coroanei nupțiaile este un rit 
esențial al căsătoriitor orlentale 
(Cintarea Cintârilor. 3. 11). 

Cum Odele nu se feresc s8 
vorbească ds cununio spirituală 
între sutiet și Hristos, ne este în- 
gădul! să ne întrebăm dacă sim- 
bolul coroanei nu poate îi înțe- 
les în acas! sens. 

d) Acest sans este efectiv cel 
care se confirmă în riturile me- 
dievale ole hârăzirii fecloarelor: 
ele își extrag ceremonialul din 
celebrarea constfințirii căâsâtoriel. 
Simbolurile principale sînt vălul, 
inelul și coroana. Vâlul simboll- 
zează volnțc şi rugăciunea fe- 
cloore! de a îl lerită de orice 
piîngărire prin iubirea door a 
bunurilor veşnice. Inelul simbo- 
llzeoză a!oşcmentul la credință: 
semnul Duhulul Sfînt. pentru ca 
să te numeşti mireasa lui Hristos. 

În sfirşit. episcopul pune o 
coroonă pe copul lecloorel. 
spunînd; 

Primeşte pe creştet un 
semn de la Hristos 

Pentru co să-i devii mireasă 

Și de vei râmine în aceas- 
tă stare 

Pa veci vei fl încununată. 

Aceste simboluri sînt limpezi şi 
trodiționale. Dată fiind originea 
ei soloră, coroana simbolizează 
puterea regal sou. şi mol bine, 
puterea divină. Acest simbol al 
coroanei este de alifel foarte 
vechi. Preoții iudei purtau co- 
roane de fiori cu ocazia proce- 
siunii sărbătorii corturilor. Mai 
tirziu, coroana va simboliza pre- 
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zsnța lul Hristos, câci ei este 
2recum o cunună peste cape- 
“ale celor aleși (DAVS. 24 s). 


Acest obicel pa cars [Îl regă- 
um în ritul botezului indică o no- 
„A naștere Întru Hristos; prin și 
întru Hristos, tecloora, cu ocozia 
zonsacrării el. primeşte un nume 
"au (DAVS, 239-240). 


Coroona o servi!. mal apoi, 
spre a desemna orice superiori- 
'ote. oricît de elemsră şi de 
superiiclală. şi spre a r&spidii a 
“aptă deosebită sou merite ex- 
zeptlonale. Imagineo nu pâstro 
zecit în fiiigron amintirea valori! 
sale simbolice. Ea nu ma! era 
zecît semnul manitestârii unui 
succes sou al unel demnități. Ea 
“gureoză plămâdită din male- 
"ale diferite, pe fruntea sau în 
ina generalilor învingători, a 
genillor, savanților, poeților. ale- 
goriilor victoriei, râ&zboluiul, pă- 
Zi, științei, retoricii, fiosofiel,. 
-eologiei, astrologiei, soartei. 
„Irtuții, înțelepciunii, onoarel. Ea 
a împodobit fruntea viciilor cu 
zondlția ca sale să île superioare 
precum orgoliul sau. după gust, 
precum lăcomia sau desfriul. 
Am văzut că ea reprezenta 
America. prin pene; a fost şi 
atributul Europe! și al nimfel Eu- 
'ropa. c&cl cea care a purtat 
acest nume era mol presus de 
celelalte. lar continentul cu 
același nume - superior restului 
lumii și regină a si: o fost şi atrl- 
but al Africii. acest continent 
care își are to! capul încins cu 
raze strâlucitoore (TERS, 125- 
133). (v. şi CORN) 


CORT 


Loculnța nomodului în deser!. 
Atunci cînd Dumnezeu vlelule;- 
te împreună cu poporul său. ei 
îsi are un cort al lul. ce va de- 
veni prototipul Temp'ulul, lăcaşul 


sanctuarului. Cortul ne evocă şi 
o semnificație cosmică: el este 
Imaginea boltiei cerești. Cortul 
simbolizează prezența cerului 
pe pămint. ocrotirea Tatălui. 
Turcii şi tătoril, osemenea multor 
alte popoare, Îşi inchipulau că 
cerul este un cort; Calea Lactea 
era cusâtura cortului; stelele, 
gurile făcute co să pâtrundă 
lumino (ELIC. 236). 

Lo vinâtorii din Labrador, în- 
îinim un obicel destul de semni- 
ficativ: o fişie tălată din scoarță 
de mesteocân înconjoară sche- 
letul unei construcții c» lemn. de 
o formă aproape clrcuiard, fă- 
cu! din patru sau opt stilpl, avînd 
trei mall înăltlime şi înfipți în 
pomiînt. Şomonul se strecoară 
înduntrul aceste! construcții şi 
cîntă pentru a chema spiritele. 
Atară, participanti îi ocompa- 
nlază cu răpăituri de tobă. Con- 
strucțio începe să se clatine: 
sosesc spiritele ale căror mesaje 
vor fi traduse de şaman prin stri- 
gâte putermice (MULR. 256). 
Acest obicel trebule pus în rela- 
țe cu Incinta destinată muzicii 
(comera pentru muzică, solonul 
de muzică) folosită la populațiile 
bamilike din Camerun. pentru 
reuniunile de bărbați, și tot eine 
evocă ziinica ieșire în lume a 
orchestrei sacre, la indienii 
plaroa. cu ocazia sărbătorilor 
închinate Noulul An. 

Simbolismul acesta este ne- 
schimbat: cortul este locul so- 
cru, unde divinltotea este che- 
mață să se arate. 

Cortul cosmic al şamanilor și 
nomazilor din Aslo Centrală. al 
cârul virt atinge Steaua Polară, 
va da naştere mandalsi, pre- 
cum şi simbolismului arhitectural 
circumscris de stupa (monument 
fungrar al hinduşilor) sau acel 
chăârten budist. ce corespunde. 
între altele. suprapuneri! celor 
cinci elemente și punctelor as- 
cunse unda se întîlnesc cona- 
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lele subtile ale trupului ome- 
nesc. 

În conformitate cu practicile 
Yajrojana. cortul e zămisiit din 
golui neprihânit In care se va 
reintoarce. pa cît de spiiitual, 
pe atit de orbitor. Prin el se 
odevsereşte laptul câ natura 
lduntrică a tuturor ființelor şi lu- 
crurllor este în întregime lipsită 
de esență proprle. 

Henri Corbin pune accentul 
pe analogia ce sxistă între 
structura ezoterică a străve- 
chiulul lran și aceea a cortului 
cosmic. avindu-l ca axă pe 
Imam. Sus, pe culmea cosmo- 
sului, întinsă ca un cort. în Jurul 
stîipulul central legat de pol. stă 
de veghe Sraosha, îngerul Nor- 
dului cosmic, răspindindu-și pro- 
prla lumină. Trebule subliniate 
raporturile ce există între datele 
simbolismului din zoroastrism şi 
Ideea de pol, aşa cum apara 
aceasta în laoism, unde spatiul 
ce cuprinde Steaua Polară este 
sălaşul unul înger asemănător 
cu îngerul din Avesta. 


ŞI cuvîntul cort se bucură de 
un prestigiu remarcabil în india. 
deoarece termenul Mandapa, 
însemnînd la origine adăpost 
simplu. devine un slemean! ce nu 
poale îi disociat de templul 
hindus. 

Ce oltceva ar putea să în- 
semne cortul Doamnei cu licor- 
na din topiseria de io muzeul 
Cluny, numită A mon seu! dâsir 
(Pentru singura mea dorință), 
dacă nu chemarea golului crea- 
tor ? Cortul acesto. lăcaș al VIi- 
dului de care Doomna se lasă 
înghițită. după ce şi-a lepădat 
toate metalele. ține de natura 
Spiritului, nud, limpede, gol, lipsit 
de ego şi de dualitate. aflat în 
afara timpului. 

Alchimiștii nu puteau să nu 
adopte cortul, în fața cărula se 
roagă credinciosul  îngenun- 


cheat, cu brațele în cruce ica 
în laboratorul-oratoriu al AmA- 
teatrului ințeispclunii celei 
vesnice a lul Kunrath. Hanovra. 
1606. sau /'Ergon et Porcergon 
de la Rose-Crolx (Lucrarea şi 
adaosul Rosacrucil)). Alchimistul 
își manifestă sentimentale de 
odoratie în fato cortului. oştep- 
tind să se Impiinească Marsa 
Operă. Alcl se rellefează aspac- 
tul mistic al Marii Opers. căci 
existența adepiulul atinge un 
univers spiritual. osemăânâtor cu 
cel al omului religios. prin 
această căutare a pletrei filo- 
sofale și asceza impusă de eo. 
care realizează transcenderea 
(transmutarea flințel) prin ex- 
tazul mistic şi rugăciunea. Este 
vorba, în acest caz. de o stare 
de extaz ce apare la sfirşit, ex- 
tazul mistic fiind socotit drept 
faza finală a transmutării. 

Cortul bine înțepenit în p& 
mînt sste un miracol de echiil- 
bru între fluxul de energie cos- 
mică şi fortele pomintești. EI 
Mustrează pertect formula Nir- 
vana = Samsora. Spațiul lui go! și 
rolul său de însoțitor al noma- 
dului îl hărâzesc. pe bună drep- 
tate. să tle unul din simbolurile 
Vidului. De prezențo cortului sînt 
legate aparitiile lui lahve în de- 
şert. Cel ce Te îmbraci cu luml- 
no ca și cu o haină; Cel ce în- 
tinzi cerul ca un cort (Psalmul 
103, 2-3). Cine poate să pri- 
ceapă cum se desfăşoară norii, 
şi cum bubule tunetul în cortul 
lui? (lov, 36, 29-33). 

Sub Cortul înțîinirii cu Dumne- 
zeu. Chlvotul nu este un cufăr. 
cum observo Louis Bouhler (Lo 
Bible et l'Evangile), cl un tron 
cara e lăsa! gol. cu bună știință. 
Cît priveşte Şekina (Shekinah), 
sau taina prezentei lui Dumne- 
zeu. numele acestela derivă din 
rădăcina  Schakan. core în- 
seamnă: a sta ca sub un cort. 

Legenda lui Tristan şi Isolda 
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pomenește şi sa despre cort: În 
acest adăpost de more gaiă. 
înălțat pe puntea corablel core 
o ducea pe logodnica regelui 
Marc în Cornwall, se va petrece 
întținirea cslor doi îndrăgostiți 
şi ocolo vor bea bâulvra vrâjită 
a iubirii în locul flitrulul aducător 
da moarte. (v. şi TEMPLU) 


COSMOGONIE 


Istorisira despre tacerea lumil, 
bogată în simboluri. Fiecare rell- 
gle. fiecare orle culturală îşi are 
teoriite şi miturile propri! cu privi- 
re lo originea universului! sau 
nașterea iumil. lruperea ființei 
din neant sau apariția bruscă a 
cosmosului nu poate face 
obiectul uns! Istorii, deoarece 
prin detiniție nu are martori. 
Singura realitate perceptibilă 
este rodul creației. creaturo. și 
nu creoția însăşi. Orice origine 
este sacră. a fortiori originea 
absolută. Descrierea sa trebule 
ca otare să la forma unul mit, 
imaginat de om sou revelat de 
Creatorul însuşi. Dar aceste 
mituri temporalizează. prin ne- 
cesltatea însăși a expresiei, 
cesa ce scapă timpului prin 
necesitatea însăși o existențel. 
Ele umanizează ceea ce este 
suproomenesc. Nu pot îl decit 
înşelătoare, şi totuşi nu sînt 
lipsite de sens și nici de odever. 
informează despre om și despre 
telul său de o concepe apariția 
tinței și a vieții. Cosmogoniile 
redau un sentimeni! universal al 
tronscendentalulul, adică atrl- 
buirea originilor cosmosulul unu: 
la sau mal multor ființe extracos- 
mice. Este door un mod de a 
transforma problema originilor 
într-o alto. a transcandeniel. De 
acesa se poate spune câ mitu- 
rile vorbesc esenlialmente lim- 
bajul Intern a! simbolurilor. care 
nu au o traducere univocă, 
dictată de logică. 


Unele cosmogonii pornesc de 
altfel! nu de la neont. ci de la 
haos. Apele. pămîntul, tenebre- 
le există înainte de începutul 
veacurilor. intervine Însă o ener- 
glie din care tișnesc ordinea şi 
lumina. Problema core se pune 
însă nu este ati! cea o origini- 
lor, cît cea a principiului orga- 
nizator. Cel mol adesea acest 
principlu aste  Identificat cu 
sutiarea, cu spiritul sau cuvintul, 
doar nu putem face aici analiza 
tuturor cosmogoniilor. Din punc- 
tul de vedere general al simbo- 
lismului lor. semnaidm numai că 
ele corespund unei scheme 
umane de acțiune; sle consti- 
tule un model conform căruia 
oamenii concep destăşurarea 
energie! şi în raport cu core se 
strădulesc să-şi îndeplinească 
propriile proiecte: Cosmogonia. 
scria Mircea Ellade. este mo- 
delul exemplor ai oricârei mo- 
dalităti de octlune: nu numol 
fiindcă cosmosul este arhetipul 
ideali atit ol oricărei situații 
creatoare, cit şi ol oricărei 
creații - ci şi pentru că e! este o 
operă divin; ca atare, el este 
sanctilicat în îns&şi structura sa. 
Prin extensie, tot ce este per- 
fect. împlinit, armonios, fertil, 
într-un cuvint, tot ce este 'cos- 
mogenizat”, tot ce seamană cu 
un cosmos este socru. Cînd faci 
bine ceva, cind fâurești, con- 
struleşti. creezi, structurezi, con- 
feri o formă, informezi, formezi, 
înseamnă câ aduci ceva din 
neființă la existențe. că îl dal 
viață şi, în ultimă Instanță, îl faci 
să semene cu un organism ar- 
monios prin excelenți. cos- 
mosul. lar cosmosul, repelom, 
este opera exemplară a zeilor. 
capodopero lor. (SOUD, 474- 
475) 

C.G. Jung sermnolează. pe de 
altă parte. că orice cosmogonie 
impiică o anumită noțiune de 
sacrificiu: a da formă unei moa- 


tarii înseamnâd o participo la 
energia primordială pentru a o 
modifica. Ceea ce nu se petre- 
ce în mod paşnic. Cosmogonlile 
sint însotite întotdeauna de 
teomahii (lupte între zei). gl- 
goantomachii, în core zel şi eroi 
se clopirtesc. se doboară şi se 
ornoară unil pe alții, ridică lan- 
uri de munti şi prăbușesc ocea- 
nele în prăpastie. Ordinea și 
viața nu se nasc decit din hoos 
şi moarte: aceste contrarii sint 
cupluri gemene, cele dou tele, 
diurmnă şi nocturnă. ale ființei 
contingente. Orice progres se 
bazează pes o distrugere. A 
schimba. înseamnă totodată a 
sa naşte şi a muri. Un alt ospect 
al cosmogoniilor este această 
lege generală: sacrificiul rege- 
nereoză. Sub o formă adeseori 
crudă, borbară și monstruoasă, 
cosmogonilie simbolizează 
această lege energetică. (v. și 
MITURI) 


COȘ(I) 


Hleroglita coșului se traduce, 
după gramotica egiptean a iuli 
Gardiner. prin stâpiîn... ce! care 
se ridică deasupra celorlalți... 
suprematie, stapînire. Un coş 
serveşte uneorl drept! soclu re- 
prezentărilor zeilor. Dup& 
Morlette, această hieroglită în- 
seamnă şi: totul devenit Dumne- 
zeu, unlveisul şi Dumnezeu con- 
topiil într-o singură flintă. Coșşul- 
cupă în scrierea și arta egiptea- 
n ar evoca ldeea de totalitate. 
de reunire, sub o suzeranitate 
cerească, Morții erau puși uneori 
în coșuri lăsate să plutească pe 
firul unei aps. presupunîndu-se 
Că Isis va veni să le adune mem- 
brele dislocate. pentru a le pia: 
sa apoi într-un al! coş, aşa cum 
procedase cu cele ole lui Osiris, 
Apuleius relatează (în Mâgorui 
de Qur. XI. Il) că. în timpul pro- 
ceslunilor pentru zelțo Isis. par- 


ticipanții duceau un coş care 
ascundea în florile sale miste: 
rele sublime! religii. Lalcizatd. 
n-o găsim oare într-o tradiție 
analogă, al cărei sens ascuns - 
vestitor ai une! nol viei - este 
revelat de “la corbeille de lo 
marite” (darurile miresel)? 

“Coşul triplu". din budism. in- 
dică cele trei torte: pe Buddha 
întemeletorul, Legea. Comu- 
nitatea. 

Este şi simbolul trupului mo- 
tern: Molse. Oedip se!c. ou fost 
gasiti plutind într-un coş pe apa 
unor rîuri. 

Cînd conține fuloare de lină 
şi fructe, coşul simbolizează gl- 
neceul și treburile cosnice. pre- 
cum şi fertilitatea. De aici vine şi 
faptul c& era atribuit ia nume- 
roase zelle, cum ar îi Artemis din 
Efes, ale cărel preotese aveauo 
coatură în tormă de coş. (v. și 
CUPĂ) 


COȘ(2) 


Simbol al câlior de comunica- 
ție misterioase cu fiintele din 
cer. Este colea pe care o îfo- 
losesc vrăjitoarele cînd pornesc 
spre Sabbat (GRIA. 54) şi Moş 
Crăciun ca să aducă jucăriile. 
Coșul trebule asoclat cu goura 
centrală o corțurilor nomazilor şi 
cu coliba sedentarilor, cu cupo- 
la templelor, cu fontanela din 
creștetul capului. Simbolismul 
său se înrudeşte cu cel al axsi 
lumii de-a lungul cărela coboa- 
ră Influxurile cerești și se înalță 
sutietele pâmintului. Face legă- 
turo între două lumi: fumul cars 
iese dintr-însul este dovada 
unei răsufidri și deci a unei vieti 
prezente în casă iar cind 
aceasta este închisă. vintul 
venii de sus pătrunde într-însa, 
şuierînd prin coş. 


Coșul aste de asemenea ca- 
nalul prin core trece sufiul cars 
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insuflețeşte câminul, aspiră fia- 
câra, ațtță tocul. pa scurt, între- 
Hne viota fomiilal sau grupului. 
5e împărtășește, în acest sens, 
din simbolismul bioiogic și tute- 
lar al focului și ol câăidurii. Este 
de asemenea simbolul legăturii 
sociale. În Jurul lul se adună 
samenii la veghile și io şezăto- 
"ne în timpul corara se svocă 


obiceluriie strâbune şi perso- 
nojele din bosme.: 
COT (unitate de măsură) 


Ca unitate de mâsură. folosită 
mal o!es în Egipt, cotul simboll- 
zează ordinea, Justitia şi ade- 
vărul. Zeul Thot, zeu umon cu 
chipul păsării Ibis, este repre: 
zentat cu o măsură de un cot în 
miîlni. E! a inventat legile şi este 
oatronul seribilor. (v. și BRAŢ) 


COȚOFANĂ 


Cotofana seste considerată 
de obicel ca un sinonim al fle- 
carei şi co o hoaţe, ceea ce se 
explică destul de limpede prin 
comportamentul sil. Acesta aste 
motivul pentru care  sturzul. 
bo&riing-bărlang, simbolizează lo 
muntenii din Vietnamul de Sud 
pa strămoșul core l-o învâtal! o 
anume artă des a tace dreptate 
- şi. în orice caz. de a jace con- 
versatie. de o trâncâni... Triburile 
sloux afirmă, la rîndul lor. câ o 
cototană ştie totul. 


Ea cunoaşte în China Infidell- 
tătile conjugale pentru că Jumă- 
tateo de oglindă pe care i-a 
dat-o soție! solul se transformă 
În cotofană şi îl va da acestula 
raportul dacă temela i-a înşelat 
în răstimpul abseniel! sale. lden- 
titicarea cototan&-ogliindă este 
ciudată, dacă ne amintim de 
atractia pe care 2 au colote- 
neie pentru lrogmentele de 
obiecte strălucitoare. In schimb, 


cototana mal seste și instrumesn- 
tul unel cslebre fidelități: coțo- 
tenele construiesc podul de-a 
lungul Căii Lactee pentru tra- 
cerea cortegiului nupțial. cînd 
Tesâtoarea celestă merge să-l 
întilneoscă pe Boor. - 
Acesta . este motivul pentru 
care coțoltenele au copul ple- 
$uv. ' 
Coțotano este o zină (ini). 
Într-adevăr, liico lui Yondi, re- 
gsie foculul,:s-a transformat în- 
tr-o coțotand şi s-a înalțat la cer 
după incendierea culbulul el, 
ceea ce reprezintă o apoteoză 
a nemuririi taoiste. Aici, cotota- 
na Joacă un rol asemănător cu 
cel al cocorulul. Cenușa cuibului 
de coțoland e folosită pentru o 
pregă!! bola pentru ouăle vier- 
milor de mâtase, obicel core ne 


evocă simbolismul  ecloziunii 
(DAMS, GRAD, GRAR. HEHS, 
KALL). 


Cotofenele erou jerttite pen- 
tru Bacchus, pentru ca limbile să 
se dezlege şi să las la Iveald 
secretele și cu ajutorul vinului. 

După legendele  greceşii, 
Pierideie. care erau nouă fete 
tinere din Thracia. au vrut să 
rivalizeze cu cela nouă Muza. 
Invinse la un concurs de cînt, 
sle au fost transformate în 
coțofene. Am puteo vedea în 
coțofenele din azeostă legendă 
povestită de Ovidiu simbolul In- 
vidiei, al întumurării. a! fMecărelii 
șI al snobismulul. 

Simbolismul coțotenei în fol- 
clorul occidental este. în ge- 
neral, sumbru si manifestările 
acestei păsări sint interpretate 
ca un semn rău (MORD, 184). 


COVOR 


Covorul. pentru arlentali. nu 
reprezintă ca pentru mulți occl- 
dental! un obieci pentru o mobl- 
lare deosebită. E! este un ele- 
ment Importan! a! vieții perso- 


naie, familiale şi tribola. Orna- 
mentarea lui nu se datorează 
nicâleri purului hozard: ea o fost 
condiționată de idei și senti- 
mente  multimilenare  (GENT). 
Decorul său nu este lipsii de o 
anume valoare magică: rombul 
şi octogonul cu cîriige sau cu 
mici triunghiuri laterale pot să 
reprezinte scorpionul sau taran- 
tula de care vrem să ne ferim. 

Magice și simbolice deopotri- 
vă și nu doar estetice sînt: că- 
mila. reprezentind averea no- 
mazilor şi a cărei imagine este 
un zdlog al fericirii şi bogăției 
pentru fabricantul și proprietarul 
covorului; cîinele. care înde- 
pârtează de locuinta unde este 
tolosit covorul, toate lucrurile 
nedorite. vrăjitorii. bolile perso- 
nificate ca variola; păunul, pa- 
săre sacră în Persia ca şi în 
China: porumbelul, simbo! al 
lubirii și al păcii; arborele vieții, 
simbol ai eternității ca şi chipa- 
rosul; rodia în fioare, răsadul de 
floarea-soarelul. capsula cu se- 
mințe. simboluri aie bogăției şi 
abundenței; garoata, simbol al 
fericirii. 


În ceea ce privește culoarea 
covoarelor. galbenul auriu este 
simbolul puterii şi al măreției; si 
se potriveşte cu covoorele das- 
tinote palatelor şi moscheelor; 
albul: puritate. lumină, pace - 
steagul primitiv al arabilor pînă 
la sfîrșitul dinastiei omelozilor; 
"roșul: fericire, bucurie - steagul 
seigiuciziior și al dinastiilor oto- 
mane; negrul: distrugere, revoltă 
- odopta! de abbasizii ridicați 


împotriva omeslazilor: verdele: 
reînnol're, înviere - vesmintele 
celor ce locuiesc în Paradis - 


culoare a partizanilor lui Ali (șilții 
persani) - apoi, începînd cu 
secolul al XIV-lea. a tuturor 
descendenților Profetului și a 
peleriniior de la Mecca: albos- 
trul ca cerul: adoptat de impă&- 


roții Bizanțului. culoarea natțio- 
nolă a lronului, privită cu toate 
acestea drept culoare de doliu 
pretutindeni în Orient; purpuriul 
(violet închis şi chiar deschis); 
semn distinciiv al reglior. culoa- 
rea stindordului Imperial al lui 
Constantin, care va infiuenta 
numeroase popoare orientale; 
verde de cuart, zis verdele Pro- 
fetulul, ce caracterizează nume- 
roase covoare de rugăciune pe 
care trebuie apoi să le rulezi, 
fără să calc! niciodot!6 pe ele. 


Marcile de tabricație se trans- 
tormă în elemente decorative 
pe covoare. avînd şi o valoare 
magică: astfel. un semn repre- 
zentind un pleptene, dar cu 
cinei dinți. simbolizează mîna 
Fatlmel care apără de deochi. 

În anumite reglun! din Maroc. 
atunci cînd un străin pâtrunde 
într-o casă unde se aftă un 
frumos covor nou (Zarbîiya), 
temelia care l-a țesut arde o 
mică bucață din marginea lui 
pentru a alunga deochiul; la Alt 
Waraln se procedează la fel 
atunci cînd se duce un covor 
nou la plată pentru a-l vinde. 

După moartea culva. anu- 
mite rituri populare sînt destina- 
te covoorelor. Astfel, la Fez. co- 
voorele de pe podeaua caosel 
celul decedat trebuie să file în- 
loculte cu rogolini aduse dintr-o 
moschee. Acestea sint lăsate 
pe podeaua case! limp de trei 
zile. inclusiv ziua morții (WESR, 
429, 468, 540). 


Covorul de rugăciune este fă- 
ră îndolală un templum. adică 
un spațiu sacralizat. delimitat în 
raport cu lumea profonă. Sfinţii 
sînt uneori reprezentati (de 
exemplu, Sidi Ouali Dado. la 
Alger) navigînd pe un covor de 
rugăciune tras de peşti (DERS. 
184). 

Ca simbol 


estetic, covorul 
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exprimă adesea noțiunea de 
grădină Inseporabilă de ideea 
de Parodis. Se atlă pe el flori. 
arbori, animale, păsări reale sau 
mitice. Mijlocul folosit împiedică 
imitarea prea realistă... astfel că 
ceea ce vedem este grădina în 
sine; caracteristicile ei formale și 
universale le exprimă oceste co- 
voare, nu o grădină Individua- 
lzată. ci bucuria permanentă 
oferită de grădini. Aşa grâieşte 
un creator de covoare din epo- 
ca Islamică într-un poem: Alci, 
în grădina cea proaspătă se 
deschide o primâvară minunată 
pe core n-o ating nic! vînturile 
de toamnă, nici furtunile de lar- 
nă (ENCI, 4. 47). Este vorbo de o 
abstracție avind rolul de o ne 
'ace să gustăm deliciile primâ- 
verii în timpul iernii cu ajutorul 
covorului. 

Covorul rezumă în si simbolis- 
tica locuinței, caracterul e! sfint 
şi toate dorintele de fericire 
paradisiacă pe care le contine. 


CRAB 


Crabul, ca şi numeroase alte 
animale acvatice, ests lego! în 
mod paradoxal de miturile se- 
cetel şi ale lunii. În China este 
pus în legătură cu mitul lui 
Năchou care a fost arsă de soa- 
re. Crabiil sînt hrano duhurilor 
secetei. Creșterea lor aste 
legată de fazele lunii. El sînt 
asociați, în Slom, cu alte onl- 
male acvotice în cadrul rituritor 
destinate aducerii ploilor. La 
popoarele tal, îl asistă pe paz- 
nicul de la Capătul Apelor, la 
intrarea în peştera cosmică. 

Crabul este, în Indio, semnul 
zodlacal al Cancerului, care co: 
respunde solstițiului de vară, în- 
ceputul mişcării descendente a 
soarelui. El mal e în anumite rs- 
gluni ale Chinel. spune Baopuzi. 
semnul celei de-o cincea ore a 
zilei: raportul se stabileşte de o 


parte și de alta cu ciclurile sola- 
re. La cambodgieni. crabul este 
un simbol benallic: să primeşti un 
crab în vis, înseamnă să-ți vezi 
împlinite toate dorintele. 

n China, după un text al di- 
nastiei Tang, crabului | se dădeo 
uneori numele de kul (râu, vi- 
clean). fără îndoială că din pri- 
cina deplasorilor sole laterale. 
Nu vom clto decit în treacât 
simbolismul trivial al coșului cu 
crabi (BELT. GRAD, GUES, MASR, 
PORA), legat de acest tip de 
umblet oblic și de acești clești 
lacomi. 

În tradiția populatiei munda 
din Bengal. după broasca fes- 
toasă, primul demiurg. crabul a 
tost trimis de soare, Zeul suprem, 
soțul lunii, să aducă pămînt de 
pe tundul oceanului (ELIT, 122). 

După un alt mit al triburilor 
andaman, primul bărbat se 
îneacă în timp ce vinează în- 
tr-un goltulet; si se transformă în 
animal! acvatic și răstoornă bar- 
ca temei! lul plecate să-l caute: 
se îneacă și ea şi coboară să-l 
întiinească. transformată în 
crab (SCHP, 162). 

Crabul este un avatar al for- 
telor vitale transcendente, cel 
mal adesea de origine htonia- 
nă, dar uneori şi uranionă; cro- 
bul roşu din Melonezia care le-a 
arâto! comsnilor mogia este un 
exemplu în acest sens. în timp 
ce crabul mitic din fundul oceo- 
nelor, ala cârul mișcări deziân- 
tule furtunile. este o figurore 
tiple htonlonă care înrudeşte 
acest animal cu toți marii cos- 
mofori, ca broasca lestoasă, 
crocodilul, elefantul. 

Crabul este un simbol lunar; în- 
că din vremeo ontichitălii clasice. 
imaginea lul era asociată cu 
aceea a lunii. la fel ca aceea a 
racului, figurînd pe lamo luna o 
Joculul de taroc. deoarece aceste 
animale, la fel co şi luno, merg 
sau înainte, sau înapoi (RIJT. 180). 
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În Atrlca. opare un crab-pe 
anumite statul ale artei machica 
ce simbolizează râul sau demo- 
nul răului. 


CRANIU 


Craniul, sălaş al gîndirii, și 
dec! al conducerii supreme, es- 
ta căpatenia celor patru centre 
piln care triburile bambara îşi 
rezumă reprezentarea lor ma- 
crocosmică a Bârbatulul, cele- 
lalta trei centre fiind așezate la 
baza sternulul. în buric și în sex. 
Pe oltarele societății inițiatice 
Kora. patru oale pline cu opă 
cerească, strinsă din primo şi 
ultima ploale a anului. figurează 
aceste patru puncte; oala cen- 
trală. reprezentind craniul, con- 
ține patru “pletre de tulger' ce 
materlolizează focul ceresc, 
expresie a spiritului și a intali- 
gentei lul Dumnezeu și avatarul 
s&u microcosmic, cralerul uman, 
formă 0 oulul cosmic şi, oseme- 
nea lui. matrice a cunoasterii 
(ZAHB). 


În numeroase legende suro- 
pene și aslatice. craniul ome- 
nesc este considerat drept un 
omolog al bolții cereşti. Astfel, 
în Grimnismâl. cranlul urlașulul 
Imir devine la moartea acestula 
bolta cerului; tot astfel. după 
Rig-Veda. bolta cerească este 
formată din craniul ființel prl- 
mordiale (HARA, 81-82). Gilbert 
Durand (DURS, 157 și urm.) sta- 
bileşte pe bună dreptate o pa- 
rolslă între volorizarea verti- 
calității în planurile macrocos- 
mosului soclol (arhetipurile mo- 
narhice). ale macrocosmosului 
natura! (sacrallzareo munților și 
a cerului) și ale microcosmosului 
uman: ceea ce explică la fel de 
bine numeroasele lorme de cult 
ale craniilor (cronile strămoșilor 
sau croniils trotea). ca şi ana- 
iogiile cosmogenelice mal sus 


menționate. 

Din aceeasi lege a onalo- 
giei între microcosmosul uman și 
macrocosmosul natural provin 
asimitărite ochilor cu luminile 
cerești și aie creierulul cu norii 
cerulul. 


Cultul crantuiul nu se limiteo- 
ză la stera umană. La popoarele 
de vinători, trotesle animale 
Joacă un rol-ritual important 
care este legot deopotrivă dea 
glirmorea superiorității umane. 
atestate prin prezenta în sat a 
cranlulul unul mare vino! şi de 
grija -de a păstra viata: craniul 
este, într-adevăr virtul, culmea 
scheletului. care constitule ceea 
ce este nepieritor în limp, deci 
un suflet. Astfel poate fi Imupiă 
anerglo sa vitală. 


Titus Livius, 23, 24. povestește 
că galii cisalpini care în onul 
216 înalnte de Hristos au surprins 
şi distrus. într-o ambuscadă, ar- 
mota consulului roman Postu- 
mluş, ou luat cu el râmâșitele 
trupeşti și capul tăia! al maglis- 
tratulul. cu mare olal. Croniul 
stu, decora! cu un cerc de aur, 
le-a folosit drept vas sacru pen- 
tru a oferi libatii lo serbări, El o 
ma! servit drep! cupă pontitilor şi 
preotilor din templu şi. în ochii 
galilor, prada n-o fost mol prejos 
decit victoria. Simbolismul cra- 
niulul sa înțiinește cu acela al 
capului, considera! ca un trofeu 
de război, şi cu acela ol cupei. 
Moi  trebule menționate de 
asemensu cranlile din sunclua: 
rele celtice din sudul Galei: 
Entremont.  Roauepertuse și 
Glonum  (Şoint-Remy de Pro- 
vence)., care erau otirnate de 
crestăturile  cetalltorme din 
construcții. O sală a craniilor 
există la Entremoni (OGAC, 1, 
4, 10. 139 şi urm.; BENR). 

Din cauza aşezării sale pe 
virful capului. a formel sale de 
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cupolă și a tuncției sale da zen- 
tru spiritual, craniul este adesea 
comparat cu cerul trupului oma- 
nesc. El este considerat drept 
sălaşul torte! vitole a trupului și 
spiritului... Tâind copul cadovru- 
lul...pâstind craniul  osupra 
lul...Primitivul şi-a atins ma! multe 
scopuri. mol întîi pe acela de a 
poseda amintirea cea mai di- 
rectă. cea mol personală a mor- 
tului; apol ps acela de a-şi în: 
suși forța lui vitolă și consecintele 
e! binefâcâtoore pentru supra- 
vistuitor. Tot odunînd cranii, 
acest sprijin spiritual la omploa- 
'e...Așa se explică grămezile de 
cranii descoperite în urma unor 
săpături (GORH). Tot de alcl 
provine și utillzorea craniului. 
receptacul o! vieții pe culmile si 
de către alchimisti în operotiila 
lor de transmutare. 


În - tranemasonerie, craniul 
simbolizează <lictui inițiatic: 
moartea trupului. prsiudiu ol 
renașterii la un nivel al vietii 
superior şi condiție a domnie! 
spiritului. Simbol al morții fizice. 
craniul este onologul putrezirii 
alchimice la fe! cum este mor- 
miîntul pentru athonor: omul nou 
iese din creuzetul unde vechiul 
om dispare pentru a se transtor- 
mo. Croniul este reprezantat 
adesea Între două tibil puse în 
X sub forma unel cruci a stîntului 
Andral. simboat ol stîrtecări! natu- 
rii sub intiuența dominantă a spl- 
ritului și, prin urmare, simbol ol 
pertecliunii spirituale. (v şi CAP, 
CUPĂ, CUPOLĂ) 


CRAP, CRĂPOAICĂ 


Crapul semnifică pentru nol 
neştiință și...discrelle. core por 
de altmintej! legate între ele. 

in Extremul Orlenț este o vie- 
tate de bun Qugur: de aceea 
este adesea folosi! pentu o 
exprima urerl. Longevitatea so 


bina știută tace din el emblema 
urări! de acest tel. Crapul este 
vehiculul şi mesagerul Nemuri- 
torilor core îl utilizeoză pentru a 
se înăita la Cer (saltul crapului) 
şi găsesc în burta sa mesoje sau 
paceți. Crapul se preschimbă cu 
ușurință în drogon înaripat. Pus 
ca etigle pe acoperişul cosel, o 
apără de incendii. În Vietnam. 
crapul conduce la cer geniul 
căminului, în zilale core preced 
înnoirea anului, dar tot el. de 
sărbătoareo de la jumătatea 
toamnel,-apâră casele de ftap- 
tele rele ale Crapului de aur, 
spirit demoniac, cunoscut din 
legendele populare. 

n Chino. dar mal ales în Ja: 
ponla. crapul simbolizează cura- 
Jul şi perseverenta, deoarece se 
spune că ar urca pe firul rîurilor 
împotriva curentulul celul mal 
tute. Simboi al virilității. e! aste şi 
emblemo bâăisillor. De aceso. 
în zilele de sărbătoare core le 
sînt consacrate, se înfig Imagini 
de crapl din hirtie în vîriul unor 
pari sau pe acoperișul caselor 
(CHOO,  DURY,  HERS. KALL. 
OGRIJ), Este şi simbolul suvrema- 
ției intelectuole. A-l oferi unul 
student un crop echivalează cu 
a-l cca succes la examene. 

n Japonia se spune că. spre 
deosebire ds al!l paşti care în- 
cearcă să scop, crapul, atunci 
cînd se atlă pe plonșeta pe ca- 
re va îl tălot în bucăli. rămîne 
nemișcat, to! astte! cuvenindu: 
se să tacă și omul Ideal în fata 
morții inevitabile. 

La popuiațiile bambara, cră- 
poaica seste simbolul vulvei şi 
tinersle fele excizote cîntă: 
Crâpoaica. mama crâpoaică 
s-o dus s&-și facă tooleta; deo- 
dată l-o apârul 'în fată cevo; 
dacă te ulli cu luore-ominte, o! 
zice că e un cordon roșu. dar 
este un ciucure rosu, tăcîndu-se 
oluzie lo clitoris (ZAHB). Cră- 
pooica este prevestirea bogă- 
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ție! pe plan material și spiritual. 


CREANGĂ 


În tradiția creştină. un mor- 
man de crengi sau ramuri aglta- 
te simbolizează omagiul adus 
trtumtfătorului. Primul antifon al 
proceslunii cu crengi din ziua de 
Florii confirmă sensul acesta: 
multimile vin cu flori şi cu romuri 
de palmier la întîlnirea cu Mîn- 
tultorul. Ele aduc un meritat o- 
magiu triumtului învingătorului. 
Neomurile îl proslăvesc pe Fiul 
lul Dumnezeu. Auzind lauda lui 
Hristos. vocile răsună pînă lo 
ceruri: Osaonal Există o tradiție 
orlentală de a-l aclama pe eroi 
şi pe cel mari fluturînd în aer ra- 
muri verzi care simbolizou nemu- 
rirea gloriei lor. Asttel. urcat pe 
o aslnă, lisus şi-a făcut ultima 
intrare în lerusolim; mulțimile 
credeau în trlumtul lul Mesia: cî- 
teva zile mal tirziu, e! ovea să 
fie răstignit. Dar ceremonia creş- 
tină din duminica Fioriilor a Inte- 
riorizat pertect acest triumf. Ru- 
găciunea de binecuvintare a 
ramurilor subliniază acest lucru: 
Binecuvîntează, Doamne. aces- 
te ramuri de polmier şi de mâsiin 
şi dăruieşte poporului tâu întrea- 
ga smerenie care va Împiini în 
sufletele noastre ocele gesturi 
trupeşti prin care. azi. nol te 
cinstim. Dărulește-ne nouă fa- 
voarea de o-l învinge pe dus- 
mon şi de a lubl cu întlăcărare 
lucrarea de lubire şi mîntulre pe 
care o îndeplineste mllostirea 
ta. Victoria celebrată alcl este 
în întregime  lduntrică, este 
acesa care triumfă asupra pă: 
catulul și care se împlinește prin 
lubire şi asigură mîntulrea veșni- 
că: este victoria definitivă și fără 
drept de apel. Simbolismul cren- 
gi! își atinge plenitudinea semni- 
ficațiel. 

EI era deja prefigurat în crean- 
ga de măslin care anunta sfîr- 


şitul potopului: Și porumbelul s-a 
întors la el spre seară şi late, 
avea în ciocul sâu o ramură 
verde de mâslin. Atunci a cunos- 
cut Noe câ s-a scurs apa de pe 
fața pămîntului (Facerea. 8. 11). 
Era un mesaj de iertare. de pa- 
ce redobindită şi de izbovire. 
Creanga verde  simbolizeoză 
victoria vietii şi a iubirii. 

In arta medievală, creonga 
este atributul cînd al logicii. 
cînd al castității, cînd al re- 
nasterii primăâvărotice. 

O creongă de lemn verde 
aprinsă înseomnă perenitatea 
unei lubiri, în cluda speranței 
plerdute. Un exemplu în sensul 
acesta poate îi văzut într-una 
din sălile din Palozzo Vecchio 
de la Florența. Vasari îl explică 
asttel: Un trunchi tâlat dar încă 
verde, care din locurile unde au 
fost lăiote crengi înolță flăcări. 
Citeşti acolo cuvîntul semper 
(totdeauna)... aceasta e deviza 
ps care Giuliano de Medici o 
purta pe cosca lui. în timpul 
turnlrului (la glostra). Ea înseam- 
nă că, dași ruptă de speranță, 
iubirea nu este mal pulin verde 
sau mal putin înflăcăârată şi câ 
nu se va sfirși. 

Această deviză va îl schimba- 
tă astfel de nepotul lul Glullano. 
Pletro de Medici, fiul lui Lorenzo 
Magnificul: în viridi teneras exurit 
flammo medullas (în lemnul cel 
verde flacăra arde mâduva 
moale). Dor aceasta nu face 
decit s& explice sensul inițial: 
acela al unei iubiri atit de poa- 
silonale încît arde lemnul verde 
sou atît de strălucitoare încîl 
suproviețuleşte speranței, tăiată 
dimpreună cu crengile (TERS. 
320). 


CREANGĂ DE AUR 


Creanga de aur trebule opro- 
plată de creanga verde care 
este simbolul universal al rege- 
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“srârii și nemuririi. Creanga de 
aur este romul de visc, ale cărui 
'runze de un verde palid devin 
gurii la Inceputul unul nou ano- 
timp. Astfel, culesul lul coincide 
zu venirea Anului Nou. Au gui 
“an neu!! (Cu vîscul, anul se-n- 
-oieştel) 

insuşi numele drulzilor se 
zompune din două rădăcini (dru 
- vid), cars au sensul de forță şi 
ze înțelepciune sau de CUunooş- 
“a'e şi care sint reprezentate de 
stejar şi de visc. Druidul opore 
seci co viscul şi stejarul. ca în- 
talepclunea unită cu forța sau 
o autoritatea sacerdotolă In- 
«estită cu o putere temporală 
Zenjunceția dintre visc şi stejor 
“e arată că cela două calități 
m în indistincte în același indi- 
„d. Guânon a remorcat inciden- 
“si că simbolismul acesta semă- 
-a perfect! cu cel al sfinxului 
sgipteon. avind cap omenesc 
3 zorp de leu, simboluri ale în- 
“stepclunii și ale torţe! (GUES, 
SEA). 

Cu toate că traditia greco- 
—monă n-a cunoscut modelul 
z-engil de aur. Vergilius aşază o 
=emenea creangă în mina lui 
z-ea pentru coborîrea în Infern; 
;ntr-un copac stufos se dosește 
> romură închinată Proserpinel, 
=: cârel frunze și nulelușă mlă- 
z:oasă sînt cu totul de aur. Pă- 
zurea întreagă o ascunde ochi- 
or; umbrele o închid în vilicele 
“-tunecoase.Nu-l dot însă să 
zungă pe celdlalt tarim deci! 
zelul ce a putu! smulge de pe 
zopac ramura cu plete de our... 
'znelda. VI, 137-141; trad. E. 
„ovinescu). 

Eneo, condus de doi porum- 
oei. a pornit în câutorea copa- 
zulul cu crsonga de our prin 
marile păduri şi dintr-o dată l-a 
Jescoperit în trecătorile odiînci. 

inarmat cu această creangă 
pre!lioasă. es! va putea ocum să 
siziteze Infernul. Jeon Bsoujeu 


notează în legătură cu ocsste 
texte din Eneida că mitologia 
vîscului. foarte săracă în Italia, 
era bogată în țările caltice și 
germanice; vîscul trecea drept 
o plantă ce daține o putere ma- 
gică: ei ne îngâdule să deschi- 
dem porțile lumii subterane. în- 
depărtează demonii. conferă 
nemurire şi, amănunt specific 
latinilor, nu poate fi ataca! de 
toc. Totul se întîmplă co şi cum 
Vergilius or îl adoptot o temă a 
țării sale de boştină (cîmpla Pa- 
dului a fost ocupată de-a lungul 
mal multor secole de câtre 
celți), dărulndu-l un caracter 
latin prin taptul că l-a închinat 
Proserpinel. 

Trebule respecta! un ritual al 
culesulul de visc: creanga nu 
trebuie tălată cu un tăiș de fier. 
Folosirea fierulul este interzisă în 
majoritatea riturilor religioase, 
pentru că si este hărăzit să olun- 
ge spiritele şi |-or lua crengi! de 
vîsc proprietățile magice. De 
asemenea. drulzii nu îl culeg 
decit cu o seceră de aur. 

Creanga de our este simbolul 
acestei lumini care ne permite 
să expiorăâm întunecatele ps;- 
teri ale infernulul în oforo oricâ- 
tul pericol şi tără să ne plerdem 
sufletul. Ea reprezintă forța. în- 
telepclunea, cunoașterea. îv. şi 
STEJAR, VISC) 


CREASTĂ 


Emblemă a cesa ce predo: 
mină într-o tlință. Fie că se afiă 
pe colt sau pe cap, creosta ar 
putea s& simbolizeze suftetul, 
drogostea, personalitatea. Ea ar 
reprezenta efortul une! ființe de 
o alinge apogeul conditiei sole. 


CREAȚIE 


Creatia simbolizează sfirșitul 
haosulul prin pătrunderea în 
univers o unei anumite forme. a 
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unei ordini. a unel ierarhii. Ordi- 
nea este suficientă pentu o 
caracteriza Invenția (Pascal). 

Invenția înseamnă perceplia 
une! ordini nol. a unor relații nol 
între termeni diferiți; creația 
este instaurarea acestei ordini 
printr-o energie. Potrivit diverse- 
lor cosmogonii. pe care nu le 
putem rezuma aici (în această 
privință se poate consulta exce- 
lenta carte SOUN). opera crea- 
torulul precedă sau urmează 
haosul. Acesta nu constituie de- 
cît o primă toză: o masă sle- 
mentară și nediterentiată. în co- 
re spiritul pătrunde ulterior, dîn- 
du-l formă. Creatia în sens strict, 
numită a nihiio. este actul care 
face să existe acest hoos. Hao- 
sul evoluînd, timpul începe: ac- 
tul creator însuși este însă extra- 
temporal. Actul de creație în 
sens larg este energia care or- 
ganizează dotele primore in- 
forme;  creoția este efectul 
acestei energii. În unele cosmo- 
gonii, lumea aceosta precedă 
creația care nu este concepută 
decît ca un principlu de distin- 
gere sau ca energia ce trezeşte 
formele încâtușate în mogmo 
originară. 

In hieroglifica traditionala. 
atribultă egiptenilor. aspectele 
principole ole creatțiel sint în- 
truchipate de patru desene 
geometrice: spirala, care re- 
prezintă energia cosmică insu- 
flată de creator; splrola pătrată, 
care semnifică această energie 
actioniînd în sînul universului; o 
masă cu totul informă. ca un nor 
nedesluşit. Imagine o haosului 
primitiv; pâtratui, care reprezintă 
pămîntul şi lumea organizată. 
stabilită pe bazo celor potru 
puncte cardinale. 

Posterior actului creator, se 
face, în general. distinctie între 
două forțe. una imonentă în 
moteria, care este materia în- 
sâși ca ține de energia creatoa- 


re şi tinde spontan spre forme 
diterențiata; cealaltă transcen- 
dentă. energia creatoare care-și 
continuă acțiunea și o sustine 
pe pian existențial. lumea fiind 
concepulă ca o creolie con 
tinud. 

Nic! un text din mitologia cel- 
țică nu evocă direct crearea 
lumii; dar se întilneşte odesea 
un personaj primordial, zeu sau 
erou, sau eroină, care destels- 
neşte pămîntul. cîmplile. foce 
să apară lacurile şi riurite, tlind 
în acelaşi limp părintele unei 
seminții numeroase. lrlanda a 
cunoscut astfel cinci invazii 
miiice şi de fiecare dată opar 
nol cîmpil, nol lacuri, nol rîuri 
core poartă numele creatorului 
lor și abolssc hoosul natural. 
făcînd în acest mod posibile 
Implontarea umană. creşterea 
animalelor, vinătoarea și uiterlor 
cultivorea pămîntului. Simbolis- 
mul acestul aspect, toorte par- 
Hal, al creației. se întilneşte 
astfe! cu cel al apai şi al cîm- 
plel. De ideile lundamentale 
privitoare la creația lumii poale 
fi apropiată tema bătăliei de la 
Mag Tured dintre zei: Tuatha De 
Danann. reprezentind socleta- 
tea divină și umană, ordonată, 
ierarhizată. şi Fomoire care sînt 
o imagine a haosului și a lumil 
onterioare Genezei (LEBI, pas- 
sim). (v. și HAOS, TOHU-BOHU) 


CREIER 


Creierul este un substitut al ca- 
pulul complet într-un text mediu-ir- 
iondez. Fro obiceiul lo ulați, în 
vremea aceea, să se scoată fie- 
cărui r&zboinic ucis în duel crele- 
rul din cap şi so-l amestece cu vor 
pînă ce se făcea ca o minge lo- 
ra.Crelerul regeiui Peinster 
Mesgegra. tratat osifel, îl ajută pe 
un rezboinic din Connaught s&! 
rânească mortai la cop pe regele 
Conchobor (OGAC. 10, 129-138). 
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CRIN 


Crinul este sinonimul albulul și. 
prin urmare. ol purității. inocen- 
tel şi fecloriel. Poate îi întiinit la 
Boehme sau la Silezius ca simbol 
al purității cerești. logodnicul 
sufletulul tău doreşte să intre; 
înfloreşte: nu vine dacă crinil nu 
înfloresc. 

Cu toate acestea, crinul 
poate să primească o Iinterpre- 
tare cu totul diferită. El or re- 
prezenta  capâtul mestomor: 
'ozel ps core o trâlește un 
amont al! iul Apollo, Hyacinthos, 
si ar ominti, prin aceasta, lubiri 
interzise: dor e vorba alci de 
crinul-de-pâdure (crinul roșu). 
?e cînd culegea un crin (sauo 
norcisă), a fost răpită Perselo- 
na de Hadsas. îndrăgostit de 
ea. dusă spre o deschidere 
reoșteptată opărută în p&- 
mint și purtată pînă în rega- 
tul său subteran: crinul ar pu- 
tea din motivul acesta s& sim- 
colizezea Ispita sau poarta In- 
“ernulul. În a so Mitologie o 
olontelor, Angelo de Gubernatis 
consideră că se otribule crinul 
iui Venus şi Satyrilor, fără îndo- 
rolă din pricina pistilulul ruşi- 
nos, și că, prin urmare, crinul 
este un simbol a! gensroliei; 
caea ce. după acest autor, l-ar 
“ tăcut pe regii Frontel să-l 
zleogă ca simbol al prospe- 
-&1il rasei. În atard de acest 
=spect fizic, Huysmans denun- 
'& în Cotedrola îmbâtătoarele 
sale etiuvii: porfumuli sâu este 
controriul absolul ol unul miros 
cast; este un omestec de mie- 
'e şi de piper. de ceva acru și 
aulceag. de palid şi puternic; 
tine de olimentele conservate 
zrrodisiace ale Llevantului şi 
Je dulceata erotică o Inaiel. 
an putea să amintim aici 
<orespondentele bpaudelairiene 
sle acestor parfumuri: care 
cîntă tot ce vrâjeşte mintea şi 


simțurile-ncînt& (Baudelaire, 
Corespunderi. trad. Al. Philip- 
plde). Acest simbolism este 
mal degrabă lunar şi feminin. 
aşa cum a Intult atît de bine 
lucrul ocesta Maliorme: 
Si tu ce naşti albul hoho- 
ritor de crin 
Alunecînd pe mânile de 
suspine doar în treacât atinse 
Peste lâmiio olbostră o 
orizontului de un palid senin 
Înalță-te în visuri spre luna 
ce plinge. 

Simbolismul acesta devine și 
mal conturat, Interiorizindu-se 
în alt poem: Harodlada: 

Petalele smulg 

Cum aş !l aproape de o 
tîntînă ce mâ lasă 

în jetui e! de ap să curg 

Crinilor palizi din mine... 

Simbolismul apelor se adaugă 
aici celul al lumii și viselor pentru 
a face din crin floarea lubirii. a 
unel lubiri intense, dar care, în 
ambigultotea ei. poate să fie 
jreolizobil& sau refuiată sau su- 
blimată. Dacă este subiimată, 
crinul este floarea gloriei. 

Notiunea aceasta nu este 
străină de sechivalența ce se 
poate stabili între crin și lotus. 
crescut deasupro apelor pline 
de nâmol și hidoase. E vorba 
atunci de un simbol al reall- 
zării posibilităților ontitetice 
ole ființei. Poate c-ar trebul să 
Interpretâm în sensul acesta 
cuvintele lui Anchise câtre 
Enea prezicindu-i mirunatul 
destin al seminției sale: Vei fi 
Ma'rcellus. Dâruieşte crini cu 
bratele pline, co se împrâștii 
fiori orbitoare (Vergiliu, Enel- 
da, 6. 884). Această otrondă 
de crini în memoria tinărului 
Marcellus, cu prilejul coboririi 
lul Enea în Infern. llustreoză 
întreaga ambiguitate a îtorii: 
văzînd-o pe moluil fluviului 
Lethe (6. 706). Eneo este stră- 
bâtut de un fior sacru în fața 
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misterulul morții. pe de alta 
patte aceste flori orbitoare. 
oferite fiului adoptiv al lui Au- 
gustus. reînsufielesc în inimo 
lul Enea iubirea pentru glorla 
lul viitoare. Valoare în același 
timp funebră și exaltontă o 
simbolului. 

Crinul heraldic cu șase petale 
mal poate să se ldentitice cu 
cele şase spite ala roții. a căârel 
circumferință nu «e trasată. deci 
cu cele șase raze ale soarelui: 
(GUEC, GUES) floare a glorie! și 
izvor al fecundității. 

În tradiția bibilcă, crinul este 
simbolul alegerii. o! opririi la 
ființa lubită: 

Cum este crinul între spini 
aşa e draga mea între fete 

(Cîntarea Ciîntărilor, 2, )). 

Asttei a fost privilegiui de co- 
re s-a bucurat lzraelul între po- 
poare. cel al Fecioarei Maria 
între femelle din lzrael. Crinul 
mol simbolizeoză ultarea de sine 
în seama voinței lul Dumnezeu, 
adică în seama Providențel. 
care are grljă de nevolle aleşilor 
săl. 

Luaţi seama la crinii cîmpului 
cum Cresc; nu se ostenesc, nici 
nu torc (Evanghelia după Matei 
6, 28). Asttel abandonat în mil- 
nile lul Dumnezeu. crinul este cu 
mult mal bine înveşmîntat decît 
Solomon pe culmile glorel sale, 
El simbolizează as!fel abandonul 
mistic sub semnul groției lui 
Dumnezsu, 


CRIN GALBEN, 
HEMEROCAL 


Crinul galben. avina co sll- 
mologie cuvintul hemerocalles 
core înseamnă Frumoasa-unel-zl- 
le. este un simbol al frumuseții 
trecătoare. din pricina splendo- 
rii și scurtei durate pe care o au 
florile lul. în Chino, sub numele 
de huan, are darul de a alunga 


grijite (BELT). 
CRINUL-DIN-VÎLCELE 


După o Interpretare mistică 
din secolul al lIl-iea. valea din 
Cintarea Cîntărilot înseamnă 
lumea, iar crinul îl desemnează 
pe Hristos. Crinul din viîlcele e 
pus în legătură cu arborele vieții 
din Ra! (vezi Origene. Omelie 1! 
despre Cîntarea Cintârilon).El 
redă viața pură, ca o făgăduin- 
ță de nemurire și de mîntulre. 


CRISALIDĂ 


Simbol al locului 
fozelor. de alăturot 
secrete a  inițierilor, matricei 
tronstormărilor. tunelurilor etc. 
Mal mult chiar decit un înveliş 
protector, ea reprezintă o store 
eminamente tranzitorie între 
două etope ale devenirii, duro- 
ta une! maturații. Ea implică re- 
nunțarea la un anumit trecut și 
acceptarea uns! stări nol. con- 
diție a realizării. Fragilă și miste- 
rloasă, precum o tinerețe boga- 
tă în promisiuni, dar despre ca- 
re nu se ştie precis ce va da, crl- 
saiida inspiră respect. grijă şi 
ocrotire. Este viitorul imprevizibil 
cate se formează, un simbol ai 
emergeniei în biologic. (v. și 
CAMERĂ) 


CRISTAL 


Cristalul este un embrion: e! 
se naște din pămînt, din stîncă; 
potrivit minerologisi indiene, se 
distinge de diamant prin gradul 
său de moturitote embrioiogică: 
cristalul nu este decit un dia- 
mant Insuficient de matur (ELIM, 
ELIF). 

Transparenţa sa este unul din 
cele mai frumoase exemple de 
unire a contrarilior: cristalul, deşi 
materlol, lasă să se vadă prin el, 
ca şi cum n-or Îl material. £! re- 


metamor- 
camerel 


prezintă planul Intermediar între 
VIZIDII și Invizibil. Este simbolul 
divinaliei, a! înțelepciunii și a! 
puterilor misterioase acordate 
omului. Palate de cristal Întfl- 
nasc la ieşirea din p&durile întu- 
necate eroi! din Orient sou Oc- 
cident, aflați în căutarea unul 
talisman regal. O aceeaşi cre- 
dință uneşte cuarțul tluringa o! 
initlaților austrolieni cu Sfîntul 
Graal! a! cavalerilor occidental, 
tâlat în smoraldul mistic (SERH, 
102-103). 

Nu este hozardat să apropiem 
acest punct de vedere de cslaol 
şamonismulul  oceano-oustrall- 
an. ba chiar nord-american, 
core consideră cristalul de stin- 
că drep! pietre de lumină. des- 
prinse din Tronul ceresc, și instru- 
mente aie clorviziunii șamanului. 
in Borneo, samanul Dayak folo- 
seşte, pentru a descoperi sufle- 
tul bolnavului, diferite obiecte 
magice. dintre core csle mal 
importante sînt cristalele de 
cuart: bata llau (sau piatră de 
Iuminâ), 

In Dobu (Melanezia), tamâ- 
dultorul veda în cristol persoo- 
na care a provocat boa!a, fle 
că este în viață sau nu (ELIC, 
327). În Australia, cristalele ge 
stîncă, ce au un rol Important 
in Inilerea vrociului, sint de 
origine  cereoscă... Ele sint 
trecvent considerate ca frag- 
mente desprinse din tronul FI- 
inței supreme cereşti. Aceeaşi 
credință întîlnim şi lo Indienii 
negritos din Molacca. La trl- 
burlla semang şi davyak. șa- 
Mani! posedă pietre-lumină 
care oglindesc tot ce se în- 
tîimplă cu sutietul bolnavului și, 
deci. arată unde s-a rât&cit. 
La triburile negritos, tămădul- 
torul vede de asemenea boa- 
la în cristale. Consideră că 
ocaste cristale sînt loculte de 
duhuri core îl arată boala 
(Cenoi) (ELIC, 305; SCHIP, 154), 
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În strinsă legStură cu şarpe- 
le-curcubeu, sie dau omului 
putinţa de a se ridica la cer, 
Acelaşi simbolism se întilnește 
la Indienii din America. Cristalul 
este astte! considerat co o 
substanță sacră de origine ura- 
nlan, conferind clarviziunea. în- 
telepclune. capacitatea de o 
prezice. cit și pe acesa deo 
zbura, Vracii din Australia şi din 
alte părți ale lumii explică într-un 
mod obscur puterile pa care le 
9u, prin prezența în trupul tor a 
acestor cristale (ELIC, 135-136). 

Pietrele tronsparente sou 
tronsiucide precum cristalul de 
stînc& sau cuortul. obsidianul, 
dioritul din sud sînt utilizate în 
mod tradițional de Indienii din 
prerii ca talismone şi ca produ- 
câtoare de viziuni: ete faciii- 
tează transa. care permite per- 
ceperea invizibliulul. La triburile 
navaho, cristalul de stîncă aste 
primul core înaltă soarele pe 
firmament pentru a lumina un!- 
versul (ALEC, 65). La mayoşi. 
preoții clteou viltorul în trog- 
mente de cristal de stincă 
introduse într-o cupă cu hidro: 
mel pentu a putea. asttal, trezi 
conştiinţa (KRIR, 105). 


În creştinism. lumina care 
pâtrunde în cristal este o ima- 
gine tradițională a imaculatel 
Concepții: Moria este un cris- 
tal, lar flul său lumina cereos: 
că: asttel el o poate străbate 
fără însă a o vătămo (Angelus 
Silesius). Din această couză. 
înainte de a deveni instrumente 
divinatorii, buiele da cristal 
constitulou un oblect de vene: 
rația: scoțieni! le numecu ple:- 
tre de lzbindă, 

Potrivi? majoritătii textelor Ir- 
landeze, mesagerele Lumii Ce- 
lellaite (din mitologia celtică) 
vin sub formă de păsări; cînd 
sosesc însă pe more. ele utiil- 
zează corăbil de sticlă sau de 
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cristal. Aceste materiale simbo- 
lzează aporent o perfectiune 
tehnică inaccesibilă ingeniozi- 
tății umone (ZEIP, 17. 193-205). 
Sau, poate, transparenta navei 
de cristal simbolizează imate- 
rialitatea însăși a călătorului și 
caracterul spiritual al misiunii 
sole. EIfiI. asemenea Cenușă- 
resel., aveau sandale de cristal 
sou de sticiăd. 

O.interpretare psihonolitică a 
Palatului de cristal se bazează 
mal ales pe povestea Doamnei 
d'Aulnoy, Gracleuse şi Percinel. 
Rătăcind într-un codru întune- 
cos şi câzind lo pâmint de 
oboseală, eroino îl cheamă în 
ajutor pe Percinel: Este oore 
cu putință să mă fl părăsit ? 
Gracieuse zel un pala! de 
cristal care strâlucea ca soa- 
rele...Fu primită în acest palat? 
de basm şi dusă într-o sală 
more ai câăre! pera!! erou din 
crista! de stîncă... Toată po- 
vestea sa era întipârită olci și 
fiecare din faptele si se în- 
scria pe acești pereli da cris- 
tal. Acesta este simbolismul 
Polatelor de cristal şi. în ge- 
neral. al oricărul palot care 
răsare din pâmiînt prin volnta 
zineior. Povestea foce din ei 
locașul imaginilot gravate în 
inconştientul nostru care spun, 
prin faptele noastre. povestea 
lumii, Pentru inițiați, Imaginile 
ancestrale se exprimă în sub- 
stanta luminoasă a corpului 
astral - ultim înveliş al! sufletu- 
lul - de unde numele de cllşea 
astrale. Acestea renasc din 
existență în existentă și perpe- 
tuează de-a lungul secolelor 
fontasme aportinind unor e- 
poci şi unor medil dintre cele 
mo! diverse (LOEF. 84-85). Corp 
astrai sau inconștien! colectiv. 
indlterent de substratul ima- 
ginii, palatul de cristal pare să 
aparțină arhetipurilor visului şi 
reverial. 


CRISTELNIȚĂ 


Simbolistica sa trebule apro- 
plată de ceo a cozanului din 
legendele celtice: bala de puri: 
ticare şi întărire. renoşteresa în- 
tr-o nouă ființă sau îndltarea la 
o nouă demnitate. 

Cristelnita este uno din nume- 
roasele Imagini ce corespund 
rituritlor de trecere, inițierii care 
ne introduce într-o lume supe- 
moară. Ea este aşezată de obl- 
cel pe un sttip central! care-l 
serveşte drept! soclu şi simbo- 
ilzează axul lumii în Jurul căruia 
se rotesc existentele schimbă- 
toare; mal poate sta pe potru 
coloane, care amintesc de cele 
patru puncte cardinale şi de !o- 
talitatea universulul, sau de cei 
patru Evangheiiști și de totalita- 
tea revelatia!. 

Cristeinita este un simbol al 
regenerărnii. (v. şi BAIE. CAZAN) 


CRIZANTEMĂ 


Aşezarea regulată și sub tor- 
mă de raze a petaleior el tace 
din crizantemă un simbol esen- 
tlalmente solar. asociat asadar 
idelior de longevitate și chiar 
de mortalitate. Este cesa ce 
explică taptul că această floare 
este emblema case! Imperiale 
japoneze, Crizantema heraldică 
japoneză are șalsprezece peto- 
ie, cesa ce suprapune Imaginii 
solare ps cea a unel roze a vîn- 
turilor, în centrul căreia Îimpă- 
ratul domneşte,  centralizind 
direcțiile spatiului. 


Din Japonia pînă în China și 
Vietnam. mal multe omofonii îi 
acordă un roi mediator între cer 
si pămînt, şi o asociază nu nu- 
mal noțiunilor de longevitate și 
Imortolitate. dar şi celor de 
plenitudine. de totalitate. Ea 
devine astte! un simbol de per- 
tectlune și, deci, de bucurie 
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pentru privire. 

În Asla ca și în Europo. este 
prin excelentă tioorea de toam- 
n&; lar toomna seste onotimpul 
vieții tihnite după terminarea 
muncilor cimpulul: de aceea. 
tozotul Zhou Dunyi o vede prin- 
tre celelalte lori, drept cea co- 
re se ascunde și luge de lume. 
?ostul Suo Gongdu din epoca 
Tang focae din eo emblema sim- 
piității, a spontaneltătii fireşti şi 
discrete a tavișştilor. ceea ce nu 
este, în definitiv, prea diferit 
+DURV, KALU). 


CRÎNG v. PĂDURICE 


CROCODIL 


Cosmofor sau purtător ol lu- 
ii, divinitate nocturnă şi sele- 
“ară, st&piîn al apelor primor- 
aiole, crocodilul, a cârul vora- 
ziate este cea a nopții. care 
»evoreoză în tlecore seară 
soorele, prezintă, de la o clviil- 
zoțle sou de la o epocă la alto, 
„n more număr din puzderia de 
“ctete ole acestul lant simbolic 
undomental, care este cel al 
“ortelar atotputernice ale morții 
+ ala renașterii. Dacă ei este de 
“-emut, aceasta se datorează 
“aptulul că. în pofida oricărei 
“dalități. torta pe core el o ex- 
orimă este Insluctabilă. aşa cum 
aupă noapte trebule să vină 
zuao, lar după moarte, viato. 

Occidentul retine. în privința 
zocodilului, voracltatea Iul. pu- 
nind accantul pe faptul câ aste 
„n simbol al dupiicității şi al lpo- 
<riziel. In mitologia chineză, cro- 
<odilul este inventatorul tobe! şi 
al cîntului; el Joacă un anumit 
“ol în ritmul și armonia lumii; alt 
zrocodil produce o lumină vie. 
;n legendele  cambodglena. 
crocodilul este asociat cu scil- 
ouea unei pietre pretioase sou 
3 unui diamont. în toate aceste 


cazuri regăsim simbolismul fulga- 
rulul, core opare în mod trodi- 
țional impreună cu cel al ploll. 
tată de ce crocodilul este de 
obicei osoclat cu apa. tie câo 
produce, (le că o stăpînsşte. În 
India. e! este călărit de mantra 
Vam, care este săminta verbală - 
a Apel. Iconogratia nu deose- 
beşte  întotdeouna crocodilul 
de makara. pa care-l încalecă 
Varuna, Stâptnul Apslor. 

În legendele şi credințele po- 
pulare din Cambodgia. regele 
pâmiîntulul şi al apelor nu este 
nâga din Angkor. ci omotonul şi 
omologul său exact. nâk-ul, ca- 
re este crocodilui. Asura Ball sou 
Kron Pâ!l în Cambodgio, stăpi- 
nul pămîntului, este un crocodil. 

Flamura crocodilului, utilizată 
în Cambodgia, în riturile fune- 
rare, este şi ea legată de legen- 
da iul Kron Păli. Ea ominteşte în 
orice coz că Pâll domneşte asu- 
pra lumii de Jos. ceea ce trebule 
pus în legătură cu atibulrsa 
crocodiiulul divinității egiptene 
Seth (Typhon la grec!). simbolul 
întunericului și a! morții. De alt- 
fel, în numeroase lor! din Asia, 
crocodilul tace parte Integrontă 
dinimpărâtia morților (DANA, 
GRAD, GUES, PORA, SOUN), 

La indienii pueblo - mixtec! și 
azteci (în străvechiul Mexic). 
pâmintul a fost zOmisiit de un 
crocodil care trâia în marea 
primordială. În Codex Borgia, 
crocodilul este înfățișat ca sim- 
bol ol pămîntului (KRIR. 62). Cro- 
codilul case! revărsării este. ae 
atemanaa, unul dintra numele 
menționate într-un manuscris 
din Chilam Balom cu Dragonul 
cerasc, din giîtleju! căruia avea 
să țișneoscă potopul la sfîrşitul 
lumii. 

În verslunea maya a Foceri!, 
marele crocodil originar poartă 
păâmintul pe umerii săli, într-o 
concă. 

Divinitate htonlană. e! apare 
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deseori ca întocuitor ai marelui 
Jaguar, stăpin al lumilor subte- 
rane. În oceastă calitate, el 
este deseori asoclat cu nuterii. 

Simbol al abundentei. cu do- 
minantă selenară, si este ade- 
sea reprezentat în gliptica 
maya prin semnul u (semnul lu- 
nii) pe cap. din care râsor nuferi 
sou porumb încolțit. în alte ca- 
zuri, plantele r&sar chiar din na- 
sul său, tăcut din scoici. În mito- 
logia maya. el veghează la ca- 
pătul celor patru drumuri, pre- 
cum jaguorul în credința azte- 
clor, În cazul acesta, el este 
deseori bice!a! și poate fl înlo- 
cult cu şerpl și șoplrie (THON). În 
Qllptica maya, toptul că croco- 
dilul are botul deschis subliniază 
încă o dată înrudirea lul cu ja- 
guarul, fălcile pămîntului care 
devorează soarele. Apropierea 
dintre crocodil şi fălci este de 
obicel asociotă cu rolul su 
inițiatic. 

In numsroose mituri indiene 
din America de Sud. crocodilul 
apare și ca substitut al jaguoru- 
tul, întruchipare a fortelor hto- 
nlene. Lul i se opune, în gene- 
rol, broasca țestoasă (LEVC). 
Complementoritatea Jaguar - 
crocodil implică pe cea o gele- 
mentelor foc şi apă, ale căror 
avataruri sau stâpiîni sînt. 

La  melanezieni, crocodilul- 
strâmoș, întemeietorul cele! de- 
a patra clase sociale, ultima 
apărută, are şi el șarpele drept 
substitut (MALM). 

Nicâleri nu apare mal bine 
decît în riturile Inllatice ale 
sociatâții Poro din Liberia pro- 
funda sa semniticația inițiațică. 
Pentru celebrarea acestor rituri - 
de clrcumcizie - copiii, destinați 
să devină astial adulți, dispar în 
pădure, în vederea une! reclu- 
ziuni core poate dura patru anl. 
Se spune atunci că au murit. fi- 
ind devoroți de Poro sau de spl- 
ritul-crocodii. El sînt asttel supuşi 


une! nol gestatii după care, da- 
că nu mor - ceea ce se poale 
întirnpla - sîn! vârsați de Poro. 
după ce şi-au pierdu! prepulul. 
Se spune atunci că se nasc a 
doua oară. purtind cicatricile 
cara sînt urmele colților lul Poro 
- ceaa ce ne face să ne gîndimi 
la vagina dentată. Un pacient ol 
dr. Abraham, subliniază Bruno 
Bettelheim referitor la acest obl- 
cel, compară vaginul cu tăicile 
unul crocodil. ceea ce sugerea 
za 260 în epoca noastră occi 
dertalii pot produce flontasm 
ancloage (BETB. 140). 

În mitologia egipteană. cro- 
codilul Sobek, care asistă lacom 
la pslhostozie. este Devoratorul. 
El va înghiți sutistele care nui 
vor fi putut să se justifice și carei 
vor il doar gunoaie în pîntecelei 
lul. Dar pentru a troverso vad 
rfilaimpreună cu turmele, se re 
curgvoa la numeroose procedee 
magize, pentru a vila croco- 
dilul; i se închinau chiar şi ci 


Vroja Apelor. 
acestea, l-ou fost ridicata tem- 
ple În regiunea lacurilor; l-a fos 
dedicat şi un oraş: Crocodilo 
polis. leşit din opele primordiale 
aces: animal a fost invocat, c 
și tourul tourilor, 
masculină, zeu. al 
core era în acelaşi timp acva 
tic. htonlan și solor. Intr-adevăr. 
gara zărit leşind din valuri, pre 
cum soarele în zori, şi devorin 
peştii, considerați dușmanii soa- 
relul. Crocodiiii sacri erou do- 
mesticiți şiimpodobiți cu bijute 
(POSD, 7). 

ir; alte regiuni ole Egiptului. 
erau socotiți. dimpotrivă, mon 
ștri. Hierogiitele arată aceast 
diversitate de credinte şi senti-: 
mente. dînd în același timp oi 
explicație parțială: ochii cro- 
codlliulul arată ivirea zliel, botu 
său. un asasinat; coada, tene 
brele și moartea. 
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Plutarh (Isis și Osiris, 75) consi- 
deră crocodilul un simbol al divi- 
nității. Dar argumentele sale se 
numară printre cele mal pulin 
convingâtoare din ermeneutica 
sacră: El nu are limba: or. ratiu- 
rea divina nu are nevoile de cu- 
ste pentru a se manifesta. Este 
singurul animal core, trâind în 
apă, are ochii ocoperiii de o 
membronă subțire şi transpo- 
rentă: ei vede fără să fie văzul, 
privilegiu al primului dintre zei. 
Crocodiiii fac şaizeci de ouă, pe 
care le clocesc în tot atitea 
zile. Crocodiiii trâlesc șaizeci de 
ani, ori numărul şolzeci este pri- 
mul pe core-l utllizzeoză ostro- 
nomil în calculele lor. 

În Biblie. crocodilul, care apare 
sub numele de Leviathan. este 
dascris ca ind unul dintre mon- 
ştrii haosului primitiv (lov. 40, 25: 
41, 26). 

De altte!. aceasta este imagl- 
nea care s-a impus în vise. cel 
pulin în cazul occidentalilor: 
crocodilul se înrudeşte cu dra- 
gonul în cesa ce priveşte sem- 
nificatia lui, dar el! are o existen- 
ia mal veche, mai nepâsâtoare, 
gata să distrugă cu cruzime pe 
cea 0 omului. El este un simbol 
negativ, căci exprimă o atituai- 
ne sumbră și agresivă a incon- 
ştientului colectiv (AEPR, 275). 


Poziţia lul de mijlocitor între 
elementele pămînt și apă face 
din crocodil simbolul contradic- 
țillor tundamentale. E! se zbate 
în nămol, de unde creşte o ve- 
gestatie luxuriantă: în această 
calitate. ei este simbolul fecun- 
dității. Dar el devorează şi dis- 
truge. tîșnind pe neasteptate 
din ape și din stuț; în acest sens, 
ei este demonul răutății, simbo- 
lut unei naturi viclene. Fecundi- 
tate, cruzime, e! întruchipeozâ 
moartea și joacă un rol de psl- 
hopomp: râposații erau uneori 
raprezentali în Egipt sub formă 


de crocodili. El se aseomână cu 
marii hidrosourieni praistorici şi 
cu drogonii din legende: în 
această colitate. e! este siâpi- 
nul misterelor vieții și morții. ma- 
rele inițiator. simbolul cunoștin- 
telor oculte. lumina cind eciip- 
sată, cînd orbitoare. 


CRONOS 


Cel mai tînăr dintre Titani, flu 
ai lui Uranus. e! pune capăt pri- 
mel generații de zel. tăind testi- 
culele tatălui sâu. Pentru a nu îi. 
la rîndul lui, detronat de proge- 
nitura sa, conform prezicerii pă- 
rinților săli, își devorează propriii 
copii încă de lo naștere. Rhea. 
totodată soro şi soția lui, fuge în 
Creta pentru o-l naşte pe 2aus. 
in tocul lul Zeus, Rhea îl dă lui 
Cronos o platră s-o mănince. 
Ajuns la moturitate, Zeus îl ad- 
ministreoză tatâlul său un drog. 
care-l lace să-l restitule pe toll 
copiii înghițiți şi, cu ajutorul lor, 
îl terecă în lanțuri pe Cronos, îl 
mutilează și deschide era celei 
de-a doua generații de zel. 

Cronos este adesea contun- 
dat cu Timpul (Chronos), deve- 
nind pentru vechii interpreți ai 
mitologiei  personiticarea  tim- 
pului. Cum se întimplă adesea, 
aceste interpretări, deşi sint 
bazate pe un calambur, expri- 
mă totuși o parte de adavăr. 
Cronos. chior cînd nu este lden- 
tificat cu Chronos, joacă acelaşi 
ro! cu timpul: devorează, pe mă- 
sură ce dă naștere: își distruge 
propriile creoții; secâtulește iz- 
voarele vieții mutitindu-l pe Ura- 
nus și devine el însuși Izvor. fe: 
cundînd-o pe Rhea. E! simboll- 
zeoză formo devoratoore de 
viată, dorinta nesâlloasă. Mal 
mult chior. cu e! începe senii- 
mentul duratei şi. mai specltic. 
sentimentul une! durate ca'e se 
scurge între excllație şi satista- 
cerea ei (DIES. 115). El simboll- 
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zează şi teama de a avea un 
moştenitor, un succesor, un în- 
locultor. Complexul lul Cronos 
este invers lată de cel al lui 
Oedip. 

Robert Graves (GRAM. 38-40) 
consideră că nu este un simplu 
colombur ceea ce a făcu! co, 
încă din Antichitate. Cronos să 
te ldentiticat cu Chronos (tim- 
pul), înarmat cu coasa lul neml- 
loas&. Cronos, observă savantul 
englez. este înfățișat în com- 
pania unul corb, ca Apollo. 
Ascleplos. Saturn şi zeul britonic 
primitiv Bran; Cronos însesomnă 
probabil. de osemensa, cloară, 
ca şi cuvintul latin cornix și cel 
grec corone. Corbul era o pasă- 
re oracol, care se credea că 
sâlâșiuleşte în sutietul unul rege 
sacru, după ce acasa fusese 
sacrificat. Această lpoteză or 
apropia castrarea lui Cronos de 
un rit saciriticiol și zeul mutilat, 
transtormat în pasăre. ar simbo- 
llza, în consecință. sublimarea 
instinctelor, 

Acslaşi outor apropie. de 
asemenea. mitul. raporta! de 
Hesiod, de lupteie care au opus 
invadatorii eleni, veniți din Nord. 
tocultorilor din perioada preele- 
nistică a Sreclel. In timpul aces- 
lo, castrarea era o practică cu- 
rentă. Cea a lul Uranus, ca şi 
cea a lul Cronos, într-un astfel 
de context istoric şi sociologic, 
nu trebuie să tie neopărot înte- 
leas6 într-un sens metaforic, mol 
ales dacă se ține seamă de fap- 
tul că anumiți învingâtori erau 
originari din Atrica orientală un- 
de, pînă în zilele noastre, răz- 
boinicil Galla poartă o mică se- 
ceră în timpul luptelor, pentru 
o-şi castra dușmanii. Există afini- 
!âți foarte maori între riturile reli- 
gloase din Africa orlentală şi ce- 
le din Greclo primitivă (GRAM, 


1). 
În traditia religioasă ortică, 
Cronos apare eliberat din lan- 


turile sale.împâcat cu Zeus, lo- 
culnd în Insulele Preatericiților. 
Este oimpâcare cu Zeus 0 lui 
Cronos, considerat ca un rege 
bun, primul care a domnit în ce- 
ruri și pe pâmiînt, primul care a 
gat najşiere legendelor Virstei 
de aur (GRID. 105 a). Dar numai 
după mutilarea so și după în- 
cercârile prin care o trecut, 
Cronos, co şi Saturn. ma! tirziu. 
la romani, or îi jucat acest rol da 
rege bun, al unei țări și al unul 
timp legendar; cînd oomenii au 
devenit răi. o dată cu genero- 
țille din era de bronz şi de lier, 
Cronos l-a pârăsiț, urcînd din 
nou în cer şi retrăgindu-se aco- 
lo. Totuşi. verslunaa lul Hesiod 
este destul de diferită: inaintea 
nenorocirllor sale. Cronos prezl- 
da un fel de virstă de aur, al că&- 
rel tablou ldilic ne este întălișat 
în Munci şi Zile. 

Dar. oricare ar fi momentul în 
care Cronos ar fi prezidat o vîrstă 
de aur, înainte sau după mutila- 
rea lui, valoorea simbolului or 
rămîne aceeaşi: Cronos este su- 
veranul incapabil de a se adap- 
ta la evoluția vieții și a societății. 
Fără îndoială, el dorește ferici- 
rea supusşilor să! și pocea unei 
virste de aur; dar este singurul 
domn, respinga orice Idee de 
succesiune, nu concepe o altă 
societate decit a lul. Pentru o 
se transtorma. lumea trebuie să 
se revolte şi, ca atare, Cronos, 
orl este emasculat de (iul lui, ori 
se întoarce în cer. Cu alte cu- 
vinte, sau este expulza?, sau re- 
fuză să servească o altă ordine 
decit cea pe care a conceput-o 
și a dorit-o. Este imaginea în- 
săşi a unul conservoatism orb și 
încâpâținat!. La rîndul sâu, el 
este învins şi, dacă domnio lui 
rămîne legată de amintirea unei 
vîrste de aur, aceasto se doto- 
reoză toplului că sa decupeoa- 
ză, în timpul core se scurge, o 
periloodă ideală. care concen- 
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”ează realizorea tuturor visurilor 
si core trebule neapărat să râ- 
mînă imobilă: aceasta este con- 
”adictia timpurilor. o oprire în 
avolullo Ineluctabiiă, o sentință 
ze moarte. Cronos este setul 
zotrivi! pentru această pertac- 
“une stagnantă. Fără îndolală, 
zaradisul este perfect şi, ca ata- 
-a. ar trebul să nu file schimbat și 
3 nu existe dorința să-l pâră- 
seşti: dor lată că sosesc niște 
“te nol. cu toate posibilitățile 
c* de inovație și de conțiict, cu 
“antatiile lor de a se dezvolta în 
icertate și putere: este ceea ce 
Z-onos nu ar putea admite. cesa 
ze îl condomnă la o întringere 
zesolut necesară. El îşi pierde 
zuterea, adică este emosculat. 

In lucrarea De defectu oro- 
=uotum, 18, Plutarh evocă Insu- 
«e misterioase ole Hyperboreal: 
1-0lo Cronos, adormit şi păzit 
ze Briareu. este întemnițat în- 
7-a insulă şi somnul este legătura 
-&scocită ca să-l țină pe loc; el 
rs în jurul lul numeroşi demoni, 
zzre sînt valeții și servitorii lul. 
Z"onos înlânțult sau adormit 
arbollzează inexistența sau 
s=pendorea timpulul! şi puteam 
zr'opla Informația grecească 
>> concepțiile celtice despre 
aternitate şi despre lumea de 
2Arcoio (LERD, 145-147, 
wilanges Grenier, 2. 1052-1062). 
“« SI URANUS, SATURN) 
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Crucea este unul din simbo- 
vile atestate încă din antichi- 
-=tea cea mal îndepărtată: în 
zgipt. în China sau în Creta. la 
2mossos. unde s-a descoperit o 
z-uce de marmură datind din 
„eacul al XV-lea înainte de 
-nstos. Crucea este (după CHAS) 
=! treilea din cele patru simbo- 
uri fundaomentole, alături de 
zantru, cerc și pâtrat. Ea stabi- 
este o relația între celelalte 


trei: intersecția celor două drep- 
te ole sale coincide cu centrul. 
pe core ea îl deschide aoslfel 
spre exterior; pe de altă parie, 
crucea se înscrie în cerc, îm- 
pârțindu-! în patru: în stirşit, din 
ea se obțin pătratul și triunghiul, 
dacă | se unesc virturila prin pa- 
tru drepte. Cea mal complexă 
simbolistică derivă din aceste 
simple observatii; sle au da! 
naștere unul llmbaj universal și 
de o neîntrecută bogăție. Ca și 
pătratul, crucea simbolizează 
pămîntul, fiind însă expresia 
aspectelor intermediare. dina- 
mice şi subtile ale acestula, Sim- 
bolistica numâ&rului patru se leagă 
în mare măsură de cea a crucii, 
mal cu seomă prin ocesa că ea 
desemnează un onumit ansam- 
biu de relatii în interiorul numă- 
rulul patru și al pătratului. Cru- 
cea este cel mal totalizant din- 
tre simboluri (CHAS. 365). 
Arătînd spre cele patru punc- 
te cordinale, crucea este mal 
întîi boza tuturor simbolurilor de 
orlentara. la diteritele niveluri de 
existentă oale omului. Orientarea 
totolă a omului pretinde... o îri- 
plă concordanță: orlentareo su- 
bliectului onimol în raport cu el 
însuși; orlentorea spațială în ra- 
port cu punctele cardinale !s- 
restre; în sfîrșit, orientarea tem- 
porală, în raport cu punctele 
cordinale cereşti. Orlentoreo 
spollolă se articulează pe axo 
est-vest, morcată de răsăritul şi 
asfintitul soarelui.  Orlentorea 
!temporolă se articulează pe axa 
de rotatie o lumii. sud-nord şi 
totodată Jos-sus. Dim încruci- 
șarea acestor două axe majore 
rezultă crucea de orlentore !o- 
tală. Concordonta, în om, pe 
de o parte c celor două orlen- 
tări, animolă şi spotială, şi pe de 
oltă porte o celor tre! orientări. 
animală, spotială şi temporală. 
îl pune pe acesta în rezonanță 
cu lumeo fereastră Iimaneniă şi 
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CRUCE - Cruce grecească dublă , CRUCE - Cruce grecească dublă 
Sculptură, sec. X! (Atena) Sculptură. sec. XI (Atena) 


CRUCE - Cruce grecească, Sculpturd CRUCE - Cruce grecească. Sculp'_-îx 
pe sarcotag. primele secole după pe sarcolag, primele secole dur: 
Hristos Hristos 


CRUCE - Cruco giscească în formă de CRUCE - Cruce grecească. Sculp'--3| 
stea cu șase brate egale. Sculptu- pe sa'cotag, primele secole auz: 
tă, sec. IV (Salonic) Hikstos 
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- Crucea calor patru Evangheii 
primele secole după Hristos 


iă 


CRUCE - Cruce grecească cu şase brațe 
inegale. Sculptură, sec. IV (Salonic). 
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CRUCE - Cruce de Malta. Ciindtu de CRUCE - Simbol cristic. Peștele este aso- 
=>coi alb. And asiană din Suzo, Aptox. clar crucii. Artă coptă din Egipt, sec. 
3000 înainte de Hristos. IV - V. (Paris, muzeul Luvru). 


CRUCE - Cruce mistică. Pace grevei CRUCE - Cruce populată. Gravură floren- 
primate secole după Hristos. tină din 1491. 
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respectiv cu lumea suprolem- 
porală transcendentâ. prin şi în 
lumea înconjurătoare terestre 
(CHAS. 27). Nici câ or putea |! 
mal bine condensate semniii- 
cațille multipie şi ordonate ale 
crucii; o atare sinteză se vertică 
în toate orille culturale și se 
dezvoltă. în fiecare din ele. în 
numeroase vorioliuni şi sem- 
niticații, 

in China, citra cruci! este cinci. 
Multumită simboiisticii chineze... 
am învâțat din nou să nu luam 
niclodată în considerare numai 
cele patru laturi ole pătratului 
sau cele patru brate ale crucii, 
în ofara legăturii lor necesare 
cu centrul cruci! ori cu punctul 
de intersecție a brolelor el... 
Centrul pâtratulul coincide cu 
centrul cercului. Acest punct 
comun este marea râscruce a 
Imaginorulul (CHAS, 31). 

Crucea are. în consecință. o 
functie de sinteză şi de masura. 
in ea se întilnesc cerul şi pa- 
mîntul... În eo se amestecă 
timpul şi spallul. Ea este cordo- 
nul ombilical, niciodotă tălat, ol 
cosmosulul legat de centrul orl- 
ginor. Dintre toata simbolurile. 
eo seste ce! mal universal. cel 
mai totalizator. Cruceo este 
simbolul intermediarului, ol mijlo- 
citorului, al ceiul care este, prin 
chiar natura sa, permanenta 
aducere loololtă o universului, şi 
comunicare între pâmin! şi cer. 
de sus în jos şi de jos în sus 

“(CHAS, 31-32). Ea este marea 
cale de comunicolie. Crucea 
decupează, rindulaste și măsoa- 
ră spațiile sacre, ca de pildă 
templele; ea desenează pielale 
oroșeior; străbate cîmpurile și 
cimitirele; întretălerea bratelor 
e! ma'cheazd răspîntile; în 
acest punct central se înalță un 
oltar, o piatră. un catarg. Pute- 
rea sil este centripetă şi centri- 
tugă. Eo expliciteoză misterul 
centrului. Crucea înseamnă îm- 


prâştiere. emanare, dar şi adu 
nare, recapitulare (CHAS, 365). 
Crucea mal are şi o valoare 
de simbol ascenslonal. Într-e 
ghicitoare germonică medievo- 
lă se vorbeşte despre un copac 
ale cârul rădăcini sint în load ş 
al cârul viri ajunge ta tronul lu 
Dumnezeu, și core line lumea 
întreagă în crengile lul; acest 
copac este tocmol crucea. Ir 
legendele orlentole, crucea ss- 
te puntea sau scara pe core 
urcă la Dumnezsu sufletele oo- 
menilor, În unele variante, ler: 
nul crucii are şapte lepte, dupe 
cum arborii cosmici repreziniă 
cele şapte ceruri (ELIT, 254-255) 


Tradițlo creştină o îmbogărit 
în mod prodigios simboiismul 
crucii, condensind în această 
Imogine miîntulrea și patimile 
Mîntultorului. Crucea îl sim- 
bolizează pe Cs! Răstignit, pe 
Helstos, Mintultorul, Logosul. a 
doua persoană a Trelmii. Ea esta 
mai mult decit a figură a lu! lisus 
Hristos. identifictndu-se cu per: 
soana lui. Creștinii țin sărbâton 
ale Crucii: Arătarea Sfinte! Cruci 
Scoats:ea Sfintel Cruci; | se cîn- 
t8 imnuri: O Crux, spes unica (co. 
Cruce, singură nădejde): ea isi 
are propria Istorie - lemnul dir 
core este făcută provine dinh-u- 
copac sâdit de Set pe mor- 
mîntu! lul Adam şi, după moar- 
tea lul Hristos, fârîme din ea se 
împrăștie in toată lumea, în- 
mulțind minunile Lui; iar crucec 
va apărea din nou între brojele 
lut Hristos la Judecata de Apoi 
Nu exist, credem, un simbel 
mal viu decit ea. 

lotă de ce ea a fost preluotă 
de Iconografia creștină pentru e 
exprima supiiciul lui Mesia. ca şi 
prezența lul: acolo unde este 
crucea, este şi răstignitul. se pot! 
deossb! patru tipuri principale 
de cruce: crucea fără virf (ir 
tormă de tou scu T); crucea cu 
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virt şi cu o singură bară orizon- 
tală; crucea cu virt şi cu doua 
oare orizontale; crucea cu virf și 
cu trei bare orizontale. 

Diferitele sensuri atribuite lor 
3e simbolistică nu sînt deloc ab- 
solute. Ele nu se exclud recl- 
proc; dacă unul este adevăro!, 
“ înseomnă că celălalt! sste 
“als; fiecare din ele exprimă o 
znumită percepere trăită și 
nterprelată simbolic. 

Crucea in tormă de T ar sim- 
zoliza șarpele țintult de un par, 
moarlea învinsă prin Jarttă. Ea 
zvea un sens misterios încă din 
„echlul Testament. Astfel, do- 
altă taptulul că lemnul pentru 
sto pe care-l cară Isaac în 
minare avea această formă, 
soac a fost cruțat şi un înger l-a 
zori! pe Avraam care urma să-şi 
scitice tiul. 

Crucea cu o singură bară orl- 
z=ntală este crucea Evonghelial. 
Zale patru brate ale ei simbail- 
zoaz6 cele patru elemente, înti- 
-cte de flrea omului; omenirea 
->ată, chemată la Hristos din ce- 
2 potru zări; virtuțile sulietului o- 
—enesc. Piciorul crucii, întipt în 
zam înt, reprezintă credinta ase- 
3:80 pe temeluri adinci, bratul 
s„arlor a! crucii orotă nâdej- 
zaa ce urcă spre cer; lărgimeo 
zucil este perseverenta pină la 
zapât, Crucea grecească ore 
zatru brațe egale, putindu-se 
“scrie în pătrat; crucea latină, 
< care bara verticală este Ine- 
el împărțită, potrivit dimenslu- 
“dor omului în picioare și cu 
z"ctele întinse, nu se poale în- 
s<rie decit într-un dreptunghi. 
„na sste ldeolizată, cealaliă. 
“ealistă, Dintr-o spinzurâtoare, 
ortodocşii au fâcut un oblect de 
2odoabă (DIDH, 360). Bisericile 
>'todoxe și catolice au fost în 
genera! proiectate asttel încit 
să tormeze pe pâmint o cruce, 
g'ecsască în Orient. iatină în 
Occident; dar sxistă şi excepții. 


Crucea cu două bare orlzon- 
tale ar reprezento. prin baro ori- 
zontală superioară, Inscripția 
botjocoritoare a lul Pilat: lisus 
Nozarineanul. regele ludellor; 
bara orizontală inferioară ar fi 
cea pe care și-a întins Hristos 
brațele. Aceasta este crucea 
zisă 'de Lorena”, dor cara. în 
reolitote. provine din Grecia. 
unde aste foarte des înțilnită. 

Crucea cu trel bare orizon- 
tale devine un simbol al ierarhiei 
ecleziastice, corespunziînd tlarel 
papale. p&lăriel de cardinali și 
mitre! episcopale. Începînd din 
secolul al XV-iea. numal Papa 
are dreptul ia crucea cu trei ba- 
re orizontale; crucea dublă re- 
venea cordinolitor şi arhiepisco- 
piior: crucea simplă, eplscopllor, 

Mai putem deosebi crucea 
patimilor şi crucea învierii. pri- 
mo reaminteste suferintele și 
moartea lui Hristos. cea de-a 
doua, biruinta lul asupra morții. 
De aceeo. aceasta este de obl- 
cel împodobită cu o ponglică 
sau cu o facilă şi seamănă cu un 
steag. lobarum, pe core îl înal- 
ță lisus ridicîndu-se din mormînt 
și a cârul lance se termină în 
formă de cruce, în loc să fie as- 
culită ca o suliță... Nu mal avem 
de-a loce cu un copac. ca în 
cazul crucii patimilor, ci cu un 
tolag (DIDH, 369-370) și, am zice 
noi, chlar cu un sceptru. Este o 
spinzurătoare transtigurată. 


În desenele ce reprezintă 
cruci greceşii cu două bore 
orizontale se po! vedea inlia: 
leie grecești ale numelul lui lisus 
Hristos și cuvîntul NIKE. care în- 
seamnă victorie. La piciorul une- 
la dintre ele apar un șolm cu arl- 
plie lăsate în jos și un vultur cu 
aripile întinse; la piciorul altela. 
dol pâuni rotindu-şi cozile; una 
din aceste cruci esteîmpletită 
din panglici ce semnifică unlreo 
celor două naturi. omenească și 
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dumnezeloscă, în Logosul întru- 
pal; cealaltă este făcută din 
panglici innodate. avind 
acesaşi semnificație. 

În lucrarea Istoria lui Dumne- 
zeu, atit de bogată în nenurnă- 
rote privințe. M. Didron gă un 
exemplu perfect a ceea ce în- 
seamn6 eduicorarea simbolului 
în olegorie. lucru core, după 
părerea noastră. îl duce la un 
adevărat contrasens într-una 
din interpretările sale. El semna- 
lează existența unui mare număr 
de cruci grecești. la piciorul că- 
rora apar. față în față. animole 
care, scrle sl. privesc cu spolmâ 
sau cu dragoste semnul răscum- 
pârârii p&catelor. căruia par să | 
se închine. Leul, vulturul. pâunul, 
şolmul sînt animolele care apar 
ce! mai des. Vulturul și pâunul. 
emblemă a trufiel; şolmul şi leul, 
care reamintesc violente crudă 
şi cruzimea brută. ar putea arâ- 
ta că aceste porniri rele sînt siil- 
te să treacă pe sub jugul crucii. 
Porumbelul şi oaia. pe core le 
întîlnim frecvent pe frescele din 
catacombe şi pe sorcofagele 
antice, ar putea onunța câ 
virtutile purced din cruce, dupa 
cum viciile sînt doborite de eo, 
Alci, alegoria n-a reținut decit 
un singur ospect ol simbolului, 
pe cel mal exterior. mai înda- 
pâ&rtat de realitatea protundă. 
Credem. dimpotrivă, câ toate 
aceste figuri nu tac decit să ex- 
prime unul din aspectele Igurii 
fără număr a lul Hristos. Nici o 
Imagine nu lzbuteste să epulize- 
ze bogâlia Cuvintuul întrupot. 
după cum nici un nume nu poo- 
te traduce nemărginirea dum- 
nezelrii. Îl invitâm pe cititor să se 
ducă ia articolele co le sint re- 
zervate: leul afirmă regalitatea 
lul Hristos birultor al morții prin 
moartea sa pe cruce; păunul cu 
aripile împodobite cu ochi sem- 
nifică revelarea. prin Logos. a 
Înțelepclunii dumnezeiești. ma- 


nifestarea Cuv întulul şi a Luminii; 
vulturul ce trăieste In tăriile ce- 
rulul revelează caracterul sublim 
al Miîntultorului; șoimul, psarspi- 
cacitotea şi viziunea lul profe- 
iică. 

Aceste animale nu sint strivite 
la piciorul crucii, cum se întim- 
plă în alte cozuri; ele stau drep: 
te, puternice, în toa!ă slava lor. 
De ce am avea aici de-o face 
cu o opoziție. dacă vorbim de 
asimilare cu Hristos în cozul re: 
prezentărilor înfătisînd porum- 
bel sau ol? Acelaşi proces de 
identificare tunctionează pentru 
toate animalele de la piciorul 
crucii. Cînd nu sînt strivite. ele 
scot! în rellef. simbolic. unul din 
aspectele personalității înseși a 
Răscumpărătorulul. 

in alte cruci caracteristice. 
putem remorca primele dovă 
litere ole numelui grecesc ol lul 
Hristos, X, P, litera rho (P) traver- 
sînd litera ch! (X) ca o axă verti- 
cală; să mal reținem și iltereie A 
şi Q, alla şi omega. core arată 
că Hristos este începutul și stir- 
şitui evolutiei creatoare, punctul 
aita și punctul omega. Alte mo: 
nograms prezintă, într-o cruclu- 
liță cu şase brate, inițialele lui 
lisus Hristos, litera lota (1) fiind 
axa în locul literei rho. Unele din 
aceste monograme se înscriu 
într-un pătrat, trimițînd asttel lo 
viața p&miîntească și omeneaos- 
că a lul Hristos: altele, într-un 
cerc, ca într-o roată mistică. 
evocînd viața lui cerească şi 
dumnezeloscă. 


Puterea simbolismului în pri- 
mele veacuri creştine apare cu 
şi mal multă pregnontă pe cru:- 
cea mistică, sâpală în piatrâ. 
pe care o vom descrie acum: 
pecetea poartă gravată o cru- 
ce în T:litero chi (X) traversează 
verticola T-ului, care se rotun- 
jeşte în parteo de sus co litero 
rho (P). Aceste linii rezumă nu- 
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mele lui Hristos şi forma cruci! lui. 
Hristos, fiul !di Dumnezeu, este 
începutul şi sfirșitul a toate; Ilte- 
rele A şi Q. începutul şi sfîrşitul 
semnelor intelectuale şi, prin ex- 
tensie. ol inteligentei înseși şi 
ale sufletului omenesc. însoțesc 
crucea, la dreapta şi la stinga. 
Crucea l-a zădrobit şi i-aîmblînzit 
pe Satana, străvechiul șarpe; 
şarpele stă deci incolăcit şi în- 
lânțult pe plclorul crucii. Acest 
dușman a! neamului omenesc 
coută să aducă sufletul la pler- 
zanie, sufletul reprezentat sub 
forma unul porumbel; dar po- 
rumbelul, deși omenințat, prl- 
vește la crucea care-l dă putere 
şi care-l mîntula de otrova Sa!oa- 
nel. Cuvintul SALVS, scris pe 
pămîntul unde este înfipt cru- 
cea pe core stau porumbel este 
cîntecul de lzbindă al creştinu- 
lul credincios, prin care «el 
cinstește cruceo şi pe Hristos 
(DIDH, 380-381). 

Urmîndu-şi evoluția în lumea 
simboluritor, crucea devine rolul 
celor Aleşi. O ediție a Divine! 
comedil!, din 1491. ne-o înfâți- 
sează în mijlocul unul cer înste- 
lot şi plin de drepitericiţi care-o 
privesc cu adorotie. Crucea 
este aici simbolul silove! veșnice, 
a slavei dobindite prin Jerttă şi 
core culminează într-o fericire 
extotică. Numal Dante putea 
evoca această imagine: 

„Câcl sus strâlulgera Hris- 
tos 
şi pilde n-am, să-l dove- 
desc prin ele. 
Dar cel ce-şi poartă cru- 
ceo-ntru Hristos 
mă vor lerta câ-mi scap 
din miîini unealta. 
cind fi-vor să-l zorească 
pe Hristos. 
(Paradisul, 
trad. Eta Boeriu) 

În traditiile iudaice şi creş- 
tine, semnul purtător de cruce 
aparține riturilor inițiatice primi- 


XIV, 104-108, 


tive. Crucea creştină este vestită 
prin onuvmite figuri din Vechiul 
Testoment. cum sînt pragul de 
sus şi uşorii ușii de la casele evrel- 
ilor. unse cu singe de miel prin- 
tr-un semn cruciform - miel fript 
pe doud frigărul încrucişate. 

Crucea recopltiulează crea- 
țta, ea are un sens cosmic. lată 
de ce Irineu scrie, vorbind des- 
pre Hristos și despre răstignirea 
lui: A veni! aşa încit să-L ve- 
dem, la toate cele ce sint ale 
Lui, și S-a făcut trup şi a fast râs- 
tignit pe cruce odunînd în Sine 
Lumea toată (Adversus Hoereses, 
5, 18, 3). 

Crucea devine astfel polul lu- 
mil, aşa cum afirmă Chirii al leru- 
salimulul: Dumnezeu Și-a desfă- 
cut mîinile pe cruce, spre a îm- 
brâtişa marginile Lumi! întregi. și 
de acesa muntele Golgota este 
creștetul lumil (Catechesis, 13, 
28). Grigorie din Nyssa va vorbi 
despre cruce numind-o pecete 
cosmică (Orotlo de ressurections). 
Lactanțiu scrie: Dumnezeu, în 
pătimirea Lui, Și-a desfăcui bra- 
tele şi a îmbrâtisat cercul pă- 
miîntulul (Divinoe Institutiones. 4, 
26. 36). Autoril medievali au îm- 
prumutot de la Părinții Bisericii 
temo crucii cosmice. pusă în 
valoore şi de Augustin în De 
Genesi ad litterom. 8, 4-5. 

Prezența crucii se regăseşte 
în natură. omul cu braţele întin- 
se simbolizează crucea aşa cum 
o face şi zborul păsărilor, catar- 
gul corăbiel sau uneltele de 
arat pămîntul. Astfel. lustin în 
Apologia sa (1, 55) enumeră 
toate lucrurile ce poartă Ima- 
ginea crucii. Lista crucilor ascun- 
se (cruces dissimulatae) cuprin- 
de plugul. ancora. tridentul, co- 
torgul şi verga corabiei. crucea 
încîriigată etc... 

Crucea rela temele funda- 
mentale ale Bibliei. Ea este pom 
al vieții (Facerea. 2. 9). Întelep- 
clune (Pilde. 3. 18). lemn (al or- 


402/ CRUCE 


cel. o! bstișorulul lul Moise din 
care a țişnit apa, copacul sădit 
pe malul apelor curgătoare. 
lemnul de core aste prins șarpe- 
le de aramă). Pomul vieții sim- 
bolizează. la rîndu-l.. lemnul cru- 
cil, de unde expresia folosită de 
latini: sacramentum lign! vitae. 
Barnaba regosește in Vechiul 
Testament toate  pretigurăârile 
Crucii. 

Se cuvine totuși să focem o 
distincție între crucea patimilor 
lui Hristos. instrument de supliciu, 
și crucea de slavă care trebule 
interpretată în sens eschatolo- 
gic. Crucea de slavă. crucea 
care va opăreo înaintea celei 
de-a două venii a lul Hristos 
(parousia) este semnul Fiului 
Omului, semnul învierii lui Hristos 
(vezi textul lul Dante, citat mai 
A), 

n teologia lzbăvirii. crucea 
mal este și simbolul răscumpa- 
răril datorate în numele Justiției 
şi al cîrligulul cu core a fost în- 
câtusat demonul. O întreagă 
tradiție considera că este nece- 
sară o răscumpărare câtre de- 
mon, bazată pe o onume justi- 
lie. Această justitie Intervine în 
diferitele taze ale economie! 
mîntulri!. Era nevoia de jertfo de 
pe cruce, și deci de moartea lui 
Hristos, pentru co omul să se ali- 
bereze de urmârila pâcotului. 
De aici, utilizoreo frecventă o 
termenului de răscumpărare. 
Crucea apare ca un soi de cir- 
lig core-l încâluşează pe de- 
mon şi-l împledică să-și conti- 
nue lucraraa (DAVS, 225-226; J. 
Rividre. Le Dogme de lo 
r6demption, Paris, 1948, pp. 231 
şi urm.). 

Stîntul Bonaventura compară 
crucea lul Hristos cu Pomul vietii: 
Crucea ests un pom a! frumuse- 
ţii; sfințit prin sîngele lul Hristos, 
el este încârca! de toate roa- 
dele (GOUL, 293). 

Potrivit unei 


credințe  stră- 


vechi. adevăralui lemn al crucii 
lul Hristos învie mortii. Această 
calitate a lui s-ar datora faptului 
că această cruce seste fâculă 
din lemnul pomulul vietii, sădit 
în Rai. 


Pentru a da o explicație cru- 
cil celtice, este necesar să hi- 
mitem la simbolismul genera! ai 
crucii. Dar crucea celtică se în- 
scrie într-un cerc din care les 
puţin bratele el.imbinîna astfel 
simbolismul crucii cu a! cercului. 
S-ar mal pulea adăuga și cel al 
centrului, căci la multe exem- 
plore arhaice apare un mic 
glob în centrul geometric al cru- 
CIl şi lo mijlocul bratelor ei. in 
perioada de început a artel Ir- 
londeze. crucea este complet 
înscrisă într-un cerc şi lipsită de 
orice ornament; într-o a doua 
etapă stilistică, brațele les puțin 
în afara cercului; în ultima fază, 
crucile sînt mal mari. acoperite 
şi ajurate. Putem recunoaşte în 
cruceo Irlandeză simboluri celti- 
ce care se intersectează cu sim- 
bolismul creştin. Corespondența 
cvadruplă llustrează repartiza- 
rea celor patru slemenie - as: 
rul, pămîntul. focul şi apa -şia 
otributelor lor tradiționale - cala. 
uscaț. umed și rece Ea cores- 
punde cu împărțirea Irlandei în 
patru provincii plus o a cincea, 
în centru. alcâtultă prin luarea 
cite uns! porțiuni din toate ce- 
lelolte patru. li regăsim aici pe 
cei patru Masşiri din tradijia 
analistică (ce corespund cailor 
potru evangheliști), ca și su 
pronumele  stîntulul Patrick, 
Colthrige. "/s'ujitarul/ celor pa- 
tru'. Cele două axe ale crucii ne 
trimit cu gindul si la scurgerea 
timpulul, la punctele cardinale 
aie spatiului, lar cercul, la ciciu- 
rile monifestării. Centrul însă. în 
care nu există nic: timp și nici un 
tel de schimbore. esta un loc de 
trecere sau da comunicare sim- 


CRUCE, 403 


bolică între lumea noastră și Lu- 
mea Cealaltă. El este un buric. 
un punct de ruptură a timpului și 
spațiului. Strinsa corespondeniă 
dintre vechile concepții celtice 
şi datele ezoterice creştine ne 
îndrepl!âteştea să credem că sim- 


bolul crucii înscrise într-un cerc? 


a reprezentat, pentru Irlandezii 
din perloada carolingiană, o sin- 
teză intimă şi desăvirşită între 
creștinism și  trodiția celtică 
(GUES, 185; GUEC, passim). 

În Asla, simbolul crucii, deşi 
nu este tot atit de boga! din 
punct de vedere simbolic ca în 
lumea creşină, nu este totuși mol 
pulin important. Ns este greu să 
studiem în citeva rînduri un sim- 
bolism atît de vost co acela al 
crucii, cărula Guânon l-a consa- 
crat un volum întreg. Acest sim- 
bolism se bazează în primul rînd 
pe faptul că orice cruce rezultă 
din încrucișarea unor oxe dirsc- 
Honale pe core le putem Inter- 
prata în fel şi chip. fle ca atare, 
tie din punctul de vedere al în- 
Hinirii lor într-un centru. fie din 
cel ol iradierii din sl. Axa verti- 
colă poote îl considerată ca 
legînd între ele o serie de trep- 
te sou de stări lerarhizate ale 
tinței; axa orizontală, ca dezvol- 
tare a fiintei pe o treaptă Inter. 
medioră. Axa verticală mal poa- 
te închipui activitatea Cerului 
sau a lul Purusha; axa orizontală, 
supralațo Apelor pe care se 
exercită această activitate și 
core corespunde lul Prakriti, 
substanța universală pasivă. Ca- 
la două axe sîn! și axela achi- 
nocțilior şi soistițiilor. sau întîl- 
nlrea acestora cu axa polilor, 
Obținem astfel o cruca cu trel 
dimensluni, care determină cele 
şase diracții ale spațiului. 

Cruceo directională, care îm- 
parte cercul în patru, este Inter- 
medlară între cerc și pătrai, în- 
tre Cer şi Pămînt, simbolul! deci 
al lumii intermediare. ca si al 


Omului universal din triada chl- 
neză. Este. după cum spune 
stintul Martin. emblema cen- 
tului. a focului, a intelectului. a 
Principlului. Punct de conver- 
genlă a direcțiilor şi opozitiilor. 
loc a! echilibrului dintre ele. 
centrul crucii corespunde întra- 
devă&r scobiturii din butucul ro- 
HI. acțiunii centrale inactive. 
Imuabilului Mijloc (chong-yong). 
Crucea mal! este - am văzu! adi- 
neaurl că cercul lâlat de ea de- 
vina roată - emblema lradierii 
din centru, de natură solară sau 
divină. Reprezentind totalitatea 
întinderii. crucea este, în China, 
numărul 10, care conține toote 
numerele simple (WIEG), 


Crucea verticală şi centrală 
mai este și Axa lumii, lucru pre- 
ciza! şi de globul care poartă la 
un pol o cruce, simbol imperial 
ps care olchimiștii î! Identiticou 
cu creuzetul regensrator. 


Să mal amintim și planul în 
tormă de cruce al templelor hin- 
duse şi al bisericilor. în care ca- 
pul corespunde absidei, bratele 
- transeptului, corpul și picioore- 
le - naval, inima - altarului sou 
Iingomulul, 

Găsim, la Abu Yoqub Sajestani 
o Interpretare ezoterică toarte 
originală a simbolismului crucii: 
cele patru brote ole ei sînt 
Identiticate cu cele patru cuvin: 
te ale profesiunii de credintă 
(Shabada) musulmane (BURA. 
CORT, GUEC, SAIR.WIEC). 

În Egipt. crucea cu toartă 
(Anh), contundotă adesea cu 
nodul lui sis. este simbolul mi- 
lloanelor de ani de viaţă viltoa- 
re. Anh este un semn format din- 
tr-o buclă rotundă sau ovală, de 
care atirnă un fel de T, şi care 
seomână cu o fundă. Ea este 
unul din atributele lul Isis. dar 
poate fl văzută în mîna multor 
divinități, ca emblemă a vietii 
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divine şi a veşniciei. În mîna 
muritorilor. ea exprimă o rare 
de fericire veșnică. în tovărăşia 
lul isis şi Osiris. Cercul e! este 
imaginea perfectă a ceea ce 
nu are nici început şi nic! sfir- 
şit... crucea evocă starea de 
transă în care se zbâtea iniția- 
tul, mal exact, eo reprezintă 
starea de moarte, răstignirea 
alesului şi, în unele temple. Ini- 
țiatul era culcat de preoii pe un 
pat în formă de cruce (CHAM. 
22). Ea este aplicată pe truntesa 
faraonilor și a inițiaților. ca pen- 
tru a le da puterea să vadă veş- 
nicia dincolo de obstacolele ce 
rămîn de trecut. Zell le-o prezin- 
tă răposaților, remarcă Maspâro. 
ca un simbol de viată veșnică. 
din care se revarsă mlresme 
dătătoare de viagă. 


Pentru Paul Pierre!. ea este şi 
un simbol de protejare a talne- 
lor sfinte. Existau numeroase 
amulste (Ta sou catarame) din 
platră tare. din pastă da sticiă 
sau lemn de sicomor aurit. de 
cele mai multe orl însă din Jasp 
sau cuarț roșu opac, care se 
atîrnou la giîtul mumiilor... Textul 
special din capitolul al 46-lea al 
Cărții Morților. gravat pe un ase- 
menea filacteriu. îl așeza pe 
defunct sub protecția lui îsis 
(PIED. 531). 


În arta africană, motivele în 
formă de cruce, cu linil sau 
frunze de manioc. sînt frecvente 
și bogate în semnilicații. Crucea 
are în primul rînd un sens cos- 
mic: Indicînd cele patru puncte 
cardinale, ea simbolizeoză soa- 
rele şi drumul descris de el pe 
bolta cerului. Dacă prezintă la 
extremități arce de cerc. ea îl 
reprezintă. la triburile bamum, 
pe rege. Co răspîntie. ea mai 
exprimă şi drumurile vieții și mor- 
ţii. fiind o Imagine a soortai 
omului (MVEA, 105). La peuli, b&- 


tătorul pentru lapte are tormă 
de cruce. Dacă li se întîmplă să 
răstoarne din neatentie lapte. 
peulii își moale degetele în băl- 
toacă desenind pe eo o cruce 
(HAMK, 25). 

Asoclerea dintre cruce şi spl- 
rolă rezumă organizarea lumii 
potrivit conceptiei triburilor ban- 
tu din Kasal (kongo, lulua și ba- 
luba). Axa verticală a acestel 
cruci uneşte între ele pămîntul 
(sălaş al oamenilor și. în înțele- 
sul lul htonlon. al sutietelor mor- 
lor) și Cerul Superior, sălaș al 
Zeulul suprem. El însuşi se găseș- 
te în centrul unsi cruci pe ale 
cărel brate stau cele patru genil 
superioare. care-l asistă. Axa ori- 
zontală leagă între sle lumea 
genillor bune (de la Rosârit) și a 
geniiior rele (de la Apus). Cen- 
tru! acestel cruci primordiale 
este răspîntia Căli Lactee unde 
sufletele morților. după ce trec 
peste o punte. sînt judecate, 
apo! timise, fiecare potrivit 
merltelor sale. spre stinga sau 
spre dreapta (spre apus sau 
spre răsărit). Între aceste potru 
planuri primordiale. Geniile. Du- 
huriie și Sufletele evoluează în 


spirală. 
Această construcție arhe- 
tipolă reglementează ordona- 


rea orhltecturolă a colibelor şi a 
locurilor de adunare. ca și rîn- 
duiala ierarhică a membrilor 
unei tamilil sau ai unei societati. 


Astfel, în spatiul închis tami- 
lial, coliba bărbatului este pia- 
sată în centrul unel cruci pe aie 
cărei brale sîn! oșezale, în ordi- 
nea lerarhică nord, sud, est, vest, 
colibela celor patru neveste ale 
sale. ȘI tot astfel, în luminişul un- 
de se adună laocialtd membrii 
socielăților secrete. cei patru 
Mari Inifiați se aşoză în jurul 
Centrului. locul șefului suprem. 
Invizibil, situat la întretăierea 
dintre bratele unei cruci si o 
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spirală core începe tot din 
acest centru (FOUA, FOUC). La 
aceleaşi populații, crucea 
tatuată, gravată. torjată stc. 
simbolizează punctele cordinale 
şi în acelaşi timp cele patru dru- 
muri ole unlversulul care duc la 
Genil (la Cer sau miazânoap!e), 
ta oomeni (Jos). la sufletele bu- 
ne (spre răsărit) și la sutietele 
rele (spre apus). 

Crucea, scrie Guânon, este în 
primul rînd simbolul totolizării 
spațiale... Simbolul cruci! este o 
unire a contrarillor... pe care 
tebule să o aproplem de acel 
kua (unirea dintre yang și yin), 
ca şi de oceo tetraktys pita- 
goreicâ. Acest simbolism este 
extrem da bine simțit în trodiția 
mitică o vechilor mexicani. Cru- 
cea este simbolul totalității lumii, 
al legâturii centrale dintre ani; 
cînd vechii scribi Incercau s&-si 
reprezinte lumea, ei dispuneou 
în tormă de cruce grecească 
sau de cruce de Malta cele 
potu spații, în jurul centrului 
(SOUM). Mol mult chiar. mito- 
logla mexicană ne oferă întrea- 
ga paletă simbolică ce vine să 
se ordoneze sub semnul crucii: 
în votra universului stă zeul fo- 
cului, Xluhteculii. Loc al sintezei, 
centrul acesta prezintă o înfăți- 
şare ombiguă: e! are un ospect 
nefast şi unul tavorabil. În sfîrşit, 
în Codex Borgia. centrul este 
închipuit de un copac multico- 
lor, a cărul ambigultate vertica- 
lă nu lasă nici o îndolală: deasu- 
pra lul apare un quetzal, pasă- 
rea de io soore-răsare, lar el 
tişneste din trupul unei zeițe 
păminteşti. simboi al Apusului. 
In plus, aces! copac cosmic 
este străjuit. într-o parte. de ma- 
rela zeu Quetzalcoall, care s-a 
Jerttit pe un rug spre o da viață 
soarelui. lar în cealaltă parte, 
de Macullxochiti, zeul aurorei. al 
primăverii, dor şi a! Jocurilor, 
muzicii. dragostei (DURS, 354-355). 


Pentru amerindian. ca şi pen- 
tru suropean. cruceo romană 
este simbolui pomului vieții re- 
prezentat file doar sub formă 
geomstiică. file cu extremitățile 
ramificote sou irunzoase. ca în 
celebrele cruci de la Palenque 
(ALEC. 55). 

În Codex Fejervory-Moyer. 
fiecare din regiunile cardinale 
ale pâmiîntului este reprezen- 
tată printr-un copac în formă de 
cruce pe creștetul cârula stă o 
pasăre (ALEC. 56). 

În anumite codexuri, pomul 
vieții este reprezentot printr-o 
cruce de Lorena ce poartă, pe 
bratele orizontale. șapte lori 
simbolizind fără  ombigultate 
divinitatea agrară. În alte ca- 
zuri, septenorul divin este re- 
prezentat prin şase flori şi Posă- 
rea-Soarelui In mijlocul cerului. 

La capătul studiulu! său des- 
pre semnificația direcțiilor car- 
dinole la vechii mexicani. J. 
Soustelie poate socoti crucea 
ca simbol al lumii în totalitatea 
gi. (v. şi PATRU) 


CUARȚ 
În cadrul inilerilor. cuarțul 
simbolizează elementul celest. 


Apa sacră şi atotputemică din ritua- 
lurie initiatice ale medecine-men 
(vracilor) australieni este con- 
siderață a îi cuorț lichetiot (Mir- 
cea Ellade. Significations de lo 
Lumidre  Intârleure, în  Eranos 
Jahrbuch, 1957, 26, p. 195). v. si 
CRISTAL) 


CUATERNAR 


Cuvintul ocesta nu este luat 
aici decît în sensul de progresie 
aritmetică a primelor potru nu- 
mere avînd unitatea ca termen 
și rațiune: 1.2.3.4. Suma lor ne dă 
Decada. simbol al perfecțiunii şi 
chele a universului. Cuaternarul 
este cifra sacră din această lu- 
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me. pămîntul oamenilor. El se 
înscrie la egală distanță de Uni- 
tatea de nepâtruns (4-1=3) și de 
septenar (7-3=4), care exprimă 
uniunea lui cu Treimea divină. 
respectiv cu Unul considerat din 
perspectiva celor trel raporturi 
cu creatia: putere. Inteligență. 
dragoste. 

Situarea  cuaternarului, la 
egalitate. între Unu şi Șapte de- 
fineşte destul de bine vocatia 
omului: născut din unitate. ei se 
deosebește de aceasta ca o 
creație de creatorul său. flindu-l 
dat să se întoarcă la Creator și 
să se unsaoscă cu el, pentru a da 
la lveală puterea, Inteligența și 
dragostea cu care a tost înzes- 
trată. El parcurge astfel. În sens 
Invers, acelaşi drum, trel-ul, prl- 
ma oară în sensul dilerențilerii. a 
doua oară în sensul reintegrârii. 
Cuaternarul exprimă de tapt! o 
situatie. dor o situație evolutivă. 
omul fiind așezat pe pămînt 
într-o dinomică implicînd întreg 
universul. (v. şi PĂTRAT) 


CUB 


Pătrat al pătratului. el are. în 
cadrul volumelor. aceeaşi sem- 
nificație ca şi pătratul în codrui 
suprafetelor, simbolizînd lumea 
materială şi ansamblul celor pa- 
tru elemente. Datorită poziției 
sale solide. o fost luat drept sim- 
bolul stabilităţii; din acest motiv 
ei se află odeseo la baza tronu- 
rilor. 

Într-un sens mistic. cubul a 
tost considerat simbolul înte- 
lepclunii. al adevărului şi a! per- 
tecțiunii morale (PORC, 55), EI 
este modelul Ierusalimului viitor. 
promis de Apocalipsă. care ara 
trei dimensiuni identice. Este. de 
asemenea, platra stintă Kaaba. 
din Mecca, Sfînta Sfintelor Isla- 
mului. înditotă în centrul morii 
Moschei, edificiu de formă cubl- 
că. după cum o indică fără 


echivoc numeie său (Kaaba = 
cub) care conțina celebra *pla- 
lră neagră”, despre care se spu- 
ne că a fost dărultă lul Avraam 
de câtre arhonghelul Gabriel. 
Nu este lipsit de Interes să pre- 
clzăm că prima Koaba - cea 
de-acum a fost reconstrultă în 
secolul al X-lea - în urmo unul 
incendiu -, datează de la în- 
ceputurile religiilor revelate, 
deoarece. conform tradiției, ea 
a fost ridicată de Adam, apol 
reconstruită de Avraam și Ismosl. 
după potop; ca atare. cubul 
este considera! un simbol al de- 
săvîrşirii, la originea îns&i a 
civilizației noastre. Este Imagl- 
nea eternității, ținînd mal puțin 
seamă de aspectul spiritual. cît 
de cel concra!. soliditatea. 

Împreună cu sfera. e! simboll- 
zează totalitotea terestră şi ce- 
lestă, finită şi infinită, creată şi 
necreată. pe pămînt şi în ceruri. 
(v. şi PĂTRAT) 


CUC 


Cucul este pentru nol simboitul 
geloziel, sentiment pe care îl 
stirneşte, și mal mult încă ol pa- 
razitismului, datorită faptului 
c&-şI clocește ouăle în culbul aitor 
păsări; de asemenea. e! este şi 
semn al lenii. presupuniîndu-se 
că ar fl incapabil sâ-și constru- 
lască singur propriul lul culb. 

Uneori poote || găsit ca em- 
blemă a Herel (lunona). Zeus o 
sedus-o pe Hera, zburind câtre 
dinsa şi cuibârindu-se la sinul el, 
sub forma unul cuc, pasăre ves- 
titoore a primâverii (SECG, 176). 
Pornind de la această legendă, 
s-a încercat să se facă din cuc 
un simbol a! spiritului lul Dumne- 
zeu. mînot de lrâsnet în apele 
aerlene (LANS, 3, 98), ape care 
at reprezenta-o pe zeiță. 

In Japonia. apariția sa în zori 
face din e! un mesager al rego- 
tului nopții: zborul său matinal 
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însoteşte disparitia umbrelor, 

La popoarele siberiene. soa- 
rele și luna sînt uneor! figurote 
prin dol cuci. In legătură cu pri- 
măvara şi cu trezirea naturii. 
oasărea îl ajută pe samon sd 
învie morții. La alte popoare din 
ocseoși regiune. cucul este în 
“untea Justiție! (SOUL. OGIU), 

n poezia engleză. a fost cîn- 
tat ca simbol al voci! primăverii 
Je câtre William Wordsworth: 

Bun venii! fie 

Îndr&gitul Primăverii, 

În ochii mel nu eşti pasăre 
Tu Făptură nevăzută 

Doar un glas. o taină. 

În Africa există credința câ 
prin vocea so cucul scoote din 
minți vitele care îl aud în orele 
“erbinți ale zilei (SERP, 157). Fă- 
“a îndolală le excită la extrem 
nstinctul şi stirneşte apetitul 
sexual. 

În traditia vedică. cucul ar 
simboliza sutietul omului. înainte 
si după încarnare. Trupul ar îl ca 
un culb străin în care sufietul ar 
venl să se aşeze (LANS. 3, 99). 

După o legendă populară, 
orimul cînt al cucului primăvara 
este o tăgădulală de bogăție. 
dacă ai asupra ta un ban atunci 
cind îl auzi. 


CUCUVEA 


Cucuveauoa căreia îl atrlbuim 
o reputație modernă neplăcută 
de hooță și din core facem em- 
vlema urițeniei - nssocotind, se 
oare. opinia lui Rabelais - era 
pasărea zelțel Athena. Pasăre 
de noapte, allotă în relație cu 
luno, ea nu poote suporta lumi- 
na soorelul, opunindu-se prin 
aceasta vulturulul care o întrun- 
ţa cu ochii deschişi. Guânon a 
nota! că putem vedea aici. lo 
fel ca și în relația Atheno-Mi- 
nearva, simbolul cunoașteri 
raționale - perceptie a luminii 
(lunare) prin reflectare - opunin- 


du-se cunoasterii intuitiva - par: 
cepție directă a luminii (solare) 
(GUES). Aceasto explică și de ce 
ea este. prin trodiție. un atribut 
ol prezicâtorilor: sa simbolizează 
darul ctarviziunii. manifestat însă 
cu ajutorul semnelor pe care le 
interpretează si. Cucuveaua. 
pasărea Athenei, simbolizează 
reflexivitatea care domină în- 
tunericul (MAGE, 108). 
Cucuveaua. în mitologia 
greacă. seste reprezentată prin 
Ascalophos. flul lul Acheron și al 
nimtei întunericului: ea este 
acesa care o vede pe Perseto- 
na gustind dintr-un truct al In- 
fernului (un simbure de rodie) şi 
o denunță. Interzicîndu-l asttel 
otica speranță de a reveni 
vreodată pe pârm înt (GRID). 


La azteci. este animalul sim- 
bolic al zeului infernului. dim- 
preună cu păianjenul. În nume- 
roase codexurl esta reprezento- 
tă drep! râpltoarea cosel în- 
tunecate o pămîntului. Pusă în 
relație cu fortele htoniene. sa 
este un avator al nopții. al ploil, 
al furtunilor. Acest simbolism o 
leagă de moarte și de forțele in- 
conștientului luncr-terestru, core 
conduc peste ape, vegetație și 
dezvoltare în general. 

În materialul tunerar din mor- 
mintele civilizatiei  preincaş= 
Chimu (Peru) poate fl întiinită 
frecvent reprezentarea unui cu- 
țit pentru sacrițicii în tormă de 
semilună, deasupra căruia este 
așezată o divinitate Jumătate 
om. Jumătate animal. posăre de 
noapte. cucuvea sau butnită. 
Acest simbol cara este legat în 
mod limpede de ldesa de 
moorte sau de saciriticiu este 
împodobit cu collere de perle şi 
de scolci de mare. pieptul este 
pictat în roşu și divinitatea astfel 
reprezentată aste însoțită ade- 
sea de dol cîini, a câror semnifi- 
cație pslhopompă este cunos- 
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cultă. Această  bultnită sou 
această cucuvea line adesea 
într-o mină un culit destinat 
jerttelor şi în cealaltă vasul ce a 
tost destinat! să adune sîngele 
victime! (GRID). 

În zilele noaste rămîne divi- 
nitatea morii şi păzitoorea cl- 
mitirelor la numeroase stnil In- 
do-americane (REIN). 

Este totuși impresionant faptul 
că un atare simbol, în generai 
atit de întunecat și legat de 
ide! înspâimîntătoare, a putut 
să desemneze, în unele limbi 
neolatine, ca adjectiv. temeia 
drăguță și apoi tot cesa ce se 
prezice de bine. 


CULOARE 


Deşi cromatologia a evoluat 
mult în ultimii ani. mal ales da- 
torită unor pictori precum Kan- 
dinsky, Auguste Herbin şi Henri 
Pteitter, simbolistica în domeniul 
culorii şi-a păstrat întreaga va- 
loare tradițională. Tabloul de 
mol Jos (pg. 409). pus la dispo- 
zitla noastră prin amabilitatea 
lul Henri Pfelffer. ne va putea 
orlenta într-o oarecare măsură 
asupra interpretării generale da- 
te de acest articol: flecore din- 
tre culorile principale va face 
obiectul unul articol aparte. 
inserat la locul ce-l revine 
alfabetic. 


Cel dintîi caracter al simbolis- 
mului culorilor este universalita- 
tea sa, nu numal gsografică. 
dar și la toate nivelele ființei 
umane şi ale cunoaşterii: cos- 
mologic. psihologic. mistic etc. 
interpratârile pot varia. roșul, de 
pildă, poate obţine felurite sem- 
nificații în funcție de diverse aril 
culturale; dor intotdeauna şi 
pretutindeni culorile sînt supor- 
tul gîndirii simbolice. Cele şapte 
culori ale curcubeulul (în care 
ochiul poate distinge peste 700 


de nuanțe) au drept cores- 
pondent cele șapte note muzi- 
cale. csle șapte ceruri. cele 
şapte planete. cele şapte zile 
ale săptămînii. Unele culori sim- 
bollzează elementele. roșul și 
portocallui: tocul; galbenul sau 
albul: aerul; verdele: apa: ne- 
grul sau cofenlul: pămîntul. De 
asemenea, ele simbolizează şi 
spatiul: albastrul. dimensiunea 
verticald, albastru deschis spre 
viri (cerul). albastru închis spre 
bază; roșu, dimensiunea orlzon- 
tală. mal deschis la răsărit. mal 
închis lo apus. Culorile mal sim- 
bolizează: negrul. timpul; albul, 
atemporalui; și tot ce însoteşte 
timpul. alternanța de întuneric 
și lumină, slăbiciune și forlă. 
somn şi veghe. în sfîrşit, culorile 
contrarii, precum albul și negrul. 
simbolizează dualismul intrinsec 
al fiintei umane. O îmbrăcă- 
minte în două culori. două anl- 
male față-n spate sau spate în 
spate, unul alb și unul negru; do! 
dansatori, unul alb şi celălalt nes- 
gru etc.. toate aceste Imagini 
colorate exprimă conțiicte ole 
unor forțe care se manifestă la 
toate nlveleie existențel. de la 
universul cosmic la lumea Inti- 
mă, negrul reprezentind fortele 
nocturne, negative şi involutive. 
albul fortele diurne. pozitive și 
evolutive. 

Trebuie totuşi reținut ca 
abscurul esta miezul germenelui. 
lar negrul, asa cum o subliniat 
cu putere C.G. Jung. este locul 
germinațiilor: este culoarea orl- 
ginilor. a începuturilor, a im- 
pregnărilor, a ocultărilor, în faza 
lor germinatțivă, înainte de ex- 
plozia luminoasă a nașterii. Poa- 
te că acesta este sensul Fecloa- 
relor Negre. zeițe ale garminării 
şi ale cavernelor, ca Artemis din 
Efes cu fala întunecată și stră- 
lucitoare. 

Culorile au un simbolism cos- 
mic și apar co zeltăti în mol mul- 
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CULOARE - Schema une! stere ideale a culorilor. 


tonuri nete de voloare tonuri pure volori pure 
rr fa 
Rm: roșu Gp: galben A:ab 
Gr: galben Bp: oibastu O: gri 
Vm.: verda N:negu 
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te cosmogonii. Asa. de plidă. 
ele joacă un rol important în 
povestirea despre crearea Soo- 
relul la triburile navoho (ALEC, 
29- 31): Navaho despărțiseră 
deja lumina în culori diferite, 
Aproape de sol se otă albul, 
care indica zorile; paste alb era 
oșternut albastrul, pentru a mar- 
ca dimineala; peste albastru 
era galbenul, simbo! al osfin- 
Htului; și deasupra se ofio ne- 
grul, imagine a noptii. Înaintîna 
în cuprinsul mitului, albul apare 
sub formă de paria. lar olbastrul 
sub forma peruzelel. 

După aceioşi autor (ALEC. Ma 
și MULR, 278). simbolismul cosmic 
al culorilor la indienii pusblo es- 
ta următorul:  Galben-Porum- 
bul=Nordul; Albastru=Vestul; 
Roşu=Sudul; Alb=Estul; Cu pete 
mici=Deasupra; Negru=Dede- 
subt; locul vetrei aprinse, Centru 
a! Lumli=Multicolor. La indienii 
din Prerie: Roșu=Vestui; Albas- 
tru=Nordul;  VerdezEstul, Gal- 
ben=Sudul (ALEC. 181). în cre- 
dințele ondamanilor. omul are 
un sufiat, roşu. și un spirit. negru. 
De la suflet! se trage râul şi de la 
spirit binele (SCHP. 165). După 
Herodot. orașul Ecbatana avea 
șapte ziduri zugrăvite în culorile 
celor șapte planete: era con- 
ceput ca un microcosmos. 

n anumite tradiții agrare ala 
Europel, secerătorii tac din ulti- 
mul snop de grîu o câpâlînă 
neagră cu buze roșii: originar, 
culorile magico:simbolice ale 
organului feminin (ELIT. 306). Cu 
prilejul sârbătorii indiene a ve- 
getațlei. numită Loll. se deziân- 
țule o orgie colectivă. Grupuri 
de bărbați și de copii străbat 
străzile stropindu-se cu prai de 
holi și apă înroșită. roșul fiind 
culoarea vitală și genezică prin 
excelență (/bid.). 


Aztecil, la tel cu cei mal mulți 
dintre amerindieni, folosesc 


același cuvint pentru toate 
nuontele de verde şi de albos- 
tru, Simbolismul pietrelor albas- 
tre sau aiboslre bâtind în verde 
esta. în ce-l priveşte. dublu: pe 
de-o parte un simbolism solar, 
asociat cu peruzecua. piatră a 
focului și o soorelul, semn de 
secselă și de toamete: albastrul 
sau verdele este În aces! caz un 
succedaneu ol roşulul: pe de 
oltă parte, olbastrul-verzul al 
pletrelor chaichiuiti. care erau 
introduse în chip de Inimă în 
trupul morților, este un simbol al 
fertilității. al umidității şi o cheză- 
şle a renoşterii. Este însâşi cu- 
loorea şorpelul cu pene (penele 
albastre-verzul ale păsării 
Qustzal, simba! al primăverii) şi 
al peştelui-chaichluiti. 

Multi dintre indienii din Ame- 
rica de Nord asocioză țiecărula 
dintre cele şase sectoare cosml- 
ce o culoare sacră: Nordul este 
galben; Vestul aibostru; Sudul 
roşu; Estul aib; Zenitul (sus) este 
multicolor; Nadirul (jos) negru 
(MYTF, 177-179). 

La populațiile maya. patru 
culori care desemnează geniile 
celor patru puncte cardinale 
domină pâmintul şi inspiră sen- 
timentele omului, ca niște jeturi 
de sâmînță: olbulul îl cores- 
punde Nordul. primul arbore. 
primul om, făgădulala și speran- 
țo: negrului. Vestul. centrul as- 
cuns și invizibil. mama, noaptea. 
nenorocirea şi moartea; culorii 
roșii Estul, mierea, potta de averi 
şi putere; golbenului. Sudul, po- 
rumbul, glia care hrânsște. 

La populațiile alakalut din 
Țara de Foc, omul ocupă locul 
central al unel sfere ideale ale 
cărel patru axe sînt figurate prin 
patru culori simbolice: albastru: 
cerul, Nordul; verdele: pâmintul, 
Sudul; roşu: soorele la răsări), Es- 
tul; galbenul: stînca. adică mun- 
ţii stîncoşi unde apune soarele. 
sălașul apussan al tunetului și ol 
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mortilor (H.B. Alexander, citat de 
a. Breton în AMAG). 


Cuiorile au şi un simbolism de 
orgin biologic şi etic. La egip- 
ani. de exemplu, valoorea sim- 
zciică a culorilor intervine ode- 
sa în operele da aortă. Negrul 
aste semnul renașterii postume şi 
si dâinuirii veşnice; este culoa: 
's0 bitumulul de care este Im- 
d'egnată mumia. culoarea zael- 
Ss: Anubis şi Min. primul călâu- 
Zr 3 morții pe lumea cealaltă, 
<” 9l doilea ocrotind generarea 
 secerișul. Verdele colorează 
„eori pe  întunecatul Osiris, 
>antru că este culoorea vietii 
“agetala, a tinereții şi a sână- 
"Sil. Plelea lul Amon, zeul ceru- 
su, la nuante albostrulul pur. 
Zoibenul este aurul, culoorea 
zealor nemuritori. ȘI aibul era cu- 
<are fostă şi vesel... Roșul este 
*- împrejurările cele mal bune 
„xolențta de temut. în cele mai 
*ale răutate perversă. Roşul este 
zuloarea b!estemală a lui Seth şi 
= tot ce este vâtâmâtor. Scribii 
“şi moale pana în cerneală ro- 
3:e pentru a nota cuvintele de 
"du 0ugur. co denumirile lui 
APopls. demonul-sorpe ol ad- 
„ersității sau al lul Seth, zeul 
"ului, Typhon al Nilului (POSD). 

Simbolismul culorii poate do- 
dînd! şi o valoare eminaomenie 
'aligioasă. In tradiția creştină. 
zuloarea este o participare o lu- 
mini create şi necreate. Scrip- 
tura şi Stinții P&rinţi nu fac decit 
s0 gloritice măretia și trumuse- 
tea luminii. Cuvîntul lul Dumne- 
zeu este numit lumină din lumi- 
nă. in consecință. artiștii creştini 
sint deosebit de sensibili la 
această reflectare a divinității 
care este structura luminoasă a 
universului. Frumusetea culorilor 
este extraordinară în miniaturi şi 
vitralii)... interpretarea culorilor 
şa leagă de normele Antichității, 
ea evocind picturile egiptene 


arhaice. Culoarea simbolizează 
o forță în ascensiune în otit de 
cuceritorul joc de umbre ȘI lu- 
mini din bisericile romone. unde 
umbra nu este contrariul luminii, 
cil o însoteşte pentru a o pune 
mol bine în valoare şi a contri- 
bul la revârsarea ai... O pre- 
zență solară glorificată există nu 
numal în biserică, ci și în litur- 
ghia core celebrează frumuse- 
teo zile! (DAVS, 159-160). 

Totuşi, pentru a lupta împo- 
tiva seducţiei prea svidente a 
naturii exercitată asupra celor 
care nu leagă frumusetile direct 
de Dumnezeu, sfîntul Bernord 
recomonda cenușiul în arhitec- 
tura cisterclenilor; un Capltul al 
Ordinului său pretinde ca literele 
ornamentale să tie într-o singură 
culoarea și fărd întiorituri. Cu toa- 
te oastea. Sugar sparge satire 
pentru a obține olbastrul vitra- 
liitor sale. Credincioşii nu trebuie 
însă să se multumească să ad- 
mire frumusețea culorilor, ci 
trebule să le sesizeze înțelesul și 
prin ele să se înalte pînă la lu- 
mina Creatorului (/bid. 174, 211). 
Arta creştină a ajuns încetul cu 
încetul, fără să facă din asta o 
regulă absolulă, să atribule al- 
bul Tatălui. albastrul Fiului, roșul 
Stintulul Duh; verdele speranței, 
albul credintei, rosul dragostei şi 
carltății, negrul câințel, albul 
castității. 

Pentru Filon din Alexondria, 
potru culori reconstitule univer- 
sul. simbolizînd cele patru ele- 
mente constitutive ale acestula: 
albul, pămîntul; verdele, apa; 
violetul. oerul; roșul. tocul. Veş- 
mintele lilturgica sau îmbrăcă- 
mintea de ceremonie care au 
aceste culori simbolizeoză an- 
samblul elementelor constitutive 
ale lumii și osociază ostfel tota- 
litotea universului actiunilor ri- 
tuale. 

in Africa neagră culoorea 
este de asemensa un simbol re- 


412/ CULOARE 


ligios. înc&cot de sens şi de 
putere. Diferitele culori sint tot 
atîtea mijloace de accedere la 
cunoaşterea celuilalt şi de a 
acționa asupra sa. Ele sînt In- 
vestite cu o valoare magică: al- 
bul este culoarea morților. Sem- 
nificația lu! rituală merge încă 
mai departe: culoare a mortilor, 
el serveşte ia alungarea morți. | 
se atribuie şi o imensă putere cu- 
rativă. Adesea, în riturile inițla- 
tice, albul este culoarea primei 
faze, cea a luptei împotriva 
morții... Ocrul galben seste o 
culoare neutră, intermediară, 
cea care serveşte la împodo- 
birea fondului, deoorece este 
culoarea pămîntului şi culoarea 
frunzelor veştede... Roșul este 
culoarea sîngelui, culoarea vie- 
Hi... Tinere mame, tineri inițiați, 
oameni maturi în timpul riturilor 
diverselor anotimpuri, toti sint 
împodobiți cu roșu, acoperiți cu 
Nkula șiroind de uleiuri. Negrul, 
culoarea nopții, este culoarea 
încercării, a suferinței, a miste- 
rului. El poate sluji! de adăpost 
dușmanului lo pîndă... Verdele 
este rareori folosit singur drept 
culoare. frunzişul verde este po- 
doaba Inițiaților în faza victoriei 
vieții (MVEA, 32). 


ȘI în tradițiile islamice simbo- 
lismul culorilor este foarte bogat 
şi impregnat de credințe ma- 
gice. 

Animalele cu blană neagră 
sînt considerate nefaste. Un cil- 
ne negru aduce moartea într-o 
familie. Găinile negre sînt fo- 
losite în vrăjitorie. Negrul este 
folosit ca  antidotîmpotriva 
deochiului, ca mijloc de infiuen- 
țare a timpului. conform princi- 
plului magiei homeopatice. 

Dimpotrivă, albul, culoare a 
luminii şi a strălucirii. este de bun 
augur. O virtute magică îi este 
atribuită loptelui. în parte do- 
torită culorii sale. La Fez, la ma- 


sa de logodnă, Ii se oferă invi- 
taților lapte psntru a le face 
vlota albă. La țară, la nuntă. mi- 
reasa este stropltă cu lapte. 
Făina, lîna. oudle albe sînt sem- 
ne bune. lo fel şi albul argin- 
tului. Cînd o persoană este bol- 
navă și | se citeşte un descîntec 
sau | se face o vrajă. ea trebule 
să-l dea medicului sau scribului 
ceva alb. 

ŞI verdele este de bun augur, 
fiind simbolul vegetației. A oferi 
culva ceva verde. mal ales al- 
mineața. îl poartă noroc. Se 
aruncă mânunchiuri de lorbă în 
directia lunii. cînd este lună 
nouă, ca luna calendaristică să 
fle verde sau binecuvîntată. 
Verdeața care crește datorită 
apsl. sursă a vieții. se consideră 
că are efect asupra morții, 
transmițindu-l energie vitală 
(WESR. 11, 532). in onumite zone 
ale Marocului. se pun ramuri de 
mirt sou frunze de palmier în 
fundul gropii. 

Galbenul, culoare a aurului și 
a soarelui. deține virtuți magice. 
Șofranul îşi dotorează calitățile 
profilactice culorii. 


Culorile ne duc însă şi la un 
alt nivel al simbolului. Pentru 
mistici, o scară a culorilor re- 
prezintă manifestările Luminii 
absolute în momentul extazului. 
Astfel. la Jelâl-ed' din ROmI, una 
dintre ele merge de la albastru, 
rosu, galben, trecînd prin alb, 
verde. bleu pal. pînă la lumina 
lipsită de culoare. O altă scară 
merge ds la alb (culoare a 
Islamului). galben (culoare a 
credincioşului), albastru închis 
(culoare o binefacerii), verde 
(culoare a păcii). azur (culoare 
a certitudini intultive), rosu (cu- 
loare a Gnozel). pin la negru 
(culoare a Existențel divine. odl- 
că a culori! în sensul propriu în 
care sint înteiese !oate culorile 
și unde nu mal pot fi cuprinse 


alte culori) (NICM. 265). 

De asemenea, pentru Romi 
roșul şi verdele simbolizează ha- 
rul divin, care aduce sufletului 
mesajul sperantei. cînd este în 
restrişte. Roşul provine din soare 
şi este ca atare cea mai bună 
dintre culori. 

Contorm metodei dhikr (in- 
vocație a Numelui divin) la 
maeştrii naksabendili sint luate 
în considerore centrele subtile 
oie ființei umane. osociindu-ll-se 
luminile corespunzătoare. Astfel, 
lumina Inimii este goibenă; lumi- 
na spiritului roşie; lumina centru- 
lul subtii numit secretul. albă. 
Centtul denumit cel ascuns este 
negru. Mal-ascunsul are o lumi- 
nă verde (Mică Fiiocolie a rugă- 


Clunii inimii, Cahiers du Sud. 
1953, p.323). 

Ji, în Tratatul său despre 
Omul perfect (insân-ul-k&mih), 


sustine că misticii au văzut cele 
șapte cerurl care se înalță pas- 
te sferele pămîntului, apel. ae- 
rulul și foculul și că sînt apți să le 
interpreteze pentru oamenii sub- 
lunori. 

a) Cerul Lunii, invizibili din 
cauza subiilității sale, creat din 
natura Spiritului, săloş a! lui 
Adam; culoarea sa este moi 
albă decît argintul; 

b) Cerul lui Mercur. lăcaș al 
anumitor îngeri. creot din na- 
tura gîndirii; culoarea sa aste 
cenujie:; 

c) Cerul lul Venus, creot din 
natura imaginatiei, lăcaș al Lu- 
mil Similitudinilor; culoarea sa 
este galbenă; 

d) Cerul Soarelui. creat din 
lumina Inimii. este galben ca 
aurul strălucitor; 

e) Cerul lui Marte, stăp înit de 
Azrael, îngerul mortii; acest cer. 
creot din lumina Judecății. are 
culoarea roşu sînge; 

?) Cerul lui Jupiter, creat din 
lumina meditației, lăcaşul în- 
gerllor a câror capetenie este 
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Sfîntul ore culoare 
albastră; 

9) Cerul lul Saturn. creat din 
lumina inteligenței Primordiale; 
culoarea sa este negru (NICM. 
12 s.). 

Aceloşi autor descrie cele 
șapte limburi aie pămintului. 
cărora le corespund de a:e- 
menea diverse culori: 

a) Pămîntul Sutietelor. moi 
alb ca laptele atunci cînd a 
fost creat. dar ajuns de culoa- 
rea țârinei cînd a pâşit pe el 
Adam. după ce a păcâtuit. cu 
exceplia unei regiuni din nord, 
locuită de oamenii Lumii 
invizibile; 

b) Pămintul Pietăților, locuit 
de Djinii care cred în Dumne- 
zeu. Culoarea sa este cea a 
smoraidului; 

c) Pămîntul Naturii. de cu- 
loare galbenă ca şotranul. este 
locuit de Djini! lipsiți de credință; 

d) P&miîntul Poftetor trupeşti, 
loculit deo demoni. are culoarea 
roşie ca sîngele; 

e) Pămintul Exorbilanțeli 
(arzu'l-tughyan). locuit de de- 
moni, are culoorea albastru in- 
digo; 

î Pămiîntul Impietății (arzu'ihad) 
are culoare neagră ca noaptea 

9)  Pomintul  Deznădejdei 
(arzull-shogawa); sol ol inter- 
nului (NICM, 124-125). 

Da la cele şapte ceruri. de 
la cele șapte păminturi. trecem 
la omul interior şi la cele şapte 
culori ale organelor fiziologiei 
subtile. După  Alâodăwala 
Semonani (sec.XIV), colorarea 
caracteristică a luminilor. care 
sînt voalurile subțiri ce înfăşoară 
fiecare dintre centrele subtile. 
dezvâlule pelerinulul etapa evo- 
luției sou a itinerarului spiritual 
unde se află. 


Mihali, 


Lumina corpului (a lui Adam 
din făptura ta) este de culoare 
gr! ca fumul, bâtînd în negru; 
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cea a sufletului vital (Noe din 
'&ptura la) este de culoare al 
bostră; cea a inimi! (Avroam) 
este de culoare roşie; cec a 
forului intim (Molse) este 0lbă; 
cea o spiritului (Dovid) este de 
culoare galbenă; cea a miste- 
rului (lisus) este de un negiu lu- 
minos: ceo a centrului divin 
(Mahomed) este verde strâlu- 
cltoore, deoarece culoarea ver- 
de este moi corespunzătoare 
secretulul misterului Misterelor 
(H.  Corbin, t'intdriorisatilon du 
sens en hermeneutique  soulle 
lranienne, în Eranos-Jahrbuch. 
26. 1958). 

În lumea Islamică se acordă 
culorilor şi o semniticatie politi- 
că. Negrul a Intrat o dată cu 
abbaslzii în emblemsele Callto- 
tulul şi ale Statulul în genere. 
Steagurile negre ou devenit sim- 
bolul revoltei obbaside. 

După BOkhari şi Muslim, Profe- 
tul purta un turban negru cînd o 
intrat în Macca; se spune că şi 
drapelul lui personal, numit 
Al-'lkab, era negru. Conform 
altor tradiții. era verde. 

Un dicton arat& c8 arabii 
purtau un turbon negru numai 
atunci cînd urmou să se răz- 
bune. 

În iran, negrul era culoarea 
dollului. Acsalaşi obicei s-a păs- 
trat în țările Islamice. Istoricul 
magrebin Mokkari spune că lo 
vechii musulmani din Spanio, al- 
bul era semn de dollu, pe cind 
la orientali era negrul. 


Regâ&sim as!fe! reunite noțiu- 
nile de doliu. răzbunare şi revoltă. 

Calltul purta o mantie neogră 
şi un turban înalt de aceeaşi cu- 
toare; nu era îngădult să te pre- 
zinți la palot alttei decît îmbrâ&- 
cat în negru; notabilitățile se 
duceau lo moschesa cu veșminte 
negre. Halnele de ceremonie 
erau negre. Lo fei și îmbrăcă- 
mintea unel psrsoone des sea- 


mă. stota de mobilă și perdalele 
din sala de oudiența. Voalui ce 
acoperă Ka'ba esta negru. Por- 
tul îmbrăcâminții albe sste im- 
pus ca pedeapsă. 

Cum culoarea neagră era 
emblema abbasizilor. prin con- 
trast, allzii au odopta! verdele. 
La începulul domnie! sale, call- 
tul Mo'inun, simpatizindu-l pe 
alizi, a abolit folosirea negrului, 

Albul a devenit embiemo 
cauzal  omelozilor.  Cronicorii 
desemnează mișcările de re- 
voltă omelode prin termenul a 
albi. Cu timpul. albul a devenit 
însemnul întregii opoziții. Car- 
mații avu steoguri olbe. Prin ex- 
tensle, se dă calificativul de alb 
religiei care se opune celel Islo- 
mice. Religia rebelilor era nu- 
mită religia albă. 

Expresia Alb şi Negru înseam- 
nă toti supușii imperiului, cel 
leali şi rebelii. 

Rebelii din Persia sînt uneori 
numiți Roşii. Dar aceast& denu- 
mire provine dintr-o ocolită ordine 
de Idel. încă din vremurile pre- 
Islamice, persanii şi străinii în ge- 
neral erau numiţi Roșii prin opo- 
zile cu arabil, cel Negri: de un- 
de expresia Roşu și Negru. care 
la ei înseamnă toată lumea. 


Psihologii au”tăcut deosebi: 
rea între culorile colda și cele 
teci: primele fovorizează pro- 
cesele de adoplare şi de vole 
bună (roşu. portocollu. galben); 
ele au o pulere stimulotoare, 
excltantă; celelalte fovorizează 
procesele da opoziție. de căde- 
re (albastru. indigo. violet); au 
un efect sedativ, calmant. Aces- 
te valorizări au fost deseori folo- 
slte în aportomente, birouri şi 
ateliere. Ele stirnesc ceea ce 
simbolizaază. 

Se cuvine să se fină seama şi 
de tonurile lor. de cît sînt devii, 
de strălucitoare. Limpezi şi lumi- 
n00se. culorile produc un ealsct 
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pozitiv. care însă poate îl exce- 
siv. devenind chiar excitant; ma- 
te, slinse, etectul lor este mal 
mterioriza!. dar poale deveni 
negativ. 


Visele colorate sînt expresii 
semnificative aie inconştientului. 
Ela reprezintă anumite stări su- 
deteşti ale celul core viseoză şi 
exprimă diversele tendinte ale 
pulsatțiilor psihice. In concepția 
analitică (după C.G. Jung). cu- 
orite exprimă principalele funcții 
psihice ale omului: idei, sentți- 
mente. intuille, senzatie. 

Albastrul este culoarea ceru- 
ka. a spiritului: pe plan psihic 
este culoarea ldaii. 

Roșul este culoarea sîngelul, 
o pastunii, a sentimentului. 

Galbenul este culoarea lumi- 
"ii, a aurului, a intulțiel. 

Verdele este culoarea naturii, 
a creşterii; din punct da vedere 
psihologic, al indică tuncția sen- 
zațiel (functie a realului). relația 
dintre cel care visează şi reoll- 
tate (TEIR, 64). 


Uneori, constată J. de lo 
Rochsterle. un obiect sau o zo- 
nă onirică atrage atentia prin 
vioiclunea culorilor sale. co pen- 
'u a subilnla Importanta mesa- 
jului pe care inconştientul îl 
adresează conștientului. Rareori 
visul întreg străluceşte de culori 
vii. Dacă însă se întimplă astfel, 
conținutul inconştientului este 
trăit cu o mare Intensitate emo- 
Honală. Aceste emotii! pot fi îns6 
extrem de diverse, deoarece, 
după cum culorile lau naştere 
din varietatea ondulatiilor lumi- 
NII. tot astfel calitatea emoltiei 
variază după tonul culorii. 


În simbolistica masonică. al- 
bul corespunde intelepciunii. 
Harulul, Victorlel; culoarea roşie 
inteilgentel. Rigori! şi Glorlel; pe 
cînd albastrul se potriveşte cu 


Coroana. Frumusetea. Funda- 
mentul; negrul. în fine. cores- 
punde lui Malkuth, Regatul. Al- 
bastrul este de asemenea cu- 
loarea Cerului, a Templului, a 
Bolții înstelate. 

Companilonii poartă pan- 
glici la pălăria, la baston sau 
la butonieră: Cioplitorii de 
platră al breslei Datoria fată 
de llbertote purtau panglici 
verzi şi albastre la buloniera 
din partea dreaptă; Timplarii 
de la aceeaşi breaslă; Dotorla 
tață de libertate panglici verzi. 
albastre și albe la butoniera 
din stînga. 

Eşarta este albastră în ritul 
francez: tot olbastră în cel sco- 
ion, dar tivită cu roșu: dualita- 
teo culorilor cordonulul, explică 
Henri Julllen, poate fi conside- 
rată drep! traducerea celor do- 
uă forme. pozitivă și negativă. a 
energiei telurice şi a magnetis- 
mului universal... Culorile roşu şi 
albastru figurau. după Frâderic 
Portal, identificarea dragostei 
cu înțelepclunea. 

Roșul... spune Jules Boucher, 
face sensibilă o lradiere, o po- 
tentare a sensului spiritual (în 
BOUM, 140, 206, 304-306), 


Alchimia îşi are şi ea scara 
proprie de culori. Urmînd o 
ordine ascendentă. eo otribuie 
culoarea neagră materiei, celor 


oculte. păcatului. peniteniei; 
griul pămîntului: albul mer- 
Curulul,  Inocențel,  iluminârii, 
fericirii; rosul sultului, sîngelui. 
pasiunii,  subiimării; albastrul 


cerului; aurul lul Opus Magnum. 


(v. și ALB, ALBASTRU, BRUN. 
CENUȘIU, GALBEN, NEGRU, 
PORTOCALIU, ROȘU, VERDE. 
VIOLET). 


CUMPĂNĂ v. BALANȚĂ 


CUNUNĂ v. COROANĂ 
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CUPĂ, PAHAR 


Simbolismul foarte larg a! cu- 
psi se prezintă sub două as- 
pecte esențiale: cel de vas al 
belșugului şi cel de vas conți- 
niînd elixirul nemuririi. 

În primul coz, ea este dese- 
orl comparată cu sînul matern. 
care produce lapte. O inscriptie 
galo-romană din Autun. con- 
sacrată Florei, asimilează cupa 
din care se revarsă harul cu țita 
din care curge laptele ce hră- 
neşie cetatea  (Devoucoux). 
Observăm acelaşi simbolism și 
aceeaşi asimilare în cazul lui 
Moha-Lakshmi hindusă, cu toate 
acestea aici laptele este soma. 
cesaa ce ne readuce la noțiu- 
nea de băutură a nemuririi. Cu- 
pa de otrandă a lul soma seste 
asimilată și cu cornul lunii. a 
căre! lumină este comparată în 
mod tradițional cu culoarea 
laptelui. 

Simbolismul cel mal genera! 
al cupel vizează Graalul din evul 
mediu, vasul în care se stringe 
sîngele lui Hristos și care conține 
- dar în fond cele două sînt 
ldentice - atit traditia pentru 
moment pierdută. cît şi băutura 
nemuririi. Cupa conține sîngele 
- principlul vieții -. ea corespun- 
de dec! inimii şi. în consecință, 
centrului. Hieroglita egipteană a 
inimii este un vas. Pe plan etimo- 
togic. Graoalul este întotdeauna 
un vas şi a carte. ceea ce con: 
firmă dublul sens al conținutului 
său; revelație și viată. Una din 
tradiții pretinde că ar fi tost tălat 
dintr-un singur smarald, desprins 
de pe lruntea lul Lucifer: aceas- 
tă piatră ominteşște de urmă 
shivaită şi budistă, cel! de-a! trai- 
lea ochi asociat lo sensul de 
eternitate (Guânon). Or. atunci 
cînd se şietulește o gemă. scrie 
maestrul zen Dogen. sa devine 
un vos: conlinutul acestul vos 
este strălucirea luminii revelată 


prin şiefulre, aşa precum în ini- 
ma omulul se produce llumina- 
rea prin concențrarea spiritului. 

Graalul moi sera indicat şi 
drept potir: simbol al corabiel, 
al arcel conținînd germenii 
renașterii cliciice. ol tradiției 
plerdute. Se mal cuvine men- 
țonat faptul că şi cornul lunii, 
echivalentul cupel. seste de 
asemenea o barcă. 

Cu simbolismul Graalulul se 
aseomână cel al calotei cra- 
nlene din tontrism core conține 
sînge (uneor! csai sau alcool): şi 
în acest caz este vorba de ex- 
primarea nemuririi sau a cu- 
noașteri!i obținută cu prețul mor: 
II imediate. deci despre rena;- 
terea inițiatică sau supraoma- 
nească. 

Unele opere ermetice occi- 
dentole recomondă folosirea 
unei calote cronlene pentru 
realizarea Marii Opere alchiml- 
ce, ceea ca relavă existenta 
unul simbolism analog. Alchimiș- 
ţii chinezi sînt cel care. nelzbu- 
tind să producă direct Elixirul 
vieții, făceou din aurul obținut 
în creuze! vasele şi cupele des- 
tinate în mod evident să păs- 
treze hrana şi băutura nemuririi. 

Cupele euharislice, care con- 
țin Trupul şi Singele lui Hristos, 
exprimă un simbolism analog cu 
acela ol Graoalulul. Cel ce mă 
nîncă trupul Meu şi bea sîngele 
Meu are viată vesn:că (loan, 6. 
54). spune lisus Hristos. Rituolul 
comuniunii cărela îl sînt hărâzite 
şi prin care au loc participarea 
virtuolă lo socriticiu şi unlunea 
cu Dumnazeu. se regăsaste în 
numeroase tradiții, printre altale 
în vechea Chină. (Luâm în con- 
siderore aici numa! aspectul ex- 
terlor o! ritualurilor. nu _ semniti- 
cația lor dogmatică.) În toate 
aceste rltuaiuri, este exprimată 
agregarea. unitatea consangvl- 
nă (ca în Jurămîntul sîngelui al 
societăților secrete), dar evident 
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şi simbolul nemuririi. A sorbi din 
aceeaşi cupă este un ritual de 
nuntă foorte uzitot în Extremul 
Orient. Odinioară în China miri! 
beau din cele două jumâtâti ale 
aceisiaşi tigve. 


Cupa seste şi un simbol cos- 
mic: oul lumii, despărțit în două. 
constitule două cupe opuse, 
dintre care una, cea 0 cerului, 
reprezintă imaginea Domnului, 
Aceste |umâtăâti le poartă pe 
cop dioscurii. 

Sacriticiul vedic ol împărțirii 
cupe! unice a lu! Tvashtii de că- 
“ea cei trel Ribhu în patru cupe 
srâucitoate ca zilele indică 
cpera cosmică extirzindu-se de 
m centrul manifestării spre cele 
potru direcții ale orizontului, ȘI 
vers, alunci cînd Buddha loce 
„n singur boi din cele patru bo- 
axi folosite pentru pomeni, core 
au fost aduse dinspre cele patru 
puncte cardinala de cel patru 
Mahârâjahi, e! reodure cualer- 
»arul cosmic la unitatea so 
primordială (DEVA. ELIF. GOVM, 
GRAD. GUEM, GUES. MALA, SILI). 


În Japonia a tace schimb de 
cupe (Sokazuk! o Kowasu) sim- 
bollzează fidelitatea şi se prac- 
ncă la cununii. ŞI gongsterii înc 
schimb de cupe, bind cu noll lor 
angajati şi. prin extensie. la fel 
procedează un patron cu noul 
lul subaltern. e 


În lumea celtică, o cupă cu 
vin sau cu oltă băutură alcoo- 
lic (berea sau hidromel) pe care 
o fată tinărd o întinde spre sau 
o dă condidatulul-rege este un 
simbol! al suveranității. şi tocmai 
aceasta se prezintă în falmoasa 
Istorie a lui Baile an Scall. orosul 
eroului. În acest oraș, regele Ir- 
londel. Conn. primeşte cupa ce 
l-o înmînează o tată de o fru- 
musele răpltoare, de fată fiind 
zeul Lug care îl prezice că nea- 


mul lul va domni timp de multe 
generații. în traditia creştină. 
cupa s-a confunda! cu cozanul 
lul Dagda în asemenea măsură 
înciîţ, Stintul Graal este totoda- 
ţa continuatorul cupsl suverani- 
țății şi urmasul cozonului lui 
Dagda (OGAC, 14, 363-366). 

Cupa folosită atit în libațiu- 
nile rituoie, ct şi la ospsate pro- 
tane a servit unul simbolism des- 
tul de dezvoltat oti! în trodițiile 
ludoice, cit şi în cele creştine. 

Cupa mîntulrii pe care psal- 
mistul o înaltă lui Dumnezeu 
(Psalmul 115, 4) este în mod 
evideni totodotă o realitate 
culturală și un simbol! al harului, 
La fe! şi cupa euharistial (core 
înseomnă și cupa împârtâşirii) 
sau cupo binecuvintârii (/ Co- 
rinteni. 10. 16). 

Dor principalul accent al sim- 
bolismului cupel este pus în 
Biblie asupra destinului uman: 
omul primește destinul din mîna 
lui Dumnezeu ca pe o cupă sou 
co pe conținutul unel cupe. 
Poate fl vorba alunci de o cupă 
plină de binecuvîntăâri sau de un 
pahar cu foc si pucloasă și vînt 
dogoritor (Psalmul 10. 6): este 
paharul mînie! lui Dumnezeu 
(Apocalipsa. 16, 19). lată de ce 
mijlocul de care se slujeşte Dum- 
nezeu pentru a pedepsi (un om. 
un popor. un oraș...) poate îi 
comparat cu o cupă (leremia. 
51, 7; Zahoria, 12, 2). Cînd Iisus 
vorbeşte despre paharul pe ca- 
re trebule să-l beo (Matei. 20. 
22) şi atunci cînd îl roagă pe 
Părintele său să treacă de la El 
acel pahar (Malel. 26, 39 şi cu- 
leialte Evanghelii) nu se referă 
numai la moartea lul. ci mal ge- 
nero!l la destinul pe core Dum- 
nezeu | l-a horâzit şi pe care îl 
acceptă în cunosştintb de 
Cauză. 


În literatura mistică a Isiamu- 
lui, cupa simbolizează în gene- 


ral inimo. cu sensul de intulție. 
de subtilitate a sutiatulul. 

inima celui inițiat (ârit), care 
este şi ea un microcosmos, este 
adesea compaorotă cu cupa lui 
Djmaoshid; se spune câ aces! re- 
ge legendar al Persiei ar fl avut 
o cupă cu care pulea să vadă 
universul. 

in Tainele lui Hamzo stă scris 
că unul dintre prietenii emirului 


Homza, unchiul lui Mahomed, 
ducîndu-se la mormîntul lul 
Adam, în Insula Sesrendib sau 


Ceylon. a primit chiar din mîna 
lul Adam o cupă magică prin 
cars putea să la înfâtişareo do- 
ritd. Nu este oore acesta sim- 
bolul putințe! de a deveni cesa 
ce Îți este cunoscut, în cel mai 
rea! sens ol co-nosterii. 

Cupa dragoste! sau vinul bu- 
Curie! sînt acordate stinților pri: 
vitegiat! din Paradis: Sfinții, veniți 
de departe, îşi lasă tolegele la 
ușă şi li se îngâaule să Intre, ca 
să bea vinul turnat în cupe de 
paharnic! (Îngerii); apol sînt sa- 
lutați la lumina lum înărilor de un 
ins misterios, apărut pe neoştep- 
tote, şi avînd trâsâturile unul 
țîn&r de o frumusete impună- 
toare; lar el se prosteinează în 
tata ocestul Idol, care pâstreoză 
în sinea lul Esenta divină (MASL, 
109-110). Cupa, simbol al pregă- 
țirii pentru comuniune în adora- 
re şi dragoste. 


Cupa simbolizează nu numai 
continutul, dar şi esența unel re- 
velații. Se spune că atunci cînd 
Protetul a sosit la Ierusalim, cu 
prilejul călgtoriei sale nocturne, 
a intrat în Templu. Cind am ie- 
şit., povestește el, s-a înfățișat 
înaintea meo Gobrie! cu o cupă 
cu vin și o alla cu lapte prins. 
Am luat-o pe aceasta din urmă. 
Atunci Gabrle! ml-a spus: al ales 
Filtra, adică natura umană, în 
occeplia e! originară, în afara 
oricărei reterințe la botezul croș- 


tin sau lo legea mozolcă. ŞI tra- 
ditla mol adaugă: După ce o 
bâut lopteie,. i s-a spus: Dacă ai 
fi ales vinul, comunitatea to or fi 
ales calea greșeli (HAYI. 286). 

Conform unei alte versiuni, 
cînd a ajuns Mahomed la leru- 
salim, l-au primit toți proieții : 
l-au fost oferite trel cupe. una 
cu lapte, olta cu vin şi a traia cu 
apă. E! a oles laptele; deoarece 
apa ar fil prezis pentru el, cît și 
pentru națiunea lul un noutragiu 
(goariaa). lar vinul rătăcirea 
(gowlya). pe cînd laptele le 
prevesteşte că vor păși pe ca- 
lea cea bună (hudiya). 

Această alegorie poate avea 
două explicații: una. prelslaml- 
că, face din lapte simbolul pâs- 
torilor şi din vin simbolul agricul- 
toriior, apa fiind un simbol! co- 
mun: olta, isiomică. reprezintă 
cele tre! rellgii monoteiste: cea 
a evrellor, în care apa Joacâ un 
rol totodotă distructiv (potopul) 
și salvator (trecerea Măâril Roşii); 
cea a creștinilor, în care vinul 
joacă un rol transcendentai; 
cea a islamului. care lace să 
triumfe valorile vieti! nomade 
printr-o înapoiere la vechiie iz- 
voare obrahamice. Deoorece 
laptele reprezintă, în simbolis- 
ilca viselor. religia naturală şi 
știința (FAHN. 206-207). (v. şi 
GRAAL. INIMĂ, LAPTE, SEVĂ. 
SOMA. TIGVĂ) 


CUPRU 


Arama roşie joacă un rol de 
primă importonță în simbolistica 
cosmogonică a băstinoşilor do- 
gon din Mall. Ea reprezintă în 
mod fundamental elementul 
apă, principiu vital al tuturor lu- 
crurilor; însă și lumina lradiind 
din helicolda de oromă înco- 
lăcită în jurul soarelui; cuvintul. 
și el fecundator; sperma, core 
seîncolăceşte în Jurul matricei 
'1eminine. 


Fiind simbolul apsl. arama ro- 
şie este și cel al vegatației. 

Rega&sim olci, ca şi lo azteci, 
echivalenta culorilor roșu şi ver- 
de, ambele expresii ale forței 
“tale. 

Razele solare arămil sînt dru- 
”urlis apei. De aceso nu se vâd 
secit pe vreme de ceată col- 
dă. sau pe vreme de lurtună. 
ztunei cînd strâbat norii; Ii se 
spune apă de aromă. Ele însă 
”u se transtormă cu adevărat în 
z*omă deci! în strâtundul pă- 
miîntului, prea adinc pentru ca 
>amenii să le poată vedea. Un 
—unte de pe teritorlui populației 
=ogon, deosebi! de bogat în 
"ereu de aramă. este numit 
—untels-apâ de aromă. Acolo 
se presupune că se duc sufie- 
“ale morților pentru a-şi face 
grovizia de aramă, adică de 
=98. înalnte de o întreprinde 
—orea lor călătorie spre tărimul 
morților (la sud). Aramo flind 
208. oomenii care poartă biju- 
“arii din acest metal au grijă să 
“u meargă pe morginea fluviilor, 
mde ar risco să se înece (GRIH. 
RIS, GRIE). 


Credințe  asemânâtooare se 
vot afla la băștinașii bomboara. 
vscini cu dogonii și. ca și aceștia, 
zrezînd într-un demlurg, care 
aste totodată stăpinul apei şi al 
zuvîntulul. Faro, această zeitate 
supremă core este râspunză.- 
toare de intreaga alcâtulre a 
lumii în forma si actuală. aste şi 
stăpînul metolelor. în număr de 
sapte. printre care se remarcă 
arama roșie, care este mascu- 
Nnă. şi arama galbenă. care 
esta feminină, Arama vine din al 
cincilea cer, cerul roşu, ținut al 
sîngelui. al focului, al războlului 
ŞI al dreptății divine. Ea cobooră 
pe pămînt o dată cu trăsnatul şi 
se întige în pâmiînt o dată cu 
topoarele de piotră (pietre ale 
trăsnetulul). Reprezintă şi cuviîn- 
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tul. în esenţă divină: este sune- 
tul lul Faro; zeul se încolăceşte 
În jurul cercellor de aramă roşie 
splrolati pe care băștinașii bam- 
bara îl poartă la urechi. pentru 
a pătrunde în timpan. lar, în 
pămînt. ea corespunde celul 
de-o! dollea rînd de ape. ape- 
lor roşii. retlex a! celul de-al 
cincilea cer. ape În core Faro 
îneacă pe cel vinovați. Faro. co 
și zeul apel la dogoni, este re- 
prezentat avînd un bust ome- 
nesc şi o coadă de peşte, cu 
deosebirea că această coadă 
nu este verde, cl din aromă ro- 
sie. Poartă două collere core îi 
transmit oricînd discuțiile oame- 
nilor: collerul da aromă face să-i 
porvină vorbele obişnulte, lor 
collerul de aur cuvintele secrețe 
şi pline de forță; asttel, aurul 
este Intrucîivo o concentrație 
de aramă rosie (DIEB). 


În credintele ruseşti. arama 
este întotdeauna asociată ver- 
delul. Stâpîno Muntelul de Ara- 
mă (Urat) are ochii verzi şi poar- 
tă o rochie din malachit: își tace 
uneori apariția sub forma unei 
șopirie verzi: se spune despre 
maoiochit că e! conține şi arată 
toate frumusetile pâmintulul. 
Arama. ca şi aurul, este asocla- 
tă şarpelul mitic: Stâăpina Mun- 
telul de Aramă poate îl înțiinită 
în noaptea sărbătorii serpilor (25 
septembrie), însă întîlnirea cu 
ea este nefastă. Cel ce o vede 
este blestema! sd moară de 
Inimă rea. 


CUPTOR. VATRĂ 


Simbolismul cuptorului derivă 
din ritualurile metalurgie! și, pe 
un plan mal general, din cele 
ale artelor focului. 

Turnarea. emailorea, olăritul, 
Piatra Filosofală alchimică sînt 
fie combinații ale elementelor 
yin și yang. ale apel cu focul, 
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aie Pomintulul cu Cerul, tie 
reîntoarceri la matrice. regre- 
sluni la starea embrionară în 
vederea unel nol naşteri. Cup- 
torul! este acel creuzet unde se 
întăptuleşte unirea. sînul matern 
în care se pregăteşte renaşte- 
rea. Numele de sin matern era 
dat în mod expres cuptorului 
vechilor emallori suropani. In 
China, se cunosc cazuri de Jart- 
fire a unel femel sau a unul cu- 
plu Zeului Cuptoruliul. pentru a 
înlesni turnarea mstolulul, 

Cuptorul alchimiştilor chinezi 
ore aspectul unel clepsidre - co- 
nuri opuse la virt - ceea ce amin- 
tește forma muntelui Kunlun, cen- 
tru al lumii, și pa ceo o tigvel, Ima- 
gine a cosmosului. Alci substanța 
moare pentru a renașta sub o for- 
mă sublimată. De asemenea. în 
diverse legende europene există 
tema regenerări! bătrinilor sau a 
vindecării boinavilor prin Introdu- 
cerea lor într-un cuptor. De alfel, 
uneori aste nevole de o minune 
pentru a salva victimele din situa- 
lia nefericită în care au ajuns din 
cauza vreunul fierar Imprudent. 
Simbolul își păstrează. cu toate 
acestea. semnificația. 

O semnificație asem&nătoare 
mal poate îi atribuită cuptorului 
cu t&mila de la Honghul, găsit 
în timp ce plutea pe apele unul 
rîu şi avind pe el caracterele 
tangcing fuming (a nimici bez: 
na, a reinstaura lumina); în el se 
arda rltuoi ceară aibă. Rainsta- 
urarea este alcl, bineînleles. 
una de ordin inițiatic. Cuptorul - 
sau mojarul - plutitor semnițică 
regenerarea principiului yong. 
în timp ce apa - sau broaștele - 
care les din cuptor. oșa cum se 
întilnesc în alte legende, sînt o 
revârsare evidentă o principiului 
yin (ELIF, GRAD, GRIL), 


CURCAN, CURCĂ 


La indienii din America de 


Nord. reprezintă un simbol du- 
blu, al puterii viriie și al tecun- 
ditâtii materne. Cînd îşi umtiă 
Quşa. curconul evocă erecţia 
falică; pe de altă parte, se cre- 
de că este ceo mai prolttică 
dintre toate păsările (FLEH). 


CURCUBEU 


Curcubeul este cole și me- 
diere între lumea de alci. de 
Jos. şi cea de dincolo, oscunsă 
în spatele înaltului cerului. El 
este puntea pe care-o folosesc 
zei! şi eroll, între cele două lumi. 
Această funcție cvaslunlversală 
este atestată atit la plgmal, cît 
și în Polinezia. în indonezia. în 
Melonezia. în Japonia, ca sânu 
vorblm decît de culturile 
extraeuropene. 

În Scandinavia aflăm podul 
de lo Byfrost; în Japonia, podul 
plutitor al Cerului; scara cu sap- 
te culori. prin care Buddha co- 
boară lar din cer. este un curcu- 
beu. Aceeoşi idee se regăsește 
din lron pînă în Africo și din 
America de Nord pînă în China. 
În Tibet. curcubeul nu este po- 
dul însuși, ci sufietul suveranilor 
care se ridică lo cer: cesc ce 
ne readuce. în mod indirect, la 
notiunea de pontifex. locul de 
trecere. Există o legătură eti- 
mologică şi simbolică între 
curcubeu şi cer. al cârul nume 
breton kanevedenn presupune 
un prototip străvechi celtic 
kambonemos, curbă cerească. 
Simbolismul ar reuni atunci pe 
cel al cerului cu cel al podului 
(OGAC. 12. 186). 

Ponglicile folosite de șamonii 
buriați poartă numele de curcu- 
beu. ele simbolizează în general 
înăltarea la cer a Şamanului 
(ELIC, 132). Pigmeil din Africa 
centrală crea că Dumnezeu le 
arată. prin intermediul curcu- 
beulul. dorința lul de a Intra în 
legătură cu sl. 


Curcubeul este un exemplu 
de transfer al atribute.or zeului 
uronian divinității solare. Curcu- 
beul, considerat în atiteo locuri 
drept o epllonie uronionă. este 
asociat cu sooreie şi devine la 


Fuegieni fratele soorelul (ELIT, 
SCHP, 79). 
La dogoni. curcubeul este 


considera! caleo core îl per- 
mite Berbecului ceresc, cel care 
tecundeoză soorele și urineaza 
ploile, să coboare pe pâmint. 
Cameleonul, care-l poartă culo- 
rile, este înrudit cu acesta. Con- 
form aceloraşi credinte dogone. 
curcubeul are patru culori, ne- 
gru, roşu, galben şi verde; ele 
reprezintă urma lâsată de copl- 
tele Berbeculul ceresc. atunci 
cînd aleargă (GRIE). 

În Grecla. curcubeul este Iris, 
mesagera rapidă a zelior. în ge- 
netol, e! simbolizează. de ase- 
menea. relațiile dintre cer şi 
pâmiînt. dintre zel și oameni: 
este un ilmbaj divin. 

În China. unirea dintre cele 
cinci cuiori conterite curcubeu- 
lul este cea dintre yin și yang. 
semnul armoniei universului și 
cel ai tecundităţii. Dacă arcul lul 
Shiva este asemănător curcu- 
beulul. cel al lul Indra îl este 
atribult în mod expres (orcul lul 
Indra einthna., este denumirea 
folosită și azi în Cambodgia). 
Or, Indra dărulește pâmiîntulul 
ploola și luigerul., care sint 
simbolurile Activitălii cerești. 

Cele şapte. nu cinci, culori 
ala curcubeului întruchipează, 
în ezolerismul Isiomic. Imaginea 
atributelor divine reilectate în 
Univers, căci curcubeul este 
Imaginea Inversâ a soarelui pas- 
te valul inconsistent al ploii (Ji). 
În india şi în Mesopotamia. cele 
şapte culori ale Arculul sînt asl- 
milate celor şopte ceruri. După 
budiști! tibetani. norii și curcu: 
beul simbolizează Sambogha-kâya 
(trup de încintare spirituală), 
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lar transformare so în ploaie. 
Nirmâna-kâya (trup de tronstfor- 
mare). 

Unirea contrariilor înseomnă 
si reunirea celor două Jumâtăli 
separate, forma linald. Asttel, 
sugerează Gudnon, curcubeul 
care apare deasupra corâbiei 
lul Nos reuneste apsle inferloa- 
re şi pe cele superioare. două 
Jumătăti ale oului lumii, ca semn 
al restabilirii ordinii cosmice și a 
gestatie! unul nou ciciu. Mail 
explicit, Bibila tace din curcu- 
beu materializarea legămîntu- 
lul. Apoi a mal zis iarăşi Domnul 
Dumnezeu câtre Noe: "lată. co 
semn al legâmîntuiul pe care-l 
închel cu vol şi cu tot sufletul viu 
ce este cu vol. din neom în 
neom şi de-a pururi,/Pun curcu- 
beul Meu în nori. ca să fie semn 
al legemîntulul dintre Mine şi 
pamint (Facerea, 9, 12-13). 

De Chompeaux rela acesași 
imagine în Noul Testament, bor- 
ca stintului Petru înlocuind arca 
lul Noe: În Interiorul acestel c- 
ochiiil este circumscris misterul 
Bisericii core este, prin vocotia 
sa. coextensiv universului sim- 
bolizot de pâtral!. O dată cu 
Noe, Dumnezeu 0 înscris în mod 
prefigura! pătratul Noulul Cos- 
mos în Cercul lrizat ol bunăvoin- 
țel divine. Ei o schițat schema 
lerusollmului, cea de pe urmă. 
Această allanță reprezintă o în- 
cununare, o înăâltare la cer. căci 
Dumnezeu este statornic. Repre- 
zentările lul Hristos ajuns în cul- 
mea gloriei. atit la bizantini cît 
şi la romani. tronează în mijlocul 
unul curcubeu (CHAS.108). 

Asocierea Pioale - Curcubeu 
tace ca în numerousse trodiții 
aceasta din urmă să evoce imo- 
ginea sarpelul mitic: Este, în 
Asla orientală. Naga. lesi! din 
lumea  subpăminteană. Acest 
simbolism pe care-l regăsim în 
Atrica și, notează Guânon, poa- 
te şi în Grecla. căci arcul era 
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reprezentat pe armura lul Aga- 
memnon prin trel şerpi. este o 
aluzie la cele tre! curente cos- 
mice care lau naştere între cer 
şi păâmiînt. Scara-curcubeu a lui 
Buddha are doi naga drept 
stilp!. Regăsim acelaşi simbolism 
la Angkor (Angkor-Thom, Proh 
Khan. Banteol Chmar), în core 
şoselele avind naga - balustra- 
de sint reprezentări ale curcu- 
beulul; este cesa ce o confirmă, 
la Angkor-thom. prezența lui 
Indra la extremitățile lor. Trebuie 
adăuga! că la Angkor aceeaşi 
idee pare a îl reprezentată pe 
trontonul porților - porțile ceru- 
lui, desigur -, în care se regâ- 
sesc Indra și makara sculpind 
dol naga. Arcul cu makara sim- 
bollzează în linii mor! curcubeul 
şi ploola cerească. Legendele 
chinezești vorbesc despre meta- 
morfozoreo unul Nemuritor Într-un 
curcubeu încolăcit ca un şarpe. 
să mal semnalâm în acest sens 
că există csi putin cinci carac- 
teristici care desemnează curcu- 
beul şi că, toate. conțin radica- 
lul huaol. ce! al şorpslul. 


Curcubeul anunță în general 
evenimente fericite, legate da 
reînnolreo ciclică (tot astfel a 
apărut un curcubeu și ia naște- 
rea lui Fu-hl). gar el poate s& 
preceadă și anumite tulburări în 
armonia universului şi chiar să 
capete o semnilicație rău pre- 
vestitoare: aceasta este a doua 
tatetă. stingă sau nocturnă. al 
acestul complex simbolic: Cînd 
un stat esta în pericol să ploră, 
scrie Huol Nanzi. cerul își schim- 
bă fata... și apare un curcu- 
beu... La oamenii de lo munte 
din Vietnamul de Sud, rapor- 
turile cer-pâmint. prin Interme- 
dlui curcubeului. comportă un 
aspect nefast. flind legate de 
boală și moarte. Curcubeul 
Bărlang-Kang este de origine 
Sinistră: dacă-! arăţi cu degetul, 


poate aduce lepra. Lo Pigmei, 
el este periculosul șarpe al 
cerului, ca un arc solar. tormat 
din doi şerp! lipili unul de altul. 
La triburile negrilto semang, 
curcubeul este un şorpe plton. 
Din cînd în cind, el se furişează 
pe tirmament pentru a se îmbă- 
la. Culorile sale strălucesc care 
mal de cars. Cînd îşi răstoarnă 
apa din bale. pe pâmint code 
pioalo soarelui. o apă extrem 
de periculoosă pentru pemin- 
ten. 

EI este malefic în conceptia 
triburilor negrito andoman: re- 
prezintă tam-tom-ul Spiritului Pă- 
durii; apariția sa vestește boala 
şi moartea (SCHP, 157. 167). La 
triburile Chibcha din Columbla, 
curcubeul era. dimpotrivă. o di- 
vinitata protectoare o femeilor 
însărcinate (TRIB, 130). 

Pentru incaș! (LEHC). acesta 
este co'oona de pene alui 
illapa. Zeul Tunetulul și al Ploilor. 
llapa seste considerat un om 
crud şi Intlexibii, şi. din această 
cauză, străvechii peruvieni nu 
îndrăzneou să privească curcu- 
beul. ei îşi acopereau gura cu 
palma cînd îl zoreau. Numele 
său este dat scării, care permite 
accesul în interiorul templelor 
subterore ale indienilior pueblo 
și deci. în mod simbolic, accesul 
în domeniul forțelor htoniens. 

Tot netost şi la incaș, curcu- 
beul esta un şarpe ceresc. Luat 
în grijă de oameni pe vremea 
cînd nu era decit un vlermișor. 
el a căpătat. tot mînciînd, pro- 
porții uriaşe. Oamenii au fost 
nevoili să-l ucidă, pentru că ei 
pretindea să se hrânească cu 
Inimile lor. Păsările şi-ou minjit 
penele cu sîngeie lul, căpâtind 
culorile vil ais curcubeulul. 

În Asia centrală. conform u- 
nei concepții destul de curente. 
acest curcubeu soarbe sau bea 
apa fluviilor şi lacurilor. lakuții 
cred chiar că el poate săi fure 
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pe p&miînteni. În Caucaz. copiii 
sint îndemnolți să fie cu ochil-n 
patru. ca nu cumva curcubeul 
să-l ducă în nori (HARA. 152). (v. 
şi PĂTRAT) 


CURMAL 


Curmalul aste arborele sacru 
al asiro-babionienilor. În Bibiie 
el este simbolul celul drep!, dă- 
rult cu binecuvintarea cerului: 
fie ca cal drept să întlorească 
asemeni unul curmal,. 

În Egipt curmalul a servit ca 
modei la sculptarea coloanelor, 
simbolizînd pomul vietii şi stîipul 
pe care se sprijină lumea. 


CUTIE 


Simbol feminin, interpretat ca 
o imagine a Inconştientului şi a 
trupulul matern, cutia conține 
întotdeauna un sscreț: închide 
în ea i desparte de lume ceea 
ce este prețlos. fragii sau perl- 
culos. Ea protejează. dar riscă 
să și sutoce. 

Căci mai demult pe pâmint 
trăla semințio de oameni/Înde- 
păârtată de rele. fără so simtă 
povara/Bollior care miînot-au 
spre oameni nâiucile mortii/ 
(Că&cl prin dureri, paste oameni, 
s-a nâpustit bâtrinetea)/Grijl şi 
dureri slobozit-a şi le-o răspîndit 
printre oomeni,/Numol speronța 
rămase-n cocloobele  bistilor 
oameni./Ea a rămas în butoi, 
sub capac, nepulind să lasă,/ 
Căc! după vola lui Zeus, răsco- 
țitorul de nouri/ ŞI purtătorul 
egldsi. lăsat-o Pandora capa- 
cul/Mii de necazuri de-atunci 
s-au n&pustit peste ocoameni/Plin 
a de patimi pămîntul și marea e 
plină de ele,/Bol. din senin se 
iscau și noopte şi zl biîntulou/ 
Printre cei muritori purtindu-şi 
jalea muțeşte/Căâci înțeleptul 
Stăpîn. Zeus, râpitu-le-a gralul/ 
Astfel nu-l nimeni în starea să-l 


. + 


frîngă voinţa lui Zeus (HEST, v.90- 
106, trod.Dumitru T. Burtea) 

Această cutie. pe fundul câ- 
telo râmine Speranta, seste in- 
conştientul cu toate posibilitățile 
sale neaşteptate. excesive. des- 
tructive sau pozitive, dar lrațio- 
nale, cînd sint ldsate de capul 
lor. Paul Diel leogă aces! simbol 
de exaltorea lmoginativă care 
atribule necunosculului, ascuns 
în cutig. toate bogățiile dorin- 
țelor noastre şi vede în ei copa- 
citateo. lluzorie. de a le realiza: 
cauză a otitor nenorocirii 

Cutia poate îi asemultă ca- 
setelor ce apor în numeroose 
basme şi legende. Primele două 
conțin lucruri de pre!. cea de-a 
trelo furtuni, năpaste, moarte. 
Cale trel casete corespund ce- 
lor trel părți ale vieții umane, 
două fiind favorabile, lar una 
potrivnică. Pe scurt. cutia. fle ea 
bogat împodobită sou nu. nu 
are valoore simboiică decit prin 
conținutul el şi. co atare. faptul 
de o deschide o cutie înseam- 
nd întotdeauna a-ți asuma un 
risc (LOEF). Nu este oore tot asa 
şi cu casetele modeme ale 
audio-vizualulul? 


CUŢIT 


Simbolismul genera! al instru- 
mentelor care tale este aplica- 
bil în întregime şi în acest caz: 
principlul activ modificind ma- 
terla pasivă. Importonța acestui 
simbolism variază în funcţie de 
populațiile core utilizează Instru- 
mentul: lo muntenii din Vietna- 
mul de Sud. urde cuțitul şi ma- 
ceta folosită în Jungiă sînt uti- 
lizate în toote situațiile. ansaom: 
blul formot din aceste două 
cuvinte desemnează munca 
bărbatului lo modul globat. 

În iconografia hindusă. cutitul 
nu este atribuit decît unor divi- 
nități înspâimîntătoare. în mîinile 
cărora apara mal ales ca o armă 
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cruntă. Tot asttel stau lucrurile în 
gliptica mexicană și maya, 

In China. cutitul era o emble- 
mă a lunii mal întii pentru câ 
era curbat, apol deoarece era 
legat de tema știrbirii lunii. 

n regiunile cele mal diferite. 
cuțitul are puterea de a înde- 
părta influentele malstice. fapt 
ce pore legat de unul din as- 
pectele simbolismului fierului 
(DAMS, ELIF). 


Simbolul cuțitului a tost oso- 
clat adeseori cu ideea de exe- 
cuție judiciară. de moarte. de 
răzbunare. de sacrificiu (mina 
înarmată a lul Avraam pentru 
sacrificarea lul Isaac). Cutitui 
este Instrumentul fundomentai al 
sacriticiilor în numeroose probe 
inițiatice. începind cu circum- 
cizia. În aceostă ordine de Idel 
este interesant de releva! toptul 
că în ritualul clrcumcizial, la tri- 
burile bombora. cuțitul folosit la 
operație este numit 'tatăl-mama 
circumcizie!” (DURS); preotul îl 
scoate din teoca sa lo fel cum 
membrul circumcisulul va ieși din 
preputul sâu. Se află alci o ac- 
cepliune legată de tradiţiile 
unul străvechi popor african, o 
simbolismului folic al cuțitului, 
olît de lrecvent descoperit de 
Freud în interpretorea viselor 
pacienților săi. 

Există cutite neolitice de os. 
de silex. de obsidian, a căror uti- 
lizare o supraviețuit la anumite 
popoare pentru ceremoniile și 
sacrificiile rituale cu mult timp 
după ce ele au fost înioculte de 
cuțitele de fier destinote unel 
utilizări protane. (v. şi FIER) 


CUVÎNT 


Dogonii disting două feluri de 
cuvint, pe core le numesc cu- 
vînt uscat și cuvint umed. Cu- 
vintul uscat sau cuvintul dintii, 
atribut al Spiritului Dintii Amma. 


înainte co e! să fi înfăptuit crea- 
Ha. este cuvintul nediferantiat, 
tără conștiința de sine. Cuvintul 
există în om, ca în orice lucru. 
dar omul nu-l cunoaşte: acesta 
este cuvintul divin, în valoarea sa 
potențială, şi. pe planul nostru mi- 
crocosmic, este inconştientul. 
Cuvîntul umed este principiul 
însuşi a! vietii și a încoțțit în oul 
cosmic. Este cuvintul care a fost 
dat oamsnllor. Acesta este su- 
netul care se poate auzi, consl- 
derat ca fiind una din expresiile 
seminței masculine. întocmal ca 
și sperma. Cuvîntul pătrunde în 
ureche, care este un alt sex al 
temasll, şi coboară încolăcindu- 
se în Jurul matricel. pentru a te- 
cunda germenul şi a crea em- 
brionul. Sub aceeași formă de 
spirală. el este lumina care co- 
boară pe păâmint, purtată de 
câtre razele de soare şi care se 
materializează, în matricea te- 
restră, sub formă de aramă. Cu- 
vîntul umed. ca şi apa umedă, 
lumino, spirala, arama. nu expri- 
mă deci decit diferite manifes- 
tări - sau accepti - ale unul 
simboi tundamentaol. cal al lumii 
monitestate, sau al stâpînului 
s&u Nommo. zeul apei (GRIH). 
Pentru populația bombaro. a 
cărel totalitate o cunoștințelor 
mistice este conținută în simbo- 
listica primelor douăzeci şi două 
de citre. Unu. unicitotea primo- 
ră, este clira St&pînuiul Cuvin: 
tului și a Cuvintului însuși. Ace- 
laşi simbo!i cuprinde noțiunile de 
căpetenie. de cap. de conștiință 
şi cea a dreptului primului născut 
(DIEB). La un nivel și într-un con- 
text diferit. ideea analoagă trans- 
pare la Jakob Boehme. pentru 
care Verbul, cuvintul lui Dumne- 
zeu. înseamnă mișcore sau violă 
a divinități și toate limblie, forțele, 
culorile şi virtuțile salâşiulesc în 
Verb sau cuvint (BOEM, 56-57). 
Noțiunea de cuvint core fe- 
cundeoză. de verb purtător ai 


germenslul creației. ovindu-şi 
obirșia în zorii acestelo, ca 
primă monitestare divină. înoin- 
te ca lumea să se fi plămâdii. se 
tegăseşte în concepțiile cosmo- 
gonice ale multor popoare. Este 
întîinită în Atrica de Nord (do- 
pan), sau se regăseşte la in- 
„tenii guarani din Poraguoy. 
pentru core Dumnezeu a pus 
bazele limbajului, înainte de a 
materializa opo, tocul, soarele. 
cețurile dătătoare de viață şi, în 
fine, primul pâmiînt (CADG). 

Asoclația Cuvînt-Principlu 
vital nemuritor se întilneşte la 
indienii din America de Sud. şi 
anume în credințele triburilor 
taulipang. pentru care omul 
este înzestrat cu cinci sutiete. 
din care unul singur ajunge pe 
lumea cealaltă după moorte, 
cel care conține cuvîntul și care 
părăsește din cînd în cînd corpul, 
în timpul somnului (METB). 

La canacii din Noua Caledo- 
nle. după expresia lui Mourice 
Leenhardt (LEEC. 254), cuvîntul 
este act; el este actul Inițial. de 
unde și înspăimintăâtoarea forță 
o blestemului, fiind considerat 
în mod traditional! drept o armă 
absolută; nu prin forța celul care 
biestemă. căci omul nu posedă 
o forță intrinsecă prin e! însuși, cl 
prin acest act, care este cuvintul 
Zeulul sau a! Totemulul invocat, 
care întrerupe firul vieți și-l distru- 
ge pe omul core este blestemat. 

in trodiția bibiică. Vechiul Tes- 
tament cunoștea temo Cuvintulul 
lul Dumnezeu şi ce! al! înțelepclu- 
nil, care există înointe de facerea 
lumii, în Dumnezeu; piin care a 
fost creat totul; înțelepciunea o 
fost trimisă pe pâm înt pentru a re- 
vela secretele voinței divine; eo 
se întoarce la Dumnezeu, odată 
ce şi-a terminat misiuneo. To! ast- 
fel, pentru stîntul loon. Verbul (Cu- 
vintul) era în Dumnezeu; preexis- 
tînd creolei; ei a veni! pe lume, 
trimis de Dumnezeu Tatăl, pentu 
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a-şi îndeplini misiunea. şi onume 
să tronsmită lumii un meso| de sal- 
vore; după indeplinireo misiunii, el 
se Intoarce la Dumnezeu Totăl. 
Noului Testament. şi mal ales 
apostolului loan, datorită re încar- 
nâil, le-a revenit misiunea de a 
pune limpede în evidentă corac- 
terul persono! al acestui Cuvint 
(Intelepciune), core dâinule In 
veșnicie (Comentoriul la Evan- 
ghella lui loon 1, | din Biblia de la 
Ierusalim. Paris, 1965-1966: "La în- 
ceput era Cuvintul. şi Cuvintul 
era cu Dumnezeu, şi Cuvintul era 
Dumnezeu.). (in această notă 
vom găsi toate referintele la tex- 
tele biblice pe core se sprijină 
această sinteză.) 

În gîndirea greacă, cuvintul, 
logosul, a însemnat nu numai 
cuvîntul, fraza, discursul, dar şi 
rațiunea și inteligenta. ideea şi 
sensul profund ol ființei, însăşi 
gîndirea divină. Pentru stolci, 
cuvîntul era ratiunea imanentă 
în ordinsa lumii. Pe baza aces- 
tor noțiuni. speculația Sfinților 
Părinți al Bisericii și a teologilor a 
dezvoitat și analizat. de-a lungul 
secolelor, învâtătura Scripturii, şi 
mai ates teologia Cuviîntulul. 


Oricare ar fi credintele şi dog- 
mele, cuvîntul simbolizează. în 
general. manitestaraa inteilgen- 
tei în limbaj. în natura ființelor și 
în creația continuă a unlversu- 
lui; ea este odev&ul şi lumino 
ființei. Această interpretare ge- 
nerald şi simbolică nu exclude o 
credință nestrâmutată în realita- 
tea Cuviîntului divin și o Cuvin- 
tulul întrupat. Pseudo-Dionisle 
Areopagitul a pus bazele unel 
sinteze într-un pasaj extrem de 
amplu al tratatului său Nume d!- 
vine (PSEO, 83-84). Cuvintul este 
simbolul cel mai pur al monites- 
țării fiinţei, a! îlinței care gindas- 
te și se exprimă singură sau a 
fiintei care seste cunoscută și 
prezentată de un altul. 


DAFIN v. LAUR 
DAKINII 


Mesageri cerești, 


aceste 
smonatii ale !ul Buddha. pâzi- 
toare ale învățăturilor secrete și 
mari Insplratoare als yoginulul, 
simbolizează energia feminină - 


uneorl distrugătoare. dor cel 
mai adesea creatoare - legată 
de cunoașterea tronscendentă, 
de receptivitate, de deschide- 
rea totală, asemânătoare unul 
dans în spatiul nelimitat. Dokinii 
(în tibetană. khadroma) înso- 
tesc adesea zeltătile reprszen- 
tate în iconografia Vehiculuiui 
de Diamant, fiind vorba despre 
vechi zîne sau vrăjitoare, de 
origine  şamanică. integrate 
apol de budismul tibatan. Limba 
Dakinilor desemnează sensul 
intim ol termenilor utilizați în 
textele tontrice. Yoginul care 
realizează cosmizarea trupului 
său trebule să trăiască și distriu- 
gerea limbajului. indispensabilă 
ontrenării solo spirituale; ea 
zdrobește Universul profan şi îl 
înloculeşte printr-un univars cu 
niveluri convertibile și Integra- 
bile. Yoginul aste îndemnat să 
înțeleagă bodhichitta în a- 
celaşi timp co Gîndire a Trezirii 
şi ca sămință virilă, nu numal 
pentru a ascunde neinițiatilor 


Marele Secret; e! trebule să pă- 
trundă, prin limbajul însuși, prin 
crearea unul limbaj nou și para- 
doxal, pînă la ocel! nivel la care 
sămînța poate îl transformată 
în gîndire şi Invers. 


DALTĂ, FOARFECĂ 


Ca şi celelalte unelte lăioose, 
dalta întruchipează principiul 
cosmic activ (masculin) care 
penetrează şi moditică principiul 
pasiv (feminin), precum dalta 
sculptorului modifică  platro. 
Acest simbolism a fost folosit în 
cadrul Inițlerilor în meserii, lar 
urmele lui încă persistă în ma- 
sonerie. Dalta este tulgerul, 
agent al Vointel cereşti ce stră- 
punge maleria; este raza inte- 
lectuală ce penetrează indivl- 
dualitatea. Dalta este forța care 
retează,  decupează, separă, 
despică;: sa reprezintă întiîlo 
operația o spiritului, core nu Ju- 
decă decit după ce a reolizot 
opozitia. 

Totuși, fiind un agent. este eo 
însăşi octionată, De aceea, dal- 
ta este activă în raport cu ma- 
teria. dar poslvă în raport cu 
cloconul sau cu mîna. care ligu- 
rează, amîndouă, Vointa în 
actiune. Ce altfel. acest lucru 
consiitule. cum se întîmplă 
adesea, o răsturnare - pe pla- 
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nul manifestării - o iero:hisi prin- 
clplilor. la nivelul câreia vointa 
nu poate îl anterloară cunooș- 
terii. 

Modificarea materie! brute 
prin daltă (și clocan) este, cu 
toate acestea. considerată ca 
fiind un simbo! al prejudiciilor 
nelegitime aduse spontoneltății, 
al intervențiilor abuzive ale omu- 
tul în legile naturole ale vietii. 

Dalta (tanka). unealtă ce se 
deosebeşte cu greu de topor. 
are în mod vădit același sens, 
atunci cînd este ftigurată ca un 
atribut al divinităților hinduse 
(BURA. MALA. ROMM). (v. și 
CIOCAN) 


DANIEL 


Aliat în groapa cu lel, unde 
leul care trebula să-l stișie l-a 
lins. Daniel simbolizează. în mul- 
te opere de artă creștine, figura 
lu! Hristos care a fâcul inofensivă 
moortea (CHAS, 334), şi isplto 
pă&cotului, 


DANS 


Donsul înseamnă celebrare, 
dansul este llmba). Limbaj din- 
coace de cuvînt: dansuriie nup- 
tiale ale păsărilor arată acest 
vucru: limba) dincolo de cuvint: 
zăcl acolo unde cuvintele nu 
ma! sînt de ajuns apore dansul. 

ŞI oare ce este oceastă febră 
în stare să cuprindă și să oglle 
dînd la frenezie orice creotură, 
aacă nu manifestarea. adesea 
explozivă, a instinctului Vietii, 
zare ospiră la suprimarea orică- 
“el dualități a lumii temporale, 
»entru a redescoperi dintr-o da- 
“a unitatea originară în care tru- 
2urt şi suflete, creator şi creație, 
„XZibil şi invizibili se regăsesc şi se 
zontopesc. dincolo de limp. în- 
“-un extaz unic. Donsul sxprimă 
$ celebrează ldeniiticorea cu 
zes0 ce este nepleritor. 


Astfel este dansul lui David în 
fata chivotulul legii sou donsul 
care-l râpea şi-l purta într-o ro- 
Hre tăr& stirșit! pe Meviana 
D'jeila! ed'din Rumi. fondatorul 
contreriel  dervişilor dansatori, 
care a lost și unul dintre cei moi 
mari poeți lirici ai tuturor timpu- 
rilor. Astfel! sînt toate donsurile 
primordiale. toate  donsurile 
considerate sacre. Tot astfel 
sînt. în viața p'ofand. toate 
dansurile populare sau savante. 
elaborate sau improvizate. Indi- 
viduale sau colective. care cau: 
ţa mal mult sau mo! putin o sil- 
berore în extaz. tie că acesta se 
limitează la trup, île că este mal 
sublimat - firește. în măsura în 
care admitem că pot exista gra- 
de. moduri. măsuri ale extazului. 

Caracterul structura? ol dan- 
sului, ritmul său, reprezintă scara 
prin intermediul cârela se reali- 
zează ellberareo; exemplul şa: 
manllor liustreoză perfect acest 
lucru, de vreme ce. potrivit pro- 
pris! lor mârturisiri. înălțarea 
spre lumea spiritului se produce 
tocmai în timpul dansului ritmat 
de zgomotul tobslor. Din Grecia 
cu Misterele sei, potrie o zellor 
Orisha şi din vaudou pînă la şa- 
manismul siberian şi american. și 
chior pînă la dansurile cele mal 
libere din vremea noostră. pre- 
tutindeni omul exprimă prin dans 
aceeaşi nevoile de a se elibera 
de cesa ce aste trecător. Nu- 
meroasele dansuri rituale pentru 
a aduce ploala nu diferă deloc. 
din aces! punct de vedere. de 
cel mol comun dons de dra- 
goste. lar diticilul dans ol Soare- 
lui practicat de indienii din pre- 
ria nord-americană. ca și don- 
surile de dollu din vechea Chi- 
nă, pune ia încercare sufletul, 
încearcă să-l fortifice și să-l 
colduzeuască pe cârarea invizi- 
bilă care duce de lo etemer lo 
ceea ce este nepleritor. Căci 
donsul nu este numal o încer- 


428/DANSATOARE APSARA 


care plină de !ervoara și o rugă- 
clune. el înseamnă și teatru. 

În aces! sens. s-or putea da 
nenumărate exemple: cel al 
dansurilor posedatților, aşa cum 
pot fl ele văzute în vaudou 
(Halti), arată că acest teatru, 
prin esență simbolist, posedă şi 
virtuți curative. ȘI. probabi, 
acesta este motivul pentru care 
medicina descoperă - sau re- 
descoperă - o terapeulică a 
dansului pe care culturile nu- 
mite  animiste ou  aplicat-o 
întotdeauna. 

În india, prototipul dansului 
cosmic este tandava ol lui 
Shivanotarâja. Inscris într-un 
cerc de flăcări, acest dans sim- 
bolizează în acelaşi timp crea- 
ţia sau liniștirea. distrugerea sou 
conservarea. El simbolizează și 
experienta yoginului. Pe de altă 
parte, Buddha  Amogasidahi. 
stăpînul mișcării vitale, crea- 
toare. intelectuale, poartă în 
budismul  tantric numele de 
Domn al Donsulul. 

Donsurile rltuole din India fac 
să intervină toate părțile corpu- 
lui, cu gesturi simbolizind stări 
de suflet distincte: mîini, unghii, 
giobi oculari. nas, buze. brate, 
plcloare, șolduri, core se mobl- 
izează într-o  învolburore de 
mâ&tăsuri și culori sau, uneori, 
într-o cvasinuditate. 

Toate aceste figuri exprimă şi 
cheamă la un fel de fuziune în- 
tr-o acesași mişcare estetică, 
emotivă. erotică, mistică sau 
religioasă, ca o reîntoarcere la 
Ființa unică de la care emană 
totul. la care totul revine. prin- 
tr-o continuă tronsmitere în am- 
bele sensuri a Energlei vitole. 

În tradițiile chinezeşti. dansul, 
care este legat de rltmica nu- 
merelor. face posibilă ordona- 
rea lumii. El îmbiînzeşte onima- 
leia sălbatice, instituie armonia 
între Cer și Pâmînt; donsul lul 
Yu-cel-Mare pune capăt revăr- 


sării apelor. suproabundentei 
elementului yin. Caracterul wu, 
care exprimă non-manifestarea, 
distrugerea. ar îi avut. după unii 
exegați, sensul primitiv de a 
dansa. 

În Atrica. unde dansul este, 
mal mult ca orlunda în lume, 
extravertire. e! constitule, după 
cum remorcă părintele Mveng 
(MVEA, 81), forma cea mai dra- 
motică o expresiei culturale, 
căci este singura în care omul, 
ca refuz al determinismulu! na- 
turii, se vrea nu numai ca liber- 
tate, cl şi ca eliberare de limita 
so. De aceea. conform acestul 
autor, dansul este singura expre- 
sie mistică a religiei atricane. 

In Egipt. unde erau pe cît de 
diverse. pe atît! de elaborate. 
dansurile traduceau, potrivi? lui 
Lucion. în mişcări expresive 
dogmele cele mai misterioase 
ale religiei. miturile lui Apis şi 
Osiris, transformările zeilor în 
animole şi mal ales iubirile lor 
(POSD. 80). 


DANSATOARE APSARA 


Farmecul  dansotoarelor și 
curtezanelor divine. numite ap- 
sara. a fost răspîndit de repro- 
ducerlle după basoreliefuri din 
Angkor. Etlmologio ps care ne-o 
propune Ramayona (ap însem- 
nînd apă + sara. esență) ne de- 
monstrează cu pilsosintă faptul 
că e vorba de simboluri și nu de 
tigurinele auxiliare şi grațios Inu- 
Hle ale mitologiei. Numele da 
Esenta apelor vine de la ideea 
că dansaloarele apsara s-au 
născut din baterea apelor şi din 
spuma lor, comparabilă cu bă- 
tutul smiîntinii. Evanescente ca 
undele înspumate. ale simboli- 
zează lumea, posibilitățile ne- 
conturate. implicite, tață de 
cara apele de deasupra consti- 
tule o reprezentare mai generală. 

Infățişarea lor sscundoră de 
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curtezane, adică de instrumente 
ale dragostal. este capabilă s& 
realizeze o transpunere splitua- 
lă care le identifică cu asa-nu- 
mitele hybris din parodisul mu- 
sulman. Ca vestitoare ale lui 
Kali, ele îl indeomnd ps oameni 
să-l iubească pe Dumnezeu. 

Relotiva frecvență a danso- 
toarelor şi curtezanelor apsara 
în cortegiile din iconograila bu- 
distă le mal conferă acestora şi 
un rol serafic. 

In legenda începuturilor, sou 
a originilor, la kmeri, apsara, 
obîrşie a dinostiel solare. se 
opune co atare lui nagi. născă- 
toarea dinastie! lunare și divini- 
late a apslor interioare. În In- 
dia. apara este socoilță în 
mod curent o divinitate a jocului 
(CHOO. DANA, KRAA, THIK). 


DARUMA (Bodhidharma) 


În Japonia este un simbol al 
răbdării şi al tenacității. popu- 
larizat printr-un numer lImens de 
păpuşi. 

Dharma a fost primul patriarh 
Ol scoli! Zen şi. în secolul al Vi-lea, 
a adus această doctrină din In- 
dia în Chino. Potrivit legendel, 
el ar îi sta! asezat, cu picioarele 
încrucișate. timp de nouă anl. 
pentru a medita în fota unul zid. 
Din acest motiv. a deveni! un 
simbol! al râbdaării. 

In Japonia. Imaginea sa este 
“carte răspîndită sub forma a 
tot telul de păpuși. Una dintre 
ocestea îl înfăţişează aşezat, 
vicioarele fiind înlocuite cu un 
suport rotund; ori de cîte ori 
aste înclinată, păpuşa revine în 
ooziție verticală. iiustrind dic- 
tonul Japonez după care poți să 
azi de şapte ori şi să te ridici a 
opta oară (ct. "hopa-Mitică'). 

Deşi nu | se prea cunoaște orl- 
ginea. acest gen de păpuşă ca- 
"a revine la poziția Inilială s-a 
-&pîndit în lumse întreagă. El 


reprezintă atit răbdarea psrse- 
verentă, cît şi încâpâtinareo 
tenace. 


DAWAH 


Este vorba despre o metodă 
de Incontare. foarte secretă, 
dar pe care tradilia islamică o 
consideră licită. și care se înte- 
meiază pe o întreagă teologie 
simbolică a literelor. Tabelele 
cuprinse în Gawa-hiru'l-Hamsah, 
un tratat al selcului Abdul-Mu- 
wayid din Gugera! înfâllsează 
corespondentele ce constitule 
chela aceste! ştiinţe. Există re- 
Quill minuțioose priwitoarae la re- 
gimul alimentar pe care trebule 
să-l urmeze și la abluțiunile pe 
cars trebuie să le îndeplineas- 
că exorcistul ce o traduce în 
top! şi ezoteristul ce se Insplriă 
dintr-însa în mediltalio iul. De 
asemenea, si trebule să res- 
pecte legile unei moralități de- 
săvirşite. Întreg sistemul se în- 
temeiază pe relația ce se con- 
sideră că ar exista între literele 
alfabetului arab. atributele 
dumnezeleşti. cifre. cele potru 
elements. cele şapte planete și 
cele douăsprezece semne Z0- 
diacale. Orice componentă a 
une! serii trebuie să-şi afle cores- 
pondente în seriile paroleie. În 
timpul incantări! se ard. după 
caz. felurite arome (Tabelele 
sînt preluate din HUGD). 


Este poate cea mal desăvir- 
şită ilustrare a ce'ebrului sonet 
al lul Baudelaire: 

Natura e un templu ai cărui 

stîlpi sînt vii 

Și-adesea il! 
cuvintele-! confuze 

Ce-n codrul de simboluri îţi 
par vechi câlăuze, 

Din universul unel adinci 
prietenii. 

(Corespunderi, 

C.D. Zeletin.) 


strecoară 


trad. 
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Dawah seste poale reteaua 
de corespondente simbolice 
cea mal largă: cel care l-ar stă- 
pîni tolnele or dispune de o pu: 
tere  oproope dumnezeiască 
asupra a tot universul. Dawah 
mal poate simboliza și ceeo ce 
logica modernă înțelege prin 
sistemică sau prin gîndire com- 
plexă. 


DEAL, COLINĂ 


Această ridicătură de p&mint 
era psntru egipteni simbolul a 
ceea ce a leșit mal întii ia su- 
pratață din haos. atunci cînd 
aerul a sutiat vijelios peste ape- 
le primordiale. Zell pun piciorul 
pe dealul! originor și creează 
lumina (SETHE in MORR, 230-231). 

Colina este astfe! prima moni- 
testare a creație! lumii; suficient 
de proeminentă pentru a se di- 
terenția de haosul initial, ea nu 
are însă mărsala lmensitate a 
muntelui. Ea marchează înce- 
putul unel emergențe şi ai dite- 
rențierii. Liniile saie molcome o 
armonizează cu un aspect al so- 
crului care este pe măsura omului. 

In multe legende Irlandeze. 
sid sau Lumea Ceolaită este lo- 
calizată în movile (sau lacuri). 
de unde sensul de colină pe ca- 
re îl capătă acest cuvint în Ir- 
iandeza medie şi în cea moder- 
nă, Este vorba de o adaptare 
lexicală recentă, datorită ocul- 
tării noțiunii de sid (OGAC, 14, 
329-340). În înțelesul ei celtic. în 
loc să însemne creolla lumii 
acestelo. colino simbolizează 
lumea cealaltă. (v. și MUNTE) 


DECANI 


Reprezintă o importantă d!- 
vizare. în 36 de părți. a Zodia- 
culul astrologic. Fiecare decon. 
aşa cum şi numele sâu o indică. 
are 10 grade. Fiecare semn zo- 
diacol conține aşadar tre! de- 


cani. Tradiția greco-latină atrl- 
bule Inventarea lor vechiului 
Egipt. Ca să stabilească orele 
noptii. egiptenii racurgeau într-a- 
devâr la deconi: era vorba de 
nişte constelații cereşti. a căror 
orîndulre o consemnaseră în ta- 
belea. și a căror apariție la mar- 
Qinea orlzontulul îniesnea olla- 
rea unul anumit moment al nop- 
ți... De-a lungul unul intervai de 
aproximativ zece zile. lo orizont 
ora vizibil un acelaşi decan. Cei 
36 de decani, dominînd fiecare 
asupra a cite zece zile ole anu- 
lul egiptean. au fost identificați 
cu niște genii protectoare. Mol 
tîrziu. au jucat un rol important 
în cadrul Zodiacelor şi apol în 
astrologia slenistică (POSD, 80). 
Foarte numeroasele documente 
arheologice ajung. în timp. pi- 
nă la cea de-a zecea dinastie 
(adică spre Jumătatea cblui 
de-al treilea mllenlu înainte de 
Hristos), însă sfideoză adesea 
orice ldențiticare cu stelele și 
semnele zodiacale, căci există 
cel putin patru serii diferite de 
simboluri. Cît priveşte Mesopo- 
tamia, existenta acestei împăâr- 
țiri a cerului în 36 de sectoare a 
tost limpede atestată de textele 
epocii casite (câtre mljlocul 
mileniului ai dolleo). 

Este cu neputinţă să trecem 
alc! în revistă diferitele imagini 
ate Egiptului antic. aso cum sînt 
ele figurate pe sarcofage sau 
pe zidurile templelor şi mor- 
mintelor. 

Din această epocă şi pînă în 
ziieie noastra, fiecare decan as- 
te însă reprezentat printr 'un sim- 
bol. are o semnificatie specială 
şi se află în afinitate cv o anu- 
mită planetă. lotă lista decani- 
lor. așa cum sînt sil tolosiți în 
india zilelor noastre, potrivit lui 
Cyrus D.F. Aboyakoon: 

BERBEC 

Primul decan: un cutezâtor 
bărbat înarmat. ridicînd cu mi- 
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na dreaptă o spadă; semnifică 
îndrăzneala. curajul. torta şi lip- 
sa de modestie; este guvernat 
de Marte; 

Al dollea decan: un bărbat în 
togă. asemânător unui preot: in- 
dică noblețea, m&atio. puterea 
și o mare autoritate; Soarele: 

Al tellea decan: o tînără, 
așezată pe un scăunel şi cîntind 
din ldută; reprezintă subtilitatea 
în orice fel de îndeletnicire. 
blîndețeo. gratia. veselia şi tru- 
musetea: Venus. 

TAUR 

Primul decan: o carte și un 
tînăr core lucrează pămîntul; 
reprezintă aratul, semânatul. 
muncile de construcție. popu- 
larea caselor științei. întelepciu- 
nea pe pâmint și. mol ales. 
ştiinţa geomstriel; Mercur; 

Al doilea decon: un bărbot 
înalt. încins cu o curea, tinînd 
in mîna dreaplă o cheie; semni- 
tică vigoarea. noblelaa. demni- 
tatea şi autoritatea asupra ce- 
lorlalți; Luna; 

Al trelleo decon: un bâtrin 
rezemot de o cirjă, cu un bro! 
atîrnînd teapân şi-un picior de 
lemn: reprezintă mizeria, sclavia. 
nebunia, lipsurile și Josnicia; 
Saturn. 

GEMENI 

Primul decon: un tînăr încins 
cu o curea; vestește scrilturile, 
'optul de a primi sau a da bani, 
cererea și înțelepclunea în 
cazul lucrurilor nefolositoare: 
lupiter: 

Al doileo decon: un bărbat 
tăind lemne cu un topor; în- 
seamnă îndatoriri, constrîngere, 
muncă, faptul de a deveni pro- 
pristorul unor bunuri prin muncă 
sau prin acțiuni necinstile; 
Morte: 

Al treilea decan: un bărbat 
tinînd în mîna dreaptă un şoim 
şi în cea stingă o plasă; indică 
uitarea. dispretul. veselta. Jovia- 
statea şi toptul de a auzi vorbe 


fără rost: Soarele: 

RAC 

Primul decan: o temele tinără 
şi frumoasă ținind în mînâ o 
floare; reprezintă bucuria, subti- 
litatea, omenia, omobilltatea şi 
toate acele lucruri care îi în- 
deamnă pe bărbaţi spre dra- 
goste: Venus; 

A! doilea decan un bârbat şi 
o femele așezați la o masâ pe 
care se află o grămadă de bani; 
exprimă voloşia temelor: bo- 
găliile și abundenta: Mercur; 

Ai tellea decan: un vinâtor 
sufiînd în corn, avînd pe umăr o 
lonce și în preajmă un ciîine; 
Hustrează vinătoarea, urmărirea 
fugarilor. obiinereo de bunuri 
prin tapte războinice. gilcevile 
şi contiictele; Luna; 

LEU 

Primul decan: un bărbat cu 
pană la pălărie. călare pes un 
lieu; indică răutatea, cruzimea, 
violența. lzbinda în încercări 
dificile. îndrăznealo și potta 
nemosurată de  poseslune; 
Saturn: 

Al doilea decan: un bărbat 
ținînd pe pumn un șolm:; exprl- 
mă dragosteo. societatea, ne- 
despărțirea. faptul de o nu-l 
plerda pe cei apropiati, de a 
evita certurile; lupiter: 

Al treilea decon: un bărbat 
ținînd cu o mînă o spadă dea- 
supra copului. lar în cealaltă 
avînd un scut; semnilică certu- 
rile. ignoranta. mizeria, victoria 
asupra neputincioşilor și a suflie- 
telor de nimic care nu stiu să se 
apere cu spada. precum şi 
războaleie: Marte. 

FECIOARA 

Primul decan: un bărbat! pu- 
nînd ban! într-un cufăr; indică 
oratul. semănatul, culturile agri- 
cola, popularea, acumularea 
de bogății și de mărturi comes- 
tiblle; Soarele; 

Al doliea decan: dol bărbați. 
dintre core unul avînd o pungă 
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cu bani într-o mină; sirrbol al 
ciștigului, al dobiînairii. a; acu- 
mulăârii cuplde. laptul de a fi 
avar, de o se ridica prin forță; 
Venus; 

Al treilea decan: un bătrin 
decrepit. sprijinit într-un tolog. 
evocă bâălrinețeo. slăbiciunea. 
nepăsarea, plerderea membre- 
lor ca urmare a unei vâtămări, 
taptul de a dezrădăcina copaci 
şi depopularea spațilior ioculita; 
Mercur. 

BALANȚA 

Primul decan: un studenti a- 
vind o carte deschisă în față; 
ilustrează Justiția. dreptul. ade- 
vărul. ajutorul adus celor siabl 
împotriva celor puternici şi răi, 
precum şi sprijinul dat celor 
săraci şi netericiți; Luna; 

Al doileo decan: un bătrîn în 
togă. foarte grav, șezind pe un 
scaun; prezice voracitatea. so- 
domia. cîntul şi veselia: partici- 
parea la plăceri vinovate: Sa- 
turn; 

Al treileo decon: un tînăr 
ținînd în mînă o cupă; evocă 
liniştea. abundența, o viață 
îndestulată, poşnică şi sigură; 
lupiter. 

SCORPION 

Primul decan: doi bărbați în- 
călerindu-se şi trăgindu-se de 
păr; simbol al luptei. al tristeții. 
al pungâșiel. al miîrșăviel. al 
pierzanie şi al primejdiei; Marta; 

Al doilea decan: un bărbat 
oșezot pe un scaun şi doi cîini 
luptîndu-se in preajma lui; de- 
semnează ocările, trădăârile. ați- 
tarea vrajbei şi încurajarea 
rătulelilor; Soarele: 

Al treilea decan: două tamael 
pârulndu-se, ceo cu baston în 
mînă o lzbeşte pe cealaltă în 


cap: războiul, beţia. violența. 
fomicația, furia şi  orgollui; 
Venus. 

SĂGETĂTOR 


Primul decan: un bărbat înar- 
mat cu un topor; semnilică în- 


drăzneala. libertatea şi războiul; 
Mercur; 

Al doilea decan: un bârbat 
miîhnit așezat pe un scâunai; 
evocă teomo. văicăreala. ne- 
cazul şi sufletul sperios; Luna; 

Al trellea decan: un bărbat 
cu pană la pâlărie. ținînd un bât 
cu virturile degatelor; indică în- 
câpătinarea şi faptul de a nu îi 
convins de un anumit lucru; re- 
nunțarea onevoloosă. tendința 
spre râu. lupta şi lucrurile îngro- 
zitoare; Saturn. 

CAPRICORN 

Primul decan: un bărbat că- 
lătorind pe jos: semn al preve- 
derli. al muncii. al bucuriei. al 
pierderi şi cîstigulul. al stăbi- 
Clunii și josniclel; luplter; 

Al doilea decan: un bârbat 
încercînd să atingă o pasăre în 
zbor; faptul de a urmări lucruri 
inaccesibile; Marte; 

Al treilea decan: un bârbat 
așeza! la o masă și numărîndu-și 
banii; înfălişeoză potta de cîș- 
tig. faptul de a-ti odministra 
bunurile. de a nu-ți îi suficient ție 
însuți și de a îl bănuitor; Soarele. 

VĂRSĂTOR 

Primul decan: o temele !or- 
cind. oșezotă pe o stincă: evo- 
că un spirit neliniștit, tendință 
violentă spre cîştig, neodihna. 
munca. pagubele, sărăcia și 
meschinăria: Venus; 

Al dollea decan: o persoană 
agreabilă. bine îmbrăcată. şe- 
zînd pe un scâunel; desemnea- 
ză frumusețea, îngâduinta, mo- 
destia, bunele maniere. polite- 
tea şi libertatea; Mercur; 

Al treilea decon: un bărbot 
cu privire pizmaşă, avind milni- 
le-n șolduri; indică trădarea, 
Jignirite: Luno. 

PEȘTI 

Primul decan: un băârbot câlă- 
torind cu o povară în spate: In- 
dică faptul de a fi bîntult de nu- 
meroase gînduri, călătoriile. 
schimbările de loc. câutorea de 
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bunuri şi de hrană: Saturn; 

A! doilea decon: un bâlrîn 
ardtind cu degelul spre cer: 
lustrează elogiul de sine, spiritul 
înalt. căutarea (cercetarea), 
amestecul în treburile altula cu 
scopuri nobile și elevate: lupiter; 

Al trellea decan: un tînăr îm- 
brățişînd o femeie frumoasă: re- 
prezintă tornicația, îmbrățişărite. 
plăcerea de a îi cu temei. dro- 
gostea de pace şi de liniște; 
Marte. 

Este Imposibil de datat cu 
exactțitate această sere de 
simboluri practic necunoscută 
în Europa. Cu siguronță. este 
toarte veche. În sistemele de 
noroscoape practice, sint luați 
în considerație cu precădere 
decanii în care se află Ascen- 
dentul. Soorele şi luna. prin 
combinarea acestor semnlticatții 
cu cele ols altor toctori ostro- 
iogici. 


DECAPITARE 


În diverse religii primitive, de- 
capltarea aparținsa unul ritual 
şi une! credinte: capul este să- 
saşul spiritului. El trebule apărat 
sou distrus, după cum apartine 
aproapelui sau dusmanului. 

Celţii. atit în irlanda. cît şi pe 
<ontinent. tăiau capul duşmonu- 
sui învins în luptă. Acest obicel 
are o explicație religioasă căci, 
zonform zeulul medic Dloncecht, 
invierea sau vindecarea sînt 
posibile atita timp cit nu sînt 
atinsa orgonale esențiola (cre- 
x. mâduva spinării. membra- 
“ste creierului). Capetele tăiate 
erau păstrate ca trofee de râz- 
ol. fiind supuse în acest scop 
mul lrotament; uneori nu se 
vâstra deci! o parte din ele. Un 
“ex! liandez vorbește de limbi. 
” altul menționează un creier 
amestecat cu argilă și transtor- 
ma! în minge. Titus Livius re- 
Glează că teasta consulului 


Postumius. învins de goli! chal- 
plini. a fost dusă cu mare alal în 
templul principol al acestora 
unde. polsită cu meta! prețios, 
a servit drept vas de cult 
(OGAC. 10. 130. 139 s. 286; 11,4). 
Asemenea obiceluri sînt otes- 
tate în toate colțurile lumii, de 
la falmoasele zanza sau capete 
micşorate ale indienilor Jlvaro 
din Ecuador, pînă la cranille 
pictate din Ocsanio. La triburile 
bamun din Camerun. după de- 
capitarea dușmanilor uciși în 
luptă. erau păstrate numal maxl- 
larele inferioare ale acestor tro- 
tea care. olăluri de alte între- 
buințări, decorau giîturile tigve- 
lor ceremoniale pline cu vin de 
pakmier, de la curtea din Foumbon. 


DEDAL 


Ca şi Hermes. dar cu un os- 
pect mal degrabă de tehnician 
decit de negustor. Dedal simbo- 
lizeoză ingenlozitatea. EI con- 
struleşte atit labirintul. unde te 
rătăcești, cît şi aripile artiticiole 
ale lu! Icar. care îl ajută să eva- 
deze și să-și la zborul, provocîn- 
du-l în cele din urmă prâbuși- 
rea. Constructor al labirintului, 
simbol al subconștientului. el ar 
reprezenta destul de bine. în lu- 
mea modernă. pe tehnocratul 
obuziv, Intelectul perverti!. gin- 
direa orbită din punc! de vede- 
re afectiv core, pierzîndu-şi lu- 
ciditatea, devine imaginatie 
exaltată şi se închide în propria 
sa construcție. subconștientul 
(DIES, 47). 

Dor constructio sa poate to! 
atît de bine să fie conştientă şi 
să se înalte pe ariplle ombiliel 
care. din cauza lipsei de măsu- 
ră, duc la catastrofă. Personajul 
legandar al lul Dedoi este sim- 
bolui tehnocratuiul. al uceni- 
culul vrăjitor travestit în inginer. 
core nu cunoaşte limitele puterii 
sale, deşi reprezintă inteligența 
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practică şi obilitatea în execu- 
tie (DEVD. 143); el este tipul în- 
suşi ol artistului universal, rînd 
pe rînd arhitect. sculptor, inven- 
tator de mașini (GRID, 118). Sta- 
tulle însuflețite pe care se zice 
că le-a construit îl aprople de 
Leonardo da Vinci şi de auto- 
matele sole. Dar. ca şi acesta. a 
avut tot atit de puțin noroc în 
relatiile cu nobilii pe care l-a 
slujit. (v. şi LABIRINT. ICAR) 


DEDUBLARE v. DUBLU 


DEGETE 


Pentru  populajille dogon, 
arâtătorul este degetul vieții. lar 
mijloclul cel al morții. Degetul 
mijlociu a! mținii stîngi rămîne 
singura parte vizibilă din corpul 
celui mort. care este în întregli- 
me învelit și legat într-un glulgiu 
ritual. Dogonii spun că mortul 
vorbește celor vil cu ajutorul 
acestul deget (GRIS). Arâtătorul 
este însă şi degetul stâpînului 
vorbirii (cu valoarea numerică 
7), iar mijlociul cel al vorbirii în- 
săși (cu valoarea numerică 8) 
(GRIE). 

Policarul este. pentru triburile 
bambara. un simbol al puterii. 
Șetil acestor triburi purtou pe ei! 
un ine! decorat cu semnul ful- 
gerulul: atunci cînd dădeau un 
ordin legâniîndu-și mîna, îşi 
amenințau astfel Interlocutorul 
cu focul ceresc (DIEB). Tot pen- 
tru cei din triburile bambara. în 
opoziție cu acest deget care 
simbolizează puterea socială. 
degetul mic detine nyama. 
adică forta vitală o cslorialte 
degete; este folosit pentru 
preziceri şi descintece (DIEB). 
Degstul mic de la picior sim- 
bolizeoză, ca şi cel mic de lo 
mînă. persoana în totalitatea 
ei. și este uneori împodobit cu 
un inel de argint. simbol! a! cu- 


vîntulul core hălădulește în 
întreg corpul omenesc. din cap 
pinăâ-n picioare. Un bobirnac 
dat cu inelarul este semnul unei 
încuviințări totale, angajind 
întreaga psrsoană. 

Scobitura ce desparte dega- 
tul mare de la piclor de degetul 
urmâtor are, pentru bambaraji. 
o semniticație sexuală. El const- 
deră că acolo se află unul dintre 
centrii nervoși al corpului uman 
care comandă corzile. adică 
nervii sexulul și anusului. Acest 
punct este. deci. reflexul tunc- 
țiilor locomotorii. de reprodu- 
cere și de evacuare ale trupulul 
omenesc (ZAHB). M. Zahan pre- 
cizează că numeroase practici 
pun în evidență această relație. 
Astfei, despre lemela la care 
acest! spațiu este foarte căscat, 
se va spune că are niște puler- 
nice pofte sexuale şi o înclinație 
câtre destrăbălare. Pe de altă 
parie. potrivit  obicelului, în 
noaptea nunții, celor doi soți | 
se leagă de degetul mare da la 
picior cîte un fir de bumbac, 
Acesta îl va ajuta ps bărbat să 
izbutească deflororea. lar pe 
temelie să îl suporte durerile. 

Tot pentru băștinașii bambara 
(ZAHB). policarul încarnează nu 
door forta fizică. cl şi pe ceo 
mentolă. Acest deget. Ilind 
prelungirea activităţii sutietului, 
mai reprezintă şi munca. 


Dogoni! otribule  policarulul 
valoarea numerică 3 și 6 (GRIE), 
valoare de tral ori virilă, căcl 3 
este semnul masculinității, Arăâ- 
tătorul este degetul judecății, a! 
hotăririi, al echilibrului, al liniștii 
sau, alifel spus, ai stăpînirii de 
sine. Degstul mijlociu simbolizeaz 
afirmarea personalității: degetul 
mic și inelarul sînt legate da tunc- 
țlile sexualitătii. de dorinte. de pl 
cerea. Simbolul inelorului este. însă, 
mai pregnant sexual decît cal a! 
degetului mic. care este mal de- 
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grabă ezoteric: este degetul do- 
rințelor ascunse, al puterilor o- 
culte. al divinațiel. 

Părintele Dupeyrat a consta: 
tat că temelle din Papua (Nouo 
Gulnee). la moartea sotului lor. 
îşi tâlau o falongă în semn de 
doliu. Altred Metroux (METM) 
semnaleocz6 acelaşi obicei la 
indienii din delto fluviului Parona 
(Brozillo). 


Potrivi! sistemulul de cores- 
pondențe planstare ale micro- 
cosmosului, ostrologia tradițio- 
nală tace din policar degetul lul 
Venus. din arâtător degetul tul 
lupiter. din degetul mijlociu pe 
cel! al lul Saturn. din Inelar dege- 
tul solar, lar din degetul mic pe 
cel a! lu! Mercur. 


DEGETUL MARE DE LA 
PICIOR 


Eroul refuză să se nască prin 
vulvă, in consecinţă. ei vine pe 
lume prin degetul mare de lo pl- 
<torul drept al momei sdle. A- 
ceastă credință este exprimată 
în miturile plgmeilor bambuti din 
Congo. Ea mal poate fi întîinitd 
şi lo triburile pahulnbeti din su- 
dul Camerunului, Degetul mare 
de la picior simbolizează o obir- 
şie leşită din comun. 


DEGEȚEL 


La origine este un simbol folic 
si. cu toatecă este atit de mâ- 
runțel în basme e înto!deauna 
înzestrat cu puteri superioare 
(EIR, 53). 

Povesteo lui Degele! se în- 
scrie în tradiția familiilor cu șap- 
te copii, dintre core unul este 
înzestrat cu puteri supranormale 
şi ore nume de magician, de 
salvotor sau de vrăjitor. (Aceste 
legende) sînt nişte pastișe ale 
matelui mit asiatic, vechi de 


cinci mil de ani. o! iul Krishno. 
Deși Degelel simbolizeoză prin- 
Ciplui salvator al societății, e! 
mo! este și simbolul principiului 
director al persoanel, core este 
împărțită între diverse elemsn- 
te, tot așa cum societatea este 
împărțită între diverşii el mem- 
bri. În individ, el reprezintă con: 
ştiințto absolută, clorvâzătoare, 
energică și activă, core dirigule 
întrego viată și arată drumul 
Izbâvirii (LOFF, 157-159). 


DELFIN 


Simbolistica deitinulul se leo- 
gă de ceo o apelor şi a trons- 
figurorilor. 


Piroţii care s-au îmbătat. du- 
pă ce l-au lega! pe Dionysos de 
catargul corăblei lor. ou căzut 
în mare şi au fost preschimbatți 
în delfini. 

Delfinul a devenit simbotul 
regensrânii. Era reprezentat lîn- 
gă trepiedul lui Apollo, la Delfi. 
Era, de asemeneo. simbolul pre- 
zicerii, al înțelepclunii şi-al pru- 
dentei. Aceste calitâti. adâău- 
gîndu-se viteza! de deplasare 
cate-l este atribuită. au făcut 
dintr-însul un maestru ol naviga- 
lei: de aceea este adesea re- 
prezentat. precum Poseldon, cu 
un trident sau o ancoră. 

Delfinii erau siâviți ca zel în 
Creto presglenică. Potrivit unul 
imn homeric. Apollo se încar- 
neozd într-un delfin pentru o 
ajunge la t&rmul Crisel, cara îi 
deschideo drumul câtre Deiti. 


În arta greacă. omul era 
adesea reprezentat călare pe 
un delfin. Acest animal socru 
joacă fără îndolală un rol în ri- 
turile funerare. urde apore ca 
psihopomp. Cretanii credeou că 
morții se retrag lo capătul lumii, 
în insulele Preo!fericiților, şi că 
delfinii îl transportă în spinare 
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pînă lo locuintele lor de dincolo 
de mo'mint (Delradas). Plutarh 
ne descrie călătoria lul Arion 
transporta! și escortat de deliinii 
care-l scapă de furia marinarilor 
gata s0-l ucidă. Arlon se aruncă 
în mare: dar, înainte co trupul 
sGu să se fi cutlundat în întregi- 
me, delfinii s-au repezit pe apă, 
ridic îndu-l pe spinârile lor, lăsîn- 
du-l la început pradă temerilor 
nesigurantei, tulburării. Dar uşu- 
rința ?notulul lor. multimea lor, 
asul lor binevoitor... sprintenea- 
la lor... fl făcură, după cum se 
spune, să ulte de frica morții şi 
să nu mal vrea decit să trâloscă, 
să dorească fierbinte să fie sal- 
vat şi să opară drept un favorit 
al zeilor, primind de lo el o glo- 
re veşnică (Banchetul celor 
Şopte Intelepți. 17-18). Această 
povestire este bogată în silmbo- 
luri a căror interpretare este 
transparentă: Arion trece din 
această lume zbuciumată şi vio- 
lență în lumeo miîntuirii veșnice, 
grație ajutorului dat de delfini. 
Nu-l deci de mirare c& Hristos a 
tost reprezenta! mai tirziu sub 
înfătisarea unui daltfin. Într-un 
fel mal psihologic şi etic. poves- 
tirea indică ds asemenea trece- 
rea de la excitația și spalmele 
imaginației la seninâtatea lumi- 
nil spirituale şi a contemplării, 
prin mijlocirea bunătăiii (cufun- 
darea mîntuitoare, firescul. ae- 
rul binevoitor ai delfinilor etc.). 
Se constată aci existența celor 
trei etape ale evoluției spiritua- 
le: predominanța emotivității și 
a Ilmaginatisi; interventia bună 
tătii sau o iubirii și a devotamen- 
tului; luminarea în slava şi pa- 
cea Interioară, 

Legenda svocată la înce- 
putul acestul articol contirmă 
această interpretare a deltinului 
drept un simbol de conversilune. 
Dionysos, care se urcase pe o 
corable pentru ca să se ducă la 
Naxos. își dădu feoma că mari- 


naril se îndreaptă spre Asia, 
probabil ca să-l vîndă ca sclav. 
Atunci. le-a transformat visiele 
în șerpi. a umplu! corobia de 
vită de vie şi-a tăcut să răsune 
cintul unor luiere nevăzute. A 
paralizat corabia, oprind-o prin- 
tre vrejuriie de vie, astfel încît 
pirații, înnebuniți, s-au aruncat 
în mare, unde au devenit del- 
fini, - ceea ce explică de ce 
delfinii sînt prietenii oamenilor şi 
încearcă să-l salveze cînd se 
scufundă, căcl sint pirati pocăiti 
(GRID, 127). 


DEMETER 


Zelță a fertilității, zeltă ma- 
ternă a p&miîntului., Pâmiîn- 
tul-Mumă, ai cărei cult își are 
obirşia în Antichitatea timpurie 
și îmbracă forma unor mistere 
profunde. Ea se oflă în centrul 
misterelor inițiatice de ia Eleusis, 
cara celebrează veşnica întoar- 
cere, ciclul morților şi nașterilor. 
în sensul probobil ol unei spiri- 
tualizări progresive o materiei. 
Ea a născut pe fiica sa unică. 
Persefona, care o fost răpită de 
Hades şi a devenit zelță a Inter- 
nului. Anțichitatea a descris în 
poeme emoționante drumul plin 
de neliniște care o duce pînă în 
intern. în câutorea fiicei pler- 
duts. Mama şi tilca sînt repre- 
zentate în artă ca fiind strîns 


legate printr-o afecțiune reci- 
procă. În practicarea cultului, 
ele sînt invocate impreună, 


pentru a asigura supraviețuirea 
sufletelor în lumea Morților. 
Demeter l-a încredința! lul 
Triptolemos, flu al regelui din 
Eleusis, un spic de griu. Acesta 
a străbătut lumea pentru a-i 
învăta pe oameni agricuitura. 
Dar vegetatia este supusă și ea 
legii morții şi renașterii: dacă 
sâmînta nu moare... inainte de 
a încolți, sâmînto stă luni de zile 
sub pămînt. aşa cum Persetona 
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petrecea şase luni în lumea sub- 
terană, alaturi de Hades. înaln- 
te de a se întoarce pentru alte 
șase luni. cele de primăvară şi 
da vară, alături de mama sa în 
lumina Olimpului. 

Prin relațiile cu filca sa, zeiță 
a infernului, şi cu Triptolemos, 
cel care răspindeşte cultura gri- 
ului. Demeter este zeila alter- 
nanțel vieții cu moarteo. care 
ritmează ciciul vegetatiei si al 
întregii existențe. Ea participă 
astfel la simbolismul pâmîntu- 
lul-mumă. Dar se deosebește de 
pămînt. elemeni cosmogonic 
(Gaia. Rhea). prin acesa că sa 
simbolizează pămîntul cultiva, 
cel core produce griîul şi toate 
recoltele bogate (GRID. 120; D, 
122). 

Demeter simbolizează într-a- 
devăr o tază crucială în amena- 
jarea pămîntului: trecerea de la 
natură lo cultură. de la starea 
de sălbăticie la civilizație. Dacă 
în cursul inițierii în marile miste- 
re sleusine intervin simboluri 
sexuale, este, se pare, mol puțin 
pentru a evoca tecunditatea 
unirii sexuale, cît pentru a ga- 


ranta  Inițiotului o regenerare 
într-o lume transcendentă a 
luminii și fericirii. Fericit este 


ocela dintre muritori care con- 
templă aceste mistere (imn 
homeric câtre Demesten). 
Contorm interpretării analitice 
a lui Paul Die! (DIES. 197). Perse- 
tona, llica zeitei! Demeter. ar îi 
simbolul suprem ol refulării. şi 
sensul ascuns al misterelor eleu- 
sine ar consta în coborirea în 
subconțiient pentru a elibera 
dorinta retulată (pentru a căuta 
adevărul propriei filinie), ceea 
ce poote fi împlinirea cea mai 
sublimă. Și Demeter, core a dat 
oamenilor pilnea. simbol al hra- 
nel spirituale. le va da adevăra- 
tul sens al vieții: sublimarea-spl- 
ritualizarea dorinței terestre; 
adică eliberarea de orice exal- 


tare şi de orica reiulare. Deme- 
ter se afirmă ostfel ca simbolul 
dorintelor terestre Justificate, gă- 
sindu-şi satisfactie datorită sfor- 
tului ingenios a! instinctului-sluji- 
tor. care. deşi cultivă pâmîntul, 
râmîne accesibil opeiulul spiri- 
tului. Totuşi. Demeter, tea care 
tecundează din punct de vede- 
re materia! şi spiritual. nu se 
ideniiică cu spiritul precum 
Hera, soția iul Zeus (DIES, 122). 
Ea nu este lumina. cl calea spre 
lumină sau făcila care îi luml- 
nează drumul. (v. şi PERSEFONA. 
HADES) 


DEMON 


În mitologia greacă, demonii 
sînt fiinte divine sau asesmănă- 
țoore zellor prin puterea pe ca- 
rea o dațin. Demonul ființe! uma- 
ne a fost de asemeneo Identiti- 
cat cu voința divină şi, prin ur- 
mare. cu destinui omului. Apoi, 
cuvîntul a ajuns să desemneze 
zel! inferiori şi. în sfîrşit, duhurile 
rele. 

Conform unei alte tradiiii de 
interpretare, demonii erau sutia- 
tele morților, genii lutelare sau 
temute, intermediare între zel 
nemuritori şi oamenii vii, dar mu- 
ritori. | se atribuia tiecărui om un 
geniu core îndeplinea rolul de 
steinic de taină, actionînd mai 
mult prin intuiții spontane decit 
prin raționamente. Acesta re- 
prezenta oarecum inspirațio sa 
interioară. 

Dernonul simbolizează o lumi- 
nare superioară, core iese din 
ordineo normală a lucrurilor, 
permitînd să se vadă mai de- 
parte și mai sigur. într-un mod 
ireductibii la argumente. El au- 
torizează chiar încălcarea regu- 
llor rațiunii, în numele unei lu- 
mini transcendente care fine nu 
numol de cunoastere. dor şi de 
destin. 

Spre deosebire de demonul 


Interior. core este un fel de sim- 
boi al legăturii particulare o 
omulul cu o conștiință superioo- 
ră și îndeplineşte uneori rolul de 
înger păzitor. pentru multe po- 
pulații primitive demonii sînt 
Minte distincte și nenumărate, 
Ivindu-se pretutindeni. atit în 
împrejurările bune, cît și în ce- 
le rele ale vieții. Pentru aceste 
populații, cum sînt. de exemplu. 
cele din Inconezio. universul 
este populat cu fiinte viziblie şi 
invizibile: plante mişcătoare, su- 
filete de animale care redevin 
oameni sou de oomeni care au 
devenit animale, demoni core 
locuiesc în cele șapte niveluri 
ole lumii subterane, ze! şi nim!le 
care loculesc în cele șapte ce- 
ruri suprapuse. toate putind să 
se regâseasco în cele şopte 
ataje ole lumii oamenilor şi chiar 
în om - mMicrocosm în mMacIro- 
cosm -, toate fuzionînd de ase- 
menea într-o unitate mişcâtoore 
și polimorfă (SOUD, 403-404). 
Pentru demonologla creștină. 
aşa cum o întîlnim la Pseudo-Dio- 
nisle Areopagitul. demonii sînt 
îngeri care şi-au trădat natura, 
dar care nu sint ră! nici prin orl- 
gine. nicl prin natură. Dacă ar |! 
răi prin natură, nu şi-ar avea ori- 
gineo în Bine, nu s-ar număra 
printre ființe. si de altfel! cum or 
fi putut el să se separe de înga- 
rii cei buni. dacă natura lor ar fi 
fost rea dintotdeauna?... Stirpea 
demonilor nu este deci rea în 
măsura în care se 2ontormează 
naturii sale. ci tocmai! în măsura 
în care nu se contormează 
aceste! noturi (PSEO, 118-119). El 
se dovedesc a fi dușmanii orl- 
căârel naturi, potrivnicii ființei. 


DEŞERT v. PUSTIU 


DIAMANT 
Calitățile sale fizice excep- 


ionale, duritate. transparentă, 
luminozitate. fac din diamant un 
simbol major al pertecțiunii. deși 
strălucirea sa nu este întol- 
deauna considerotă co fiind be- 
netică. 

Mineralogia tradițională din 
India crede că el se naşte din 
pămînt sub torma unul embrion 
ai cărul cristal ar reprezenta o 
stare de maturație intermediară. 
Diamantul este matur, cristalul 
este imatur: El întruchipează 
apogeul maturității. Este vorba, 
deci. de o desâvirşire absolută 
pe core alchimia indiană o 
utilizeazd ea însăși simbolic. 
asoclind diamantul Imortolității, 
adică identificîndu-l cu Piatra 
Hlosofaiă. 

Duritatea diamantului, pute- 
rea sa de a lăsa urme. de a tăia 
sînt puse în evidență îndeosebi 
da budismul tantric. pentru care 
vojra (trâsnet și diamant) esta 
simbolul inalterabilului, al forței 
spiituale Iinvincibila. Este regina 
pietrelor. cenform etimologiei 
echivalentului tibetan dorja. El 
simbolizează tronsparenio. stră- 
lucireo,  fulgurația  llurninării, 
vidul şi neterminatul. Mai repre- 
zintă și natura pură, care este 
identică naturii lui Buddha: ceea 
ce nici nu creşte. nici nu des- 
creşte. este Dlomantul, conform 
învățăturii patriarhului zen 
Housinâng. Un text tontric citat 
de Mircea Ellade stabilește în 
mod expres ecuația: shunyata 
(vacuitatea) = vajra. 

Imuabiiitatea este prin exce- 
lentă un coracter axlal: da acesaa 
tronul lul Buddha. asezat sub 
Pomul Boghi. este un tron de 
dlamont. Pentru acalași motiv. 
Osla lumi! sste descrisă de Pia- 
ton ca fiind de diamani!. Focar 
al strâlucirii intense, el aparține 
şi simboalicii centrului. La cuvintul 
platră semnalăm apropierea ca- 
re a tost tăcută între piotra un- 
ghiulară şi diamant. ambele de- 
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semnate în germană prin cuviîn- 
tul Eckstein. 

În iconografia tibatană. dorje 
(sceptru de diamant) se opune 
clopotului (tilpu) ca lumea ada- 
mantină (potențială. nemani- 
testată) lumil fenomenale (sau a 
sînulul matern). ca principiul ac- 
tiv principluiul pasiv, ca intelep- 
clunea metodel. 

În limbajul curent. diamantul 
sub ciocan este simbolul termiI- 
tâții, al solidității caracterului 
care rezistă persecutiilor (ELIY. 
GOUM, GUES, HOUD. SECA). 

In tradiția occidentală. dia- 
montul sste simbolul suverani: 
taţii universale, ol Incoruptibi- 
ltății, ol realității absolute. 

După Pliniu, el este tolismonul 
universal. core foce inofensive 
toate otrăvurile şi boille. alungă 
duhurlie și visele rele. Cutundat 
în vin sau apă. îl apără pe cel 
ce beou de apoplexle, de gută 
şi de icter (BUDA, 31-313). 

Conform traditiilor Europel 
occidentale. e! alungă. da ase- 
meneo, onimalele săâlbotice. 
iantomele, vrăjitorii și toate 
sooimeie nopții. Tradiția rusă 
soune că diamontul împledică 
sestriul şi favorizează costitatea 
(MARA, 272). În Frenta se spu- 
nea şi că potolește miînia. și 
menține legătura dintre soli; 
arept care | s-a dat numele de 
ciatră a împăcării (PLAD, 214); 
ei reuneşte Inocenta. întelep- 
ziunea şi credința (PORS, 53). În 
ambajul Iconologic. dilomontul 
este simbolul constoniel, al for- 
ei şi ol aitor virtuti eroice (ibid. 
4). 

Poveştile populare moi spu- 
"acu că diamanieis dou naș- 
'e'e altor diamante: origine on- 
<estală a înțelepciunii cara se 
zămisieşte singură. Formo dio- 
mantulul brut trebuie apropiată 
se credința core consideră cu- 
Dul ca un alt simbol al adevă- 
rului, o! înțelepciunii şi ol per- 


tectiuni! morale. 

În deviza familiei Medici. dia- 
mantul figurează ca un simbol al 
lubirii divine. Doar interpretarea 
se bozează pe un calambur: 
dlomant. dio-omondo. 

Trel inele înlânluite, purtind 
tiecare cite un diamant, formau 
deviza lul Cosimo de Medici... 
Fiul lul Cosimo, Pietro. moștenind 
deviza tatălui și moaificind-o 
potrivit obiceluiui, a pus un inel 
cu diamont în ghearele unul 
șoim. cu deviza semper (TERS, 
147). Ceaa ce înseamnă că îi 
închină lui Dumnezeu o lublre 
vesnică. de o neclintită tidellta- 
te. Lorenzo Mognlticul a adâu- 
gat inelului tre! pane. uno olbă, 
una verde şi alta roșie, voind să 
arate că lubindu-l pe Dumne- 
zeu. el excela în trei! virtuți, 
Fides. Spes, Caritas, , cores- 
punzind acestor tre! culori: 
Credința - olbâ, speranta - 
verde, Milostenia - ferventă, 
adică roşie: cu un Semper în 
partea de jos (Ibidem). 

Diamontul familie! Medici a 
fost interpretat şi ca simbol al 
înțelepciunii tamlliei, ai! victoriei 
asupra ei însăși şi asupra celor- 
lalți. Botticelli. reprezentind-o 
pa Minerva care struneşte un 
centaur. împodobește rochia 
zeiței cu un ine! cu diomant. 

Dlomantul a mal simbolizat. 
in arta Renoșterii. echilibrul 
sufletesc, curajul în fața advar- 
sității, puterea da a elibera spi- 
ritul de orice teamă, integrita- 
tea caracterului, buna crediniă. 
(v. şi PIATRĂ. CRISTAL) 


DIANA v. ARTEMIS 


DIAVOL 


Mitul Diavolului se inrudeşte 
cu miturile Dragonului, şarpelui, 
paznicului pragulul (monstru) şi 
cu simbolismul închiderii, al pra- 
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gului. A trece de pragul interzis 
înseomnă să fii blestemot sau 
sfințit, victim& o diavolului sou 
ales a! lul Dumnezeu: este câde- 
rea sau înâlțarec. ideii de Dum- 
nezeu îl este asociată ideea de 
deschidere a centrului închis, 
de har, de lumină, de revelație 
(VIRI. 791). 

Diavolul simbolizează toate 
forțele care tulbură, întunecă. 
slăbesc conștiinta şi o tac să 
regreseze spre nedelerminat și 
ombivalent: centru al întune- 
riculul, în opozitie cu Dumnezeu. 
centru ol luminii. Unul orde în 
lumea subterană, celălalt stră- 
luceșie în cer. 

Diavolul este simbolul Răâutăţii. 
Fie că se îmbracă intocmal ca 
un domn foarte bine sau că se 
schimonoseşte pe capitelurile 
cotedralelor. fie că ore cap de 
tap sau de cămilă, picioare 
despicate, coarne. p& pe tot 
corpul, indiferent de înfățișare 
(niclodată nu-l lipsesc posibill- 
tățile de a se deghiza). el este 
întotdeauna ispititorul şi Călăul. 
Cînd este reprezentat sub forma 
unvi animal, constituie un simbol 
al căderii spiritului. Rolul diavo- 
lului se reduce la a-l deposeda 
pe om de harul lui Dumnezeu, 
pentru a-l supune dominatiei sa- 
le. E! este îngerul căzut cu aripl- 
ie tălate care vrea sâ fringă arl- 
pile oricărui creator. Este sinteza 
forțelor care dezintegrează per- 
sonalitatea. În schimb. rolul lul 
Hristos este de a smulge pe om 
din ghearsie diavolului prin mis- 
terul crucii. Crucea lui Hristos îl 
eliberează pe oameni. adică le 
redă, prin horul lui Dumnezeu, 
posibilitatea de a dispune liber 
de ei înşişi. posibilitate de care 
îi lipsise o tlranle diabolică. 

Ca  slement care divide 
(diabole). diavolul îndeplineşte 
o funcție atiată in anțipodul 
celel a simbolului, care esta de 
o reuni. 


În Japonia. duhuriie diaboll- 
ce (Tengu) sint reprezentate 
sub forma unor splriduşi din 
munți. avînd nasuri lungi sau 
ciocuri de pâsări răpitoare. Se 
consideră. astfel. că înlumurații 
şi tăudăroşii au nosuri lungi şi se 
spune despre si că sint tengu. 

Între Cumpâtare şi Casa iul 
Dumnezeu, ol cincisprezecelea 
arcan major de la Taroc invită la 
reflecţie asupra Diavolului. E! ex- 
primă combinarea fortelor şi o 
celor patru elemente ale naturii 
(apă, pâmiînt. aer. foc) în mijlo- 
cul cărora se desfășoară exis- 
tența omului; dorinta de a-și sa- 
tisface pasiunile cu orice prel. 
tulburarea, supraexcitorea, folo- 
sirea mijloacelor ilicite, slâbiciu- 
nea care favorizează influențele 
supărătoare (O. Wirth). Cores- 
punzînd în astrologie cele! de-a 
!il-a case horoscopice, acest ar- 
can reprezintă oarecum reversul 
impărătesei. Spre deosebire de 
situația în care predomină !for- 
tele bine ordonate, diavolul re- 
prezintă un regres spre dezor- 
dine, divizore şi disoluție, nu 
numai pe plan fizic, ci şi la nive! 
moral şi metofizic (Andre Virel). 

Cocoţat pe Jumătate goi pe 
o sferă de culoarea pielii. din 
care jumâtate este culundată 
într-un soclu sau o nicovală ro- 
şie cu şase straturi suprapuse, 
Diavolul. a! cărul hermafroditism 
este subliniat cu prisosință. are 
aripi albastre asemăânăloare ce- 
lor ale unul liliac; pantalonii săi 
albaştri sînt prinşi în talie, sub 
buric. cu o curea roşie în tormă 
de semilună; picioarele şi milini- 
le au gheare asemenea labelor 
de malmută. Mîna dreaptd este 
ridicată; ceo stingă, lăsată în 
Jos, line lama unsi săbii albe, fă- 
ră miner şi fără gardă. Pe cap 
are o coafură ciudată de culoa- 
ra galbană, alcătuită din semilu- 
ne opuse și din coarne da cerb 
cu cinci ramuri. De piedestatul 
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său sînt legati. cu un cordon ca- 
re trece printr-un Inel fixat de 
soclu şi |i se înfășoară în jutul gi- 
tului. doi drâcușori simetrici, în 
plelea goală. unul mascul, celă- 
lalt femelă (doar dacă nu cum- 
va sînt și ei androgini), avind 
tlecare cîte o coadă lungă core 
atinge pămîntul. plicloare cu 
gheare. milnile ascunse lo spa- 
te, capul ocoperi! cu o tocă ro- 
şle din care les două coarne ne- 
gre de cerb și două scintel sou 
două coarne obişnuite. Pâmin- 
tul este galben cu dungi negre 
in partea sa superioară. dar, 
sub picioarele celor dol drăcu- 
şori, este negru osemenea celui 
peste care trece secara Morții 
(orconul XII), 

Alci, totul evocă domeniul 
internulul. unde între om şi ani- 
mal nu mai există diterentă. Dia- 
volul domneşte asupra torțeior 
oculte şi parodierea lui Dumne- 
zeu, maimuțărirea lui Dumnezeu, 
avertizează asupra primejdiilor 
care-l pindesc pe cel ce vrea 
să utilizeze aceste forțe în tolo- 
sul propriu. deturnindu-le de la 
adevărata lor menire. 

Cel core nâadâjduleșie să 
ajungă lo ștlinta ascunsă, la Pu- 
rerea ocultă, trebuie s6 râmina 
in echilibru asemenea Acroba- 
tului, sau să țină în friu tendin- 
'ele opuse aie Abisului aseme- 
nea eroului pe corul su, să do- 
2indeoscă Pocea interioară 
2semeneo pustnicului, sau să 
r&pindească cu generozitate. 
după ce şi-a învins propriile do- 
ante. osemenea Spînzuratului, 
dinefacerile ştiințal; altminteri va 
sodea victimă curenților fiuizi, 
dereglați. pe care l-a invocot 
sou i-a provocal, dar pe care nu 
2 stiu! să-i stâpînească. Lumea 
ocultă. trebuie să reusești să o 
domini sau să te resemnezi lo a 
9 siujl. Invingător sau învins, nu 
oți fi egal cu Fortele Neantulul 
MIT, 250). Aceste forte sînt însă 


indispensabile echilibrului Însuși 
a! naturii: doar Luciter. purtător 
de lumină. putea deveni Prinlul 
Întunericului și. cînd lamele Ta- 
roculul sint aşezate pe doud 
rînduri. al optulea arcan îl do- 
mină pe ol cincisprezecelea. nu- 
măr impar şi triunghiular, agent 
dinamic şi creator (ALLN, 362), 
pentru a aminti că însusi Diavo- 
lui este supus legii universale a 
Justitiei. 

Pe pilon psihologic. Diavolui 
semnitică sclavia care-l aşteap- 
ță pe cel ce se supune orbește 
instinctului, dar ei subliniază în 
același timp și Importanta fun- 
damentală a libidoului, fără de 
care nu există dezvoltare umană 
şi. pentru a putea depâşi căde- 
rea Casei lul Dumnezeu (a 16-a 
lamă), trebuie să fi fost capabil 
de o osuma dinomic aceste 
forțe redutabile. (v. şi DEMON. 
DRAGON. ŞARPE. MONSTRU) 


DIFORMITATE 


Ființele maietice sau întune- 
cale pe care textele le numesc 
Fomoire sînt sistemotic descrise 
ca flind ditorme: nu au decît un 
ochi, un picior, un braț, fie din 
naştere. tie prin mutilare contra- 
inițiatică. Aceste organe unice 
sînt adesea monstruoase sau in- 
versate. Pot ti deci considerate 
ca aparlinînd categoriilor întu- 
necate şi, în consecintă. co 
(lind dotote cu puteri magice. 
toate ființele atinse de o tară 
sau de o diformitate fizică: mu- 
țlore sau cecitate. completă 
sau parțială (OGAC, 18, 37-394). 

Abiația sau absența unul ele- 
ment de simetrie sau de integrl- 
tate corporală. care nu consti- 
tule în mod necesar o ditormi- 
tate. determină revenirea dua- 
țității umane la unitate (deci la 
elementul sacru sting sau drept) 
şi aparțin unul oit simbolism. 

Orice  diformitate este un 
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semn al misterului. fie malefic. 
fie benefic. Ca orice anomaiie, 
ea comportă la început un os- 
pec! respingător: aceasta însă 
deoarece este vorba de un loc 
sau de un semn alese de predi- 
lecție pentru a ascunde lucruri 
foarte prelloase. care cer un 
anumit efort pentru a fl obținute. 
Astfel se explică respectul omas- 
tecat cu teama pe care socile- 
tatea africană îl arată nebunu- 
lut, estroplatulul şi mai oles orbl- 
lor, considerati ca avînd capa- 
citatea de a vedea cealaltă fa- 
?ă a lucrurilor (HAMK, 32). Pentru 
a fi înțeleasă, anomalla re- 
clomă o depăşire a normelor 
obișnulte ale gîndirii. con- 
ducind asite! la o cunoaștere 
mal protundă a misterelor fiintei 
şi ale vieții. 

După cum se știe, orbul este 
odesea considerat văzător, în 
sensul de clarvăzăâtor, La fel, 
surdul este uneori! clar-auzitor. 

Ditormitatea faca din cel ca- 
re este atins de ea un mijlocitor. 
redutabil sau binevoltor, între 
cunoscut şi necunoscut. diurn și 
nocturn. între lumea aceasta și 
lumea cealaltă. Nsnumărote 
credințe populore atrioule acest 
rol ambiguu cocosșotulul. 

In stîrşit, mal trebule mențio- 
nat că, după o serie de studii și 
anchete  sexologice, onumite 
diformităli, precum piciorul chir- 
cit sau atrofia totală ori partială 
a unui membru, pot fi investite 
cu o mare capacitate erogenă. 
(v. si CICLOP, FOMOIRE. PITIC, 
ŞCHIOP. MUTILARE) 


DIMINEAȚĂ 


în Bibile. cuvîntul indică mo- 
mentul privilegiilor divine și al 
Justitie! oamenilor (Psalmul 101, 8). 

Dimineata simboiizează Inter- 
valul de timp în care lumina es- 
te încă neprihânită, momentul 
ob îrşiei, cînd nimic nu este încă 


viclat, corupt sau compromis. 
Dimineaţa este un simbol al purl- 
tătii şi, totodată. al fâgăduinței: 
e ora vielii paradislace; dor şi 
cea a încrederii în sine. în 
cellalți, în existență. 

DINȚI 

Pentru triburile bambara 
există o corespondență între 
dinți și ochi, ambele fiind aso- 
clate în mod analogic concep- 
telor de Inteligență și de unlvers. 

În ceea ce priveşte dintii. tii- 
burile bambaro disting trei gru- 
pe cu funcții simbolice diferite: 
incisivii. caninii şi molarii. incisivii 
întruchipează renumele şi cela- 
britateo. apârînd în prim plan 
cînd buzele se întredeschid 
pentru rîs; el sînt și un semn de 
bucuria; se consideră că el con- 
feră tineraje și joviolitate. Cani- 
nii sint semnul muncii. dar și a! 
înverșunorii şi al urii. Moiarii, sim- 
bol al protectie!. constițule sem- 
nul rezistențe! și al perseveren- 
ței;: persoanele care au măsele 
puternice trec drep! ființe tena- 
ce şi fidele cuvîntului dat (ZABH, 22). 

A plerde dinții înseamnă o fi 
deposedat de forta agresivă. de 
tinerețe, de apărare: este un 
simbol ot frustrări!, al castrării, ol 
falimentului, Înseamnă pierde- 
rea energlel vitale. în timp ce 
moxilarul sânâțos și puternic a- 
testă forta virilă şi încrezătoare 
în ea însăşi. 

Traditia vedică pare să acor- 
de un sens asemânâtor dinților şi 
în special coninilor. a căror tor- 
ță agresivă trebuie îmblînzită. E! 
sînt: 

Dol tigri care cresc în Jos, 

incercînd să devoreze ta- 
ta! şi moma. 

O, Agni, îmbliînzeşte-i! 

FIțI priincioşi şi paşnici! 

Ceea ce 8ste înfricoşâtor 
în vol, 

O, dinti, 

Să plece-n altă porte. 
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În irlanda, după unele texte. 
mâseaua de minte este folosită 
în Incantația numită telnm 
laegda sou luminarea ciîntulul, 
Poetul sau eroul vizionar îşi pu- 
ne degetul mare sub mâseoua 
de minte. îl muşcă. cîntă un 
cotren șl-aduce apol o jerttă 
zellor. 

Poezia golantă persană, ca şi 
cea europeană, compară dinții 
cu perlele sou cu stelaie fixe; 
adesea și cu pietricelele de 
grindină: Rova a cezu! de pe 
narcise (ochii tâi) ca ploala, a 
stropit trandafiri! (obrozul tău): 
prefăcută în boabe de grindină 
care bucură sufletul (dinții tâi), a 
străpuns jujubii (buzele tale) 
(HUAS, 6]). 

Dintele este un Instrument ol 
luări! în posesiune. mergînd pi- 
na la asimilare: platra care ma- 
cină. pentru a hrânl dorinta. Din- 
ți! simbolizează forța de masti- 
cație, agresivitatea datorată 
unor intense dorinte materiale, 
Dinții Dragonului întruchipează 
ogresivitateo perversiuni! domi- 
natoare:  masticalia  devora- 
toore. Din sâmînta dinților Dro- 
gonulul se nasc oamenii de fier: 
oamenii cu sufietul impietrit ca- 
te.  creziîndu-se  predestinail 
puteril, se luptă fără încetore 
între el pentru a-si satisface 
ombițiile (DIES, 176). Arnbilioşii 
au dinții iungi. 

Acest mijloc de osimilare este 
insă simbolul unel perteciiuni 
cînd tinde s& asimileze hrona 
cerească: Dinţii semnifica per- 
lecllunea cu care divizeoză 
hrana pe care o primesc; căci 
fiecare esență  Intelectuală, 
primind în dar de la o esență 
mal divină intelecția unitica- 
toare, 0 divizează şi o multiplică 
providentia! pentru a ridica un 
punc! de vedere spiritual. atit 
cît poate, esenta Inferioară pe 
core o guvernează (PSEO, 239). 
(v. si DECAPITARE. DRAGON) 


DIONYSOS (BACCHUS) 


Divinitate a cârei semniticalie 
este simpillicată în mod abuziv 
cînd este considerată numai ca 
simbol! al entuziosmului și al do- 
rintelor amoroose. Complexita- 
tea inspulzabilă a personajului 
Dionysos, tinărul divin sau zeul 
născut de dauă ori. este ates- 
tată da numărul mare de nume 
care l-ou tost date. dintre care, 
ce-l drept. primele (Cel care 
delirează. Fremâtătorul) trimit lo 
strigătele tumultuoase din timpul 
orglilor (SECG, 285). 

Dionysos descinde din Zeus și 
din Semele. zsito-mamă de orl- 
gine frigiană sau murltoare, fiică 
a lul Codmos și a Harmoniel, Do- 
ina să-și primească amantul di- 
vin în toate splendooreo lui, Se- 
mele a murit lulgerată. După ce 
a fost scos de Zeus din trupul 
matern mistult da fulger, zeul va 
fi odăpostit pînă la naştere în 
coapsa tatălui său. Alci se poa- 
te recunoaşte un mit naturist 
elementar: Pâmiîntul-Momă, fe- 
cundat de fulgerul zeului ceresc. 
dă naștere unul tînăr zeu a cârul 
esență se coniunădă cu viata tiş- 
nită din mâruntaiele solului... 
Afabulatia dublei naşteri permi- 
te. pe de o porte, recuperareo 
fulgerului care ia origine simbo- 
liza îmbrâtisarea cerului cu pă&- 
miîntul. lar. pe de al! parte. 
evidentiereo situației  excep- 
tionale a noului zeu descinzînd 
din Zeus (bidem). Această du- 
blă naştere, care înseamnă şi o 
dublă gestatie. trimite lo sche- 
ma clasică a inițierii: noştere. 
moarte şi renastere; coapsa lui 
luplter - goală pe dinduntru ca 
arborele scorburos adaugă 
simbolic puterilor initiatice ale 
lui Dionysos forta excepțională 
care. tot din punct de vedere 
simbolic. sălăşluieste în coapsa 
tatălui zellor. 

El se căsătorește cu Arladna 
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care era la origine o zsiță 
egesană a vegetatiei. mai ales 
a arborilor. Numeroase molive 
dionislace reprezintă alianța cu- 
plului divin: scena simbolizează 
adesea unirea zeului cu inițiatul 
în misterele sale. Această temă 
se întlinea pretutindeni, scrie 
Jean Beaujeu. şi era atit de râs- 
pîndită încît pierdea o bună 
parte din semnificatia sa: nu de- 
veneail în mod necesar inițiat 
sau adep! al ocestui cult pentru 
că achiziționai sau comandoi 
unul artist or! unul atelier un su- 
biect dionisiac. Totuși, în unele 
cazuri. Iconografia dezvâlule o 
intenție evidentă şi o devoliune 
reală, ca în celebrul onsamblu 
de fresce din jurul mari! săli! de 
la Vila Misterelor din Pompei. 
core reprezintă scenele princl- 
pale ale unei inițieri. Arladna 
este înfăţişată înlănțulndu-l pe 
Dlonysos care | se dărule în ex- 
țaz. Semele și Ariadna, respec- 
tiv mama şi soția sa, sînt em- 
bleme ale mintuirii prin dăruirea 
şi dragostea lu! Dionysos (H. 
Jeanmalre, 345). 

Zeu ai vegetatiei. a! vitei de 
vie. al fructelor, al reînnoirii 
oduse de anotimpuri, Domn al 
pomului! (Plutarh). el este acela 
care râspîndeşte cu dărnicie 
bucuria (Hesiod). Geniu a! sevel 
și a! tinerelor lăstare. Dionysos 
este de asemenea principiul şi 
stăpînul tecundității animale și 
umone. De altfel. este denumit 
Phallen sau Phallenos şi proce- 
siunea Phallos-ului ocupă un loc 
important în multe din sârbă- 
torile sale (co şi descoperiraa 
fatusului în frescele de inillere 
din Casa Misterelor de la Pom- 
pei. de exemplu)... Speciile pro- 
lifice ale iapului și taurului Inter- 
vin frecvent în legenda și cultul 
său; țtapul și taurul erau victime- 
le sale de predilecție pentru sa- 
criticii şi. într-o perioadă mal ve- 
che. în practica îmbucătățirii 


care se termină într-o comu- 
nlune sîingeroasă (SECG. 290). 
Dacă se iau în considerare 
consecințele sociale şi chiar for- 
mele cultului său, se poate spu- 
ne că era zeul eliberării, a! supri- 
mării interdicțiilor şi tabuurilor, 
zeul delulărilor şi a! exuberanțel. 
Esența  purificăârii  dionisiace, 
spune P. Boyance. constă în a 
duce la apogeu lucrul de care 
sufietul trebuie să se elibereze. 
Pentru că a scos-o din Infern 
pe mama sa. Semele. tulgerată 
de Zeus, şi a odus-o în sălașul 
Nemuritorilor. Dlonysos era con- 
siderat şi ca un eliberator al in- 
fernului, zeu htonilan, inițiator şi 
câlăuză a sutietelor. Aristotel a 
descris sub numele de lakhos un 
Dionysos Infernal. care conduce 
dansurile inlțiaților, dansuri ale 
mortilor pe cîmpiile subterone 
ale infernului. Rolul său în cere- 
monilie de la Eleusis arată însă 
că această trecere prin adincu- 
rile pămîntului semnifică o fază 
da germinotie și este o garanție 
a fertilității. Orice producție te- 
restră îşi are Izvorul ultim în adîn- 


curi!le infernului (SECG. 294), 
Coborirea sa în infern. fie 
pentru a-şi câula moma. fie 


pentru a locui periodic acolo, ar 
simboliza  olternanțta  anotim- 
purilor. a lernii şi a verli..a morţii 
și a învierii. Se regăsețte alci 
trama structurală a religiilor cu 
mistere. care vor întiori la iîn- 
ceputul erei noostre în întreaga 
lume greco-romană. 

În sensul cel mal protuna re- 
ligios. cultul dionisiac, în cludo 
(ȘI chiar în interiorul) pervertitilor 
sale, evidențiază  dramaticul 
etort al umanităţii de a înlătura 
bariera care îi desparte de d: 
vin și de a-şi elibera sufiatul de 
limitele sale terestre. Rovărsările 
senzuale și descătușorea lrațio- 
naluiul nu sint decit nişte câu- 
tări foarte stingace a ceva su- 
prauman. Oricît de paradoxol or 
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părea. dacă se ia în considerare 
ansamblul mitului său, Dionysos 
simbolizează sfortul de spiritua- 
lizare a creaturii vii, de la plantă 
pînă la extaz: Zeu ol arborelui, al 
tapului, a! fervorii și al uniri! mis- 
ice. El sintetizează În mitul su 
întreaga Istorie a unel evoluții. 

S-a spus că înainte de el exis- 
tou două lumi, cea divină şi cea 
umonă, două seminții. cea o zel- 
lor şi cea a coomenilor. Dlonysos 
încearcă s&-l introducă pe oa- 
meni în lumeo zellor şi să-l trans- 
forme într-o seminție divină. 
Omul acceptă să se alieneze în 
speranta de a îi transfigurot. Ori- 
ce adept fervent a! lui Dlonysos 
aspiră să lasă din propria per: 
soană prin extaz și, în elanul 
entuzlasmului, să se  conto- 
pească cu zeul de care este 
posedat pentru un timp... Miş- 
carea dionisiacă a constitult o 
sursă esențială a spiritualismului 
grec, prin notiunea de sufie! la 
a cărel conturare și răspîndire a 
contribult... Datorită ocestei miş- 
cărl s-a acreditat ideea unul su- 
fiet înruait cu divinul şi, într-un 
sens, mol feo! decit trupul... 
(SECG, 291, 300). Dacă și-a scos 
mama  (pămintul) din Infern 
pentru a o duce în Olimp, se 
poate foarte bine presupune că 
o vrut să deschidă drumul spre 
nemurire tuturor copiilor pămin- 
tului. Cel puțin acesta este unul 
din sensurile. din vectorii simbo- 
lului-Dionysos. 

Din punct de vedere analitic - 
şi pentru o reține în principal 
aspectele primitive ale zeului - 
Dionysos simbolizează depăşirea 
inhibițiilor. a reprimărilor, a retu- 
l&rilor. Ei este una din figurile 
nietzscheene ale vielil, opusă 
înteleptului chip apolinic. E! sim- 
bolizează fortele obscure care 
se lvesc din inconştient; este 
zeul care tronează peste dezlân- 
tuirile provocate de belie, toate 
formele de betie. cea care pu- 


ne stâpinire pe cei ce beocu, 
cea core cuprinde mullimile în 
virtejul muzicii şi dansulul. ba 
chiar şi cea a nebuniei pe care 
o insuflă celor ce nu l-au vene- 
rat cum se cuvine. E! aduce oa- 
menilor darurile naturii şi mai 
ales pe cele ale viței de vie. 
Este zeul cu forme multiple, 
creator de iluzii. autor de mira- 
cole (Defradas In BEAG). 

Ei or simboliza deci fortele de 
disoluție a personolității: regre- 
slunea spre formele haotice şi 
primordiale ale vieții pe care o 
provoacă orgille: o scufundare 
a conștiinței! în magma incon- 
știentulul. Apariția sa în vise de- 
notă o tenslune psihică foarte 
violentă, aproplerea de punctul 
de ruptură. Amblvalența simbo- 
lulul este evidentă: slilberarea 
dionislacă poate ti de ordin spi- 
rituol sou materla!, factor evolu- 
tiv sau involutiv al personalităţii. 
El simbolizează în profunzime 
energia vieții cars tinde să se 
desprindă de orice constringere 
şi de orice limită. (v. și COAPSA, 
ȚAP. ORGII, BACANTE) 


DISC 


În iconografia hindusă, discul 
constituie unul dintre atributele 
lui Vishnu. Este o armă destinată 
aruncării, cu efecte deosebi! de 
primejdioase, ucigâtoara: Sra- 
pînește acest disc pe care l-ai 
ridicat, îl spune Shiva lu! Krishna 
în Harlvamsa. acest disc de ne- 
înfrînt, indestructibil, care sea- 
mână groaza printre dusmani în 
timpul luptelor. 


Discul frumos la vedere este 
însă şi un simbol solar - calitate 
în care se deosebește ansvoie 
da roată sau de chakra - tap! 
pentru care reprezintă atributul 
sorilor Aditya. El are. de altfel, 
culoarea soarslul. in imaginea 
clasică a lui Vishnu. discul repra- 
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zintă tendinta sattvică (ascen- 
dentă, unificatoare, Intelectua- 
10) și tigurează mentalul, pute- 
rea de manifestare. Puterea de 
nimicire a ignoranței și a întu- 
necimil se întîinește, în mod 
explicit, cu simbolismul discului 
ca armă ucigoșă. dar și ca soa- 
re (BHAB, DANA, MALA). EI dis- 
truge luminînd. 

Mal multe inscriptii galice 
conțin numele discului, Kenten 
sau kantena. Documentele cel- 
tice nu îl permit deplina limpezi- 
re a simbolismului, dar acesto se 
află într-o foarte probabilă rela- 
ție cu cel al cercului. al roții, al 
inelului (OGAC. 10, 30 s.). Ar pu- 
tea semnifica şi carul. 

În China. discul sfînt simbo- 
lizează perfecțiunea  celestă. 
Discul de Jad, în care este prac- 
ticată o gaură (PI), reprezintă 
carul însuși. 

În picturile egiptene. obser- 
văm uneori opt discuri albastre. 
dispuse în două coloane de cl- 
te patru discuri suprapuse pe un 
fond albastru, și care simboli- 
zează proiunzimile spațiului şi 
nest îrșirea cerului. 

Discul inaripat, întiinit ade- 
sea în simbolistică, reprezintă 
soarele în mișcare și. prin exten- 
sii succesive, zborul, sublimarea, 
transtigurația.(v. şi CERC, ROATĂ, 
CHAKRA, INEL) 


DÎRMON 


Din pricina faptului că ser- 
veste la separarea grinalor da 
pleavă și de praf. dîrmonul este 
un simbol! al discriminării. Folosi- 
rea dîrmonulul a fost în mod 
simbolic atribuită, de câtre Stîn- 
tul loan Botezătorul, celui care 
va boteza cu Duh Sfînt şi cu foc. 
Acela ore lopota în mînă; își va 
curăți arla cu desâvirşire. şi îşi 
va strînge griul în grînar, iar 
pleava o va arde într-un foc 
care nu se stinge (Luca, 3. 17). 


Dîrmonul este emblema distri- 
bulrii recompenselor şi pedep- 
selor (Devoucoux), precum şi 
cea o Initierii şi predestinării. 

Iconografia hindusă atribuie 
dîrmonul mai multor divinități de 
rău augur, Între care Dhumaval. 
care personifică sfîrşitul şi distru- 
gerea. În această situație, Instru- 
mentul semnifică fără însolală 
risipirea. taptul de a împrăștia 
în vînt. Dirmonul mal este atrl- 
bult şi zeiței vă&rsotulul de vint. 
Sitala, care desporte moartea 
de viață, Despre Sitala se spune 
că are urechile mari cît niște 
dîrmoane. ceea ce reprezintă, 
de osemenea, şi o caracteris- 
țtică o lui Ganesha, zeul cu cap 
de eletant. Urechile lui Ganesha 
cer impuritățile, vorbele rele, 
răul: ele înlesnesc astfel accesul 
la cunoaștere. la desăvirşire 
spirituală (DANA, DEVA. MALA). 


DODECAEDRU 


Formă geometrică avind o 
pronunțată convexltate şi 
douăsprezece fete pentago- 
nole. Există și dodecoedre ste- 
late, cu cîte douăsprezece vir- 
turi. În Etrurla și în Golia au fost 
descoperite circo treizeci de 
astia! de obiecte din bronz. cu 
fețele ajurate cu deschizături 
circulare și avind unghiurile 
trledralor apărate de nişte mici 
sfere. Se pare că obiectele da- 
tează de la începutul epocii 
creştine şi că au fost îngropate 
câtre sfîrșitul secolulul a! Ill-lea 
sau începutul celui de-al IV- lea. 

Dodeacasdrul își descoperă 
întreg evontalul da sensuri în 
lumina simbolisticii pitagoreice 
a numerelor și a idealismului 
platonician. Numărul. ca și 
Ideea. exprimă realitățile inte- 
ilgibiie,  suprasensibile. care 
reprezintă arhetipurile sau mo- 
delele eterne ale lucrurilor din 
lumea noastră; acastea din 


urmă nu sînt decit o retlectare 
mai mult sou mai putin adec- 
vată a acestor pertecțiuni 
imuabilie care sint numerele și 
delle. 

Dodecoedrul derivă din 
pentagromă&; dacă douâspre- 
zece pentograme alingindu-se. 
în plan. pe cîte o latură. și fiind 
legate printr-o spirală, vor fi 
ridicate şi unite în spatiu, ele 
vor compune solidul dodeca- 
edru. Această trecere de la a 
doua dimensiune la cea de-a 
trela. plecînd de la pentagra- 
mă, este considerată de către 
Matiila Ghyka arhetipul Ideal al 
creşteri! dinamice (GHYN, 1. 46). 

În seria celor cinci mari poll- 
adre regulate. care se nasc, în 
mod succesiv, din numere. do- 
decaedrul exprimă sinteza cea 
mal perfectă. Trebule omintit că. 
potrivit simbolisticii geomstrice. 
tetraedrul (adică plramlda 
triunghiulară cu patru fala) re- 
prezintă focul; octoedrul - aerul; 
icosaedrul (corp solid cu două- 
zecl de tete care sînt nişte 
tunghluri echilaterale) - apa. 
iar cubul - pămîntul. Cît despre 
dodecaadru, el își asumă rolul 
se a exprima întreg universul. 
Acesta este motivul pentru care 
a fost înzestrat. în tradiția plita- 
gorizantă. cu cele mal surprin- 
zătoore calități de ordin mate- 
moțic. fizic și mistic. Dodeca- 
edrul nu este doar o imagine a 
Cosmosului, ci şi numărul, for- 
mula și Ideea acestulo. Tărimul 
?reafericiților are această for- 
mă, £Eo reprezintă realitatea 
profundă a Cosmosului, esenta 
'ul. Putem chiar spune, fără să 
exagerăm, câ sste Cosmosul 
însuși (Leonard Saint-Michel în 
:ettres d'humanită, Paris, X. p. 
101). Străvechile obiecte ce ou 
'ost descoperite slujeau drept 
suport al acestei valori simbo- 
jice; fiecare dintre ele sra un 
microcosmos de buzunar. 0se- 
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mânâtor din toata punctele de 
vedere cu Mocrocosmosul pe 
core îl exprimă. polrivit legilor 
anaiogice ale Magiei tradi- 
ționale, simbol  asemânâtor 
sensului geometric al terme- 
nului, de esență identică. trans- 
substanțiat, dacă putem spune 
aţa, Univers viu şi real, sub apo- 
rențele unui simplu dodecaedru 
(p. 100). 

Aşa că nu este nimic surprin- 
zător în faptul că aceste oblec- 
te misterioase ou servit unor 
operatiuni magice. Ispita treceri! 
da la cunooştere la putere este 
constontă. Folosirea în scopuri 
magice. operatorii sau divina- 
torii, reprezintă o perveartire obiş- 
nultă a simbolului. Valoarea an- 
tică şi protundă a simboiulul, 
care trebula să câlăuzească su- 
tletul spre o imagine mistică a 
lucrurilor. este răstâlmăcită în 
scopuri de dominare. De ase- 
menso, nu este exclus ca acest 
simboi al Cosmosului să îi fost 
folosit în scopuri rituala şi să fi 
devenit un Idol. 

Deoarece un anumit număr 
de dodecaedre cu fost desco- 
perite în Galia. unii comentatori 
ie-au asemănat cu ouăle de şor- 
pe. despre care vorbeşte Pliniu 
cel Bâtrîn şi care erau foarte 
vestite în tinuturile galilor. 
Aceste ouă erau formale din 
reptile înlănțuite și înnodate 
într-un ghem, Eie erau înzestra- 
te cu tot felu! de virtuți benellice 
şi erau folosite de druizi. Camille 
Julllon le asimilează fosilelor de 
aricl-de-mare. Ltonard Saint-MI- 
chel le aseamână mai degrabă 
cu dodecaedrele. ale căror trl- 
unghiuri triedre au deasupra nlș- 
te mici sfere. astăzi fără relief, 
dar care. la începuturi, puteau 
evoca nişte capete de șerpi în- 
iântulii. ieşind în afară. Oricare 
ar îl interpretorea figurilor. apro- 
plerea de simbolurile oului ma- 
gic şi dodecaedrulul nu sste în- 
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tîmpiâtoare: și unul şi altui sim- 
bolizează dezvoltarea universului. 
Simbol geometric avînd o va- 
loare deosebită, dodecaediul 
construit pe boza numărului de 
aur (și plecînd de la pentagra- 
mă, a cărei forță benefică este 
cunoscută) constituie torma cea 
mol bogată în învâțâminte eu- 
ritmice, cosmogonice şi metati- 
zice (p. 111). El evocă misterul 
evolutiilor de la nivelul tizico-chi- 
mic lo cel vital, de lo nivelul psi- 
hologic la cel spiritual. ceea ce 
rezumă istoria şi sensul universulul. 


În întreg vechiul domeniu 
celtic există un anumit număr de 
dodecasdre din bronz ajurate și 
prelucrate în reilef, avind adi- 
mensiuni și greutăţi variabile (în- 
tre 35 şi 100 g), asupra uțilității şi 
folosirii cărora comentatorii au 
ezitat multă vreme. rolul lor 
religlos râmînînd însă în atarâ 
de orice îndoială. Ele reprezin- 
tă. după toale aparentele, cerul 
sau universul și au slujit fără în- 
dolală drept zaruri în jocurile 
divinatoril. în afară de aceasta. 
ele constitule o remarcabilă co- 
incidență o concepțiilor celtică 
și pltagorelcă (OGAC. 7. 302- 
305). 


DOI 


Simbol al opozitiel, a! contiic- 
tului. al răstrîngerii. acest număr 
semnitică echilibrul realizat sau 
amenințări latente. Este cifra tu- 
turor ambivalenteior și dedublă- 
rilor. Este prima şi cea mal radi- 
colă dintre diviziuni (creatorul și 
creatura, albul şi negrul. mascu- 
linul și femininul, materia şi spl- 
ritut etc.), cea din cars decurg 
toate celsialte. Pentru că semni- 
fică principiul feminin. numărul 
doi era în antichitate atribuit 
Mamei. Printre redutabilele sale 
ombivalențe există și aceea că 
el poate !l tot atit de bine ger- 


menele unei evoluții creatoare. 
cî! și ol unei involuții dezas- 
truoase. 

Numărul doi simbolizează 
dualismul pe care se sprijină ori- 
ce diolectică. orice etort. orice 
luptă. orice mişcare. orice pro- 
gres. Diviziunea seste. Insă, prin- 
clpiul multipiicării, ca și a! sinte- 
zei. Multiplicarea este și ea bl 
polară. crescînd și scăzind în 
tuncție ds semnul care afectea- 
zO numărul, 

Numărul dol exprimă deci un 
antagonism core din laten! de- 
vine manifest; o rivalitate, o re- 
clprocltate care poate fi aceea 
a urii sau a Iubirii; o opozitie ca- 
re poate îl contrară și Incompa- 
tibită sau, tot atît de bine. com- 
piementară şi fecundă, 

În simbolistică, a Imagine du- 
bilă - dol lei, doi vulturi etc. - mă- 
rește, prin multiplicare. valoarea 
simbolică a imaginii sau, dimpo- 
trivă, dezvăluie. prin dedubiare. 
diviziunile interne care o. ate- 
nuează. 

Toată simbolistica africană se 
bozează pe un dualism funda- 
mental. considerat ca legea 
cosmică prin excelență: există 
în om moartea și viața, binele și 
răul; de la același Gueana (zeu) 
vin binele și! râul; orice lucru are 
aspectul s&u pozitiv (dium) şi as- 
pectul său negativ (nocturn); 
trebule de asemensa menționa- 
tă rivalitatea dintre stînga şi 
dreapta, dintre sus și jos. dintre 
interior şi superior în fiecare 
ființă și în relațiile acesteia cu 
orice ființă, dintre punctele car- 
dinale opuse două cîte două. 
dintre zi şi noapte. dintre sexe... 
(HAMK, 25). 

În sistemul arlimosotic ol îm 
burilor bambaro (din Mal. cifra 
dualității inițiale şi a gemenilor 
este un simbol al unirii. o! lubiră 
sau a! prieteniei (DIEB). 

in lumea celtică. un anumit 
număr da figuri mitice apar sub 
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formă de perechi. grupind ost- 
tel caractere opuse :au com- 
plementare. Explorarea şi Inter- 
pretarea mitologie! celtice nu 
sînt destul de avansate pentu a 
putea menționa cu certitudine 
un numâ mare de asemenea 
figuri, dar cuplul, dualitatea 
esențială este cea a druldului și 
a războinicului. adesea reunită 
sau concentrotă într-o singură 
entitate divină. Unul reprezintă 
forța,  celdialt înțelepciunea 
tradiție!. Toate serille sau con- 
strucțiile mitologice respectă 
acest principiu dualist care se 
integrează uşor într-o serile de 
simooluri numerice acoperind 
cîmpul teologic (OGAC, 12, 209- 
234 și 349-382). 

Contorm  arltmosotiei lui 
Allendy, doi seste numărul dife- 
rentieri! relative, al reclprocitații 
antagonice sau atroct!ve (ALLN, 
19). Cum orlce progres nu are 
loc decit printr-o anumită opo- 
zitie. sau cel puțin prin negarea 
a ceea ce se vrea a |l depăşit, 
dol este motorul dezvoltării dife- 
rențiate sau al progresului. El gs- 
te celălalt ca atare. De aseme: 
nea. dacă personalitatea nu se 
atirmă decît prin opozitie, așa 
cum s-a spus. dol este principiul 
motor pe calea individualizării, 
Simbolurile binare. sau cuplurile, 
se găsesc în număr imens în 
toate tradiţiile: ele sînt la origl- 
nea oricărel gindiri, oricărei mo- 
nitestări, oricărel mișcări. 

In cultura iraniană. regăsim 
cifra do! legată de temele urmă. 
toare: 

- ziua şi noaptea prezentate 
ca două aspecte ale eternel în- 
toarceri a timpului și a miscarii 
cerești: 

- lumea de alci și lumea de din- 
colo, simbolizate prin două locuin- 
te sau două palate (do-sarâ) 

- viața pămintească repre- 
zentată printr-o locuință făcută 
din țărînă, care are două uși, 


uno pantru o intro şi alta pentru 
a ieși, adică pentru a muri; 

- scurtimea vieții reprezentată 
printr-o şedere de două zile (do 
ruza-maqom) în această lume: 

- divergenteia și diflerendesle 
dintre oameni! flecărel epoci au 
fost redate printr-un climat în 
care există două atmosfere 
(do-havât). 

În descrierite populare poe- 
tice ale femeii, anumite părți 
ala corpului și feței sin! asociate 
două cîte două unor imagini care 
se regăsesc în toate poveștile 
populare. lată un exemplu: 

Dol cercel din perle îl îm- 
podobeau urechile, părul îm- 
pletit în două cozi ca dovă bu- 
chete de narcise îl mîngiia 
trandafirul fetei unde două 
alunite semânau cu dol indieni 
negri oșezați la marginea izvo- 
rulul buzelor sale; ochi! săl pă- 
reau dovă narcise, buzele două 
cornailne suave, lar sprîncenele 
erau desenate ca dou arcurl...; 
sinii co două lâmi! dulci de 
Omman se ghiceau sub câmașa 
de mâtase...; picloarele sale 
aveou gralla a două coloane 
de fildeș etc. 

În semn de respect sau de 
dragoste. erou! îngenuncheoză, 
în timpul libatțiilor, cu amîindouă 
picioarele și oferă cu cele doua 
miln! o cupă de vin unel printe- 
se sou lubitei sala. 

Pentru a exorciza duhuriie 
răutăcătoarea sou pentu a rupe 
vroja unul castel, eroul recită 
două rakat de rugăciuni mu- 
sulmane. 

Pentru a reda bine imaginea 
unul demon. accentul este în- 
totdeauna pus pe cele două 
coarne aie sale. 

Principalele expresil persane 
core utilizează citra doi sînt 
foarte numeroase și tind în 
totalitate să arate că virtuțile 
subiectului sînt dublate. înzeci- 
te. ridicate la pătrot sau ampiiti- 
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cate la infinit. În simbolica per- 
sană, cifra doi multiplică pute- 
rea la Infinit. De exemplu. mesa- 
gsrul cu doi cai semnilică o ra- 
plditate extremă: un cort cu do- 
uă cornportimente, confortul cel 
mal mare stc. (Vezi de exemplu 
Nizami. Haft-poykar, p. 354 , 101- 
147; Mohammad Kazen, 
'"Alamara-ye Naderi, 1960, p. 
586). (v. şi YIN-YANG, GEMENI) 


DOISPREZECE 


Doisprezece este numărul di- 
viziunilor  spatio-temporale. EI 
reprezintă produsul dintre cele 
patru puncte cardinale și cele 
trel planuri ale lumii. Acest nu- 
măr împarte bolta cerului în do- 
uăsprezece sectoore, cela do- 
uăsprezece zodil care sînt amin- 
tite încă din cea mal îndepăr- 
tată antichitate. Cele douăspre- 
zece lun! ale anului sint, în Chi- 
na, determinate de popasurile 
împăratului lo cele douăspreze- 
ce porți ale Mingtang-ului. Nu- 
mărul doisprezece împarte anul 
în douăsprezece luni la asirleni, 
evrei etc., lar principalele pe- 
rioade de timp, în grupe de ci- 
te doisprezece anl. la chinezi şi 
la popoarele din Asia centrală, 
Combinarea celor două nume- 
ra, 12 x 5, dă naștere ciclurilor 
de șaizeci de ani, la care con- 
duc ciclurile solar şi lunar. Nu- 
mărul doisprezece simbolizează 
universul în desfășurarea lui spa- 
țio-temporaiă ciclică. 

EI mai simbolizează și univer- 
sul în complexitatea sa internă. 
Duodenarul prin care se carac- 
terizează anul și zodiacul repre- 
zintă şi înmulțirea dintre cele 
patru elemente - pâmint, apă, 
aer, foc - şi cele trei principii al- 
chirnice - sult. sare, mercur - ori 
cele trel ştâri ale tiecârul ele- 
ment, În fazele succesive de 
svolulie. apogeu și involuție; 
sau, cum spune Allendy (ALLN, 


328), cele patru elemente con- 
siderate. fiecare, din unghiul di- 
feritelor sale monifestări cosmi- 
ce și dintr-un întreit punct de 
vedere, cum or Îi, bunăoară, 
cele tre! gunas ale indienilor, 
Activitote, inerție. Armonie. 


Simbolismul  acestul număr 
este extrem de bogat în creş- 
tinism. Combinarea dintre patru, 
numărul lumii spatiale, şi trel, nu- 
mărul timpulul sacru ce măsoară 
crearea-recreare dă dolspreze- 
ce. numărul lumii desăvirțite; 
doisprezece seste numărul leru- 
sallmulul ceresc (cu 12 porți, 12 
apostoli, 12 pletre de' temelie 
etc.); este numărul ciclului litur- 
gic. al onulul de douăsprezece 
luni şi al expresiel cosmice a 
acestuia, zodiacul. Intr-un sens 
mai mistic. numărul trei se leagă 
de Treime, numărul patru de 
creație, dar simbolismul număru- 
lul doisprezece râmîne acelaşi: 
o desâviîrşire a creatului pâmîn- 
tesc, prin absorbirea lui în în- 


creatul  dumnezelesc  (CHAS, 
243), 
importanta acestui număr 


este uşor de înteles. Pentru scrii- 
torii bibiici. doisprezece este nu- 
mărul alegerii, al poporulul lui 
Dumnezeu, a! Bisericii: isroel, (lo- 
cob) avea doisprezece fii, stră- 
moși eponim! ai celor douăspre- 
zecea triburi alea poporului avreu 
(Facerea, 35, 23 şi urm.). Pomul 
vieții avea douăsprezece fructe; 
preoții, douăsprezece giuvas- 
ruri. Cînd lisus îi alege pe cei 
doisprezace apostoli, e! îşi de- 
clară deschis intenția de a ala- 
ge. în numele lul Dumnezeu, un 
popor nou (Matei, 10, ! și urm. şi 
evangheliile paralele). lerusali- 
mul ceresc din Apocolipsă (21, 
12) are douăsprezece porți pe 
cara sînt scrise numale calor 
dovuăsprezace seminții oale lui 
Isroei, iar zidul lul are douăspre- 
zece pietre de temelie, pe care 
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sînt numele celor doisprezece 
apostoli. Femela din Apocalipsă 
(12, 2) poartă pe cap o cunună 
din douăsprezece stela. Ci! das- 
pre credincioșii da la sfîrșitul 
timpurilor. aceştia sînt 144 000, 
cîte 12 000 pentru fiecare din 
cele douăsprezece seminții ale 
lul Israel (Apocalipsă 7, 4-8; 14, ]). 

Tot astfel. cetotea viitoare. 
cea de aur curat, care stă pe 
douăsprezace pletre de temelie 
(Apocalipsă, 2). 14) purtînd fis- 
care numele unul apostol, des- 
crie un cub cu latura de do- 
uăsprezece mll de stadii, lar zl- 
dul el de Jasp are o sută patru- 
zeci şi patru de coți. Numărul 
simbolic înmulțește cu o mile 
(simbolul mulțimii) cifra însăși a 
lui Israel (12). a vechiului şi a 
noului popor ales. Numărul cre- 
dincloşilor, de 144 000, pătratul 
lul 12 înmulțit cu 1000 sim- 
bolizează mulțimec credincio- 
şilor întru Hristos. Paul Claudel o 
proslăvit oceastă citră; O sută 
patruzeci şi patru reprezintă de 
douasprezece orl doisprezece; 
doisprezece înseomnă trei în- 
mulțit cu patru, pătratul înmulțit 
cu triunghiul. Doisprezece este 
rădăcina sferei, cifra desăvirşirii. 
De douăsprezece ori doispre- 
zece seste desâvirșirea înmulțită 
cu ea însâşi, desovirşireo la 
cub, deplinâtatea ce exciude 
orice în aforă de sine însâși, 
poradisul geometric... 

Citra doisprezece va repre- 
zenta Biserica, Biserico triumfă- 
țoare la capătui celor două 
faze, de luptă și de pătimire. 


Pentru dogoni și băștinașii 
bambara din Mali. principiile 
contrare, patru şi trel (femela şi 
masculul), core stau la baza 
tuturor lucrurilor, se pot asocia 
în două moduri - unul static, 
celălalt dinamic - de care de- 
pind valorile numerelor şopte și 
dolsprezece. Astlel. docă şapte. 


suma dintre patru şi tel, este 
principiul omulul şi al universului, 
doisprezece, produsul lor. este 
simbolul devenirii umane şi ol 
neîntreruptel dezvoltări ce un!- 
versului (DIEB). 


Formînd oui cosmic înainte 
de despărțirea pâmîntulul de 
cer şi de nașterea Maoirllor 
Demlurgi ce-avecu să rîndulas- 
că facerea lumii. vibrația sonoră 
core. potrivit gînciril atricane. 
stă la baza tacerii. începe prin 
a trece pe la cele patru puncte 
cardinale - adică prin a detini; 
descriind o splrală, sea dă roată, 
de trei ori. fiecăreia din ele: așa 
se definește, la arlgine, com- 
plexul spatlu-timp - prin această 
căsătorie dintre tre! și patru. ca- 
re dă numărul doisprezece. nu- 
mă cl actiunii şi nu principiu 
static, co citra șapte. Astfel. 
precizează G. Dletarlen. se for- 
meoză oul cosmic; prin rotirea 
vibrației sonore. 


În lumea celtică, ale cărei 
numere-chele sint trei, nouă şi 
douăzeci și şapte, numărul dol- 
sprezece nu are o semnificație 
îndepărtată de simbolismul ge: 
neral. Masa rotundă a regelui 
Arthur cuprinde, şi ea. doispre- 
zece cavoleri, 

Doisprezece este aşadar, în- 
totdeauna, numărul unel împli- 
niri. al unul ciclu închelat. Astfel. 
în taroc. lama Sp înzuratului (XII) 
morchează $tirsitul unul ciclu 
involutiv, urmat de cea a Morții 
(XIII), care trabule întoloasă ca 
o renaştere. 


DOM 


În mod evident, domul re- 
prezinte, pretutindeni, bolta 
cerească. Ansamblul acestul 
edificiu cu cupolă este. astfel, o 
imagine a lumii. Cupola este cel 
mol adesea spiljinită pe patru 
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stiipi sou pe o construcție cu 
baza pătrată: ceea ce ne hi- 
mite la simbolismul chinez po- 
trivit căruia cerul acoperă și 
pâmiînțul sprijină. Potrivit ace- 
lulași simbolism, cerul este 
rotund, lar pămîntul pătrat. 

Construcțiile dolmenice, mor- 
minteie miceniene, diferitele 
temple rupestre, din india pînă 
în  Coreeo. poartă această 
semnilicație a domului cosmic. 
Pentru locultorii muntilor din 
Vietnamul de Sud, Cerul este un 
coș emisferic aşezat pe un disc 
plat. Nu este oare aceasta o 
imagine a testoasel chineze. a 
cărei carapace este rotundă 
deosupra. plată dedesubt, și al 
cârel simbolism este identic ? 
Egiptenii reprezentau cerui sub 
forma zeițe! Nut, cu trupul arcuit, 
sprijinindu-se de pămin! pe vir- 
furile degetelor de la miîlini şi de 
la picioare. Cupola bizantină, 
stupa budistă, qubbah-ul mu- 
sulman au aceeași valoare. 

Profetul Mahomed. ridicat în 
înalturi, descrie Cerul ca pe o 
cupolă de side! alb. sprijinită pe 
patru stiipl. Cupola este Spiritul 
universal învelind lumea. stilpii 
sînt unghiurile cubului cosmic, 
componentele sale sufleteşti şi 
corporale. Țronul luminii divine, 
spune un text orab. este precum 
un dom aflat deasupra Ingerilor 
şi a lumii, Forma lumii este uneori 
octogonală (ca binecunoscutul 
caz a! moschei! Stîncii din leru- 
salim); alci este însă vorba de o 
dezvoltare a pătratului prin de- 
dublarea direcțiilor sale în spo- 
tiu (opt). 

Cupola bizantină. împodo- 
bită cu imaginea lui lisus Pan- 
tocrator, are aceeași semniti- 
cate, Identitatea seste sublinia- 
1a. o dată în plus. docă știm că 
sa aste sprijinilă de imaginile 
celor patru Evanghelişti. Stupo 
budistă are adesea un pledestai 
pătrat şi îşi afirmă dominația 


asupra spațiului cuaternar prin 
cele patru porți cardinale. 

Arbaletierii core se unesc în 
virtul domului reprezintă con- 
centrarea puterilor psihice ia 
izvor, care este figurat prin oriti- 
clul central, poarta soarelui. Am 
putea spune că, invers. e! figu- 
rează razele soarelui învelind 
lumea. 

La această poartă ajunge 
axa lumii, figurată sau nu. Ea 
este întotdsauna reală în cazul 
stupe-lor şi se prelungeste din- 
colo de ele. În Asia centrală, 
din locașul central! lese fum care 
se ridică spre cer; în Siberia, 
trunchiul de mesteacân depă- 
șește cortul. Lo modul general, 
în aceeași situație se atlă tija 
umbrele! şi axul carului care de- 
păşesc domul. Oriticiul central. 
asimilat uneori stele! polare, es- 
te în mod esențial soarele. o- 
chiui lumii. Trecerea prin el sem- 
nifică ascensiunea pe urmele lui 
Agni, ieșirea din cosmos (caver- 
na), evadarea din lumea dster- 
min&rilor. În Dohammapoda. se 
spune despre Moggalâna că, 
spărgînd cupola, s-a avîntat în 
văzduh. Atunci cînd a atins lu- 
minarea, Buddha a declarat că 
vîrful acoperisului a zburat în 
țândări. În acest caz. ochiul 
domului mol este și deschide- 
rea părții superioare a cra- 
niuluil (el însuși anolog unei 
bolți  brahma-randhra). pe 
unde lese sutietul Înţeleptulul, 
eliberat de conditionarea tem- 
porală sau, potivit Tratatului 
despre Floorea de Aur, corpul 
subții, nâșcut din embrionul 
nemuririi (BURA, COOH, ELIM, 
GUES). (V. şi CUPOLĂ) 


DOUĂZECI 


La vechil maya, numărul do- 
uăzeci reprazanta Zeul Solar, în 
tuncția sa de arhetip ai Omului 
Pertect. În numerotarea qulcha, 
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doutzeci se mai spune: un om 
(pentru cele douăzeci de dege- 
te reprezentind unitatea). Ace- 
laşi obicei poate fi înttinit în 
celelalte culturi indiene. În spa- 
ctal la populațiile din insulele 
Coro!be ale Venezuelei. Calen: 
“arul religios maya cuprindea 
18 luni (număr lunar) de cite 
douăzeci de zile (număr solar) 
(GIRP, 215- 216). 

În aceeași civilizatie maya. 
sacrallzarea citrei 20, reprezen- 
Hnd un om (bărbat), precum şi 
Unitatea Primară. care este divi- 
nitatea agrară-sotară arhetip ol 
Omului. atrage după sine sacra- 
zarea numărului 400. sau 20 la 
pătrat. R. Girard semnalează că, 
în epoca colonială. unitatea de 
măsură agrară. reprezentind 
parcela plantată cu porumbul 
necesar hranel unel persoane 
era de 20 de picioare ta pâtrat, 
sau 400 de picioare: anul fiind 
de 400 de zile prin corelație. În 
fine. Eroil Gemeni. în timpul 
înăltării la cer care marchează 
stirşitul istoriei tor și în același 
timp instaurarea cWilizației 
ograre în lumea civilizației 
maya Gu fost însoțiți de 400 de 
tineri care vor deveni stele în 
aproplerea luminițelor formînd 
constelația Pleladai. Cifra 400 
este pentru indienii maya sim- 
bolui nenumăratului. al inax- 
primabiluiui (GIRP, 248-250), 

Această concepție a numă- 
rulul 400, ca număr-limită. con- 
fumă în mod curios un fapt sem- 
nolat de Allendy (ALLN, 403) că 
Ktera ebraică prin core se repre- 
zintă aces! număr este tau. co- 
răspunzind ultimului orcon din 
taroc: Lumea. Alfabetul ebraic 
se închele cu acest simbol nu- 
meric, care posedă. pînă și aici, 
a valoare-limită. 

indienii hopi din Arlzona, a 
căror iimbă ține de marea faml- 
Se uto-azitecă. botează copllul 
onform ritualului. în cea de-a 


douăzecea zi de la nașterea 
acestuia. Riturile de puriticare şi 
de aspersilune însotind această 
ceremonie au fost precedate 
de rituri similare, în prima. o cin- 
cea, a zecea și a cincispreze- 
cea zi, Copilul nu devine deci.o 
persoană. după acaostă tradi- 
ție. decit după ce a parcurs da 
patru orl ciclul de cinci zile. care 
exprimă cosmologic cele patru 
direcții cordinale și centrul, locul 
de manifestare (TALS, 7). (v. şi 
TAROC) 
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Acest număr ar simboliza ma- 
nitestarea ființei în întreaga sa 
diversitate și Istorie... adică în 
spatiu şi timp. El totauzează, în- 
tr-adevâr, cele 22 de litere care, 
potrivit Cabalei. exprimă univer- 
sul: trel litere fundamentale. 
echivalentele lui Alfa. Omega și 
M. care sînt figurile orhetipale: 
şapte litere duble. corespunzînd 
lumii inteligibile intermediare: 
douăsprezece litere simple co- 
respunzind lumii sensibile. În 
aceostă doctrină este vorba, 
evident, de litere ebraice care 
au însă un echivalent în alfa- 
betele egiptean. fenician, etio- 
pian etc... (ALLN, 371). 

Această interpretare a lul 22 
ca simbol al tuturor formelor na- 
turale şi al întregi! istorii a crea: 
țiel ar proveni însă de la vechii 
parşi (ibid., 371). Avesta era 
compusă din cărți a cîte 22 de 
capitole; culegerea de rugă- 
cluni din cîte 22 de piese. Apo- 
callpsa atribuită sfintului loon 
numără de asemenea 22 de ca- 
pltoie. Pe de altă parte, arca- 
nele majore ate Taroculul sînt în 
număr de 22. 

Într-o tradiție peulă, 220 în- 
seamnă timp foarte îndelungat. 
Acest număr ar avea o semnifi- 
colie secretă. de ordin sacriti- 
cela! şi inițiatic (HAMK, 45). 
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Acest număr Joacă un rol 
foarte important în gindireo 
simbolică a populațiilor dogon şi 
bombara. Pentru cele din urmă, 
toate cunoștințele mistice sînt 
acoperite de simbolismul prime- 
lor douăzeci și două de numere, 
22 reprezintă totalitatea timpului 
scurs de la începutul creație! și 
pînă la încheierea organizării 
lumii. Este sfîrșitul operei creo- 
torului, capătul cuvintelor. citra 
Unbversulul. (v. și TAROC) 
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Biblia cunoaşte douăzeci și 
patru de clase (cete) de preoți 
(Paralipomena. |. 24. 1-19) do- 
uăzeci şi patru de clase (cete) 
de cîntăreți, pe cel douăzeci și 
patru de bâtrini al Apocalipsei 
(4, 4). îmbrăcați în haine albe şi 
purtind pe capetele lor cununi 
de aur, și șezind pe douăzeci și 
patru de scaune ce înconjurau 
tronul lul Dumnezeu. Potrivit co- 
mentariului lul H.M. Feret asupra 
Apocalipse. figurile simbolice 
ole celor douăzeci şi patru de 
bătrîni desemnează curgerea 
timpului, care. de altfel, nu este 
atît timpul astronomic, <ît cel al 
istoriei umaniiâţii. Faptul că sînt 
îmbrăcat! în alb şi că au coroa- 
ne de aur înseomnă că, după 
ce au participat lo marea luptă 
a odevârului în istorie, acum 
împărtășesc victoria  acestul 
adevăr (p. 107-108). Aceşil bă- 
trîni. notează editorii prime! edi- 
țiI a Bibliei de la Ierusalim. exer- 
cită un rol sacerdotal și regal: îl 
laudă şi îl slâvasc pa Dumngzuu; 
TI încredințează rugăciunile cre- 
dincloşilor; îl sprijină în guverno- 
rea lumii (tronurile) şi lau portie 
la ocîrmuirea sa regală (coroa- 
nele). Numărul 24 pare să indice 
dubla armonie a cerului şi pă- 
mînțului (12 x 2). dubla stintă 
plenitudine o pelerinajului tem- 
poral și a vieții eterne. Am văzut 


că 12 era numărul sacru al po- 
porului ales (cele douăsprezece 
triburi ale lui Israel; cel doispre- 
zece apostoli al lui Hristos. Ast- 
fel, 24 poate îl conceput ca o 
dedublare a rolului lor sacerdo- 
to! şi regal. unul raportat la oa- 
meni. celălalt la Dumnezeu. 
rintr-o duplicare a persoanelor. 
nseamnă multiplicarea  socu, 
mo! exact spus, intensificarea 
caracterului sacru ai oticianților. 

Pe de cltă parte, Dr. Allendy 
a descoperit la rîndu-l în numă- 
rul 24 simbolismul unul echilibru 
armonios. Alci. scrie e! (ALLN, 
373), mecanismul ciclic al naturii 
(4) este legat de diferenllerea 
cosmică (20) în echilibrul armo- 
nlos al creație! (2 + 4 = 6). Acest 
număr exprimă raportul ciclurilor 
permanente cu necesitățile kar- 
mice (24 = 4 x 6): este roota ra- 
nașterilor (cu 24 de raze)... Chal- 
deeni! distingeau, în afara cer- 
culul zodiacal, 24 de stele, din- 
tre core 12 australe şi 12 bo- 
reale, numite Judecătorii univer- 
sulul. În cele din urmă. îl citează 
pa Warrein. care întrezărea în 
acest număr combinarea indivi- 
dualității conştiente, stăpîne pe 
toate energiile sale și a Cosmo- 
sulul desfâșurindu-și  întreoga 
armonie. 

Număr odesea întîlnit în bas- 
mele orientale şi occidentale. în 
care reprezintă onsamblul forțe- 
lor umane şi suma substanțelor 
originore. se imparte în cinci 
elemente, cinci simturi, cinci 
organe de actiune cărora |! se 
adaugă Mentalui, intelectualul, 
Individualitotea şi primordiala 
Prakriti (materia  precosmică 
originară) (LOEF, 196). 
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În Bibile, 21 este cifra pertec- 
tlunii prin excelență (3 x 7); re- 
prezintă cele 2) da atribuții ale 
înțelepciunii (Cartea  întelep- 
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ciunit iul Solomon 7, 22-23). Sim- 
bolizeoză înlelepciunec divină, 
strălucirea luminii celel veşni- 
ce... oglinda fără pată a lucrării 
lui Dumnezeu şi chipul bunâtății 
sale... ea pâtrunde şi-şi face loc 
pretutindeni prin curăția ei (26, 
24). Pentru a ne da seamo de 
marile g| însuşiri, se cuvine să ci- 
tim acest capltol 7 din Cartea 
întelepcluni! lul Solomon. unul 
din punctele culminante ale lu- 
turor lteraturilor sacre. Jocul de 
cărt! simbolic numit taroc dove- 
dește puterea de a totaliza a 
acestei cifra transmisă penulti- 
mei figuri numită Lumea, care 
desemnează împlinirea, pleni- 
tudinea, scopul ațins. 

Din faptul că ordineo cifrelor 
esta Inve:sată în 2] şi 12, Doc: 
torul Allendy deduce o serle de 
simboluri antitetice CALLS, 
366-367). Cu duodenarul (12) 
principlul diferentieri! (2) apare 
în unitatea cosmică (Î) pentru a 
o organiza în aspectele e! va- 
riate şi raporturile lor normele, 
în timp ce în 21 vedem Indivi- 
dualitatea (1) rezultînd din dife- 
'ențiereo cosmică (2), adică 
sxact inversul; cu 12 dualitatea 
organizează unitatea: cu 21, uni- 
'atea se orgonizează în duall- 
rate. 

O altă opoziție intervine din 
oricina caracterulul par şi impar 
zi acestor numere; Do!sprezece 
este par; ca atare, o situație 
echilibrată, rezultind din orgo- 
nizorea armonioasă a ciclurilor 
verpetue (3 x 4); 2! este impar: 
"prezintă efortul dinamice al in- 
dividualității care se elaborează 
în lupta contrariilor şi îmbrăţi- 
sează coleo mereu nouă a cl- 
ciurilor evolutive (3 x 7). Din 
sceste două opoziții rezultă că 
21 simbolizează persoana cen- 
“ată pe obiect și nu asupra si 
“nsăşi sau asupra figurilor părin- 
"eşti. precum în sterile infantile. 
zste vorba de Individul autonom 


între spiritul pur şi materlo nega- 
îivă; este de asemenea activi- 
tatea lui liberă între bine şi râu 
care împreună, guvernează lu- 
mea: este deci numărul respon- 
sabilității şi, tucru cludat. în ca- 
zul omului, cel de-al 21-lea an a 
fost ales de către multe popoa- 
re ca virsta majoratului. 
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lată un frumos exemplu de 
ambivalență o simbolurilor: da- 
că aceste curcubltaces lamilia- 
re sînt pentru nol echivalente cu 
prostia. semințele lor sînt con- 
sumate în anumite cercuri afrl- 
cane ca simboluri ale intell- 
genitel: e drept! că după ce au 
tost scoase semințele nu rămîne 
nimic oltceva decît tigva goa- 
la... Dacă există şi io noi obicelul 
de a face din tigvele de do- 
vleac ornamente inutile, acest 
mod de interpretare nu le este 
străin nlet chinezilor: Sînt oara o 
tigvâ core stă sp înzurată fără s-o 
mânînce nimeni? stă scris în 
Luan-yu. Extremul Orient ne ofe- 
ră pe această temă o gamă 
toarte bogată de simboluri. 

Dovleacul, datorită numărului 
mare de sîmburl, este asemeni 
chitrel, portocalei. pepenelui 
verde - şi pantru același motiv - 
un simboi ol obundențeai şi al 
fecundității. Majoritatea popula: 
țiilor din nordul Loosulul şi lao- 
țienii ei înșiși s-au născut din 
doviecii purtați de llana axului 
lumii. Dar, adevărate cornurl ale 
abundsanțai, doviacii ceraşti din 
Tai conțineau nu numal toate 
speciile umane. cl şi loate 
solurile de orez. precum și ma- 
nuale ale științelor secreta. Izvor 
o! vieții, dovieacul este şi sim- 
bolul regenerării, din core cauză 
taoiștii ou făcut din e! atît un 
simbol, cît şi o hrană splirituată. 
Datorită une! tigva, strămosul 
mitic al chinezilor, Pangu (sau 
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Fuxi şi Nugua) a scâpat din po- 
top. De altminteri. este posibil 
ca Pongu el însuși să îi fost un 
dovieac. Doviecii cresc în in- 
sulele Nemuritorilor, dar ele îți 
îngăduie să le atingi sau să te 
înalți la cer. Este limpede de ce 
semintele de dovleac. hrană a 
nemuririi, se mănîncă la schl- 
noxul de primăvară, epocă a 
reînnoiri. cînd începe so pre- 
domine yang. ȘI de asemenea 
de ce doviecii sînt plasați la 
intrarea în iojile societăților se- 
crete: pentru că sînt un semn al 
regenerârii spirituale, al accesu- 
jul spre lăcaşul nemuririi. 

Doviecii miraculoşi se gă- 
sesc în grote. dar sînt el înșiși 
grote şi, în consecinţă, 
participă la simbolismul cos- 
mic: Cerul în formă de tigvă. 
descopsrit In mod spontan de 
Le Sage în propriul său in- 
terior, este coverna inimii. MI- 
crocosmosul în formă de tigvă 
este şi stera dublă sau cele 
două conuri opuse prin virtul 
lor, forme ale  creuzetului 
aichimiştilor şi ale muntelui 
Kuntun; în fond, ombele sînt 
niște dovieci, cu atît mai mult 
cu cît creuzetul, lo tel ca 
dovleacul. este un reciplent 
care conține Elixirul Vieții. 

Se mal cuvine reținut toptui 
că, în China veche, ritualul 
băuturii de cuminecâtură. care 
avea loc în timpul petrecerii 
de nuntă, se făcea cu ajutorul 
a două jumătăţi de dovleac, 
în mod evident figurind cele 
două Jumătăii - diferite ale 
unității primordiale. În viet- 
namez6. dovieacul indică for- 
ma pămîntului. în schimb, se 
fac mari stforturi pentu a 
justifica ldeesa de longevitate, 
legată de tigvă. cînd, pe 
lîngă motivele invocate mal 
sus, perenitatea dovieacului 
uscat or putea îi o explicatie 
suficientă (CADV, FRAL. KALL). 


DRAGON, BALAUR 


În primul rînd. dragonul ne 
apare ca un paznic sever sau 
ca un simbol al râului și al 
tendințelor demoniace. El este. 
într-adevăr, strâjerul comorilor 
ascunse şi reprezintă, în aceas- 
tă calitate, adversarul care 
trebule înirînt pentru a le cu- 
ceri. În Occident, ei păzeşte 
Lina de Aur și Grădina Hes- 
peridelor, lar în China - Pena, 
potrivit unul basm din epoca 
Tang. Legenda Iul Siegtried con- 
firmă faplul că acea comoară 
aflotă în paza dragonului nu 
este altceva decît nemurirea. 

În realitate, dragonul ca 
simbol demoniac se identifică 
cu șarpele: Origene contirmă 
această identitate în legătură 
cu Psalmu! 73. Capetele de ba- 
laur strivite și șerpii nimiciți re- 
prezintă biruința lui Hristos asu- 
pra râului. În afara binecu- 
noscuteior imagini ale arhan- 
gheluiui Mihall şi sfîntului Gheor- 
ghe, îl întîlnim uneori pe însuși 
Hristos zdrobind în picioare ba- 
laurii. Patriarhul zen Huineng fa- 
ce, la rîndu-i, din dragoni şi din 
șerpi nişte simboluri ale urii şi ale 
răului. Putemicul zeu japonez 
Fudo înfringe. prin victoria sa 
asupra drogonului. înseși lgno- 
ronța şi întunericul. 


Aceste aspecte negative nu 
sînt însă singurele și nici cele 
mal importante. Simbolismul 
dragonului este ombivalent, lu- 
cru pe care. de altfel, îl exprimă 
reprezentările  extrem-orientale 
ale celor dol dragoni aflați tată 
în fată. pe care le regăsim în 
arta medievală şi. în mod spe- 


clai, în spotlul hermetismului 
european și medieval, unde 
această imagine capătă o 


formă onalogă celei a cadu- 
ceulul. E vorba de neutralizarea 
tendințelor opuse. ale sulfului și 
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mercurului alchimice (în vreme 
ce natura latentă. nedezvoltată. 
este figurotă prin uroboros, şar- 
pele ce își devoră coada). În 
Extremul Orlent. dragonul com- 
portă aspecte diverse, fiind. în 
același timp. un animol acvatic. 
terestru - sau chiar subleran - şi 
ceresc; calități în virtutea că- 
rora a putut îi osemânot cu 
Quelzaicoati, șarpele cu pene 
aztec. S-a încercat, fără sorți de 
zbîndă însă. să se deose- 
bească dragonul long (acvatic) 
de dragonul kul (terestru); în 
Japonia funcilonează distincția 
populară între cele patru specii 
de dragon: cerească. pluvială. 
terestru-ocvatică și sublerană. 

în realitate. nu este vorba 
decît de aspectele diferite ale 
unui simbol unic - cel ai prin- 
ciplulul activ şi  demiurgic: 
putere divină. elon splritual. spu- 
"a Grousset; în orice caz. simbol 
celest. putere a vieții și a ma- 
nitestării, dragonul scuipă apele 
primordiale sau Oul universului, 
cesa ce face din el o Imagine a 
verbului creator. El aste norul ce 
se desfășoară deasupra noostră, 
“evărsîndu-și șuvoalele ferfiliza- 
soare. Este principiul klan, obir- 
se a cerului şi noscător de 
moale. ale cărul șase trăsături 
sint șose dragoni înhămați; sîn- 
gela său. se mai spune în Yijing, 
site negru și galben (culorile 
primordiale ale Cerului și P&- 
mintului). Cele şase linii ale 
nexagramei klan figurează în 
mod tradiționali cele şase stape 
die manifestării, pornind de la 
aagonul ascuns, potențial, ne- 
monifestat. neactiv, şi pînă la 
zogonul plutitor care sâăvirșește 
îtoarcerea la origine. trecind 
prin dragonul cimplei. care este 
mzibR. sare și zbooră. 


Dragonul se  identilică, în 
soctrina hindusă, cu Principiul. 
zu Agn! sou cu Prajapoti. Uel- 


gâtorul Dragonului este sacri- 
ficatorul care domolește pute- 
rea divină şi care se identitică 
cu eo: dragonul este cel care 
produce soma, bâutura vietii 
fără de moarte; e! este soma 
jertte! prin sacrificiu. Puterea 
dragonului. spune învățătura lui 
Zhuangzi, este un lucru misterios: 
ea reprezintă rezolvarea contiic: 
tului contrarillor: lată de ce. po- 
trivit acelulaşi întelept. Con- 
fucius trăiește în Laozi însăși 
personițicarea dragonului. Pe 
de altă parte. dacă dragonul- 
soma produce nemurirea, dra- 
gonul chinezesc este o caoie 
câtre ea: dragonii zburători sînt 
animalele pe care încalecă Na- 
muritorii și care îi ricică la Cer; 
Huangzi. care se slujise de dra- 
gon ca să înfrîngă fortele râului, 
s-a înditat lo cer pe spatele 
unul dragon. Et însuși era însă 
dragon, ca și Fu-hi, întîiul îm- 
părat. care a primit secretul trl- 
gromelor Hetu de lo un dragon 
cu aspect catalin. Tat cu ajuto- 
rul unul dragon. Yu-cel-Mare a 
putut să orîndulască lumea, 
stăvilind apele diluviulul: drogo- 
nul, trimis de Cer. l-a rata! colea 
(kal dao). 


Fiind o putere cerească. or- 
donatoare şi creatoare. dra- 
gonul reprezintă. în chip îi- 
resc. simbolul împăratului. Re- 
marcabil este că acest sim- 
bolism funcționează nu doar 
în Chino. ci și lo celți: după 
cum un text ebraic vorbește 
de Dragonul ceresc co de un 
rege aflat pe tron. El este într- 
adevăr asociat cu fulgerul 
(căci sculpă foc) şi cu lertili- 
tatea (pentru că aduce ploa- 
ia). Dragonul simbolizează ast- 
fel funcția regală şi ritmurile 
vieții, care garantează ordi- 
nea şi prosperitateo. lată de 
ce dragonul a deveni! emble- 
ma împăratului. Tot aşa cum 
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se expun portrete ale aces- 
tula, atunci cînd se răspin- 
deşte seceta se realizează o 
Imagine a dragonulul Yin şi în- 
cepe să plouă (GRAD, 1, 361). 
Dragonul este o manifestare a 
omnipo-tentei imperiale chl- 
neze: fata dragonului semni- 
fică fata împăratului; mersul 
dragonului reprezintă întătișa- 
rea Ilmpunâtoare a conducă- 
torului; perla dragonului, pe 
care acesta o poartă în git, 
este strălucirea de netăgădult 
a cuvîntului suveranului, pertac- 
țiunea gîndirii și ordinelor sale. 
Perla dragonului nu poate fi pu- 
să în discutie. spunea chiar Mao. 
Chioar docă simbolismul său 
acvatic rămîne evident capital, 
dacă dragonii trăiesc în apă şi 
tac să țișnească Izvoare. dacă 
Regele-dragon este un rege al 
naga-ulul (şi aici. însă, se Identi- 
țică cu șarpele), dragonul apare 
mal ales lega! de producerea 
ploii şi a tunetului, manifestări 
ole activității cerești. Unind pă- 
mîntul cu apa, el este simbolul 
ploii cerești care fecundează 
pom întul. Dansurile dragonului şi 
expunerea dragonilor de culoo- 
re potrivită permit obiinerea 
ploli, care este o binefacere 
cerească. Prin urmare, dragonul 
este un semn de bun augur, 
apariția sa fllnd o constințire a 
domniilor fericite. Se poate în- 
tîmpla ca din imensu-l bot căs- 
cat să iasă ramuri întrunzite: sim- 
bol al germinaţiei. În cadrul 
unui obicei indonezian. în zlua 
de Anul Nou. un 'şir de tineri se 
acoperă cu un dragon de hirtie 
pe care îl însutiețesc și îl tac să 
danseze pe străzi, în timp ce 
orășenii îngrămădiți la ferestre îi 
oferă salate verzi pe care 
acesta le înghite spre marea 
bucurie a publicului. În Olanda, 
colonia de Indonezieni reia în 
tiecore an acest rit pe străzile 
Amsterdamulul. Tunetul nu poa- 


te fl despărțit de pioale; legă: 
tura sa cu dragonul tina de 
noțiunea de principlu activ, 
demlurgic; Huangdi. dragonul, 
era și genlul tunetului; în Cam- 
bodgia. dragonul ocvatic se 
atlă în posesia unel pletre geme 
a cărel strălucire - şi strâtul- 
gerare - provoacă ploola. 


Întețirea tunetului, care este 
cea a principiului yang. a! vieții, 
al vegetației. al reînnoiri! cicil- 
ce. este figurată prin apariția 
dragonului, care corespunde 
primăverii, estului, culorii verzi: 
dragonul se înalță la cer în 
momentul echinoxulul de primă- 
vară și se atundă în abis în tim- 
pul celui de toamnă; fenomenul 
este liustrat de pozițiile steleior 
klo şi takio, Spicul Fecloarai și 
Arcturus, coarnele dragonului. 
Folosirea dragonului în orna- 
mentorea porților din Orient îi 
mal conferă acestuia şi un sim- 
bolism ciclic, dar, mal degrabă, 
de natură solstitială. Din punct 
da vedere astronomic. capul şi 
coada Dragonulul sînt nodurile 
lunii, punctele unde se petrec 
eclipsele: de unde și simbolismul 
chinez al dragonului ce înghite 
luna și acela arob ol cozii 
Dragonulul ca regiune a tene- 
brelor. Aici descoperim un as: 
pect obscur al simbolismului 
dragonului; amblvalența rămîne 
însă constantă: dragonul este 
yang - ca semn al tunetului și al 
primăverii, al activității celeste; 
ca suveran al regiunilor acva- 
ice este yin; yang - pentru că 
se identilică cu calul. cu leul 
(animale solare), cu săbille; yin - 
prin taptul câ reprezintă meta- 
morfoza unul peşte sau pentru 
că se identitică cu șarpele; 
yang - ca principiu geomantic; 
yin - ca principlu alchimice 
(mercurul). (BELT, BURA, BHAB, 
CHAT, CHOO. COOH. COMD, 
CORT, DURV. ELIY, ELIF. EPEM, 
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GRAD. GRAP, GRAR. GROC, 
GUEV. GUET. GUES. HOUD, KALL. 
LECC, LIOT. MATM, OGRJ. ORIC, 
PORA. SECA. SOUL, SOUN, SOYS). 


Dragonul roşu este emblema 
Țării Gailior. Mabinogion-ul lui 
Lludd și Liewelyn povestește 
lupta dragonului roșu cuv dra- 
gonul alb. acesta din urmă !lind 
simbolul invadatorilor saxoni. La 
stîrşit, cel dol dragoni, îmbâtați 
cu hidromel. sînt îngropot!i în 
mijlocul insulei  Britaniei, la 
Oxford, într-un cufăr de platră. 
Insula urma să nu mol sufere nici 
o Invazie cîtă vreme cel dol 
dragoni n-or îl tost descoperiți 
(CELT, 6. 451-452; CHAB, 39I- 
401). Dragonul întemnilat este 
simbolul forțelor ascunse şi stă- 
oînite: cele două fete ala unei 
tilnțe tainice. Dragonul olb are 
culorile livide aie morții. lar dra- 
gonul roșu fe cele ale turiei şi 
violențel. îngroparea lor îm- 
vreună semnifică fuziunea desti- 
nelor lor. Mînia s-a potolit, dar 
3Jragonii ar putea să se manltes- 
'a din nou împreună. El rămîn 
za o amenințare. ca o putere 
sirtuală, gata să se orunce 
împotriva  oricârul nou inva- 
zator. 


Imaginea peștelui uriaş scul- 
oîndu-l afară pe lona ar putea 
î legată de simbolistica drogo- 
nului, monstru care își înghite 
oroda şi apoi o sculpă transti- 
gurată. Această Imagine mitică 
=e origine solară îl reprezintă pe 
aroul înghilit de dragon. După 
ze n învins monstrul, eroul își 
cîştigă tineretea veșnică. După 
ze a săvirşit călătoria în intern, 
al se întoarce de pe târimul 
mortilor şi din temnita nocturnă 
a mării (DAVS, 225). Analiza lui 
Z.G. Jung, a cârul experiență 
Ziinică a regăsit tema în vise. o 
explootat acest mit. precum şi 
mterpretarea iul traditlonală: 


familtoru! mit al lul lona și al 
peștelui. în care eroul este în- 
ghitit de un monstru marin care 
îi tîrăște prin mare. în timpul 
nopții, de la vest spre est, sim- 
bolizează  bânultul drum ol 
soarelui de seară pînă dimi- 
neață. Eroul, explică I.L. Hen- 
derson, se afundă în tenebre - 
care reprezintă un fel de moar- 
te...lupta dintre erou şi dragon... 
şi care lasă să transpară... tema 
arhetipală a trilumtulul Eului 
asupra tendințelor regreslve. La 
majoritatea oamenilor, partea 
întunecată, negativ o per- 
sonalității rămîne inconștientă. 
Dimpotrivă. eroul trebule să-și 
dea seama că umbra există şi 
că din sa își poate extrage pu- 
terea. Ca să devină un adversar 
de temut pentru dragon, el tre- 
buie să se pună în acord cu 
propriile sole forțe distructive. 
Cu alte cuvinte, Eul nu poale să 
triumte decit atita vreme cit și-a 
stăpînit şi asimilat deja umbra 
(JUNŞ, 120). Autorul citează în 
același sens acceptarea de câ- 
tre Faust a provocării lul Mefisto, 
provocarea vieții şi a incon- 
ştientului: prin el, prin cesa ce a 
crezul că reprezenta urmărirea 
r&ulul. sl a atins orizonturile 
izbăvirii. 


Poate câ toti dragonii din via- 
ta noostră sînt niște prințese ca- 
re oşteaptă să ne vadă frumoși 
și curajoși. Toate tucrurite înspăl- 
mîntătoare nu sînt poate decit 
nişte lucruri lipsite de apărare 
care așteaptă de lo noi o mînă 
de ojutor (R.M. Rilke. Scrisori 
câtre un tînâr poet). În primul 
rînd, drogonul se află în nol, 


Dragonii mal reprezintă și 
oastea lul Luciter opusă cslei a 
îngarilor lul Dumnezeu: mişcîn- 
du-se pulin mal repede decit 
lumina divină. scuipiînd toote 
flăcările lodului, straşnic înar- 


464/ DREAPTAJST ÎNGA 


mați cu toote gheareie vrajbel şi 
cu toti colții poftei. purtind 
aripile vînjoase ole minciunii și 
victeniei, dragonii lui Lucifer 
erau în rău ceea ce îngerii iuli 
Dumnezeu reprezentau pentru 
bine. Dragonii lui Luciferi... Șule- 
rind, gitiind. urlind, răgind, se 
năpustesc încă asupră-ne din 
adincul timpurilor și al tene- 
breior. Şerpii, șobolanii. vîrco- 
lacii, liliecii, tot ce poartă pece- 
tea groazel şi a fortelor răului în 
memoria ancestrală și în Imagi- 
nația populară este o imagine. 
abla ascunsă, a dragonilor ce îl 
amenințau pe Cel Atotputernic. 
Dacă rămîne ceva în strătundul 
inconştientului din teroarea și 
dezgustul primordiale, aceosta 
este umbra bestiei colosale şi 
abjecte ce alicătuia partea cea 
mal considerabilă a ceea ce 
am numi astăzi, ca să ne expri- 
măâm în limbajul nostru. forțind 
termenii cu o uşoară vuigaritate, 
trupele aerlene şi corpul biindot 
ale Necuratului (ORMD). 

Sfîntul Gheorghe sau Arhan- 
ghelui Mihail și dragonul, o căror 
luptă a fost adesea reprezen- 
tată de arțiști, ilustrează nestir- 
șita Intruntare dintre rău şi bine. 
Obsesia acestei confruntări poa- 
te fl întiinită. sub tormele cele 
ma! diverse, în toate culturile şt 
în toate religiile. ba chiar şi în 
teoria maoteriolist-dialectică a 
luptei dintre clase. 


In codrul temei astrologice. 
axa dragonilor ma! este numită 
şi axa destinului. Capul drago- 
nului. care indică locul din tem& 
unde trebule «edificat câminul 
existenței conștiente. este opus 
cozi! dragonului, care amestecă 
influențele venite din trecut. 
karma care trebuie întrintă. 
Aceste două părți ale drago- 
nului mal sînt numite și noduri 
lunare, Nord. și Sud; e vorba de 
punctele în care traiectoria lunii 


se întiinește cu ceo a soarelui. 

Dragonul este simbolul rnercu- 
rulul filosofol. Dol dragon! care 
se înfruntă desemnează cele 
două substante ale Marii Opere; 
unul este înaripat și altul nu. 
spre a desemna îixitatea unela 
dintre substanțe şi volatilitatea 
celellalte. Atunci cînd sultul, fix, 
o schimbat în propria-i natura 
mercurul. cel dol dragoni eilbe- 
rează intrarea în grădina Hes- 
peridelor, iar merele de aur pot 
fi culese fără teamă (PERD). 

Neamul Brug-pa Kagyu-pa, 
care aparține trăsurii de Dia- 
mant, înseamnă neomul dra- 
gonulul Kagyu-pa; învățămin- 
tele sale sînt admirabil expuse 
în Viota şi ciînturile yoginului 
Brug-pa Kun-Legs. care o trăit în 
secolul a! XV-lea, şi al cărui nu- 
me înseamnă Frumosul Dragon. 
Ei este venerat în Bhutan. în 
apropierea Tibetului (Bhutanul 
fiind Țara Dragonului) (Vie e! 
Chants de Bruq-pa Kun-legs le 
Yogin. Tradus din tibetană și 
adnota! de RA. Stein, Paris. 
1972). (v. şi LEVIATAN) 
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Linia dreaptă poate fi simbo- 
lizată prin săgeată, rază. co- 
loan. ploaie, spadă; eo însăși 
simbolizează comunicarea de la 
cauză la efect, de la increo! la 
creat. mai degrabă ca acliune 
și trecere de Influxuri de la unul 
la celălalt. decit ca structură a 
lumii. 


În Biblie. a privi la dreapta 
(Psalmul 142. 5) înseamnă a 
privi dinspre apărător: acolo îl 
aste locul, după cum acolo vo îi 
locul celor Aleşi la Judecata de 
Apol. păcătoşii mergind spre 
stînga: stinga este direcţia 
infernului. dreapto. cea a 
paradisului. 


Unele comentarii rabinice 
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comentează că primul om 
(Adam) era nu numol androgin. 
cl bărbat pe partea dreaptă şi 
femele pe cea stingă. Dum- 
nezeu la despicat în două 
atunci cînd o creat bârbatul și 
temela (EUT, 361). 


Evul Mediu creștin nu a 
sc&pat de această tradiție. po- 
trivit căreia partea stinga ar fi 
partea femelască, spre deose- 
bire de cea dreaplă. care ar îi 
bărbătească. Fiind femelască, 
stinga este. după unele pre- 
judecăti antice. noctumă şi sa- 
tanică. în timp ce dreapta aste 
diurmnă şi divină. De aceea. siuj- 
bele negre pretind că semnul 
crucii să fie tăcut cu mina stin- 
gă. lar diavolul îl înseamnă la 
ochiul stîng pe copii ce-i sînt 
încredințați. cu unul din coar- 
nele sale (GRIA). 

O gravură din Compendium 
Moleficorum de RP. Gucci 
(Milano, 1626) îl arată pe Sata- 
na stigrmotizindu-şi noii adepti 
cu semnul său deasupra pleoa- 
pei stîngi şi fâcîndu-l astfel orbi 
la lumina divină şi văzători nu- 
mai ta propria-i lumină. 

La greci, partea dreoptă este 
cea a brațului care ține lancea 
(Eschil.  Agomemnon. 115). 
Prevestirile bune apar dinspre 
dreapta: aceasta simbolizează 
forța, îndeminarea, succesul. 
Cuvîntul latin sinister (stînga) a 
dat în franceză sinistre (sinistru). 


La celți. noțiunile de stinga şi 
dreapta au aceeaşi valoare ca 
şi în lumea antică, în sensul că 
dreapta este favorabilă, de bu. 
augur. lar stinga este nefastă. 
rău prevestiloore. Uneori, scrii- 
torii antici se contrazic: după 
Posidonius, goiil își prosiăveau 
zeii întorcîndu-se spre dreapta; 
Plinius sustine c& aceșiia se 
întorceau spre stinga. Dar sin- 
gura deosebire valabilă între 


stinga și dreapta este. în atară 
de punctele cordinale Est şi 
Vest. sensul mersului soarelui: 
este drept ceea ce merge în 
aceeaşi direcție cu soarele: 
stînga merge în cealaltă direc- 
e. În sistemul de orientare 
celtic. observatorul se aşază cu 
tața la răsărit. ceea ce plaseoză 
dreapta la Sud şi stinga la Nord. 
Nordul este punctul de jos în 
care soarele îşi închele de- 
clinul, încep îndu-și ascensiunea 
dlumă; Sudul este punctul înalt 
în care soarele îşi închele as- 
censliunea şi își începe declinul. 
Originalitatea  irandezilor a 
consta! în faptul că au asimilat 
sau confundat în orientarea lor 
stinga cu Nordul și. Implicit. 
dreapta cu Sudul. ca urmare a 
unei interdicții de vocabular ce 
se referea la numele stingil (clă. 
gal. cledd. bret. kleiz) și care a 
fost  întocult cu  eufemisme. 
dintre care primul este tuath 
(nord). De tapt. este numele tri- 
buiui care a căpătat sensul de 
nord pentru că zeii! pâginismului 
itandez sau Tuatha De Danann 
(Iriburile zeiței Dona) erau. 
potrivit vechii tradiții. de origine 
nordică, lar această traditie a 
fost rău privită după creștinarea 
Irlandei (OGAC XVIII. 311-322). 


La amerindieni, în templul 
incas Coricancha de la Cuzco, 
efigia este sinonimă cu stinga. lar 
trei, număr al masculinităţii, este 
sinonim cu dreapta. Mina 
dreaptă este simbol a! ordinii, 
bunului simi. muncii şi fidetității, lar 
mîna stîngă, simbol al dezordinii, 
incertitudini. exprimînd variațiile 
conștiinței omeneşti (DIEB). 

Potrivit! unul obicei lunerar 
dogon, mortul este întins pe 
partea dreaptă dacă este băr- 
bat și pe partea stingă dacă 
este femele (GRIE). 


În schimb, în Extremul Orient, 
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portea stingă seste cea care 
pare tavorabilă. În Yunnan, de 
exemplu, Dto Mba Shi Lo. fonda- 
torul şamanismulul la populația 
Mo-s0, se naşte din partea stin- 
gă a mamei scie, ca toți eroii şi 
sfinții (EUC. 391). 

În China. antiteza dintre 
stînga și drepta nu constitule o 
opozitie absolută, de vreme ce. 
aici ca pretutindeni în Extremul 
Orient. cei dol termen! sînt de- 
terminați de yin și yang. care nu 
sînt opozabili. Ațita timp cît 
chinezi! nu opun religia magiei. 
puritatea Impurităţii și sacrul 
profanului. nici dreapta, care 
este consacrată cal mai adesea 
activităților terestre și operelor 
profane, nu este rivala stîngli, 

Stinga este partea onorabilă, 
ea reprezintă Cerul, deci este 
yang; în unele momente ea are 
cîştig de cauză față de dreapta 
care reprezintă Pămîntul şi yin. 
De vreme ce dreapta seste yin, 
ea apartine femellor, toamnel. 
recoltelor şi hransi. 

În Calea şi Virtutea a lul Laozi 
se spuna: 

Stingo «e locul de onoare 
în orele fericite 
lar dreapta în ceasurile 


nefericite. 

În razboi, locotenentul 
rămîne la stînga 

și comandantul la 
dreapta, 

Făcînd osifel războiul 


oldoma înmorm întări. 

Credința potrivit cărelo este 
de rău augur adăugarea unei 
construcții în vestul unel case 
(dreapta şi yin) provine probabil 
din teama de a mal priml în 
tomilie încă o sotle. pentru că. 
în timpurile străvechi, aceasta 
era latura rezervată locuintei 
temellor. 

Bazindu-se ps principiul că 
dreapta este yin. deci femelă, 
iar stînga mascul și yang. me- 
Gicii se străduiau în timpul sar- 


cinii să determine sexul embrio- 
nului după locul în care era 
plasat; dar şi aşa trebuia să se 
fină seama ds anul conceparii, 
care putea îl yin sau yangi 

EI foloseau același principlu 
atunci cînd trebulau să vac- 
cineze o fată sau un bălat: pen- 
tru variolă, inocularea se lăcea 
în nara dreaptă la fete şi în cea 
stingă la băieți. Aceeaşi distinc- 
țle între bârbați și femel opera 
în cazul administrării afrodi- 
ziacelor. 

Tot ce ține de partea stingă 
e nobil. De oceea. atunci cînd 
salută, bărbații din China îşi 
ascund mîno dreaptă sub 
stînga, lor temelle procedează 
Invers. Totuşi, în perloade de 
doliu, acesta aflindu-se sub 
semnul yin, bărbații îşi ascund 
mîna stingă sub dreapta. 

În vremurile arhaice, prizonie- 
rilor II se tăia urechea stingă sau 
II se scotea ochiul stîng. 

În general. în China se oferă 
cu stinga şi se primeşte cu 
dreapta. 

În relațiile umane. dreapta şi 
stinga reglementează protcolul 
și prioritățile. Şeful primeşte în 
picioare, cu fața spre sud spre a 
îl Inspirat de principlul yang. lar 
invitații sînt cu tata spre Nord, 
care este punctul de jos și yin. 

Tot astfel, în traditiile Japo- 
neze. stinga este partea înțe- 
lepclunii. a credintei, a instinc- 
tului. Ea se ata în legătură cu 
soarele (hi) care este elementul 
bărbătesc, Stinga are prioritate 
față de draopto. Zeița soarelui, 
Amaterasu. s-a născut din ochiul 
“tîng a! lul izanagi, luna s-a năs- 
cut din ochiul lui drept. Dreapta 
se află în raport cu luna, apa, 
elementul 'emelesc. 

S-au câutat motivele acestor 
diverse Interpretări ale dreptei şi 
stingli. În India. de exemplu. în 
cursul depiosărilor rituale, în- 
toarcerile de la stînga la dreap- 
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ta erau considerate taste. pe 
cînd cele de la dreapta la stîn- 
ga. nefaste; acestea din urmă 
nu erau realizate decit la ce- 
remoniile funebre. Şedintele de 
magie neagră acordă şi ele 
prioritate stingii: se înaintează 
mail întîi cu piciorul stîng. se 
expune partea stingă în dreptul 
focului etc. Goblet d'Aviella, 
cltat de Y. Boucher. arată că 
întoarcerii spre dreapta | se 
atribule un sens favorabil, lar 
întoarcerii spre stînga un sens 
sinistru, pentru câ în primul coz 
mişcarea urmează cursul 
evident ol soorelul, lar în cel! 
de-a! dollsa se merge împotriva 
acestul curs. Pe de altă parte. 
în cadrul ceremoniilor tunerare 
brahmanice, o primă circum- 
ambulație, îndreptată spre stîn- 
ga, ar indica direcția tărîmului 
morților. al străbunilor. în vreme 
ca o a doua circumambulatție, 
spre dreapta, ar indica întoar- 
cerea în aceostă lume (BOUM. 
113). Se cade să preclzăm câ 
rotația părelnică c soarelui nu 
se înfăţişează co  dextrogiră 
decît dacă privim, în emisfera 
boreală, soarele spre Est sau 
Sud; în  amistera australă, 
acesași rotalie pare, dimpo- 
trivă, sinistrogiră. Analogiile sim- 
bolice pe care om vrea să le 
extrogem din aceste observoții 
s-ar dovedi, deci, destul de 
fragile şi fanteziste. sau ar trebul 
inversate pentru situația emiste- 
rel sudice. Pe de altă parte. bol- 
ta cerească a stelelor evo- 
luează, din pricina rotație! p&- 
mîntului, de la drepta la stîngo: 
mișcorea stelară sau polară ar fl, 
deci, tot potrivit oparențelor, 
inversul mișcării solare. 


În tradiția creştină occi- 
dentală. dreabta are un sens 
activ, în timp ce stinga este pa- 
sivă. De aceso, dreapla va 
semnifica viitorul, lar stinga tre- 


cutul. pe care omul nu îl poote 
controla. În sfîrșit, dreapto po- 
sedă o valoare benefică, iar 
stinga una maletică. 

Dreapta şi stînga lul Dumne- 
zeu își au simbolurile ior, mal cu 
seamă în cortea Bahir (SCHO, 
156-157, 160-162). 

Comentind un text din Cîn- 
tarea cintâriior - bratu-l stîng 
îmi stă sub creştet. lar cel drept?! 
mâ-mbrâtiseoză -. Gulllaume de 
Saint-Thlerrmy precizează că 
dreapta exprimă agerimea ra- 
Hunii şi se exercită prin etort. 
Stinga. omatoore de repaos. 
desemnează viața contempla- 
tivă şi întelepclunea; ea se 
împlineşte în pace şi linistea. Din 
toate aceste exemple relese că. 
în ansamblul trodiției occlden- 
tale, dreapta şi stînga se opun 
precum mosculul cu femela, 
activul şi pasivul, ziua cu noap- 
tea. extrovertireo şi Introvertirea, 
activitatea și pasivitatea stc.. în 
timp ce clvilizatilie extrem-orlen- 
tale răstoormă punct cu punct 
acesta analogii simbolice. pro- 
clamind stinga yang şi dreapta 
yin. Să subliniem totuşi că. și 
într-un caz și în celălolt, prin- 
ciplul masculin sau yang este 
valorizat în detrimentul celui 
teminin sau yin, cu o singură re- 
zervă - în ce-l privește pe 
occidențall - și anume că tre- 
bule acceptat că stingo sau 
femala. fiind partea Inimii, con- 
ditlonează viata însăşi. 


Ca să lămurim un ai! neologism, 
am putea spune despre Occi- 
dent că este  dextrocrat. 
Această ceortă în materie de 
prioritate (diurn- nocturn, mas- 
cul-leme!0), cara va ajunge în 
secolul al XIX-lea cea dintre an- 
tici şi moderni. dintre clasici şi 
romantici, devine. în ultimă In- 
stanță, disputa dintre ou și găină. 


În politică. dreapta va 


468; DREPTATEA 


simboliza ordinea. stabilitatea, 
autoritatea. ierarhia. tradiț:a şi o 
anume autosotistactie; lar stin- 
ga - nemulțumirea, revendica- 
rea, mişcarea, câutareo unei 
mal mari dreptăli şi a progre- 
sului. eliberarea. inovația. riscul. 
De fapt. aceste scheme simpii- 
ficatoara sînt foarte Intrepă 
trunse în politica reală şi nu co- 
respund, în mentalitatea alegă- 
toritor, decit unor fantasme mo- 
bilizatoare. unor mituri. 


DREPTATEA 


Cel de-al! optulea arcan ma- 
jor al taroculul deschide al dol- 
lea septenor. cel privitor la su- 
filet. așezat între Spirit (lamele 1-7) 
şi Trup Qamele 15-21) OMRT. 158). 

Dreptatea. care poartă pe 
cap toca judecătorească gal- 
benă. cu un semn solar pe ea. 
stă pe un tron. to! galben ca şi 
collerul el răsucit. sabia pe care 
o ține în mîna dreaptă. mîneca 
stingă. cumpâno şi solul. Ea 
poartă un vesmiînt albastru pe 
deasupra une! robe roșii (ca şi 
împărăteasa ori Pustnicul). De 
astă dată însă. cele trei culori 
(galben. albastru. roşu) sint 
distribuite aproape egal: ştiinta 
ocultă a Împărătesei în albas- 
tru, divulgată de câte Împă- 
ratul cu mantie roşie, cunoaşte 
triumtul culorii aurii - culoare 
solară. Sabia şi cumpâna sint 
atributele tradiţionale ale Drep- 
tății: cumpăna, aidoma celei 
cărela pana lui Maat îi echilibra 
talerele la judecato lul Osiris. stă 
alcl nemişcotă. Sabia. dreaptă 
şi necruțătoare. ca şi limba cum- 
penei, va sluji la pedepsirea 
nelegiuiților. S-a făcut observa- 
ţia că sabia și balanța sînt și 
simbolurile celor două feluri în 
care, potrivit lui Aristotel, poate 
fi înteleosă Dreptatea. Sabio 
reprezintă putereo core face 
fiecârula parte (ustitia suum 


cuique îribult): cumpâno,. misiu- 
nea el de echilibrare (socială) 
(RIJT. 126). 


Dreptatea sau Themis sou Bo- 
lonța sau Cumpăna reprezintă 
viața veșnică (E.Levi): echilibrul 
dintre fortele deziânțuite. curen- 
tele antagoniste, rezultatul fap- 
telor, dreptul şi avulul (1. Terep- 
cenko); legea, disciplina, adap- 
tarea la necesitățile economiei 
(O.Wirth). Balanta corespunde, 
în astrologie, naturi! cele! de-a 
opta cose horoscopice. 


Această Dreptate. a cărel cl- 
tră simbolică este tocmai opt. 
înseomnă conștiința umonă în 
sensul ei cel mai înalt. Pe cel ca- 
re au vrut să abuzeze de pule- 
mie lor îl aşteaptă pedeapsa 
sabiei și osînda: pentru adevă- 
roți inițiați. balanța mentine 
echilibrul riguros care este le- 
gea însăşi a organizării haosului 
în cosmos şi în nol înșine. 


DREPTUL, OMUL DREPT 


Dreptul este ca o temelie 
neclintită (a lumii). Acest text 
din Pilde (10. 25) indică sensul 
simbolic al cuv întutul. 

Cel drept aşază fiecare lucru 
la locul său: face ordine după 
măsură, Chiar prin aceasta, râs- 
punde tuncției sale de creator 
sau orgonizator. 

Omul drept îndeplinește 
funcția balantei, atunci cînd 
cele două talere ale acestela se 
echilibrează pertec! și stau față 
în tată. Astfel. cel drept se afă 
deasupra opozillilor şi a contra- 
riilor. realizînd prin ei însuşi uni- 
tatea; de aceea. aparilne voș- 
niclei, care ssle una şi lotală. 
neluind în seamă fărimitarea 
timpului. lată de ce omul drept 
ara un rol important în Bible, 
gindește şi actionează cintă- 
rind. urmind ordinea și măsura. 
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Cel drep! simbolizează -omul 
perfect. dar. întrucit se asea- 
mână cu un demlurg orinduitor - 
care pune în primul rind ordine 
în sine însuși, apoi în jurul lui -, 
el joacă rolul unel adevârate 
puteri cosmice. El mai este com- 
parat adesea cu o coloană (cf. 
Plide, 10. 25) care uneşte ceea 
ce este sus de ceea ce este jos 
(vezi SCHO. 165). De unde şi 
sentența din Talmud: dacă nu ar 
fi deci?! un singur om drept pe 
pâmint, ei ar sprijini lumea. 
Funcția de Judecător este 
ipostaziată de gindirea gnosti- 
că: poate fi asemult unul stiip 
de lumină. (v. şi COLOANĂ) 


DREPTUNGHI 


Această figură geometrică 
joacă un rol deosebi! de Impor- 
tant în simbolistica masonică, 
sub numele de pătrat lung. În 
templele masonice, si se află în 
aproximativ acelaşi loc pa care 
îl ocupă labirinturile în biserici. 
Este povat cu dale pătrate. 
negre şi albe. în olternanță. şi 
constitule pavajul mozaic 
(BOUM. 94). Poate avea trei 
proporții (3 x 4; ! x 1.618; 1x2). 
Cea de-a doua, care este cea 
a numărului de aur. este în ge- 
neral legată de toate virtuțile 
atribuite secțiunii de aur. lar 
astta! da dreptunghiuri. numita și 
pătrate-soare. ar sluji evocărilor. 
Ele ar simboliza pertecțiunea re- 
ațiilor stabilite între pâmint! şi 
cer. precum şi dorinta membrilor 
sociatății de a poriicipa la 
această perfectiune. (v. şi 
PĂTRAT) 


DROB 


Eleganta etlorescență chih- 
EHmborie a orbustulul inspiră 
bucurie, frumusețe şi grație. A- 
ceastă plantă este asociată. în 
tările siave. cu riturile de c&sătorie. 


DROPIE 


Este a pasăre piclorongată 
de mari dimensiuni, în preajma 
cărela pot fl adesea întiinite 
dovă sau trei temele. În Atrica. 
simbolizează familia poligamă. 
Nedespărțindu-se niciodată de 
pâmint. căci nu poate zbura. 
dropia semnitică, în înțelep- 
ciunea populară. copilul care 
nu se îndepărtează de poalele 
mamei sale. și care nu se ma- 
turizează niciodată. Pe de altă 
parte, dropla nu poate fi luată 
lesne prin surprindere de vi- 
nători, care obişnulesc să spună: 
Sint o dropie. pe mine nu mă 
poate prinde nimeni. Pasăre fa- 
buloosd, ea îl sfidează pe vi- 
nător, fiindcă îi scapă mereu. 

În tegim noctum. droplo 
simboiizează lumea temporală. 
Smocuriie de pene subțiri ale 
masculului nu sînt decit nişte 
podoabe trecătoare: lumea 
seomână cu această pasăre 
care stă într-un picior. care 
bote din aripi şi care nu poate fl 
prinsă. Ziua. ea evocă prada 
imposibil de capturat pes care 
oamenii şi-o dispută înfruntiîndu- 
se şi ştirşind prin a se ucid ; unii 
pe alții: înțelepciunea popu- 
lațillor peule spune că e mai 
bli> să pleci fără câință de pe 
acest pămint care se rosto- 
goleşta strivindu-l pe toli cel ce 
volesc să-l stâpinească (HAMK, 
14, 62). 

in Africa. dropia seste repre- 
zentată prin urma unui pliclor de 

săre: simplă + sau dublă % . 
n cadrul căsătoriei. dropia ar îi 
simbolul unirii sufletelor şi ol fe- 
cundităţii, al coboririi sufletelor 
în materie. Dacă în “enușa 
răsp îndită în jurut patului unui 
mort poate fl desluşită urma 
unei dropii. înseamnă că sufletul 
acestulo, în sfîrşit eliberat, și-a 
luat zborul. Cele două urme (de 
plicion alăturate ale dropiei pun 
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în evidență roiul ei de Inter- 
mediar între pămînt și cer; și 
reprezintă totodată arborele 
care se destace, în egală mă 
sură, în lumea de sus prin frunze 
şi în cea de Jos prin rădăcini. În 
sfîrşit. această pasăre migra- 
toare poate simboliza aventura 
sufletului uman (SERH, 74-76). 


DRUIZI 


Etimologic. numele druidulul 
coincide cu cel ol științei 
(dru-(u) id - cel atoateștiutori) și 
posedă o primă sechlvalență 
semontică cu numeie lemnului şi 
ai arborelul (-vid). Arborele aste 
însă și un simbol al puterii, lar 
drulzii celtic! sînt meniți înța- 
lepciunii și puterii. Acest fapt 
este rezumat da etimologia 
ana-logică a lul Pliniu, care pu- 
ne în relație numele druidulul cu 
cel grecesc al stejarului, drâs. În 
cluda șovâălelilor celor vechi, dar 
și ale cîtorva moderni - core vor 
să vadă în drulzi doar cîțiva 
fiiosofi -, ei trebule considerați 
drept personoje strict similare 
brahmanilor indieni: sînt preoți. 
lar doctrinele lor sînt de ssență 
metafizică. El sînt singurii din 
Europa occidentală care 
constituie o ciasă sacerdotală 
organizată. ierarhizată: preoți 
sacrificatori. prezicători sau mo- 
ralişti, vates sau specialişti în 
științele fizice. Drulzii pot fi nu 
doar preoți, cl şi sfetnici ol căror 
cuvînt este respecta? (în epoca 
creştină druidul a lost înlocuit 
de capslan sau de confesor). 
Prezicătorii sau poeții pot fi 
judecători şi istorici (dar ma! cu 
seamă autor! de sotire); proteții 
(vatsa) sînt medici. Cumulul de 
tuncții nu este însă interzis, 
Iranda a dat multe nume avînd 
legătură, în mod special, cu 
divinația sau cu satira, În Galia 
nu este cunoscută decit denu- 
mirea de gutuater (druld) Invo- 


cator. Drulzii guvernează. trans- 
cend întreaga societate ome- 
nească și domină puterea poll- 
Mică: în ironda ca şi în Galia, 
druldul vorbește înaintea rege- 
lul. Druizi! sînt cei care asigură 
alegerea regelui şi care hotă- 
răsc asupra candidatului sau 
candidalilor la această funcție. 
De asemenea. ei influențează 
întreaga clasă războinică. pe 
care o înlânțule într-o severă 
relsa de interdicții şi de obli- 
galii, colectiva sau individuale, 
și pe care o sancționează la 
nevole cu ajutorul unul arsenal 
magic pertecționat. Clasa sa- 


cerdotală fiind o imagine a 
societății divina, druizii - prin 
colitățile lor - simbolizează 


întregul panteon. Lipsiți de orice 
obligatii - ei au drept! de so- 
cerdoțiu și, totodată. de războl. 
ceea ce corespunde unul 
aspect foarte orhalc a! tradiţiei; 
druidul heduu  Diviacius co- 
mandă un corp de cavalerie, lor 
druldul lriandez Cathbad mînu- 
lește paloşul. Cel dinții rol ol 
drulzilor este însă acelo de a 
orîndul roporturile dintre oa- 
men! şi Lumea Cealaltă. a zellor, 
în decursul marilor sărbători 
anuale, Acesto este motivul 
pentru care drulzii preferă să 
rămînă în codrul funcțiilor lor 
sacerdotale: druidul Mog Ruith, 
solicitat de populația din 
Munster, pretinde nişte reacom- 
pense enorme, dar retuză tronul 
regal pentru e! și urmoşii săl. 
Există mult ma! putina urme ale 
prezenței druizilor la celții britani 
(trebule însă omintit câ drulzii 
din Galla. potrivit afirmațiitor lui 
Cezar. și cei din Irlanda, con- 
form tuturor textelor legendare, 
se duceau să-și desăvirșească 
învâtătura în Marea Britanie; 
singuro mărturie concretă este 
distrugerea. relatată de Tacit, a 
sonctuarului din Anglesiey, în 
secolul | după Hristos da către 
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armota romană). Clasa sacer- 
dotală a britanitor nu a supra: 
vietuit. căci creștinarea a lost 
mal limpurie decit în Irlanda. 
Întreaga moștenire intelectuală 
a drulzilor a fost încredințată 
barzilor care. în ilonda. nu fă- 
ceau parte din clasa sacerdo- 
taiă. Toate organizatiile actuale, 
core se revendică din druidism, 
sînt nişte creații ex nihilo, tărd 
nici o valoare din punctul de 
vedere al tradițiel (OGAC. 12, 
49-58, 209-234, 349-382, 475-486; 
18, 105-114 şi 161-162). 


DRUM v. CALE 


DUBLU, DEDUBLARE, 
DUPLICAT 


În toate culturile lumii. arta 
conține reprezentări de onimo- 
le. figurate cîte două; şerpi, 
dragoni. păsări, lel. urși etc. 
Acest fapt nu este doar o simplă 
marcă a preocupării pentru 
ornamentatție. şi nici indiciul cert 
al unei influente manihelste. 
Toate animalele raprezentate 
au o dublă poloritate simbolică, 
penefică şi maoletică. Prin du- 
plicarea ligurilor se evocă. foar- 
tes probabil, acest dublu aspect 
a ceea ce aste viu. Leul, spre 
exemplu. prin forța sa, simbo- 
zează puterea suverană şi toț- 
odată polita mistultoare a vo- 
intel de putere, lle că este cea 
o justiție! răzbunătoare sou a 
despotului singeros. Tot așa, re- 
prezentarea unor panglici sau a 
unor înlânțulri vegetale în jurul 
unul personaj simbolizează, da- 
că cercul este închis, întemni- 
torea în spațiul obstacolelor și 
al netericitilor. lar dacă cercul 
este deschis -  ellberarea. 
Uneori, duplicarea nu face de- 
cît să întărească, să redubieze 
sensul unula din polii simbolului, 


În general. religiile tradițio- 
nale concep sufletul ca pe un 
dublu al celui aflat în viață, 
care se poate despărți de trup 
lo moartea acestula, în timpul 
visului său printr-o operație mo- 
gică, şi să se reîncarmneze în 
aceloși trup sau în altul. Repre- 
zentarea ps care şi-o face ast- 
fel omul despre e! însuși este 
dedublotă. Pe de altă parte, 
psihoterapia cunoaște tenome- 
nc'e de dedublarea isterică sau 
$..'zotrenică a personalității. În 
curul onalizei, tulburările eului 
apar co nişte simboluri, Ele tră- 
deoză o regresiuna către sta- 
diile inferioara şi primițive. care 
pot fi considerate drept temelie 
normală a mentoilitătii actuale a 
pacientului, întocmai straturilor 
geologice. Aceste straturi pot îi 
aduse la lumină prin semnele 
regreslunil morbide. prin metode 
de explorare - cum cr îi dedu- 
blarea psihodramsi -. sau prin 
activități psihice sau oșa-zis 
mistice conduse periculos. O 
dedublare mai apore și în cu- 
nooșterea sou conștiința de 
sine, între eul cunoscător și con- 
ştient și sinele cunoscut şi incon- 
ştient. Sinele din odîncuri. lar nu 
cel ol percepțiilor tugitive. poa- 
te să apară ca un arhetip stern, 
sau potrivit analizelor lui Henry 
Corbin, plecînd ce la textele 
suțiste ale lui Sohrawordi, co 
Omul de lumină. Eul-tumină, 
Călăuza personală, ingerul călă- 
uzitor, Martorul Cerului. Natura 
desăvirșită, Geamânul celest. 
Cel care se cunoaşte pe sina îşi 
cunoaşte Dumnezeul (CORE |, 
260). Alci, gnosticismul Impreg- 
nează mistica musulmană: Siin- 
tele Spirite reprezintă dublurile 
cereşti ale fiecăru!l suflet. Este 
ceea ce, într-o anume măsură, 
creştinismul va troduce prin 
Îngerul păzitor. 


Romantismul german a confe- 
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(Doppeigănger)  noapleoa. sin! comparate în le- 


o rezonanță tragică şi totală... 
Dublul poate să he comple- 
mentarul nostru. însă csil moi 
adesea reprezintă adversarul 
care ne invită la luptă... În tra- 
dititte străvechi, întfinirea cu du- 
biul este un eveniment! nelost 
sau chiar. uneori. o prevestire a 
morții (BRIR, îi, 120). Umbra. 
bosmul lul Andersen, llustrează și 
ei această cruntă apariție a 
Dublului, 


DUD 


În vechea Chină. dudul era 
arborele răsăritului. Dudul este 
reședinta Mamei soarelui şi prin 
si se înalță soarele la răsărit. 
Atunci cînd Huangd! pleacă de 
la Kongsang. dudul scorburos, 
pentru a dobindi domnia. ei ur- 
mează. vădit. drumul ascendent 
al soarelui. Același drum este 
rtmat bâtindu-se într-o cutie de 
rezonanță tăcută din lemn de 
dud (sau de paulownia). La 
poarta orientolă a capitale! s-o 
plantat o pădure de duzi 
(sangiin); același cuvînt desem- 
nează un dans care pare a fl le- 
gat de echinociiul de primă 
vară. 

Totuşi. tot dintr-un dud şi-a 
luat zborul fiica lui Yendi. trons- 
tormată în coțofană, 

Arcul din lemn de dud - ca şi 
cel din lemn de piersic - slujeşte 
la tragerea unor săgeți către ce- 
3e patru zări pentru a îndepărta 
influențele rele. 

Putem aşadar să ne expri- 
mom mirarea în legătură cu 
faptul că apariția unor duzi 
mlroculoși în preajma eveni- 
mentelor dinastice se consideră 
nefastă; desigur. explicația este 
că ascensiunea soarelui anunță 
secetă. care. lără îndoială, 
apare ca un blestem ceresc 
(GRAD, KALL). 


Fiore sale roşii. luminoase 


gende cu stelele. Ovidiu povas- 
teşte că florile dudului erau albe 
ta origine. dar că s-au înroşit ca 
urmare a sinuciderii celor dol 
îndrăgostiți. Pirom și Tisbe. care 
îşi dădeau întîinire la umbra 
unui dud, lîngă un izvor. 


DUH v. SPIRIT 


DUHOARE 


Într-o anumită fază a inițierii 
sale. individul peul este condus 
în coliba care duhnește sau co- 
llba putretacțiel: aceasta este 
ultima stapă, proba destinată 
să alunge din inițiați ultimele to 
rime de materialism. El sînt in- 
toduşi într-un loc pestilențial, 
plin de excremente de muște, 
de şopirie. de hiene sic. El tre- 
bule să nu manifeste nici un dez- 
gust. să-și zăgăzulască reacția 
naturală şi. mal ales, să nu se 
plîngă. Un bosm vorbește des- 
pre povestea unul tînăr care, 
pentru că s-a plins de murdăria 
din tata colibe! unul geniu, a 
primit în ioc de trei ouă mira- 
culoase. trel ouă malefice care 
au provocat, în loc de bine- 
facerile aşteptate, nişie cala- 
mități. Fără să facem o apro- 
plere silită. trebule totuşi să 
semnalăm că în polatul Escurial. 
pe scara ce coboară spre co- 
voul destinai mormintelor regilor 
Spanisl, sa deschide pe un prim 
paller cavoul denumit EI 
Pudridero. unde cadavrele regi- 
lor zăceau vreme de un decenlu 
înainte ca să fie asezate în Pan- 
teon, pe palierul cai mal adînc. 

Collba care duhnește simbo- 
lzează mormîntul unde se 
transtormă fiintele. unde se îm- 
plinește trecerea de lo moarte 
ta viață. unde se realizează o 
metamorfoză materială. morală. 
intelectuală și unde ignoranța 


face loc științei (HAMK. 27-28. 72). 


DUMNEZEU, ZEU 


Simbolurile Divinităţii sînt în 
principai cele ale latălul, Jude- 
cătorulul, atotputerniculul, suve- 
ranului. Pentru că studiul lul 
Dumnezeu (teologia) este legat 
de cel al! flințel (ontologia). 
acești doi termeni au fost 
adesea contundați, fiecare din- 
tre sei fiind luat drept simbol al 
celuilalt, în sensul că trimit unul 
la celălalt în cunoaşterea Im- 
perfectă pe care o pulem avea 
despre el. Numeie lul Dumnezeu 
n-ar îi decit un simbol pentru a 
semnilica necunoscutul! ființei. 
în timp ce ființa n-ar îl deci! un 
alt simbo! pentru a trimite la 
Dumnszeul necunoscut. Nu 
există alt nume al lul Dumnezeu 
în atară de cel pe care şi l-a 
dot el însuși: Eu sînt Cel ce sint 
Ueșirea, 3, 14). 

Conform credințe! catolice: 

Tot ceea ce există se ropor- 
tează lo fiinta core subzistă 
(Dumnezeu), este relotiv la ea. 
dor eo însăşi (Dumnezeu) nu 
este în virtutea a ceea ce există 
deja, ea este În însâși existența. 
De aceea. e0 nu se află într-o 
relație necesară cu axistențele, 
este independentă față de ele, 
detaşată. deci absolută. Inde- 
pendenia divină se dovedeste 
deci a fi adevăratul miez al 
ocestei diferențe  ontologice. 
Orice afirmație despre Dumne- 
zeu presupune că am pătruns 
pînă ia acest nucleu esențial... 
Alcl observâm tendința fiecărei 
ființe de a lrece dincolo de limi- 
tele și condițiile particulare ale 
domeniulu! su propriu, ca şi ne- 
volo de a se înr&dâcina în 
obsolutul unel plenitudini fără 
margini: cea pe care o gâsim în 
fiinta care subzistă (ENCF. 1, 332; 
vezi concepțiile biblice despre 
Dumnezeu, 340-360). 
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Poiiteismul a Ipostaziat pe fie- 
care dintre multiplele manifes- 
tări ale acestui Absolut, pe care 
le-a luat drept ființe esentiale şi 
distincte. Dumnezeu este. și sim- 
bolizeoză Una. către care tind 
toate manifestările. Viaţă, în ca- 
re se împlineşte orice viață. 
Ateismul însuși, cei pulin sub o 
anumită formă, nu înseamnă 
negarea oricărel idei de Dum- 
nezeu. Orice idee. imperteciă şi 
limitată în ea Insăși. este o ne- 
gare a divinității: este. cel puțin. 
calea negativă a misticilor și a 
une! anumite teologii. Se va pu- 
tea r&spunde că. dacă nici o 
idee nu-l exprimă efectiv pe 
Dumnezeu. o anumită idee 
constitule totuşi un vector, o 
orlentare a spiritului către Dum- 
nezeu. 

Toate ființele aparente și sen- 
siblle ale naturi! sînt participări 
ta ființă: la fel. toate misterele 
vieții harului sînt, pentru credin- 
cloși. participări la natura însăși 
a lul Dumnezeu. Aceste ființe 
coniingente. prin însăşi realita- 
tea lor. sînt. ia rîndul lor, sim- 
boluri atît ale ființei. cît şi ale lui 
Dumnezeu: ce vedeț! acum ca 
o taină, veți vedea oievea, este 
tăgăduit celor aleşi. Flințele din 
aceostă lume. a câror perce- 
pere este considerată drept un 
lucru evident. nu sînt. la drept? 
vorbind, decit taine. căci nu 
cunoaștem unul din termenii 
relației care le face să exbte. 
Dar tacma! spre acest termen 
ascuns se îndreaptă spiritul. că 
lăuzit de cunoașterea flințelor 
ca de un simbol. Nu va fi de mi- 
rare câ, în efortul lor de a pă 
trunde taina încă din această 
lume, oamenii au ajuns să aibă 
reprezentări foarte diterite des- 
pre Dumnezeu. şi că au transte- 
rat asupra ideii lor de Dumnezeu 
cunoașterea pe care o aveau 
despre e! înşişi şi despre raportul 
lor cu lumea. Cuprinşi de un sen- 
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timent de dependență nepulin- 
cloasă, e! și-au proisctat dorn- 
tele și temerile asupra unei FI- 
inte superioare, capabile de a 
le împlini ospirațiille şi de a-i 
apăra. 

Strabon (3. 4. 16) relatează câ 
celtiberienii. în porloadale cu 
lună plină. venerau un zau ono- 
nim, dansind În fața ușii co- 
selor. Na pulem gind! la un zeu 
cars nu putea îl numi! datorita 
une! interdicții. dar este pre- 
ferabil s& vedem aici o con- 
cepile  metotizică. analoagă 
poote cu cea o zsllor și nezellor 
irandezi. Zeul cara nu putea || 
numit este nefiinio și de aceea 
era anonim. Aziecil, de aseme- 
nea. odorau un zeu necunoscut. 

lo greci. stîntul Pavel men- 
ționează noțiunea unul zeu ne- 
cunoscut, interpretată co pre- 
sentimen! a!  existentel unul 
Dumnezeu unic. bun și trans- 
cendent (Fapte. 17. 23 şi urm.). 
Zeul neființă şi necunoscut or 
putea semniiica ceea ce nu are 
nimic comun cu ființa așa cum o 
cunoaștem şi cum o exprimă 
Iimbojul nostru. 

Majoritatea textelor mitoigice 
Irandeze şi multitudineuv repre- 
zentârilor figurative paloromano 
gu făcut în gene'al să se crea- 
dă că cellii srou polteiști și câ 
practicou o religie naturisiă și 
primitivă. Dor aceasta nu este 
decit o Impresle exterioară. 
Structura ponteonului trimite to- 
tuși la un monotelsm destul da 
aproplot de creştinism; flescare 
dintre divinitățiie- principale pra- 
zintă mal multe ipostaze de- 
semnate de nume diferite și 
constitule ea îns6şi o lpostazd a 
morii divinități  poltehniciene 
care le transcende pe toate 
celeiclte. Divinitatea merga de 
la unu la pluralitote şi ceea ce 


aste determina! domină csesoce 
este nedatermina!, O astia! do 
concep!ioe n-a mo! fost însă 
întesleos€ după disparitia doc- 
trineior protesate da druizi şi 
acest lucru explic ospeclui 
multitorm şi vog al panteonulul 
galoroman (OGAC, 12, 335), 

Conform simbolismului ana- 
genetic oi lui Poul iai, 
divinitâtiia simbolizează colt. 
le Ildeoilzate aie omului. Dez- 
voltarea colitălilor este însotita 
de bucuria; distrugerea lor pro- 
voacă neliniște. inhibiție, ne- 
putință, zbucium... Mitul, pentru 
a  exierloriza ocest coniiet 
Interior, fi Infâțlsează pe om în 
luptă cu monștrii. simboluri ale 
Înclinoțiiior perverse. Divinităţile 
sînt Imoginate ca împrumulind 
arme omului sou ca ajutindu-l. 
Dor ceeo ce vine efectiv în 
ajutorul acestuia, sînt propriile 
sole  coiltâți (simbolizate do 
divinitatea binevoitoare şi de 
armele împrumutate de câlre 
divinități). Pe planul coniiictelor 
sufleteşti, victoria este datora!lă 
fortei lnerente omului (DIES. 59). 
(v. si CREATIE) 
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Zeita slăvită cu precâdere în 
templul Kalighat! din Colcutta, 
He co divinitate înspâimință- 
toare corela îl trebule jarttiți 
țapl. fle. pentru ctîl!va Inilioți. ca 
o epltanie (monifestare) a vieții 
cosmice afiate în continuă și 
violentă palingeneză (ELIT, 20). 
Ea îmbracă astfa! o dublă voa- 
locre simbolică. ale cârei sem- 
nilicatii aparent opuse nu sint. 
de altminteri, lraductibita: inten: 
statea forțalor vitale. care aste 
în acelas! limp rogenerotoare și 
destruciivă; moma divină care 
dă viață și devoră. 


ECHER 
"i Am evocat deja coniuneia 
simbolurilor compasului și echerului. 
Așa încît nu vom reveni asupra ei 
decît incidental, spre a aduce 
lămuriri de detaliu. 
„Am spus că echerul serveşte la 
;descrierea pătratului și la mă- 
“ surărea pămîntului, Or, în China 
„antică, pămîntul şi diviziunile sale 
„sînt considerate pătrate: iată de ce 
„:echerul are brate egale. Formele 
;străvechi ale caracterului fang 
pătrat) figurează două echere 
„Qpuse alcătuind un pătrat, sau o 
:„Zvastică dreaptă formată din patru 
: echere, ce delimitează deci spaţiul 
: în petit regiuni. Echerul este o 
, „emblemă a împăratului, care este 
“stăpîn al Pămîntului și, după chipul 
+ ui Yu-cel-Mare, orînduitorul său. 
Ipterpretarea tnăiponplă a ca- 
: racterului kong (echer] arată că 
echerul construiește forma tuturor 
“lucrurilor; el alcătuieşte unghiul 
„drept, care, Sei, A etil atA 
4 „Pătratele, care la rindul lor 
” alcătuiesc cercurile... (Wieger). Alte 
. texte confirmă formarea, prin 
înscriere, a cercului plecîndu-se 


Să Pe. 


tai 


la : iată de ce, după Granet, 
echerul este emblema vrăjitorului 
care este yin-yang. În plus, cercul 
înscris în pătrat este simbol al 
androginiei primordiale. 

Echerul dă forma literei grecești 

„ De unde și figurile antice 
umite gammadiia, alcătuite fie 
in patru echere opuse la virf și 
delimitînd între ele o cruce, fie din 
patru echere formînd un pătrat al 
cărui gentru este: marcat printr-o 
cruce. În ambele cazuri, crucea cen- 
trală este un simbol al lui Hristos, iar 
cele patru echere îi simbolizează pe 
cei patru evangheliști sau pe cele 
patru animale ale Apocalipsei. 
Gyvânon a mai remarcat că prima 
formă a gammadii-onului cores- 
pundea delimitărilor interioare ale 
pătratului magic (Luozhou) care i 
s-a revelat lui Yu-cel-Mare, pufind 
asifel să trimită la noțiunea de 
măsură a spaţiului terestru (GRAP, 
GUEC, GUES, WIEC). 

Indicînd mai multe dimensiuni 
orizontala şi verticala, echerul 
simbolizează spațiul. Slujind însă 
doar desemnării unor figuri pătrate 
sau cu unghiuri drepte, el mai 
simbolizează rectitudinea și 
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respectul legilor și reglementărilor. În 
optime e cn afirnat de 
şnurul unui Venerabil [Mare Mason] 
semnifică voința unui conducător de 
lojă, care nu pocte avea decit o 
singură direcție, aceea a statulelor 
Ordinului, şi care nu trebuie să 
actioneze decit într-un singur fel - în 
sensul binelui. Pentru alți interpreți, 
echerul simbolizează echilibrul 
rezultind din unirea activului cu 
asivul, mai ales atunci cînd.are 
rma |iterei T; dimpotrivă, atunci 
cînd este asimetric, precum un L, el 
traduce activitatea şi dinamismul. 
Echerul corectează și ordonează 
materia. În a ie, unghiul de 90 
rade este considerat malefic. 
umiţi autori disprețuiesc echerul, 
considerîndu-l o cruce frîntă, un 
stindard al duhurilor infernale. Spre 
sebire compas, care evocă 
spiritul, pentru că desenează volute 
și că este activ, echerul este legat de 
materie și, prin asta, este pasiv şi 
SUpus IBOUM. 1-4). (v. şi CERC, 
COMPAS. PATRAT, YIN-YANG). 


ECHIDNA 


Monstru cu trup de femeie, care în 
loc de picioare are o de șarpe. 
Este identificată cu vipera. Soţia lui 
Typhon a zămislit monștri precum 
e firieaii cîinele dei tă eul din 
Nemeea, Himera etc. Ea exprimă 
dorința pămîntească trufaş exaltată 
împotriva spiritului... exaltarea 
sentimentală împotriva spiritului: 
nervozitalea (DIES, 120). ş 

C.G. Jung a făcut din Echidna, în 
perspectiva analitică a incestului, o 
imagine a mamei: pînă la brîu este o 
femeie finără încintătoare, iar de la 
brîu în jos un șarpe înspăimîntător. 
Acestei fiinţe duble îi corespunde 
imaginea mamei: jumătatea de sus 


esie plăculă și atrăgătoare; jumătatea 
animală de jos, înfricoșătoare, este 
transformată de interdicția incestvoasă 
în monstru neliniştitor. Echidna nu 


odrăsleşte decît monştri regpinglori, 
între care și Orthrus, cîinele hidosului 
Gerion ucis de Herakles, Din 
împreunarea incesiuoasă cu acest 
cîine, Echidna a zămislit Sfinxul. 
Aceste date sînt îndeslulătoare pentru 
a caracteriza încărcătura de Libido 
care a generat simbolul Sfinxului 
(JUNL, 174, 205). Echidna este un 
simbol al desfrânatei apocaliptice, al 
libidoului care înfăcărează camea și 
o devoră. Este mama vulturului care 
sfişia măruntaiele lui Prometeu. 
Echidna este focul infemului, dorința 
întărttată și niciodată potolită. Mai este 
şi sirena ispititoare pe care Ulisse a 
refuzat s-o asculte |v. și HIMERA, 
SFINXUL, TYPHON). 


ECLIPSA 
Edipsa este considerată aproape în 


toată lumea drept un eveniment 
dramatic pentru că înseamnă 
dispariția sau acoperirea trecătoare a 
luminii unui astru. Este un semn de rău 
augur ce anunță înfimplări nefaste; 
așa stau lucrurile în Egiptul antic, în 
China şi în țările arabe, deși o 


asemenea credință pare să fie cu ge 
compatibilă cu în ra Profetului. 
S-ar părea că doar cambodgienii 


interpretează eclipsa într-un sens 
i] sau nefavorabil, în funcţie 

felul în care aceasta se produce. În 
Islam și în ceremoniile budiste există 
o serie de prescripții canonice cu 
ocazia eclipselor. Se stabilește adesea 
e ir între eclipse și moarte, fiind 

de moartea astrului respectiv, 
despre care se spune că este înghițit 
de un monstru (acel Rahu hindus sau 
Kala). La chinezi, cuvântul eclipsă și 


cuvintul a minca (chi) sînt exprimate 
prin același semn grafic: luna este 


mîncakă de o scă riioasă. 
Și tot în China antică, dereglarea 


aceasta cosmică este rminată 
deo lare microcosmică și anu- 
me de desfrîul împăraților sau al 
soțiilor lor. Atunci principiul 
masculin, lumină) este dominat i 
principiul yin (feminin, întuneric). În 
astfel de situaţii se cuvine să se vină 
în ajutorul astrului aflat în pericol ori 
dispărut - punct de vedere împărtăşit 
pe scară largă - restabilindu-se 
echilibrul cosmic prin refacerea 
echilibrului pămintesc (aşezîndu-i, 
pildă, pe supuşi într-un careu); 
se trag atunci săpat spre cer fie 
împotriva monstrului devorator, fie, 
cum sugerează Granet, în semn de 
ofrandă, fie chiar, după o tradiție 
nai recentă, dar nu prea convin- 
gătoare, împotriva lunii (yin) care 
eclipsează soarele (yang). 

În general, eclipsa se înfățișează 
dreptvestitoarea unor perturbări de 
dimensiunea cataclismelor ce au loc 
la. sfirșitul unui ciclu şi necesită o 
intervenție sau un act de compen- 
stiție ori penitenţă, în vederea venirii 
unui nou ciclu, cînd va avea loc 
eliberarea astrului înghițit de 
„monstru (GRAD, GRAP, SDU. 

În străvechiul Peru existau patru 
explicaţii pentru eclipse. Ele erau 
sacotite, în orice caz, drept un semn 
de rău augur. Printre semnele care 
ar fi anunțat venirea iolilor şi 
prăbuşirea imperiului Inca se 
numără și o eclipsă de soare. 

a) După o credinţă străveche, un 
monstru, jaguar sau șarpe, înghițea 


rele; 
'b) astrul este bolnav şi moare; 
c) soarele se ascunde, mînios pe 
oameni; 
-d)se împlinește teogamia |nunta 


rituală) dintre soare și lună. 

e două astre se unesc, luna 
seducîndu-l pe soare şi domi- 
nîndu-l, la fel, ca în China, unde 
principiul yin se suprapune peste 
principiul yang. 


ECOU 


La triburile maya ecoul este unul 
din atri marelui zeu htonian, 
Jaguarul. Din această cauză este 
asociat cu munții şi animalele 
sălbatice, în special cu tapirul, 
precum și cu tobele core vestesc 
adunarea oamenilor (THOH). 

ă o legendă grecească, nimfa 
Echo, li de NIN ei 
imaşă pentru Narcis, disprețuită 
ese ascunde în păduri şi 
peșteri, sfirșind prin a deveni o sfincă 
în care se repercutează toate zgo- 
motele; conform altor legende, Es 
i-ar fi distras atenţia zeiței Hera, în 
vreme ce Zeus făcea curte surorilor ei; 
ar fi fost pedepsită din pricina asta, 
devenind aceea care nici să 
scă ea mai înfii nu șhe, nici să 
tacă atunci cînd altul vorbeşte nu 
poale, ci 5 dbar din multe cwvinle 
ultimele (Ovidius, Metamorfoze, 3). 
Apărînd în multe alte legende, ecoul 
pare simbolul regresiunii și pasivităţii, 
care pot reprezenta doar o stare 
trecătoare, premerg toaca unei 
i. Elmai evocă noțiunile de 
dublu, de umbră, de golem (v. și 
GOLEM, JAGUAR, TOBĂ). 


- 


EGIDA 


Armă a lui Zeus (/iada, 15). La 
origine, era o simplă piele de 
capră. Mai tirziu, a devenit un scut 
înspăimîntător, făurit de Hefaistos 
(Vulcan) și acoperit cu pielea caprei 
Amalteea, care îl hrănise cu laptele 
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ei pe Zeus. Acesta a dăruit-o lui 
Apollo și apoi Athenei (Minerva). 
Potrivit anumitor descrieri, egida 
Atenei, făcută din ape: de capră, 
avea niște capele de şerpi în chip 

anjuri şi purta în centru figura 
îngrozitoarei Gorgone. Simbol al 
puterii suverane, apoi al protecţiei 
sau al patronajului unei persoane 
cu vază. 

Spre deosebire de fulger, egida 
nu este însă o armă hărăzită să 
lovească. Este o armă psihologică, 
urmărind să inspire teama şi să-i 

termine pe muritori să nu aibă 
încredere decît în cel care merită, 
adică în Zeul atotputernic. La 
origine, 9asinisolieer furturta; 

ioare de spaimă şi nică. 
ei piei 
cu ciucuri și zdravăn/ Clatin-o și pe 
ahei dă în lături și pune-i pe fugă... 
Febos în față-i mergea şi 
avea el în mînă/ Groaznicul, 
înciucuratul și falnicul scut, care-l 
dete/ Meşterul faur Hefest lui Zeus 
să-mprăştie spaimă/ Printre bărbaţi. 
Cu scutul acesta pășea el 'nainte, / 
„. / Cît a umblat liniștit cu pavăza 
Febos Apolon/ Ei îşi dau crunte 
loviri, că într-o parte și alla;/ 
Cum însăel înaintea danailor cei din 
cotige/ Prinse să-și vînture arma dind 


lipete ingrozitoare,/ Ei amortiră de ' 


spaimă şi-ndată slăbiră-n virtule 
(/liada, 15, 224-225; 303-306; 
313-317, trad.G. Murnu). 


EGIPT 


În tradiția biblică, Egiptul a 
simbolizat țara robiei îndurate, 
țară de unde provin afit tentația 
către idolatrie, cît:și amenințările 
de invazie, și care se opune Pămin- 
tului Făgăduinei. Cu toate acestea, 
la începutul Evangheliei asistăm la 


o fugă în Egipl, ca şi cum Palestina 
lui irod ar ăşit prin depravare 
şi vicii vechea țară a faraonilor; 
dar familia lui lisus nu-şi întirzie 
multă vreme întoarcerea în 
Galileea. Vedem în aceste tradiţii 
simbolul fugii, al respingerii unei 
vieți dominate de simțuri şi. de 
puteri străine, dimpreună cu acela 
al evoluției către o formă de viaţă 
superioară și liberă. 

Vechii egipteni îşi numiseră 
chiar ei teritoriul Negrul și Roşul; 
sa evoca imaginea de deșert 
saharian a țării cu întinderile ei 
pustiite ji pirjolite, iar negrul zona 
udată de Nil, acea vale întinsă 

e-a lungul fluviului fertilizator, 
care el o înnegrește cu aluviuni 
sale, dăruindu-i culorile întunecate 
caracteristice pentru o vegetație 
bogată. Egiptul simbolizează as 
uniynea contrariilor: sterilitatea 
deșertului şi fertilitatea văii. 

El mai simbolizează și o altă 
pereche de contrarii: răscrucea, ca 
spațiu al deschiderii şi oaza ca 
spațiu al închiderii (POSD, 98). 
E nice, de vreme ce acolo se 
întilnesc patru lumi: Sahara, Africa 
neagră, Orientul apropiat al Asiei 
şi Mediterana semieuropeană. 
Oază, pentru că cercul de mări şi 
de deșerturi ce-l închide îl 
izolează, dărvindu-i trei milenii de 
civilizație autonomă şi aproape 
neschimbată. 


ELECTRA 


După un mit grecesc, ea ar fi dat 
naștere Armoniei în urma legăturii 
pe care a avut-o cu Zeus. Dar 
personajul i este cunoscut mai 
ales din tragedia greacă, unde 
apare ca fiică a lui pecete şi 
a Clitemnestrei. După uciderea lui 


itul Clitemnestrei, Electra va 
măcinată de dorința de a-și răzbuna 
tatăl şi de a-și vedea mama murind. 
Complexul Electrei corespunde în 
spofu psihanalizei complexului lui 
Edip, însă cu nuanţe feminine. 
Electra nu-și va ucide mamo cu 
miinile ei, ci îl va împinge pe fratele 
ei, Oreste, s-o facă, ajutindu-l însă 
să înfigă pumnalul. După o perioadă 
de fixaţie afectivă asupra mamei, 
datînd din prima copilărie, fata se 
îndrăgosteşte de tatăl ei și devine 
geloasă pe mamă; or, dacă nu 
primește un răspuns afectiv din 
rtea tatălui, tinde să se virilizeze 
sine pentru a-şi seduce mama, 
sau, refuzind căsătoria, este îndli- 
iată spre homosexualitate. În orice 
, Electra simbolizează o dragoste 
asională îndreptată asupra 
ărinților Se tinde a-i transforma în 
entități e prin moarte. Ajunsă 
E iscir, unsbru, cond) 
eilor “dreptate împotriva nedrep- 
ţii”, Electra i bol simbolul 
înitului, restabilind Armonia cerută 
de Destin. 


ELEFANT 


Dacă pentru occidentali elefantul 
reprezintă o imagine vie a masivității 
şi a sfingăciei, pentru asiatici el are 
Q'semnificație perii diferită. 

Elefantul este animalul pe care 
încalecă regii și, în primul rînd, 
Indra, Regele ceresc. El simbo- 
lizeoză deci puterea regală. Elefant 
mai este și numele.-lui Shiva în 
exercițiul funcțiunilor sale de 
suveran. Odată intrat în acțiune, 
efectul puterii regale aduce pacea 
și prosperitatea; forta elefantului 
(matangi) dă acej 


Agamemnon, săvîrșită de Egist 
iu i 


ejora care îl invocă 
fot ce-și pot dori. În multe regiuni, și 


mai ales în cele musonice, acest dar 
este ploaia, ce reprezintă o bine- 
cuvîntare cerească: în Siam 
(failene); în Loos, în Cambodgia, 
elefantul alb aduce ploaia și 
recoltele boii, căci Indra este și 
zev al furtunilor; elefantul poartă pe 
cap o nestemată, care are stră- 
lucirea fulgerului. 

Elefantul mai este și un simbol al 
stabilităţii și al statorniciei, iar nu al 
masivităţii. În Yoga, este atribuit 
chakrei m ra, unde cores- 
punde, în consecință, elementului 
pămînt şi culorii ocru. Elefantul îl 
însoțește pe Bodhisattva Akshobhaya, 
Neschimbălorul. În anumite man- 

ale tantrice, întîlnim elefantul 
așezat fie la portile cardinole, fie în 
punctele colaterale; îl întilnim şi la 
Angkor, în -ul oriental şi, mai 
ales, la Bakong. El semnifică 
dominația centrului regal asupra 
direcțiilor spatiului terestru. Prezenţa 
sa, printre alte simboluri, în preajma 
lui Vasudeva-Vishnu ca stăpin a/ 
celor trei lumi, pare să indice 
suveranitatea sa asupra lumii 
pămîntești. 

Elefantul mai evocă și imaginea 
lui Ganesha, simbol al cunoaşterii. 
Trupul său omenesc reprezintă încă 
microcosmosul, manifestarea; capul 
său detelefant este macrocosmosul, 
non-manifestarea. Potrivit acestei 
interpretări, elefantul este de fapt 
începutul și sfirşitul, ceea ce se 
înțelege, doanetiivt, din dezvol- 
tarea lumii manifestate pornind de 
la particula om (deci de la stadiul de 
non-manifestare), cît și din împli- 
nirea interioară a yoghinului. Gaj 
elefantul, este i omega. 

Simbolismul elefantulu, este, de 
asemenea, foarte folosit în formu- 
lările budiste: regina Maya I-a 
plăsmuit pe Buddha dintr-un 


Li 
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elefănțel. Aici îndeplineşte un rol 
angelic. Lucru neașteptat, dacă 
n-am ști deja că eletantul este 
instrumentul acțiunii şi binecuvîntării 
cerești. Uneori, ca să poată figura 
zămislirea lui Buddha, Piefaritul te 
înfățișat singur. Alteori, aflat în vârful 
unui stilp, el evocă iluminarea, ceea 
ce ne trimite la simbolismul cu- 
noașterii figurat de Ganesha. O 
semnificaţie apropiată are atunci 
cînd apare încălecat de Bodhisattva 
Samantabhadra, exprimînd, nu mai 
puțin formal, puterea cunoașterii. În 
mod secundar, forța brutală este 
înfăţişată în episodul elefantului 
furios Nalagiri (DAMI, GOVM, 
GROI, KRAT). 

Ca şi taurul, broasca țestoosă sau 
alte animale, el mai îndeplinește, în 
India și în Tibet, rolul de animal-ce- 
sprijină-lumea: universul este așezat 
pe spinarea unui elefant. În nume- 
roase monumente îl vedem apărînd 
în chip de cariatidă: aici este 
ieri Prin faptul că poeailă el 
însuşi structura cosmosului (patru 
stilpi sprijinind o sferă), moi este 
considerat și animal cosmic. 

In Africa, potrivit credințelor 
baoule, elefantul simbolizează 
vînjoşenia, belșugul şi traiul în- 

ungat. La triburile ekoi - de la 
care populațiile iibo din Biafra au 
împrumutat cultul şi instituțiile lui 
Ekkpe - este simbolul violenței și al 
uriîțeniei. Aici însă, simbolul nu 

șește nivelul metaforei. 
ot la acest nivel, elefantul 
servește ca atribut al puterii regale, 
dacă nu îi luăm în considerare decît 
propia masă; al regelui care se 
reşte de nebunie şi de nechib- 
zvință, ținem seamă de i 
ciunea și de prudența elefantului; 
ca atribut al smereniei, dacă e să 
dăm crezare lui Plinius și lui 


AElianos; Cind strălucește luna 
novă, elefanții, aşa cum am auzit, 
mînați de'nu ştiu ce inteligență 
naturală şi misterioasă, poartă nişte 
rămurele, smulse de curînd din 

ădurile în care au păscut, le ridică 
şi, înălfindu-şi ochii spre cer, scutură 
ușor aceste crengi de parcă ar 
adresa o rugăciune zeifei, ca să-şi 
atragă bunăvoința şi oblăduirea ei; 
un atribut, în sfirșit, al castităţii, dacă 
este adevărat că, așa cum afirma 
Aristotel, atunci a pe femelă este 
însărcinată (vreme de doi ani), 
masculul nu se apropie ţi nu se 
împreunează cu nici o alta; mai 
mult, elefantul ar fi cel care răzbună 
adulterul, O gravură din secolul al 
XVII-lea ilustrează aceste relatări, 
înfățişînd un elefant care se luptă cu 
un mistreț, precum neprihănirea cu 
libidoul (VERS. 153-155) |v. şi 
GANESHA). 


ELEMENTE 


Teoria chineză privitoare la Cele 
Cinci Elemente ar data din mileniul 
alIl-leaî.e.n. șiar fi apănutintr-un mic 
tratat, care trece drept cel mai vechi 
din filosofia chineză: Hong-Fan. 

Cele Cinci Elemente sînt; apa, 
focul, lemnul, metalul și pămîntul; 
ele corespund cu primele cinci 
numere: |-2-3-4-5. 

Aceste elemente sînt în relație de 
concordanţă în timp și spaţiu : | 

- apa, cu jos, cu iarna și 
oi (așezat în partea inferioară a 

ărții) ; 

- focul, cu cele de sus, cu vara şi cu 


- lemnul, cu primăvara și cu Estul; 

- metalul, cu toamna şi cu Vestul; 

- pămintul se află în centru, ofe- 
rindu-și sprijinul tuturor celorlalte 
puncte cardinale și elemente. 


La chinezi, fiecare element mai 
corespundea și unui animal, unui 
aie Ma ct ia PR ME 
elemente 
humere 
gust 
activităţi 
omenești 
semne cerești 
yegetole 


animale 
tice 


rinichi 


negru 


sînge 


mânie 


Firește, era de neconceput să vrei 
săi pui în mișcare elementele, fă 
1e raportezi la influenta activă a 
principiilor yin și yang. 

;-.“Cele Cinci Elemente acţionează 
unele asupra altora, născîndu-se 
rînd pe rînd unul din altul sau 
distrugindu-se unul pe celălalt. 
Principiul acesta de clasificare și de 
identitate răspunde nevoii de a 
stabili o armonie între viaţa vară 
şi viala cosmică; yin şi cvîn 

rolul de a insufle) a e oflate 
în Spezia din cosmos, adică 
elementele care-l compun, este 
limpede că teoria Celor Cinci 
Elemente nu poate fi concepută în 

ra 


unei planete, lucru ce i-a determinat să 
afirme că tot ce există pe pămînt se 
poate afla sub dependenta unui 


element [vezi tabelul de mai jos). 


dulce 


sfințenie 
vînt 


mei alb 


bou 
Kong 


galben 


muşchi 


La reci, ca în majoritatea 
mentalităților tradiționale, elemen- 
tele sînt patru la număr: apa, aerul, 


ul și pămîntul. Dar acestea nu 
sînt defel ireductibile unul faţă de 
celălalt; dimpotrivă, se transformă 
unele în celelalte (Platon, Timaios, 
56 și urm.). Mai mult, provin unele 
din celelalte conform unei precizii 


„care o atinge pe aceea a raliona- 


mentelor matematice. De aceea 
teoria lor este legată, în Timaios, de 
aceea a ideilor și numerelor şi de 
teoria participaţiei aflată în centrul 
dialecticii platoniciene. Fiecare din 
aceste elemente se subimparie în 
diferite varietăţi, în funcţie de 
parametrii participaţiei și de 
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amestecurile ce se obțin. Se 


sebesc astfel trei feluri de foc, 
flacăra ce arde, lumina, reziduurile 
incandescente ale flăcării. Eterul ca 
un al cincilea element era adăugat 
fie aerului, fie focului. 

Aceste elemente își au cores- 
pondența în simbolistica bazată pe 
analiza imaginarului. Fiecare dintre 
ele este un principiu călăuzitor spre 
o altă realitate decît a lui însuși. 
Lucrările lui Gaston Bachelard sînt 
din punctul acesta de re de o 

ăție deosebită. Ele ne arată cum 
de imaginea aerului se află la baza 
oricărei psihologii ascensionale 
care cunoaşte prin ea însăși contra- 
riile ei în elan și cădere |BACA), 
aşa cum cele patru elemente 
corespund celor patru tempera- 
mente, apa celui limfatic, pămîntul 
ui irascibil, aerul celui sanguin, 

ul celui nervos (BACTI. 

Cele patru elemente se află la 

elia a ceea ce rd a numit 
imaginația materială, ... această 
uluitoare nevoie de în, mai 

ofundă, care, dincolo de nevoia de 
înțelegere, de seducția pe care o 
exercită atracția formelor va gîndi 
matena, va visa materia, va tăi în 
materie sau - ceea ce înseamnă 
același lucru - va materializa 
imaginarul [...] Fiziologia imaginatiei, 
pa mul deci i ni gre 
legea patru eiemenie Pi 
14-15). Bachelard consideră cele 
patru elemente drept hormonii 
imaginației. Ele pun în mișcare 
grupuri de imagini. Ele contribuie la 
o asimilare profundă a realului 
împrăștiat în frmale sale. Prin ele se 
înfăptuiesc marile sinteze care ă 
imaginarului caracteristici oarecum 
permanente. Aerul imaginar, mai 
ales, reprezintă hormonul care ne 
să creștem din punct de vedere 


psihic [ibidem, 19). Analiza lui Jung 
reia distincția tradițională între 
pinepia cca i motaline end și 
și principiile pasive și feminine, 
apa și pămintul. Diferitele combinaţii 
dintre aceste elemente și legăturile 
dintre ele simbolizează infinita 
complexitate și diversitate a ființelor 
sau a manifestărilor, dar şi neincetata 
evoluție de la o combinaţie la alta, în 
funcţie de predominarea cutărui sau 
cutărui element. În planul lăuntric și 
spiritual sînt de asemenea evocate 
transformările psihice determinate de 
fiecare principiu călăuzitor al unui 
element. Asta focul este socotit 
drept elementul-motor care 
însuflețeşte, transformă şi determină 
evoluția celor trei stări ale materiei - 
solid (pămînt), lichid (apă), gazos 
(aer). Fiinţa de foc simbolizează 
agentul oricărei evoluții. 

Luarea în considerare a elemen- 
telor drept simboluri laugiă 
astrologia de învățătura marilor 
filosofi din antichitate: Pitagora, 
Empedocle, Platon, Aristotel...., care 
susțin că diversele fenomene ale 
vieţii sînt reductibile lo modul de a 
se manifesta al elementelor care, la 
rîndul lor, determină esența forțelor 
din natură. Aceasta din urmă îşi 
îndeplinește opera generatoare sau 
destructivă cu ajutorul acestor 
elemente: Apa, Aerul, Focul şi 
Pămiîntul. Fiecare dintre ele s-a 
născut din combinarea a dovă 
principii fundamentale: Apa se 
trage din Rece şi Umed, aerul din 
Umed şi Cald, focul din Cald și 
Uscat, pămîntul din Uscat și Rece. 
Fiecare dintre ele ilustrează o stare 
anume: lichidă, gazoasă, arsă şi 
solidă. Și fiecare dintre ele este 
identificată ca un complex de 
condiții date ale vieții, într-o 
concepție evolutivă, în care 


ee = pe a ee 


ŢII NES Ve m TOM e a PIPI Pe m e 


desfășurarea ciclului începe cu 
primul element (Apa) pentru a se 
încheia cu ultimul | e hu, trecînd 

rin fazele intermediare [Aerul şi 
Focul). Astfel, avem o ordine 
cuaternară a naturii, tempera: 
mentelor și etapelor din viața 
omului: iarna, primăvara, vara şi 
toamna; de la miezul noptii la 
răsăritul soarelui, de la răsăritul 
soarelui la miezul zilei, de la miezul 
zilei la apusul soarelui, de la apusul 
soarelui la miezul nopții; ratie, 
sanguin, coleric, nervos: copilărie, 
ținerețe, matyritate, bătrînete; 
alcătuire, dezvoltare, apoteoză, 

eclin etc. Principiile cu care 
operează alchimia, astrologia şi 
disciplinele ezoterice au la baza lor 
aceste valori universale. 

Simbolistica masonică a stabilit 
un tabel de corespondente între 
elemente şi principalele trepte ale 
ascensiunii inițiatice. 

În inițierea masonilor, notează 
Jules Boucher, viitorul mason, iese 
mai întii din pămînt. Este apoi, rînd 
pe rînd, purificat de aer, apă şi foc, 
eliberîndu-se asfel, treptat, de viala 
materială, de filosofie, de religie şi 
atingînd, în sfirşit, Inițierea absolută 
(BOUM, 45). 


spirit 
suflet 
minte 


Același autor compară acest 
tabel cu datele pe care ni le oferă 
astrologia tradițională: elementului 

îi corespunde înflăcărarea și 
entuziasmul; elementului apă, 
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sensibilitatea. şi emotivitatea; 

fului aer, ini litafea, iar 
elementului pămînt, materialitatea 
(ibid. 44). Elementele se află în 
următoarele relaţii de corespon- 
dență cu semnele zodiacale: 


eri i eta pi etător 
: Cancer ion ești 

Aer  : Gemeni Baliniă Vărsător 
Pămînt: Taur Fecioară Capricorn 


Ar fi interesant de observat că 
tradiția mistică musulmană (suf) 
stabilește între cele patru stadii ale 
evoluției iniţiatice și cele patru 
elemente raporturi strict contrare: 
aer, .foc, apă, pămini, ceea ce se 
explică astfel: 

1) Realitatea aparentă fiind doar 
o iluzie, nu are nici-o materialitate 
- acesta este elementul aer. 

2) Cel care o porneşte pe o cale 
a perfecțiunii [tarik) începe prin a 
arde în el toate imaginile acestei 
realităţi iluzorii (elementul foc). 

3) Datorită acestei alegeri, el 
ajunge să surprindă realitatea 
divină şi unică, mai întii prin ceea 
ce există în ea mai curgător şi 
instabil - elementul apă. 

4) Și ajunge, în sfîrșit, să se 
identifice cu realitatea totală şi 
unică, Hak, divinitatea, singura care 
este cu adevărat solidă - elementul 
pămînt. 

În reprezentarea tradiţională a 
celor patru elemente sînt folosite 
următoarele figuri obținute din linii: 


apă 9999 sau 6665 (valuri) 
cer VW IV VU |volute) 


Triunghiurile și pătratele atribuite 
lementelor foc și pămînt ne trimit la 
simbolismul numerelor trei și patru 


18/ELFI, IELE 

şi ne ajută să înțelegem mai ales 
semnificația de masculin, legată de 
numărul trei, și pe aceea de Pminin, 
legată de numărul patru. În această 
ordine de idei, putem aminti 
frecventa asociere Îulger-penis pe 
care o subliniază Geza Roheim 
(GEZH) |v. şi PATRU, TREI, YIN- 
YANG). 


ELFI, IELE 
” Zeități ale aerului, de origine 
că, obişnuind să danseze pe 


pajiști în timpul noptii, care par a-i 
ate oameni să li se alăture, 
aducîndlu-le, de fapt, astfel moartea. 
Sînt spirite sau genii ale aerului, 
ivite din pămint: şi din ape, mici ca 
siune, încîntătoare, capricioase, 
sa re, vaporoase și periculoase. 
imbolizează forţele Pioniete p 
nocturne care stimesc spaime de 
moarte, mai cu seamă în rîndul 
ților. Aceștia le întrezăresc 

în ceaţă, acolo unde adulții, mai puțin 
ageri ori sensibili în fața celor 
imperceptibile și a născocirilor 


imaginației, nu observă nimic. Sint ca 
boii ci primele vise de iubire 
şi pasiunile pe cale de a se naste. 
Fascinează și vrăjesc imaginațiile 
pline de c re. 

Doar elfi se arată 

Cu straiul lor ce-i ud în parte 

Spre nuferi albi tirăsc în ceață 

Pecelce-n don l-au dus spre moarte. 

(Th&ophile Gautier, trad. Doina 
Uricariu 


Doamna albă este regina elfilor. 

Anumiți comentatori interpre- 
tează horele elfilor drept condensări 
ale energiei care fişnește din univers; 
de unde forța lor de a fascina şi 
puterea lor de a deschide porțile 
zăvorite care separă cele trei nivele 
ale universului, dar mai ales lumea 


celor vii de aceea a morţilor. Acţio- 
nează asupra imaginației pe care 
o înflăcărează prin vise și tot felul 
de arătări şi atrag în dansul lor fiinţa 

care o farmecă prin frumuseţe. 
imbolizează inconştiente ale 
dorinţei, metamorfozate în imagini 
seducătoare a căror diruția 
atotputernică tinde să inhibe 
controlul de sine şi spiritul de 
discernămint (v. și PITIC, POARTĂ). 


ELIXIR 


Elixirul nemuririi, evocat în atitea 
tradiții, simbolizează starea de 
conştiinţă transformată. Oricare ar 
fi nivelul de elevaţie, elixirul asigură 
perenitatea |ALLA, 154). 

Sub aspectul său negativ, el 
conferă permanența uitării. Elixirul 
uitării este dat lui Cochulainn 
către druizii din Ulster - la cererea 
consoartei , Emer - ca să nu-și 
mai amintească de Fand, grațioasa 
i în a zeului mării: druizii îi 

ură băutura pentru uitare. După 

ce a băut-o, nu și-a mai aminhit nici 
de Fand, nici de vreo altă faptă a 
sa. O licoare asemănătoare. a fost 
dată de către druidul regelui Conn 
Cel-cu-o-sută-de-bătălii fiului 
acestuia, Condle, ca să-și șteargă 
în minte pe femeia sidului care îi 
sfimise dragostea. Puterea femeii 
din Lumea cealaltă te însă 
forțele druidului. Din păcate, nu se 
ştie nimic despre compoziția elixi- 
rului uitării; se poate doar bănui că 
era vorba despre o fiertură de 


ierburi (OGAC, 10, 310). 


EMBRION 


Embrionul simbolizează poten- 
țialitatea, starea de non-manifes- 


tare, dar şi suma posibilităților 


fiinţei, pe niște planuri care, de 
altfel, nu ţin întotdeauna de do- 


meniul cosmologic, dar la care se 
referă cel mai ai d 
Noţiunea de embrion al lumii 


manifestate este exprimată într-un 
eosebit de limpede în codrul 


mitologiei hinduse: li racire 
embrionul de aur din Veda 


reprezintă principiul vietii purtat pe 
primordiale, ul Luminii 
cosmice |GUES). Intr-un înțeles mai 
direct, Glia-mumă este purtătoare 
de embrioni: occidentalii evului 
iu, ca şi chinezii sau babilonie- 
nii, cred că înlăuntrul ei sa maturi- 
zează  minereurile. Această 
tare se încheie în creuzetul 
topitorului sau în acela al alchimis- 
tului, aja cum copilul creşte în 
pîntecul mamei sale. În India, 
iamantul este un cristal maturizat 
în matricea terestră; tot așa, bronzul 
se transformă, potrivit nord-viet- 
namezilor, în aur. 

Pe de altă parte, vom putea 
remarca raportul posibil între 
simbolismul fi Hiira rbha și 
fructul Marii Opere din <reuzetul 
alchimic, el însuşi un embrion de 
aur. Din el se naşte, spunea Us 
Silesius, Pruncul înțeleptilor, adică 
Piatra filosofală. În alchimia f. atrică 
a taoiștilor este dezvoltat un 
simbolism de acelaşi ordin: prin 
uniunea internă a esenței și a sufiului 
(zing și ki) se formează Embrionul 
tainic. Embrionul tainic se leagă şi 
dă naştere unui trup (Tai-sijing). 
Aceleași noțiuni sînt exprimate în 
Tratatul despre Floarea de Aur. Nu 
căula în afară Embrionul primor- 
dial, confirmă Hui-ming jing. Căci, 
așa cum vom sublinia Age Ami 
întoarcerea la starea embrionară 
înseamnă accesul la starea edenică 
sau primordială. lată de ce embri- 
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onul. alchimico-tantric reprezintă 
gerimenul nemuririi. 

Hiiranyagarbha este foc: de 
aceea, apare cîteodată identificat 
cu Agni. Germenul luminii este zărit 
în sînul mamei sale: tot aşa se 
înfîmplă și cu Buddha, cu soarele 
egiptean sau chiar cu Hristos. Mesia 
conceput ca germene este o 
constantă biblică; nu scrie oare 
sfintul Pavel |Galateni, 4, 19): copiii 
mei, pentru care iarăși simt durerile 
naşterii, pină ce va lua Hristos chip 
în voi 2 

Întoarcerea la embrion, de care 
este atît de ataşat simbolismul 
alchimic, mai poate fi întilnită și în 
tehnica taoistă taisi (respirația 
embrionară). Prin imitarea res- 
pirației în circuit închis a fetusului, 
se încearcă reintegrarea originii și 
accesul la nemurire sau, măcar, 
obținerea longevităţii. De alifel, 
numeroase popoare și, mai cu 
seamă, tibetanii, aşază trupurile 
morților în poziție embrionară, în 
scopul de a le înlesni renașterea. 
Asimilarea candidatului unui em- 

rion susceptibil de o novă naștere 

este, de asemenea, foarte răspîn- 

dită: în Brahmana i se dă o aplicaţie 
rie precisă. 

De simbolismul embriologic 
trebuie legat cel al germenului 
luminii aflat în inimă - precum 
Hiiramyagarbha în Oul universului, 
și pe care iconografia îl figurează 
uneori prin litera ebraică iod; dar 
şi cel al: sîmburelui nemuririi 
|migdal) sau luz, care conţine toate 

osibilitățile de regenerare ale 
iinței. 

Ezoterismul-ismaelit descrie, de 
obicei, în. termeni embriologici 
formarea corpului tic; Moise 
dimpreună cu imamii vremii sale şi 
cu dregătorii lor au fost întocmai 
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embrionului |ibn al Walid) (COOH, 
ŞORT, DANA, ELIY, GRAP, MAST, 


EN-SOF 


Cuvîntul ebraic En-sof, adesea 
folosit în Cabală, desemnează 
Infinitul, ceea ce nu poate fi 
conceput prin gîndire, adică zeul 
ascuns, Deus a sconditus. 


ENTRELACS 


In operele de artă sau în motivele 
ecorative, entrelacs-ul, simbol 
acvatic, închipuie unduirea şi 
călărirea valurilor, sau: tremurul 
aerului. În multe cosmogonii, 
tremurul, vibrația ar constitui natura 
însăși a actului creator, a energiei 
şi a oricărei existenţe. 
Entrelacs-urile sînt un motiv ce 
apare constant în arta celtică, şi mai 
ales în miniatura irlandeză. Ele 
simbolizează aceeași noțiune ca şi 
vroboros-ul: mișcarea fără sfîrșit a 
evoluției și involutiei, prin împletirea, 
încilcirea dintre faptele cosmice şi 
omenești (HENI, passim). 
Este cunoscută predilecția lui 
Leonardo da Vinci, apoi a lui 
echt Durer, pentru entrelocs-uri: 
pictorul din Nirnberg ise 
în entrelacs-uri, scrie Marcel Brion, 
un element de curiozitate intelec- 
tvală, de frumusele plastică și de 
mister, ce corespundea propriilor 
sale neliniști şi aspirații (Bv, 193). 
Pentru aceşti do! artiști, desenarea 
entrelacs-urilor se înscrie în efortul 
de reconstituire a unității pierdute. .. 
Entrelacs-ul constituie un soi de 
rmă simbolică a întregii căutări a 
lui da Vinci, pornit să regăsească 
unitatea pierdută, o imagine a 
gîndirii lui, un portret al lui însuși, 


un rezumat al filosofiei sale, o 
proiecție a circumvoluțiunilor acestei 
pasionanie inteligențe libid., 194, 
197). Entreloesti lui da Vinci este 
comparat cu un baptisteriu, cu 
planul lui onal şi cu dezvoltă- 
rile lui în multipli de opt, şi închipuie 
astiel locul iluminării şi a 
transfigurării, punctul central din 
care privirea omului îmbrățișează, 
în totalitatea şi în unitatea sa, 
sistemul universului, descoperindu-i 
tainele, şi în care ordinea sublimă 
a naturii i se revelează în armonia 
construcției ei |ibid., 210). 

La articolul CRUCE se pot vedea 
entrelacs-uri pe lemnul crucii, ele 
lărgind această interpretare pînă la 
a cuprinde într-o unitate indisolubilă 
lumea firii și pe cea a harului. 
Înţelegem astfel că entrelacs-urile 
sînt o invitație nu la părăsirea 
acestei unități, ci la intrarea în ea, 
în scopul împărtășirii din energia ei 
misterioasă și oarecum al :den- 
tificării sufetului inițiatului nu numai 
cu sufletul lumii, ci şi cu natura însăși 
a divinității. 

Şnururile împletite în forma unui 
8 culcat, zugrăvite pe pereții lojilor 
masonice sau brodate pe haine, nu 
sînt simple elemente decorative, cum 
ar fi așa-numitele lacs d'amour 

fundițe). Ele simbolizează legăturile 
cei unesc pe membrii unui corp 
social: prin împletirile lor repetate, 
ele exprimă o unire pînă la moarte. 
O dată cu descoperirile mai recente 
ale electronicii şi ale biologiei 
celulelor nervoase, entrelacs-urile 
vor simboliza și totalitatea conexi- 
unilor chimice şi electrice din creierul 
omului, miliardele de neuroni și de 
sinapse. Ele vor simboliza și sistemul 
central al unei rețele de teleco- 
municații şi, mai mult decît atit, 
însăși gindirea complexă [nimic nu 


se poate defini decît printr-o rețea 
de Fterrelaţi active), pile punere 
în valoare prin sistemică este de 
natură a revoluţiona, o dată cu 

ica tradițională, metoda științelor 
şi înțelegerea comunicării. 


EPONA 


În mod obişnuit, această divi- 
nitate galo-romană |cu nume pur 
alic*, însă) este considerată a fi 
t zeița cailor. Datorită importanţei 
cultului ei în toate regiunile renane 
şi danubiene, s-a pus pro- 
their cult, îroamir 
tind-o cîtuși de puțin în 
schema religioasă din De bello 
Gallico. Mai multe lucrări s-au 
străduit să-i studieze originile şi 
tipologia iconografică: Epona 
călărind şi Epona așezată între doi 
cai. l-au fost insistent căutate co- 
respondenjele insulare și s-a crezut 
că i-au fost găsite în personajul 
alez Rhiannon și în irlandeza 
pe Doar Rhiannon este-o regină, 
iar Macha este personificarea 
cîmpiei în care se află capitala 
Ulsterului: Emain a. Nici una, 
nici cealaltă nu sînt în mod specific 
hipomorfe, dar amîndouă aparțin 
tipului de suverană de care depinde 
stăpînirea țării şi care trebuie 
învinsă ori luată de soție. Pe de altă 
porte; calul apartine, prin definiţie, 
uncţiei războinice. Putem deci 
ânui că Epona constituie adapta- 
rea celtică, prost tradusă printr-un 
nume indigen, a lui potn/a fheron 
(stăpina animalelor) căreia galii i- 
au imitat iconografia.Elementul mitic 
reprezentat de nume a putut fi legat 
în subsidiar de ciclul unei divinităţi 
- numită de către Cezar Minerva - 
* Potrivit altor interpreiări, numele provine 
din lat. epo (equa) - iapă În, tr.|] 
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care a purtat un mare număr de 
supranume topice, laudative sau 
funcţionale. 

Trecută, după cuceriri, în 

nteonul roman, Epona a devenit, 
în urma unei transtormări banali- 
zatoare, zeița protectoare a cailor 
şi a grajdurilor. Reprezentată inițial 
ca o iapă, simbol al fecundității, a 
fost mai apoi întruchipată de o 
femeie călare, ținînd în brate un 
corn al abundenței umplut cu fructe, 
Epona trimite uneori la cultul 
Zeiţelor-Mamă, al Izvoarelor și al 
Căminelor. : 


ERINII 
Numele grecesc al Furiilor, de- 


moni htonieni, ca și Harpiile ori 
Gorgonele, și care au chip de cîine 
şi de șarpe. Ele sînt instrumentele 
răzbunării zeilor, ca urmare a gre- 
șelilor oamenilor, oameni pe.care 
Eriniile îi urmăresc sădndu-le 
groaza în suflet. Încă din antichitate, 
ele începuseră a fi identificate cu 
conștiința. Interiorizate, ele sim- 

izează remuşcarea, sentimentul 
vinovăţiei, autodistrugerea celui ce 
se lasă în voia simțămîntului unei 
greșeli socotite ca fiind cu neputinţă 

e ispășit. 

Ca şi Moirele (Destinul), Eriniile 
sînt, la origine, păzitoarele legilor 
naturii şi linii (fizice şi morale) 
a lucrurilor, de aceea ele îi e ri 
pe toli cei ce îşi repturii 
în a altora, fie ei zei sau oameni. 
De-abia aa, firziu se vor deveni 
propriu-zis divinități răzbunăbbare 
ale crimei |LAVD, 391). 

Această evoluţie corespunde 
celei a conştiinţei, care, mai înfii, 
interzice și opreşte, apoi osîndește 
şi nimiceşte. Eriniile se pot transfor- 
ma în Eumenide, zeități favorabile 
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şi binevoitoare, atunci cînd rațiunea, 
simbolizată de Athena, aduce 
conștiința morbidă liniştită la o 
apreciere mai măsurată a actelor 
omeneşti |v. și EUMENIDE, 
GORGONE, HARPII). 


EROS, AMOR 


În cos ia orțică, la originea 
lumii stau Bezna și Vidul. Bezna 
zămisleşte un ou, din care iese Eros, 
lubirea, iar cele dovă jumătăți ale 

ăoacei sparte vor alcătui Cerul şi 
ămiîntul. 

Pentru Hesiod, Haos a fost 
la-nceput Pămîntul cu largile-i 
coapse, / Casă temeinică dată 
nemuritorilor care/ Au stăpinire pe 
culmea Olimpului plin de tro- 
iene./.../ Eros apoi, printre zeii 
nemuritori, cel mai gingaş/ Îm- 
blinzitor, ce supune pe oameni și 
zei deopotrivă, / Gindul în piept 
amăgind şi voia cea înțeleaptă 
(Teogonia, 116-122, trad. de 
Dumitru T. Burtea). Neindoios, Eros 
are şi alte genealogii. Socatit, cel 
mai adesea, drept fiu al Afroditei 
Pandemos, zeița dorinţei brutale, 
savu al Afroditei Urania, zeiță a 
iubirilor eterate. El mai-.poate fi 
născut, în sens simbolic, din împreu- 
narea lui Poros (Expedientul) cu 
Penia ilie întrucît el este și 
veșnic insatistăcut, şi mereu în 
căutarea obiectului său, și plin 
întotdeauna de vicleşuguri în 
atingerea țelurilor sale. De cele mai 
multe ori, este reprezentat ca un 
copil sau ca un fînăr înaripat, gol, 
căci în amic o dorință ce nu 
are nevoie de mijlocire şi nici nu se 
poate ascunde [Alexandros din 
Aphrodisias, in TERS, 15). Faptul 
că Eros este un copil simbolizează 
desigur tinerețea veşnică a oricărei 


iubiri profunde, dar şi o anume 
iresponsabilitate: Eros îşi ride de 
oamenii pe care-i vinează - uneori 
chiar fără să-i vadă -, pe care-i 
orbește sau pe care-i face să cloco- 
tească est ind simboluri - arcul, 
tolba cu săgeți, ochii legati, torța - 
apar în toate culturile). Globul pe 
care-l ține păsa în mia) 
sugerează puterea lui universală şi 
supremă. i ciuda afitor poetisme 
sea , Eros rămîne zeul dintii 
care asigură nu numai dăinvirea 
speciile, ci și coeziunea internă a 
osmosului: (GRID, 147 bl. 

Eros, iubirea, ține și de 
simbolistica generală a unirii con- 
trariilor, acea coincidentia contra- 
riorum. El reprezintă pulsiunea 

ndamentală a fiinţei, libidoul care 
împinge orice făptură să se 
realizeze în act. El actualizează 
virtualitățile fiinţei. Dar această 
trecere lo act nu are loc decît prin 
contactul cu celălalt, printr-o serie de 
schimburi ini ju aArzarială, 
spirituale ce reprezintă tot atitea 
şocuri, lubirea tinde să depăşească 
aceste antagonisme, să osimileze 
forțele diferite și să le integreze într-o 
unitate comună. În acest sens, ea 
este simbolizată prin cruce, sinteză 
a curenților orizontali şi verticali; 
sau prin binomul chinezesc yang- 
yin. Din punct de vedere cosmic, 
după împrăștierea fiinţei în fiinţe 
multiple, iubirea este forța ce 
asigură reîntoarcerea la unitate: ea 
este reîntregirea universului, 
marcată prin trecerea de la unitatea 
inconștientă a haosului primitiv la 
aceea, conştientă, a ordinii 
definitive. Libidoul se iluminează în 
conștiință, unde poate deveni o forță 
spirituală de propășire morală şi 
mistică. Eul individual urmează o 
evoluție analoagă celei a 
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universului: iubirea însecmnă 
căutarea unui centru unificator ce va 
îngădui realizarea sintezei dina- 
mice a virtualităților sale. Dovă 
fiinţe, ce se dau şi se dăruiesc una 
celeilalte, se regăsesc una în 
cealaltă, dar înălțate pe o'treaptă 
superioară de ființare, cu condiţia 
ca dăruirea lor să fi fost totală şi nu 
limitată la un sinaur nivel al fiinţei 
lor - cel trupesc, de cele mai multe 
ori. lubirea reprezintă o sursă 
ontologică de progres, în măsura 
în care ea este iv Unire, şi nu 
doar apropiere. Pervertită, în loc de 
a fi centrul unificator căutat, ea 
evine un 
al morții. Pervertirea ei constă în 
distrugerea 'valorii celuilalt, în 
încercarea de a-l înrobi în mo 
egoist, în loc ca şi unul şi celălalt să 
se îmbogătească prin dăruirea 
reciprocă și generoasă ce i-ar face 
să fie.mai mult decit sînt, și mai mult 
ei înşişi decit sînt. lubirea este sufletul 
simbolului, actualizarea simbolului, 
căci acesta este unirea a două părți 
separate ale cunoașterii și ale fiinţei. 
Greşeala capitală a iubirii ar fi ca 
una din pa să se creadă totul. 
Conflictul dintre suflet și iubire își 
află ilustrarea în celebra dramă 
mitică a lui Eros şi Psyche. Psyche, 
o fată ce le întrece pe toate în 
frumuseţe, nu-şi găseşte un lo- 
godnic; ea sperie prin chiar 
iunea ei. Disperaţi, părinții 
ei consultă oracolul, care le răs- 
punde astfel: fata trebuie gătită ca 
pentru nuntă şi lăsată pe o sfincă, 
pe vîrful unui munte, unde va veni 
un monstru ca să o ia în căsătorie. 
Fata este condusă cu un alai funebru 
la locul desemnat și rămîne a 
singură. O adiere de vint o răpește 
Ha poartă prin văzduh pînă în 
ndul unei văi adînci, într-un palat 


incipiu al despărțirii și. 


minunat, unde nişte glasuri se pun 
în slujba ei, ca niște sclavi. Seara, 
ea simte o prezenţă în preajma «ei 
dar nu ştie cine este, Este soțul 
despre care a vorbit oracolul; el nu-i 
e rs cine este, ci o avertizează 
oar că, dacă-l va vedea, îl va pier- 
de pentru totdeauna. Trec astfel 
multe zile și nopți, iar Psyche este 
fericită. Dar i se face dor de rudele 
ei, şi i se dă voie să se întoarcă la 
ei cîteva zile. Aici, surorile ei, 
pizmașe, îi trezesc neînc rea şi, 
reîntoarsă la palat, ea priveşte, la 
lumina unei lămpi, frumosul tînăr ce 
doarme alături de ea. Dar, vai! 
mîna fetei tremură: o picătură de 
ulei fierbinte cade pe trupul lui Eros! 
Care, descoperit, se trezește și fuge. 
Și astfel încep, pentru Psyche, 
nenorocirile. Căci este victima miniei 
Afroditei, care o pune'la munci din 
ce în ce mai baze spre ao chinui. 
Dar, aşa cum Psyche nu-l poate vita 
e Eros, nici Eros nu o uită pe 
syche. El obține de la Zeus dreptul 
de a o lua în căsătorie. Psyche 
devine soția lui și se împacă, în cele 
in urmă, cu Afrodita. 

În acest mit, Eros simbolizează 
iubirea și în special dorința. Ps 
întruchipează sufletul, ispitit să 
cunoască iubirea. Rudele fetei 
reprezintă rațiunea, care pune la 
cale șiretlicurile necesare. Palatul! 
condensează imaginile luxului și 
luxuriei, toate plăsmuirile viselor. 
Noaplea, interdicția acceptată de 
a-l privi pe cel iubit, senzaţia unei 
prezenţe reprezintă capitularea 
spiritului și conștiinței în faţa dorinței 
şi imaginației înfierbîntate - altfel 
spus, a ndonul necondiționat în 
fața necunoscutului. Intoarcerea la 
rude înseomnă o deșteptare a 
rațiunii; întrebările puse de către 
surori sînt întrebările minţii curioase 
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şi. nesigure. Încă nu se luminează 
conștiința, ci se trezesc de-abia 
îndoiala, curiozitatea, simțurile 
potolite. Întoarsă la palat, Psyche 
doreşte să-şi vadă iubitul; apucă o 
torță. Aceasta din urmă nv 
reprezintă încă decît lumina 
fumegîndă și pilpiitoare a unui spirit 
ce șovăie să încalce regula și să 
perceapă realitatea. În fața trupului 
minunat și vrednic de admirație, 
sufletul are intviția a ceea ce este 
monstruos în prezența lui, la acest 
nivel obscur de realizare. Desco- 
perită, iubirea fuge. Luminată dar 
deprimată, Psyche rătăcește prin 
ume, urmărită de Afrodita cea de 
dovă ori pizmaşă - ca femeie, pe 
Numusajee ARlGi, egean pe 
stea pe care Ps i-o inspiră 
fulsi ei Es Subetul ie la 
spaimele Infernului, Persefona 
îi dăruieşte totuşi o sticluță cu elixir 
e tinereţe: principiul reînnoirii 

după ispășire. Psyche, adormită, 
este trezită de o săgeată trasă de 
Eros, care, şi el disperat, o căuta 
pretutindeni:  persistență a dorinței 
din ea. Dar, de astă dată, 
îngăduința de a se căsători îi este 
cerută lui Zeus: cu alte cuvinte, uni- 
rea dintre Eros și Psyche se va 
realiza acum nu numai la nivelul 
petelor senzuale, ci după Spirit. 
rin divinizarea iubirii, Psyche și 
Afrodita, cele două ipostaze ale 
sufletului - dorința şi conştiinţa - se 
împacă. Eros nu mai apare doar 
sub trăsăturile sale fizice: nu va mai 
fi temut ca un monstru; iubirea este 
integrată în viață. Psyche se 
suprapune viziunii sublime a iubirii 


fizice; ea devine soția lui Eros:: 


sufletul își recapălă capacitatea de 
unire |DIES, 132-134; deşi am 
urmat linia sa generală, se prea 
poate să fi modifioat anumite puncte 


din interpretarea lui Paul Diel). 

În studiul său consocrat lui 
Richard Wagner, Baudelaire arată 
analogia Irapantă dintre acest mit 
şi legenda lui Lohengrin, Elsa își 
pleacă urechea la le Ortrudei, 
vrăjitoarea, așa cum Psyche își 
ascultă surorile, așa cum Eva îl 
ascultă pe șarpe. Elsa este victima 
curiozității diavoleşti și, nevrînd să 
respecte interdicţia de a-și cunoaşte 
divinul sol, ea îşi pierde, o dată cu 
aflarea misterului, întreaga feri- 
cire... Eterna Evă cade în capcana 
eternă. 


" EROTISM 


Simbolismul iubirii ne este 
cunoscut din Cintarea Cintărilor şi 
din influența pe care a avut-o 
aceasta asupra misticilor creștini 
printre alții asupra sfîntului Bernard 
şi a sfintului loan al Crucii. lubirea 
Mirelui pentru Mireasa lui este 
interpretată ca fiind aceea care-l 
hi pe lohve de Israel, pe Hristos 
de Biserică, pe Dumnezeu de suflet. 
Mai aproape, fără doar şi pace, de 
Eros-ul grec Pseudo-Dionisie 
A itul citează Imnurile erotice 
ale sfânielui leroleu şi interpretează 
dorința de iubire ca pe o putere 
generală de unificare și conexiune, 
versiunea pe plan intelectual a 
uniunii dintre mistici; vom de: i 
un simbolism de ere natură în 
Upanishade și mai mult, în opera 
misticilor musulmani. 

Căci, pe plon universel, unirea 
şexelor reprezintă repetarea 

jerogamiei primordiale, a îmbră- 
țişării dintre Cer și Pămint, din care 
s-au născut ia Cînd are loc 
această întrepătrundere se spune în 
Yijing, Cerul şi Pămintul Firă în 
armonie şi se zămislesc toate fiintele. 


Este semnul ormoniei, al împreu- 
pării opuselor și, firește, al fertilităţii. 
In diferite regiuni, mai ales în China 
antică, și mai recent la populaţiile 
Tai, împreunări rituale puneau în 
evidenţă reînnoirea naturii la 
=chinoxul de primăvară şi-i 
>rovocau fertilitatea. 
“- Totuşi, simbolismul erotic cel'mai 
zunoscut este acela din shaktism și 
din tantrism, ţi de asemenea acela 
in practicile pentru creșterea 
longevității taoiste. Elementul lor 
comun cel mai important s-a pretot 
la:o greşeală obișnuită de interpre- 
tare, care poate surveni cînd 
optăm o perspectivă exclusiv 
terală. Firește, simbolismul cosmic 
și ritual al actului sexual este 
cunoscut în India şi practicile 
ghineze | de camera de dormit 
nu sînt doar emblematice. Dar 
at ismul se sublimează pînă la a 
rămîne doar o pură imagine a 
spiritului, iar tantrismul ţi practicile 
faoiste pentru creșterea longevității 
sînt socotite, în textele cele mai 
insemnate, drept nişte aberaţii. 
Orice formă de împreunare se 
umă la aceea a lui Shiva cu 
Tok, de fapt o reconstituire a 
droginiei primordiale, rece 
Shot nu se deosebește de Shiva. 
Este în printe soarelui cu luna, 
a.focului cu apa. Dacă are loc o 
acuplare rituală, yogina nu se 
resluce doar la imaginea creată de 
Prakriti sau de i; ea este și 
Prakriti şi Shakti, astfel încît yoginul 
care se împreunează cu ea nu tace 
ecît să-și urmărească propria 
reunificare. Iconografia care repetă 
acea maihuna reprezintă unirea nu 
a fiinţelor, ci a principiilor, a însăși 
Esentei şi Substanţei universale, sau, 
în budismul tibetan, unirea Înțelep- 
ciunii şi a Metodei. În yoga, unirea 


principiilor opuse are loc în fiecare 
din centrele sensibile (chakra), iar 
faptul că este într-adevăr vorba de 
elemente masculine şi feminine 
dinlăuntrul fiinţei este exprimat în 
termeni de incest. 

Un alt aspect, dar care nu 
precizează decit pe un plan inferior 
noțiunea de integrare, de unire 
lăuntrică este redobindirea 
semeneului, legată de controlul 
respirației, o sursă fundamentală de 
energie yoga. Acelaşi procedeu (să 
aibă oare aceeași origine ?) este 
prezentat în Tratatul laoist despre 
Floarea de Aur, care subliniază 
faptul că practicile erotice atribuite - 
în mod greşit unor Nemuritori 
pentru a reface principiul lor vital, 
nu trebuie să fie interpretate altfel. 
Dacă putem admite într-adevăr că 
cei mai buni dintre ei n-au căutat 
această refacere decît în ei înşişi, 
numeroase texte dezvăluie faptul că 
nu toți erau receptivi la simbolism, 
interpretarea literală făcîndu-i să se 

cele mai grave aberaţii. 
Dar nu mai era vorba de Nemu- 
ritori. Și alchimia internă se foloseşte 
de simbolismul sexual, deoarece 
embrionul de nemurire se naște din 
împreunarea cerului cu pămîntul, 
in împreunarea seminței cu 
respirația, respectiv a apei cu 
(AVAS, COOH, DANA, ELIT, 
GOVM, MASȚI. 

În Egipt nu lipsesc reprezentările 
erotice independente de orice 
interpretare simbolică: femeia și 

rbatul sînt reprezentați printr-o 
imaginea organelor lor și împre- 
bd i e încruciaren ei să 

ieroglite. Imagini ale îmbrăţişărilor * 
lui Is şi Osiris, idoli falici, statuete 
de curtezane, zei ai copulaţiei, 
distracții libertine, alcătuiesc cea 
mai străveche atestare a neliniştilor 
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sexuale (POSD, 106-107). Ceea ce 
nu exclude condamnările și 
interdicțiile. Într-adevăr, erotismul 
poate să trădeze o anumită dorință, 
chiar o obsesie sexuală; dar nu mai 
putin simbolizează caracterul 
aproape irezistibil al impulsurilor 
vitale, prin obscenităţile porno- 
grafice, ca şi prin operele cele mai 
rafinate şi legăturile cele mai intime 
şi mai spiritualizate. El se mai 
deosebește de pornografie prin 
coroană său estetic și, uneori, prin 
simbolismul său mistic. 

Putem sublinia însă că porno- 
grafia, astăzi „la modă”, reprezintă 
o mărturie, voită- sau nu, în sensul 
unei voințe de a reacţiona împotriva 
ipocriziei care, de-a lungul întregii 
evoluții a civilizaţiei industriale a 
secolului al XIX-lea şi a primei 
jumătăți din secolul al XX-lea, a 
determinat discursul despre sex. 
Păstrînd proporția, ea reprezintă 
pentru vulg ceea ce a constituit des- 
coperirea psihanalizei în lumea 
sevaiilor, În sensul acesta, por- 
nografia este un simbol răsturnat: ea 
înzearcă să răspundă unei eleganțe 
a discursului ce maschează o 
ample a sentimentelor printr-un 

iscurs opus care nu corespunde 
obligatoriu unor sentimente mai 
puțin grosolane. 


EROU 


Fiu rezultat din împreunarea unui 
zeu fie zeițe) cu o ființă umană, 
eroul simbolizează uniunea forțelor 
celeste cu cele pămiînteşti. Cu toate 
că nu se bucură, prin naştere, de 
nemurirea divină, eroul își păs- 
trează pînă la moarte puterea 
supranaturală: este un zeu decăzut 
sau un om divinizat. Eroii pot totuşi 
să-şi cîştige nemurirea, întocmai lui 


Pollux sau Herakles. De asemenea, 
ei izbutesc să iasă din mormînt și să 
apere de dușmani cetatea care s-a 
pus sub protecția lor. Prototipul 
eroului grec it nemuritor este 
Herakles (Hercule). 

La egipteni, cultul eroilor este 
foarte rar înflnit: e vo e acei 


regi divinizați datorită unei 
îndepărtate ascendențe care îi leagă 
de întemeietorii Cetăţii sau 
Regatului. Cu toate acestea, anumiţi 
miniştri, sau marele arhitect Imhotep 
au căpătat după moarte onoruri 
divine (construindu-li-se niște 
capele). Potrivit unei credințe 
recente, în timpul cuceririi romane, 
înecarea în Nil favoriza pătrun- 
derea în cercul zeilor. Favoritul lui 
Hadrian, Antinous, cel care își 
aflase moartea în apele Nilului, a 
fost divinizat din această pricină, 
iar pe malul pe care i-a fost des- 
coperit trupul s-a construi! un oraş 

Prototipul eroului celtic este 
Câchulainn care, de la cea mai 
fragedă vîrstă, a împlinit cele mai 
extraordinare isprăvi războinice. 
Putea, numai el, să oprească armata 
celorlalte patru provincii ale 
Irlandei, la granita Ulsterului. Acest 
erou, ale cărui naștere, isprăvi și 
moarte ocupă un loc important în 
ciclurile mitologic și epic, este fiul 
zeului Lug. Poli terestru, el a fost 
însă conceput de regele Conchobar 
(care a acționat ca un substitut al 
zeului) și Dechtire, sora lui: Mai 
apoi, este încredințat unui părinte 
prezumtiv, Sualtam (care se căsă- 
toreşte cu Dechtire). Zămislirea este 
triplă, iar Cochulainn, Fiul cu trei 
tati, a fost numit copilul celor trei 
ani. Corespondentul său clasic este 
Herakles, cu care prezintă nume- 
roase asemănări de detaliu (forță 


țizică, tinerețe, frumusete, îndemi- 
are, inteligentă); Câchulainn 
lustrează însă o concepție foarte 
diferită despre război, pentru că el 
este cel care, în registru celtic, 
reprezință în în a sa puritate 
esența funcției războinice, înte- 
mejată, cel mai adesea, pe valoarea 
personală şi, uneori, pe şiretenie, 
dar niciedată pe o strategie 
colectivă. Într-adevăr, în epopeea 
iilandeză războiul este constituit 
într-o serie de lupte singulare, 
precedate, de fiecare dată, de o 
prâvocare din partea unuia sau a 
celuilalt dintre adversari; situaţia era 
aceeași pe continent, în luptele 
diritre gali și romani: vezi epi- 
soadele Manlius Torquatus şi 
Valerius Corvinus, istorisite de Titus 
țivius. Eroul mînuieşte injuria sau 
ipsos tpra 4 n Mpa na, sau 
saralizează duşmanul prin schimo- 
Eaplile şi jocurile scie oboi. 
Garacteristica eroului este de a fi 
înzestrat cu o forță fizică ieșită din 
comun, zu o îndemînare extraor- 
'dinară (Câchulainn practică 
nenumărate jocuri războinice) și cu 
un: curaj de neînfrînt. Uneori i se 
latribuie, în plus, inteligența (este 
cazul lui Cochuleinn). ua adevărat 
campion irlandez respectă regulile 
unui cod cavaleresc rudimentar: 
lainn nu ucide oameni neinar- 

mai, dar nici viziții, valeți, femei 
sau copii. Regula absolută este însă 
înfruntarea solitară (orice noțiune 
de strategie militară este absentă 
din legendele celtice), îndeobşte în 
albia unui rîu, înfruntare pe viață şi 
pe -moarte, urmată de tăierea 
capului celui învins.. Exemplu! cel 
mai cunoscut este cel al lui 
Cochulainn ţinînd iogul papi 
inbregii armate a reginei Medb. 
Eroul nu are voie să refuze vreo 


provocare. O altă utilitate a eroului 
este aceea de a fi, într-un anume 
sens, substitutul regelui în luptă, căci 
regele trebuie să asiste la luptă; fără 
ip să se bată [OGAC, 12, 209- 


În luptă, eroul se află în stare de 
furie războinică (ferg), expresie 
religioasă şi magică a lipsei de 
măsură eroice a cavalerilor din evul 
mediu, el fiind, din această cauză, 
tot'atît de primejdios pentru 
prietenii, cît și pentru dușmanii săi. 
a finărul Such pri întoarce 

in prima sa iție de la granița 
Ulstsrului, regele Cenei este 
silit să-i.trimită în întimpinare 
cincizeci de tinere e, conduse 
de regină. Profifind de surpri 
lui, fetele îl cufundă pe rind în trei 
butoaie cu apă; primul se tace 
țăndări, în cel de-al doilea apa 
începe să clocotească, iar în ultimul 
rămîne căliie. 

Între numele acestei fierbinţeli 
maboiniie let F acela, omofon, 
al excitaţiei sexuale există o legătură 
etimologică. Fierbințeala războinică 
a lui Căchulainn şi a eroilor din 
Ulster topeşte zăpada pe o distanță 
de treizeci de pași în jurul fiecăruia 
dintre ei; iată de ce campionii 
celților luptau dezbrăcați. 

Ca urmare a tendințelor sale 

sionale normale |tot ce este răz- 
Pinie are o esență feminină), eroul 
accede la întreg spaţiul magic al 
cunoaşterii, întocmai arhetipul ui său 


„divin, Ogmios. Câchulainn ştie să 


scrie incantaţii pe lemn, în sistemul 
alfabetic ogama, iar războinicul 
ese uneori ghicitor sau profet. 

În aceeași ordine de idei, 
Nicandru din Collophon relatează 
că galii îşi petreceau noaptea în 
preajma mormintelor de eroi ca să 
poată afla diverse prevestiri. 
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Războinicul nu are însă nici un drept 
sacerdatal şi, cu atît mai puțin, 
regal. El reprezintă și simbolizează 
forța pură care, lipsită de inte- 
ligenţă, dar animată de pasiune, 
are nevoie să fie condusă de auto- 
ritatea spirituală. Cochulainn este, 
cu siguranță, regele războinicilor 
i zi, dar asta nu reprezintă 
decit o distincţie onorifică; atunci 
cînd îşi așază piciorul pe piatra din 
Fal ca să audă promisiunea unei 
regalităţi reale, piatra rămîne mută 
(ea striga sub fiecare rege ol irlan- 
dei), iar eroul, de furie, o sfarmă 
(OGAC, 17,.175-188). 

Eroul simbolizează elanul 
evolutiv (dorința esențială), situația 


conflictuală a psihicului uman, prin , 


lupta împotriva monştrilor pervertirii 
(DIES, 40). De aceea, eroul va 
apărea împodobit cu atributele soa- 
relui, ale cărui lumină şi căldură au 
triumfat asupra tenebrelor și a 
frigului morții. Chemarea eroului, 
potrivit lui Bergson (Cele dovă 
izvoare ale moralei și religiei) se 
află în inima moralei deschise și 
reprezintă, în plan spiritual, motorul 
evoluției creatoare. C.G. Jung, în 
simbolurile libidoului, va identifica 
eroul cu puterea spiritului. Întiia 
victorie a eroului este cea pe care o 
va repurta osupra lui însuşi |v. și 
HERAKLES). 


ETERN-FEMININUL 


Etern-Femininul, ultimele cuvinte 
ale lui Goethe, în partea a doua a 
tragediei Faust, pentru a desemna 
atracția care îndrumă dorința omului 
spre o transcendenţă. Femininul 
i 2 m în acest caz dorința 
su 


limată. Margareta se aude 


superioarel/ 


ci Vino în s 
înd te presimte, el te va însoți, Şi 


Chorus Mysticus proclamă: Efern- 
Femininul/ ne trage în sus. 
Beaţrice a lui Dante este un 
exemplu al acestui roi de ghid. 
intr-una din paginile sale praică: 
Nikolai Berdiaev prevede că în 
societatea care va veni, eia va 
juca un rol mare... Ea este mai 
legată decît bărbatul de sufletul 
lumii, de primele forte elementare şi 
prin intermediul ei omul obține 
comuniunea cu acestea... Femeile 
sînt predestinate să fie, ca în 
Evanghelie, purtătoare de miro- 
denii... Nu seen emancipată și 
nici cea care a devenit asemă- 
nătoare lui, ci etern-femi- 
ninul va avea de jucat un rol impor- 
fant în peri: viitoare a istoriei 
(BNMA, 162-163). Femeia este 
viitorul omului (Aragon). Pierre 
Teilhard de Chardin în aceas- 
tă expresie însuşi numele iubirii, 
drept marea forţă cosmică. Este 
întîlnirea dintre aspirația umană 
spre transcendent şi un instinct 
naturul, unde se manifestă: |. urma 
cea mai imentală a dominării 
indivizilor de către un curent vital 
extrem de puternic; 2. izvorul, 
într-un fel, al oricărui potențial 
afectiv; 3. și, în sfirșit, o energie 
eminamente aptă de a se culhva, 
de a se îmbogăți cu mii de nuanțe 
din ce în ce mai spiritvalizate, de a 
se raporta asupra unor obiecte 
multiple și îndeosebi de a se referi 
la: Dumnezeu. Fecioara-Mamă, 
Maica-Domnului, este cea mai 
desăvirşită încarnare a acestei idei. 
Femininul autentic și pur este, prin 
excelență, o Energie luminoasă și 
castă, purtătoare de curaj, de ideal, 
de bunătate - preafericita Fecioară 
Maria. El o salută drept Perla 
Cosmosului... adevărata , 
Femininul simbolizează fața 


: în mod subil mi În 


par ee tot = 


zor 
i area Sibila 


| eat iod sg finfele...Eu 


sînt atracția prez universale și 
sitctdoi mel /UuEt. 12,41]. Ge 
i 


stone față de 15 nefiiiabille lui 


* Michelet de 


La Jung, pe Aprele personifică un 


" aspectal inconstient numit anima. 
i Aripa. pă esie Apar ara tuturor 


o feminine ale 
rio farbati tului, ca de pildă 
sentimentele şi stările vagi, intuițiile 
profetice, sensibilitatea la irațional, 
gapacitalea de a iubi, sentimentul 
poturii și, în sfirşit, nu printre cele 
pei neimportante, re ațiile cu 
sefia pa Nu eo întîmplare că în 
ime pentru a cerceta voința 

şi a comunica astfel cu ei, se 
rgea la preotese [cum a fost la 
UUNS, 177). Anima 
iza de asemenea un vis 


A sim 
mă de dragoste, de fericire, de 
găldură maternă (cuibul), un vis care 
: le îndeamnă să întorci spatele 
„realității. Vînătorul se îneacă din 
: pauză că s-a i după o 


fantasmă 
ință ce nu 


vilă pulea 
: A pal pr O altă manifestare 


.. negativă a lui anima în cadrul 


de-a fac 


i. poase, pimibate, care devalori- 


E Îizază Acest gen de remarci se 
4 ează întotdeauna pot Ari o dis- 


iasa masculine este lendința 
e remarci caustice, veni- 


torsiune meschină a realității fi este 


lumea 
întreagă exiskă care apare 
o. lemeie humoasă tărie tă cu 
otravă sau cu altă armă secretă 


iubiții, cu prilejul primei lor nopti de 


dragoste. Acest aspect privind anima - 


este la fel de rece, de crud, si 

anumite aspecte înlricoșăloare 

naturii însăși (JUNS, 178-] 179), 
„Etern-Femininul în poezia i 

că: simbolizează prin irma 


trăsăturilor sale Frumuseţea divină. 


ETERNITATE, VEŞNICIE/29 
ETERNITATE, VEȘNICIE 


Eternitatea simbolizează ceea ce 
este lipsit de limite în timp. 

Potrivit lui Boetius, eternitatea 
cepreziilăi p petele a simultană şi 


E neololiore, 5 5). E reia defin sedea 
înaintea lui de filosoți. 
Ploțin, eternitatea este o zi apa care 
persistă în propria-i mpa dă unea 
azeri în so însăgi i, în totalitatea 
de, 3,7).V! del seat be 
ntul Bonaventura va spune că sim- 
pila piete care sînt lumi 
îi irita aparțin eternității 
Qaestiones disputatae, De mysterio 
Trinitatis, 5, art. |, 7-8). Dante va 
face oluzie la punctul î în care sînț 
ezente toate timpurile (Paradisul, 
78 18). Este un actvital de o infinită 
montate f 
mitatea reprezință nes rirea 
timpului independent faţă de orice 
contingenţă limitativă, este afirmarea 
existenlei prin negarea. timpului. 
pia care nu avea nici un mijloc 
de a face înțeleasă această noțiune 
inaccesibilă înțelegerii omenești - ca 
de olifel nici un r-, a ieşit din 
impas juxtapunînd în mod simbolic 
timpul uman - fix, imuabil, împotriva 
căruia nu poate nimic = şi 
timpul divin, cu limite elastice, în care 
mai multe secole sînt dit un an şi invers. 
Ei au frînt ciclul prin adăugarea unei 
unități. Un an și o zi, o zi și o noapte 
au devenit astfel simboluri ale 
eternității (OGAC, 18, 148-150). 
Această adăugare a unei unități 
traduce emergența din condițiile 
comune de supunere timp. 
Numeroase figuri sînt socotite ca 
evocatoare ale eternității: o zeiță 
Jinînd în mini luna şi soarele sau un 
sceptru și cornul abundenței; o zeiță 
așezată pe un glob înconjurat de 


30/ EUHEMEROS 


stele sau încinsă cu o centură de 
stele. Eternităţii îi este adăugată În 
general ideea de beatitudine. În 
virtuțea longevităţii lor legendare 
elefantul, cerbul, fenixul și ragonul 
simbolizează de asemenea eter- 
nitatea; tot așa, dar din pricina 

ei sale circulare, şarpele înco- 
lăcit sau muşcîndu-și coada 
(uroborosuf. 

Eternitatea reprezintă absența 
sou rezolvarea conflictelor, depă- 
şirea contradicţiilor în plan cosmic 
și în plan spiritual. Înseamnă 
perfecta integrare a fiinţei în 
principiul ei; este intensitatea 
absolută și permanentă a vieții, care 
scapă tuturor vicisitudinilor legate 
de schimbare și, în mod special, 
celor temporale. Pentru om, dorința 
de eternitate reflectă lupta lui 
necontenită împotriva timpului și, 
poate mai mult încă, lupta pentru o 
viață a cărei intensitate să triumfe, 

ntru toideauna, asupra morții. 

mitatea nu-şi află ființa nici în 
nemişcare, dar nici în virtej, ea se 
află în intensitatea actului (v. și 
UROBOROS). 


EUHEMEROS* 


Înfiiul autor grec al unui fel de 
filosofie a istoriei religioase, 
prezentată sub formă de utopie. A 
trăit la începutul celui de-al treilea 
secol înainte de Hristos. Considera 
că zeii şi eroii ar fi niște oameni 
care, după moarte, s-au urat 
glorificare. Euhemeros - care și-a 
împrumutat nu unei ine"" 
- încercînd să demistifice religia și 
să-și găsească origini sociale, 
simbolizează spiritul critic, raționalist 
* Evhemeros din Messene, rec din 


. A școala 
cirenaică, s oulor al /sfor/ei sacre În. îr.), 
n ism (n, tr.) 


şi sistematic, <plicat istoriei zeilor. 
Aceştia nu ar fi ît niște oameni 
făcuţi nemuritori de către semenii lor. 


EUMENIDE 


Figuri legendare, opuse în mod 
sistematic Eriniilor: acestea din 
urmă reprezintă spiritul vindicativ, 
gustul pentru tortură și suferință, 
care sancţionează orice încălcare 
a ordinii. Eumenidele presupun 
spirit de înțelegere, de indulgență, 

e aspirație spre desăvirşire, de 
sublimare. Aceste imagini opuse şi 
corelative întruchipează cele două 
tendinţe ale sufletului păcătos, care 
şovăie între remușcare și regret. 
Eriniile simbolizează culpa rehulată 
care a devenit distrugătoare, chinul 
remuşcării; Eumenidele reprezintă 
aceeași culpă, de data asta mărtu- 
risită, devenită sublim productivă, 
regretul eliberator (DIES, 1 04); 

Primele sînt nemiloase, celelalte, 

inevoitoare. În antichitate, 
aceleasi geriii protectoare ale 
ordinii sociale şi, mai ales, 

amiliale, răzbunătoare ale 
crimelor, dușmane ale anarhiei, 
erau numite cînd Erinii sau Furii 
dacă minia lor se dezlănțuia, cînd 
Eumenide, dacă oamenii voiau să 
le domolească, solicitindu-le bună- 
voința. Această ultimă atitudine 

resupunea însă o metamorfoză 
interioară, care era deja, prin ea 
însăşi, o reîntoarcere la ordine (v. 


şi ERINII). 


EVA 


Nu e necesar să evocăm aici felul 
în care e plăsmuită femeia și 
dialogul pe care |-a avut cu crpele 
în grădina Raiului părintesc decît 


.pentru a aminti ceea ce reprezintă 


esențialul între semnificaţiile multiple 
„pe care acestea le întrupează. 
“u Conform tradiției din patristică, 
“Adam și Eva poartă veşmint, înainte 
"de a cădea în păcat, straiele 
tincoruptibilităţii; poftele lor mărunte 
ascultă de rațiune; cei doi îl cunosc 
'din proprie experiență pe Dum- 
ezeu, care li se arată și le vorbește 
(De Genesi ad, litt., 8, 18); sînt lipsiţi 
: “de orice grijă şi pot să se lase în voia 
meditaţiei. O asemenea fericire va 
fi curmată brusc după căderea în 
păcat și cea dintii vinovată de 
greşeală va Îi Eva , al cărei rola fost 
"să-l. ducă în ispită pe Adam, 

Ce semnificație va trebui să-i 
'conferim Evei 2 După textul din 
“Facerea, în vreme ce Adam dor- 
“mea, ea a fost creată din coasta lui: 

:- acest somn va fi coepeuti de sfintul 
“Augustin cu extazul (9, 19); de unde 
'și. credința că femeia este supusă 

ba batului, Eva e socotită drept cea 

„dintii femeie din lume, prima soție, 

'imama celor vii. Pe planul lăuntric, 
“ea simbolizează elementul feminin 
“care există în bărbat, în sensul în 

“care, după Origene, omul, în 
! interioritatea sa, posedă un spiri! și 

'“un suflet: se spune că spiritul este 

“masculin şi că sufletul poate fi socotit 
"feminin (Omilii asupra Facerii, 4, 

+15). Din înțelegerea care domnește 

„„ între spirit și suflet se nasc nişte fii, 

. “aceştia reprezentînd gîndirea 

„* corectă și bunele impulsuri. 

i: „Eva reprezintă sensibilitatea 

” fiinţei umane şi latura ei iraţională. 

Presupunînd că doar această parte 

'“ a sufletului ar fi căzut în ispită, con- 

secințele greșeli n-ar fi fost tragice; 
rama a survenit în urma acordului 

- pe care și l-a dat spiritul, consimţind 

“prin Adam. Ruptura dintre Adam și 

2 Eva, neînţelegerea dintre ei, faptul 

“că Adam aruncă vina pe Eva rezultă 


EVA/31 


din duşmănia care, de aci înainte, 
separă sufletul de spirit. Omul a 
păcătuit cu întreaga lui ființă, de 
vreme ce sufletul şi, spiritul au 
încvviințat greşeala. În comiterea 
acestei greșeli, primul rol l-a avut 
sufletul (Bra), dar spiritul (Adam) i-a 
dat legitimitatea. Ispititorul (șarpele) 
nu putea să se adreseze direct 
spiritului pentru a învinge, el trebuia 
să provoace mai înfii sufletul. 

nțelegerea păcatului originar şi 
a consecinţelor lui într-un plan al 
interiorității aruncă o lumină reve- 
latoare asupra acestora. A reduce 
păcatul originar la consimțămiîntul 
pe care l-a dat un cuplu de sex diferit 
nu înseamnă oare a-i distruge atît 
sensul, cît și semnificația 2 

Un asemenea punct de vedere 
nu prea va fi reținut de sfinţii Părinți 
şi de comentatori lor. Eva va repre- 
zenta de cele mai multe ori femeia, 
carnea, desfriul; m va deveni 
sinonim cu bărbatul și spiritul. Aici 
pare să se situeze nu greșeala, ci 
cunoașterea parțială a mitului 
despre Adam și Eva. 

Gin Tertulian exclamă: N-ai aflat 
că ești Eva...? Osînda lui Dumnezeu 
mai dăinuie și azi asupra sexului tău 
(De. cultu feminarum, 1, 1), 
misoginismul îl orbește. Blestemele 
sfinplar Părinţi împotriva femeii sînt 
sfimite de această inte re total 
exterioară, literală, a Cole. De 

şi această propunere sugestivă, 
venită din partea unui autor modem: 
Tema Evei ca imagine a femeii care 
există înăuntrul Earbatului n-a fost 
studiată deloc în exegeza tradițională, 
în ciuda interesului ei actual; este 
socotită adesea drept o alegorie 
morală, ce nu prezintă interes în 
teologic... drepto componentă 
importantă a anirapologiai au- 
gustiniene şi medlievai ) 


32/ EVANTAI 


Există cu toate acestea scriitori 
favorabili acestei interpretări 
simbolice. Astfel, Philon a perceput 
sensul acesta de interioritate, sens 
dezvoltat de sfîntul Ambrozie (De 
Paradiso, 2, 11] şi pus în lumină 
chiar de sfîntul Augustin într-o 
manieră impresionantă, atunci ci 
afirmă referitor la actul cunoașterii: 
Actul acesta al cunoaşterii seamănă 
cu felul în care a lost zămislită feme- 
ia din coasta lui, avînd rostul 
de a înfățișa o uniune. Mai apoi fe- 
care să-și stăpinească după legea 
cea dreaptă partea care îi aparține 
şi să se poarte ca într-o relație 
seal înlăuntrul lui însuşi, iar 
trupul să nu rivnească nimic din 
ce-ar fi împoiriva spiritului... aceasta 
este făptuirea înfelepciunii depline 
(De genesi contra Manichaeos, 2, 
12, 7%) (PLAE). 

Ceea ce trebuie să reținem este 
tocmai termenul de conjugal. Struc- 
tura omului lăuntric seamănă deci 
cuo ie conjugală, ea presupune 
unirea a două elemente diferite. O 
observație importantă: colea pe 
care o-urmează sfintul Augustin în 
actul cunoaşterii îl ajută să des- 
copere această unire care o pune în 
evidență, e| comparînd-o cu actul 
carea creat-o pe Es, cu unirea din 
cuplul Adam și Eva. De alifel, în gîn- 
direa ebraică, așa cum apare 
aceasta în Vechiul Testament, a 
cunoaște deține și roll per 
cunoașterii ca-act conjugal. Astfel, 
Adam o cunoaște pe Eva. Într-un 
sens aproape identic scrisese și 
sfîntul Augustin: Nimeni să nu 
socoată nelalocul lui faptul de a-i 
considera pe Adam şi Eva drept 
simboluri ale sufletului și trupului (In 
Lucam, 4, 66). De unde și legătura 
dintre suflei şi trup, spiritul și carnea 


simbolizează într-un plan lăuntric 


unirea sexului masculin au cel feminin. 
Dacă scopul final al căsătoriei este 
procrearea, legătura conjugală a 
spiritului cu trupul presupune și ea la 
findu-i zămislirea care i se potriveşte: 
aceea de fapte bune. 

Scriitorii medievali vor fi influen- 
țați de împărțirea pauliniană (Eva - 
trup, Adam - duh) și de afirmaţia 
după care nu Adam a fost amăgit, 
ci femeia... || Tim., 2, 14). 
Subtilitatea afirmatiilor stintului 
Augustin este mai rar vizibilă în 
comentariile simbolurilor lui Adam 
şi Eva. Pierre Lombard va reuni 
textele privitoare la Adam și Eva, 
mulțumindu-se să le parafrazeze 
(Collectanea in Ep. ad Corinhias); 
superioritatea lui Richard de Saint- 
Victor constă în faptul că a situat în 
planuri diferite simbolismul cuplului 
Adom și Eva. El va vorbi nu doar 
despre spirit și suflet, ci şi despre 
inteligență și afectivitate, despre 
cunoaștere și iubire. 

În sfîrşit, nu trebuie să uităm că 
numele acestui arhetip feminin este 
reversibil. EVE ca şi ANNA se pot 
citi la fel de la stînga la dreapta și 
de la deci la stînga, ceea ce nu 
e rezultatul unei întimplări. Scriitura 
aceasta simbolizează faptul că 
femeia, asemeni îngerilor din 
teofania plotiniană, posedă, spre 
deosebire de bărbat, o dublă natură 
[...] Find creatoarea unei anume 
semnificații şi în același timp 
receptacolul concret al acestei 
semnificații (DURI, 37) (v. şi ADAM) 


EVANTAI 


Îni rafia hindusă, evantaiul 
este un aria al lui Van pentru 
că servește la afițarea focului, este 
un simbol al sacriiciului ritual. Din 
acelaşi motiv, îi este atribuit lui Agni. 


EXCREMENTE/33 


'Şteogul lui Vayu, zeu al vîntului, ar  evantaie. Un poet din Manciuria 
„„putea, şi el, fi asimilat evantaiului. ne-a lăsat, în secolul al XV-lea, un 
„wi Evantaiul este, de asemenea, o  catren hermetic dedicat unei 
+ mblemă a demnităţii regale - în doamne nestatomice:, 

: Africa și Asia - , tot aşa cum, în Nu dragostea ta schimbătoare 


“ «Extremul Orient, marchează Ci ursita mea este tristă. 
„ gutoritatea imperială și pe cea a Mă-nduioșează evantaiul părăsit 
'mandarinilor. Tot evantaie sînt şi Și nu-ndrăznesc a ocăr? vintul 


'Habelurile din cadrul ceremoniilor  tomnatec. 
dee Flabelul era lasi, în 
(Biserica primitivă, în timpul oficierii 
"slujbei divine; Săi gestatoria a RE IERI 
soleninităţilor de la catedrala Sfintul Considerate a fi un receptacul al 
„Petru din Roma mai este și azi forţei, excrementele simbolizează o 
împodobită cu evantaie făcute din putere biologică sacră, care ar 
:pene de mari dimensiuni. sălăşlui în om și care, odată 
,... În celebrul roman Si Youj; sînt. — evacuată, ar putea, într-un anumit 
„menționate evantaie care nu numai fel, să fie recuperată. Ceea ce este 
să provoacă focul, dar îl şi sting şi în aparenţă cel mai lipsit de valoare 
' sare, în plus, iscă vintul sau ploaia. ar fi, asifel, cel mai încărcat de ea: 
4 Pentru taoiști, evantaiul pare să în numeroase tradiții semnificaţiile 
pgibă legătură cu pasărea, ca aurului și excrementelor se înfiinesc. 


instrument de eliberare a formei, ca Anumiți radiesteziști pretind chiar 


simbol al zborului către tărîmul că vibraţiile celor două materii sînt 
Nemuritorilor. Astfel, atunci cînd echivalente. 

Jiazi Tui se întoarce în lume în chip La azteci poate fi întilnită 
* de neguțător de evantaie, putem asocierea gunoaielor sau a 
N întelege că, de fapt, el propune o  murdăriilor cu noțiunea de păcat. În 
| retelă a nemuririi sau un simbol al pante! aztec figurează 
/ nemuririi pe care el însuși a atins-o. — Tlazolteotl, zeița dragostei trupeşti, 
: Şievantaiul lui Zhongli Zhuan, con- a fecundității şi a mărturisiri. 
“ siderat îndeobște a Îi un însemn al Numele ei înseamnă mincătoarea 


ri 


mandarinilor, poate să aibă același de gunoaie sau zeița murdăriilor, 
sens. pentru că ea este cea care devoră 
i: Evantaiul mai poate figura, fără păcatele (SOUP). 
- îndoială, o pavăză împotriva În Africa neagră, gunoaiele, 
| inâveniler dăunătoare: iată de ce, considerate a fi încărcate de nişte 
“în Japonia, el apare împodobit cu forțe pe care li le-au transmis 


-un miisu-to - moye tricolor, variantă oamenii, sînt înconjurate de nişte 
ternară, acesta, al yin-yang-ului “ritualuri speciale. La negrii Bam 
care, în China, are aceleași virtuți din Mali, după ce au fost arse, li se 

 proteguitoare [DANA-KALL-MALA). aruncă cenușa în Niger, în chip de 
„ Chinezilor nu le este îngăduit ofrandă pentru zeul Faro, orîndui- 

! să-și agite miinile în dreptul feței, torul lumii. Se crede că zeul va 


spre a-și face vînt. Aceste gesturi ar restitui aceste forțe purificate şi 


putea atrage spiritele malefice; din  regenerate, sub forma unor ploi cu 
i această pricină, ei se slujesc de care va adăpa pămintul (DIEB). 
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Jean-Paul Lebeuf a întîlnit o Stire 


analoagă la negrii likuba și likvala 
din Congo (LEBM). Pentru triburile 
fali din nordul Camerunului, ca şi 
pentru acelea bateke din Congo, 
sufletele sînt capabile să-și afle 
sălașul pe grămezile de murdării, de 


unde trec apoi în corpul femeilor ce 
se îndeleinicesc cu treburile gos- 
podărești (LEBF, 326, n). 


De același 'simbolism ține și 
semnificația ezoterică a excre- 
mentelor și, în consecință, semnifi- 
cația coprofagiei rituale. Excre- 
mentul este considerat a fi purtătorul 
unei părți importante din forța vitală 
a celui care l-a eliminat, .fie el om 
sau animal. Potrivit lui D. Zahan 
(ZAHB, 168), excrementul reali- 
zează un sinteză între cel care 
mănîncă şi ceea ce este de mincat. 
De aici decurge puterea sa vitali- 
zantă care explică folosirea frec- 
vență a excrementelor în medicina 
tragițională a numeroase popoare. 

În mod ritual, coprofa ul se 
substituie deci divinității capabile să 
regenereze energiile fezicile ale 
hranei și ale fiintei, care sînt con- 
inute în excremente. La triburile 

ra, clasa de iniţiaţi care exer- 
cită coprofagia rituală este tocmai 
cea a vulturilor, care reprezintă 
copilăria, adică primul dintre cel 
patru stadii ale vieții spirituale, 
urmînd celor patru stadii ale vieţii 
materiale. E/ inghite, spune Zahan 
(p. 169), forțele profunde și ascunse 
ale universului. Cu cît aceste deșeuri 
sînt mai fermentate și mai pline de 
viermi, cu atit sînt mai apreciate, 
căci tocmai asta este dovada 
vilalității lor. Consumîndu-le, vul- 
turul....îşi însușește lumea prin inter- 
mediul coprofagiei. 

Valorizarea nocturnă a excre- 
mentului (care explică puterea 


îi tiatică ac jată vuli-ul:“, hienei 


ş tuturor animalelor ce se hrănesc 
cu stîrvuri) este limpede atestată la 
triburile n şi bambara. Unul 
din primii informatori ai lui M. 
Griavle îi declara: Ceea ce este 
mîncat e lumina soarelui; excre- 
mentul este noaptea (GRIE), trinufind 
astfel la înțelesul alchimic al aurului. 
În gîndirea negrilor dogon și 

mbara, aurul este, într-adevăr, o 
sublimare a cuprului roșu, fratele 
său mezin (GRIE), iar cuprul roșu 
este el însuși numit excrement al 
zeului Nommo, orânduitorul lumii. 

Pentru bambarași, excrementul 
lui Faro (înțeleptul analog zeului 
Nommo al dogonilor) este consi- 
derat a fi rezidvul lumii, principiul 

in care s-au născut toate vietățile 
[ZAHB, 221). Acest lucru trebuie 
pus în legătură cu faptul că roșul, 
culoarea simbol a forţei vitale, este 
asociată de către bambaraşi cu 
hoiturile și cu muștele [unul și același 
cuvînt înseamnă muscă şi roșu). 

În aceeași ordine de idei, nume- 
roase mituri amerindiene fac din 
sfirv, din cadavrul putrezit - creu- 
zetul, matricea placentară în care 
se regenerează viața. Astfel, pentru 
indienii cashinaua, primii oameni ai 
lumii actuale au apărut, după potop, 
sub forma unor viermi iviţi din 
cadavrele uriaşilor care alcătuiseră 
umanitatea precedentă |METS). 
Viermelui i se poate subititui, ca 
simbol al vieţii regenerate, ciuperca 
(născută la rîndul ei dintr-o 
descompunere organică: din acest 
motiv, putem alătura mitul precedent 
credinței oroci - populație tungusă 
din Siberia - pentru care sutletul 
omenesc după moarte, după ce s-a 
înălțat către lună sub forma unui 
fluture, se reîntrupează mînt 
sub forma unei ciuperci (FOUD). 


Printre excrementele considerate 
a fi semn de abundență și între- 
buințate ritual pentru chemarea 
acestei abundenţe, trebuie: citate 
cele ale sorei -curcubeu din 
Dahomey | 
Excrementele - despre care există 
puline cete n în rio celtică - par 
a fi un simbol al dis Teiului 
dezonorant. Singurul exemplu dar 
folosire a acestei teme în epopeea 
irlandeză este cel al textului intitulat 
în) Curoi sau Moartea lui Curoi. 
upă o luptă inegală, î în urma căreia 
regele 


irea prăzii a fost inegală, 
Lefsteruluf, Curoi, nu a primit nimic, 
cutoate că a se un sprijin 


foarte prețios. Ca să se răzbune, îl 

a ră pe pl erou (vii 
[ îi 

") ziârle a pă în: ein a Ari cp 

cu bali vacă. Ca să răzbune la 

rindul său această ocară, Câchulainn 


nouă; 


o va seduce pe socata lui Curoi, 
Blathnat, micula ră d pati 
face complice în uci - 
rului (OGAC. X, 399- -400) 

Ne putem în nu cumva 
Curoi a dat dovatlă de ignoranță 
ungind cu excremente țeasta adver- 
sarului său. Crezînd că-l dezono- 
rează, i-a dat, fără să știe, o îs 

vadă că eroul, în ciu 
insultei, a ademenit-o pe femeia 


“învingătorului său și şi-a asociat-o 


ca să-l omoare pe acesta. Am 
escoperi aici, cu toate că nici un 
alt text celtic nu o mai formulează, 
interpretarea tradițională potrivit 
căreia excrementul este un 
concentrat de fede [ol biologice făcut 
să primenească ălegarul 
de vacă în special, pulini în lumea 
Fei, se află la baza iuturar 


A ce rde mn magic al la 


FALENĂ v. FLUTURE 
DE NOAPTE 


FALERE 
Plăci rotunde din metal prețios sau 


din fildeș... sau mici discuri în 

de cupă cu un buton în cenhu... sau 

colane formate din aceste plăci 

(LAVD), împodobite uneori cu pietre 

prețioose sau cu desene gravate. 

Aceste plăci circulare ornau hama- 
cailor, iar soldații și generalii 

purtau ca niște medalii. 

Ele împrumută teva din simbolismul 
cercului și-al discului și atribuie celui 
care le poartă o anume perfecțiune: 
ei şi iuțeala colului, eroismul în 


al militarilor, în iunea ci- 


“Nor incura gra otto, voce 


împărat sau divinitate, preciza într-un 
fel simbolic ei mecla iată la 
care ajunsese posesorul lor. A-i 
recunoaște această perfecțiune 
printr-o distincţie materială, ea însăși, 
de cele mai multe ori, operă de artă, 
însemna să confirmi în el această 

iune și, într-un fel, să o identifici 
cu el. |v. şi CERC, DISC] 


FALUS 
Simbol al polari generatoare, 
a 


izvor şi canal al sămînţei, în calitatea 
ei de principiu activ. Numeroase 
simboluri precum degetul gros, 
piatra ridicată în picioare, coloana, 
copacul etc. au un sens falic. Repre- 
zentarea lor nu este neapărat ezo- 
terică sau erotică: poate însemna 
pur și simplu puterea generatoare, 
venerată în diferite religii sub 
această înfățișare. 

Simbolistica falică joacă un rol 
important în gindirea evreiască - ca 
şi, de alifel, în toate tradiţiile vechi. 

A noua sefiră lesod consideră 
puterea de a zămisli drept fun- 
damentul a tot ceea ce este viu. În 

ir falusul este comparat cu 

omul drept. Acesta, asemenea unei 
coloane, este totodată temelia și 
locul de echilibru între Cer și Pămînt. 
În funcţie de relațiile strinse care 
există între microcosm și macro- 
cosm, acțiunii pămînteşti îndeplinită 
e cel drept îi corespunde energia 
cosmică. Prezenţa sau absența 
oamenilor drepți, pe plan pă- 
mîntesc, întăreşte sau slăbeşte 
temeliile dintre Cer și Pămînt. De 


asemenea, falusul se întărește sau 
slăbeşte în funcţie de prezența sau 
de :absenta energiei. ul este 
numit temelia acestei lumi (Pilde, 10, 
25 din Biblia ebraică); or, pe acest 
falus se sprijină viața ca universul pe 
o coloană. După părerea lui Galien 
care s-a încetățenit în întreg evul 
mediu, sămînța provine din creier şi 
coboară de-a lungul măduvei spi- 
nării. De aceea simbolizează falusul 
Orientul, Levantul, Estul mistic, loc şi 
origine a vieții, a căldurii și-a 
minii. Este numit al șaptelea 
membru al omului: este centrul în 
jurul căruia se ramifică picioarele, 
tr coloana vertebrală prin 
care curge sămînța şi i 3 în care 
se formează sămînţa. Partenerul 
său, al optulea membru (feminin), îl 
înfruntă din faţă; el îi comunică 
sămânța precum un canal vărsîndu-se 
în mare. După sefer lerira, falusul 
îndeplinește o funcţie nu numai 
generatoare, ci și de echilibru pe 
lanul structurilor omului și-al ordinii 
umii, De unde se înfimplă că acest 
al șaptelea membru, factor de 
echilibru în structura şi în dina- 
ittthu omenesc, să fie pus în 
egătură cu a şaptea zi a creației, 
zi de odihnă, şi cu dreptul al cărui 
rol' este de a susține și echilibra 
lumea, Sub diferite reprezentări, el 
Hesemnează creatoare şi este 
venerat ca un izvor de viață. 
- De unde importanța dată 
utilizării bune sau a acestui al 
șaptelea membru (v. G.C. Scholem, 
bes:Origines de la Kabbale, Paris, 
1966,pp.165-169). 


FASOLE 


ÎnJaponia, fasolea - și, mai cu 
iearaă, fasolea prăjită - are virtutea 
je coiproteja și de a exorciza. Ea 


alungă snur înlătură toate relele 


şi pă r 

hiar înainte de venirea pri- 
măverii, în seara de :3 februarie, 
japonezii răspîndesc prin casele lor 
nani) be za fasole ca'să 
îndepărteze de cămin demonii și 
spiritele malefice. Ei îşi însoțesc 
gesturile cu strigătele: afară cu 
demonii, bunăstarea să vină 
înăuntru |! 

Ca și ceremonia de răsădire a 
orezului, la origine acest rit trebuia 
să provoace rea legumei și 
să aducă prosperitatea în căse. 

: În străvechea Indie, semănatul 
boabelor de fasole pare să fi jucat 
un rol de magie erotică, din pricina 
asemănării dintre bob și testicul 
(CHOO, HERS). 


FAŢĂ, CHIP 


Cuvîntul faţă (panîm) este folosit 
în ebraică întolleaei la plural. 
Fața omului, chipul lui, exprimă 

sa urile și senijneiția sale. 
indreptat spre lumină, chi 
deveni Strelucitor. Chipul lui ma 
nezeu se referă la esența sa, de 
aceea nu poate fi privit.De aici și 
textul biblic: Faja ea nu vei putea s-o 
vezi, că.nu poate vedea omul faja 
Mea şi să trăiască. (Ieșirea, 33, 20). 
lar loan va spune: Pe Dumnezeu ni- 
meni nu L-a văzut vreodată !loan, | , 
18). Atunci cînd Moise exclamă: 
Arată-mi slava Ta (leşirea, 33, 13), 
el exprimă prin area sa dorința 

a contempla esența divină. Totuși 
extazul - în calitate de moarte 
virtuală - după cum arată sfîntul 
Augustin, permite într-o oarecare 
măsură aflarea lui Dumnezeu. Așa 
s-a întîmplat cu Moise pe muntele 
Sinai şi cu sfintul Pavel răpit în al 
treilea cer. O asemenea viziune este 
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o anticipare a:beatitudinii. A-l privi 
pe Dumnezeu faţă în față este o 
recompensă hărăzită vieții veșnice. 
Misticii îl imploră adesea pe 
Dumnezeu să le arate fața Lui. Faţa 
este simbolul fiinţei înseşi a lui 
Dumnezeu sau a unei persoane 
umane, ca şi manifestarea qcesteia. 
De aceea a-l privi în faţă pe Împărat, 
pretutindeni unde este considerat de 
natură divină - aşa cum este în 
China - reprezintă un sacrilegiu. 


FAZAN 


Fazanul şi făzănița joacă un rol 
important în mitologi 
Orient. Un fazan, simbol prin cîntul 
şi dansul său al armoniei cosmice, 
va prefigura venirea lui Yu-cel-Mare, 
care ordonează lumea. Chemarea 
făzăniței adresată fazanului este 
legată de tunet. Chen, care este 
tunetul, primăvara, zguduirea 
cosmică, concepțiunea indică şi 
zgomotul făcut de aripile fazanilor, 
este semnul trezirii elementului 
Yang. În ritmul schimbării anotim- 
purilor, fazanul se transformă în 
șarpe şi invers: fazanul este yang, 
șarpele yin; așa este riul, alter- 
nanța universală. Și fără îndoială 
din aceeași cauză, curbura acope- 
rișurilor pagodelor este imaginea 
aripilor unui fazan care zboară. 
rea făzăniţei este folosită 
în mitologia șintoistă. Ea este trimisa 
lui Amaterasu-omikami pe lingă 
kami, organizatorul lumii, Ame- 
waka-hiko, cel care dedîndu-se 
plăcerilor pămîntene, a rupt relaţiile 
cu cerul. Pentru kami păcătosul și ai 
săi, țipătul păsării este de rău augur. 
El rămîne totuşi mesagerul și raza 
luminii originare: dovadă că săgea- 
ţa trasă împotriva făzăniţei atinge 
locul unde sălășluieşte Amaiterasu. 


iile Extremului. 


El este simbolul luminii colorate 
organizatoare. | 
vangzi, pe de altă parte, face 
din fazanul smircurilor simbolul unei 
existențe grele și neliniştite dar lipsită 
de obstacole (BELT, GRAD, HERJ). 


Această pasăre este socotită peste 


tot ca o cratofanie solară. 


FĂINĂ 


Rezultat al purificării şi al as- 
cezei, aşa cum cernerea separă 
făina de tărîţe, făina simbolizează 
hrana esențială obținută prin 

iscernămînt şi selecție. Această 
noțiune se regăsește în Rig-veda, 
unde cuvîntul, se spune, provine din 
gindirea Înţelepților ca făina din sită. 

Cu un sens degradat, ea indică 
o hrană omogenă, materială, 
intelectuală, afectivă, cu care se 
alimentează anumite grupuri şi care 
îi face pe toți membrii să semene 
între ei, să fie eiusdem farinae |de 
aceeași teapă, din același aluat). 


FECIOARA (SEMN ZODIA- 
CAL: 23 AUGUST - 22 
SEPTEMBRIE) 


Al şaselea semn al Zodiacului, 
care se situează chiar înaintea 

inoxului de toamnă. Simbol al 
secerişului, ol îndeminării manuale 
al acurateței minuțioase, este al 
doilea semn al lui Mercur care se 
manifestă aci într-un registru mai 
coborit, pămintesc și practic decît 
în semnul Gemenilor care co- 
respunde cu aspectul aerian al 
vestitorului zeilor. 

Cu Fecioara ne aflăm la sfirşitul 
ciclului anual al elementului Pămînt; 
înaintea pămîntului rece al Capri- 
cornului, acela al însămînţărilor de 


iarnă; după pămîntul gras, umed şi 
cold al Taurului, acoperit cu 
ia abundentă și înmiresmată 
a primăverii. Acum se prezintă un 
pămînt uscat de razele unui soare 
de vară și secătuit de virtuțile sale 
nutritive, pe care se culcă spicul 
tăiat, așteptind ca bobul uscat să se 
indă din spic şi din învelișul 
său. Ciclul vegetal se sfirșește pe un 
pămînt nou, virgin, hărăzit să 
primească ulterior sămînța. De unde 
imaginea ce reprezintă acest semn, 
o fecioară înaripată ce poartă un 
spic sau un snop. Mercur este p 
ta diriguitoare: în timpul secerișului 
şi al adăpostirii în hambare a 
recoltei, cînd rezultatele muncii 
se se cîntăresc și se calculează, 
n€ aflăm într-adevăr într-o lume 
sare.se diferențiază, se particulari- 
zează, se selecționează, se cerne, 
se retluce, se despoaie, își dă limite 
precise. 


FECIOARA-semn zodiacal 

Diferenţa virginală seamănă mai 
curînd cu un exerciţiu de stil vizînd 
puritatea lineară a arabescurilor. În 
acest univers se proiectează silueta 
wnui caracter care-și are drept 
echivalent comp mă anal retras 
asupra sieși din psihanaliza frev- 


diană. Este vite despre o dis- 
poziție general tru a reține, a 
controla, a stă, infșia se disciplina; 
despre o tendință către economie, 
parcimonie, re, conservare, 
temporizare; despre un caracter 
serios, conştiincios „rezer- 
vat, sceptic, metodic, ordonat, legat 
de principii, de reguli, de consem- 
nun, sobru, cu sensibilitate și iubitor 
de respectabilitate, muncitor, întors 
către lucrurile dificile, greu de 
făptuit, ingrate sau penibile, vizînd 
să satisfacă, înainte de toate, un 
sentiment de securitate... : 

În Egipt, corespundea cu semnul 
lui Isis. Locul al șaselea în ordinea . 
zodiacală îl face să se împărtă- 
şească din simbolismul numărului 
șase şi a ii lui Solomon; ține 
totodată foc şi de apă şi sim- 
bolizează conștiința ie pal din 
contuzie, precum şi naşterea 
spiritului (v. şi ISIS, PECETEA LUI 
SOLOMON, ȘASE) 


Lă 


FECIORIE 


Starea de virginitate înseamnă 
ceea ce nu s-a arătat, ceea ce nu s-a 


relat. 

Înţelepciunea face aluzie la 
pasărea zburînd deasupra aj 
peimendiale Este vorba de tohu- 

„care nu înseamnă dezordine 
și lipsă de forme. Aceste ape 
virginale vor deveni fecunde, adică 
vor căpăta viață grație acestei 
păi (Duh Sfînt, Înțelepciune, 
Fecioară] care pare să c scă, să 
se reveleze, să le manifeste. 

Se va spune şi despre suflet că 
este virgin cînd este gol; devine 
virgin, ata să primească sămînța 
divină în sensul în care Angelus 
Silesius scrie în Pelerinul imic: 
S / care nu ştie nimic, nu vrea 
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nimic...lebuie să devină chiar azi 
mireasa Mirelui veşnic. După maes- 
trul Eckhart, sleau vaci înseamnă 
sufletul liberat de toate imaginite 
străine, la fel de disponibil ca înainte 
de naşterea sa. 

Sufletul virgin devine mireasă în 
măsura în care primește influxul 
iluminator al Soțului: Dacă omul ar 
rămîne pururi virgin, n-ar da nici un 
rod, Pentru a deveni fecund trebuie 
să fie femeie. Femeie ? Este cel mai 
nobil cuvint prin care poli desemna 
sufletul, cu mult mai nobil decît 
cuvintul virgin. Omul să-l primească 
femelei ee Dumnezeu în el; pe 
Dumnezeu în el, asta-i bine; și, în 
această receptivitate (Empftan- 
pia) este virgin. Dar dacă 

mnezeu devine lecund în el, este 
şi mai bine, căci a deveni fecund în 
urma darului primit înseamnă a-ți 

_arăla recunoştinta fată de acest dar. 
Cînd darul sau rodul influxului divin 
se dezvoltă în om şi atinge pleni- 
tudinea, sufletul este ridicat pe o 
treaptă supremă care desemnează 
starea Maicii Domnului. Ea îi dă 
naștere lui Dumnezeu în lumea asta 
și dna acela pe care-l zămislește. 

Simbolul Fecioarei, Mama divi- 
nă, Născătoare de Dumnezeu, 
desemnează sufletul în care Dumne- 
zeu se primește pe sine, zămislin- 
du-se pe sine în sine însuși, căci el 
este singurul care să fie. Fecioara 
Maria reprezintă sufletul perfect 
unificat, în care Dumnezeu devine 
fecund. Ea este întotdeauna virgină, 
căci rămîne mereu neatinsă față de 
o novă fecunditate. 

Copilul divin se naşte fără ca 
omul să intervină în misterul creștin, 
care se leagă astfel de miturile Anti- 
chității, reprezentînd nașterea 
miraculoasă a eroului. Fecioara 
mama lui Dumnezeu simbolizează 


pămintul orientat cu fata spre cer, 
care devine astfel un pămînt schim- 
bat la față, un tărîm de lumină. De 
unde rolul şi importanța ei în gîndi- 
rea creştină, ca el și punte între 
pămintesc și ceresc, între sus și jos. 

Fecioarele negre simbolizează 
pămîntul negru, nefecundat, ele 
pun în valoare elementul pasiv în 
stare virginală. Să notăm că se 

ractică mult înnegrirea la sfirșitul 

Evului Negru, din cauza culorii 
întunecate a icoanelor orientale. 

Marea divinitate feminină celtică, 
unică în felul ei în opoziție cu 
divinitățile masculine din pantheon 
(este Minerva schemei teologice a lui 
Cezar), prezintă cele două aspecte 
de Fecioară și de Mamă. Adică, 
virginitatea este una din condițiile 
esenţiale ale suveranităţii războinice 
şi calitatea de hrană este inerentă 
esenței divinității feminine. După 
fiecare naștere, mama redevine 
virgină. Este ceea ce i se întîmplă lui 
Dechtire, soră şi soață a zeului Lug 
după fiecare din cele trei zămisliri 
ale lui Cochulainn. Regele galez 
Mal, fiul lui Ma nu poale să 
trăiască (afară doar dacă 
vălmăşeala războiului îl împiedică) 
decît cu condiţia ca picioarele lui să 
se odihnească pe sînul unei fe- 
cioare. Se poate stabili o legătură 
între aceste fapte și prezența frec- 
ventă a zeităților inferioare ce-i 
însoțesc pe zeii galici, al cărei 
simbolism este fără îndoială identic. 
Divinitate celtică ce poartă mai 
multe nume (în Irlanda: Ana, Dana, 
Brigite etc.: în Galia Brigantia etc.). 
Corespunde Dianei clasice, dedu- 
blată la Roma de triada capitolină, 
aspectul ei matern fiind cunoscut su 
numele de lunona, iar cel de 
fecioară sub cel de Minerva-Pallas 
(OGAC, 6, 3-8). 


„ 


AR: 


p 
Ip, 


Pântru klam, virginitatea este lumi- 
na riestinsă care-i luminează pe aleși; 
în această calitate este Fecioara- 
Mamă, oră a vieții care esie prima. Dar 
și ultima. Ea deschide drumul spre 
iluminare şi călăuzește pe calea mistică 
pină la capătul ei. Fecioara de lumină 
îi descoperă alesului forma spirituală 
pac paine is pal pa 

ind călăuza sa și purfindu-l 


“spre înălimi... (CORE, Il, 321). 


PE 


FELINAR 


“ În templele şi sanctuarele japo- 
neze, aim vii aveau, încă de 
la origine, nu doar o funcţie orna- 


“mentală. Ele erau niște simboluri ale 


viluminării și ale limpezimii spiritului. 


„” 


i 


Începînd cu epoca Muromachi 
1333-1573), cînd s-au dezvoltat 
arta grădinăritului şi ceremonia 
ceaiului, felinarele au ocupat un loc 
preponderent în estetică și au devenit 
riişte elemente indispensabile ale 
grădinii japoneze. Neguţătorii 
ofereau aceste felinare templelor bu- 
diste, ca să atragă prosperitatea 
asupra comerțului lor, iar militarii ca 
să le fie favorizată victoria în lupte. 
:: La rîndul ei, tradiţia occidentală 
&unoaște obiceiul felinarului pentru 
'morți, care arde toată noaptea lîngă 
corpul defunctului sau în fața casei 
acestuia: în comparație cu trupurile 


“ perisabile, felinarul simbolizează 


nemurirea sufletelor. 


FEMININ v. MASCULIN / 
FEMININ 


FENIX 


Fenixul, după cum relatează 
Herodot și Plutarh, este o pasăre 
mitică, de origine etiopiană, de o 
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frumusețe neasemuită, înzestrat cu 
o longevitate extraordinară și care 
poale, după ce a fost arsă pe rug, 
să renască din propria ei cenușă. 
Cînd se apropie ora morții, fenixul 
îşi construieşte un cuib din rămurele 
parfumate unde se lasă consumat de 

ropria-i văpaie, As e simbo- 
ismului său sînt deci foarte clare; în- 
viere şi nemurire, resurgenţă ciclică. 
De aceea întreg Evul Nediu a făcut 
din fenix simbolul Învierii lui Hristos, 
și, uneori, acela al Naturii divine - 
natura omenească fiind figurată de 

can. 

Fenixul este, în vechiul Egipt, un 
simbol al revoluțiilor solare; este 
asociat cu oraşul Heliopolis. S-ar 
putea totuşi ca această cetate a 
soarelui să nu fie, la origine, aceea 
a Egiptului, ci Pămintul solar 
primordial, Siria lui Homer. Fenixul, 
spun arabii, nu se poate așeza decît 
pe muntele Qaf, care este polul, 


centrul lumii. Oricum, fehixul egip- 
tean, sau Bennu, era asociat ciclu 
zilnic al soarelui și ciclului anval al 
creşterii apelor Nilului; de unde 
egătura sa cu regenerarea și cu 
viața, 

Cum era vorba, în Egipt, despre 
stircul purpuriu, se poate evoca 
simbolul de regenerare ce este 
opera la roșu alchimică. Taoiștii 

esemnează fenixul sub numele de 
asăre de cinabru |danniao) cina- 
Gui fiind sulfura roşie a mercurului. 
Fenixul corespunde de alifel, emble- 
matic, cu Sudul, vara, focul, culoa- 
rea roşie. Simbolismul lui este de 
asemenea în raport cu soarele 
viața, nemurirea. Fenixul poate fi 
încălecat de. Nemuritori. Este 
emblema lui Niigua care a inventat 
-ul, instrument de muzică în 
formă nix, care imită cîntul 
supranatural al fenixului. 


42 / FEREASTRĂ 
Fenixul mascul este simbol de 


fericire; fenixul femelă este emblema 
reginei, prin opoziţie cu dragonul 
imperial. Fenixul mascul și fenixul 
femelă sînt, împreună, simboluri de 
unire, de căsătorie fericită. lar 
fenicșii de la Xiaozhe și Longyu, care 
exprimă fericirea cațupa ă, îi 
conduc pe soți la paradisul Nemu- 
ritorilor. Un fenix i-a dezvăluit lui 
Bianhe prezenta jadului dinastic al 
Romii: Zhu, sili de nemurire, și 

-ul, mani ayang-ului 
pur, este acela care apare în timpul 

mniilor fericite, 

Al-Jili consideră fenixul drept 
simbolul a ceea ce nu-și trage exis- 
tența decît din nume; el semnifică 
ceea ce scapă ipoligge/atan pi 
giriioe Astfel, cum ideea de 

ix nu poate fi atinsă decît prin 
numele care-o desemnează, Dum- 
nezeu nu poate fi atins decit prin 
intermediarul Numelor și Calităţilor 
sale (CORM, DEVA, DURV, GUES, 
JLH, KALL, SOUN). - 

Această pasăre minunată i 
fabuloasă se scula o cu zorile 
pe apele Nilului ca un soare; legen- 
da a făcut-o să se consume și să se 
stingă ca un soare în întunericul 
noptii, apoi să renască din cenuşa 
sa. Fenixul evocă focul creator și 
distrugător din care își trage lumea 
originea și care îi va aduce sfîrșitul; 
este un substitut al lui Shiva și al lui 
Orfeu 


Este un simbol al reînvierii, care-l 
așteaptă pe răposat după cîntărirea 
sufletelor |psihostazie), dacă acesta 
a satisfăcut obligaţiile rituale și dacă 
spovedania lui negativă a fost 
socotită veridică. Răposatul devine 
el însuși un fenix. Fenixul poartă 
adesea o stea pentru a indica natura 
sa cerească și natura vieţii, în 


cealaltă lume. Fenixul este numele 


recesc al păsării Bennu; figurează 
a prova multor bărci sacre care 
înaintează spre imensa învăpăi 
a luminii... simbol al sufletului: 
universal al lui Osiris care se re- 
crea fără de sfirșitdin el însuşi, atita 
vreme cît vor dura timpul şi veșnicia 
(CHAM, 78). 

Gîndirea orientală latină trebuie 
să moștenească simbolul privitor la 
fenix, pasăre fabuloasă al cărui 
prototip egiptean, pasărea Bennu, 
se bucura de un prestigiu extraor- 
dinar, din cauza caracteristicilor 
sole. La creştini, fenixul va fi, de la 
Origen încoace, considerat ca o 
pasăre sacră și drept simbolul unei 
nețărmurite voinje de supraviețuire, 
așa cum învierea este un triumf al 
vieții asupra morții (DAYR, 220; 
SAIP, 14, (v. şi PELICAN) 


FEREASTRĂ 


În masonerie, tablourile care îi 
înfăţişează pe Ucenic și Calfa au 
trei ferestre prevăzute cu zăbrele, în 
conformitate cu ceea ce stă scris în 
această privință în Cartea a ieia a 
Regilor (6, 4) despre ferestrele 
Templului din lerusalim. Aceste trei 
ferestre se consideră că ar 
corespunde estului, sudului i 
vestului, care sînt cele trei staţii ale 


soarelui, nici o deschidere necores- 


punzînd nordului, pe unde soarele 
nu pătrunde. Este vorba deci de a 
îngădui receptarea luminii la cele 
trei stadii ale sale, şi poate sub trei 
modalităţi diferite. Ucenicii, aşezaţi 
spre nord, primesc prin fereastră 
sudică lumina cu o intensitate 
maximă (BOUM, GUET), 

Ca deschidere aer şi lumină, 
fereastra simbolizează recep- 
tivitatea; dacă fereastra este 
rotundă, este vorba de o recep- 
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tivitate asemănătoare celei a 
ochiului și a conştiinţei [ochi de bou); 
dacă este pătrată, se referă la 


receptivitatea terestră în opoziție cu 
aportul cerului (v. și OCR). 
FERMENTAŢIE 


În limba triburilor bambara, 
cuvîntul Kumu - a ta - indică 
orice ma prin care o substanță, 
sau chiar un obiect se acrește, 
ajunge într-o stare de efervescenţă 
care îi conferă un ascendent asupra 
ființelor peste care se află |ZAHB, 
167). Băuturile fermentate sînt deci 
imaginea cunoașterii clocotitoare 
care îi îngăduie spiritului să 
depășească limitele sale obișnuite 

tru a izbuti să cunoască pe ca 
intuiției sau a visului natura 
profundă, secretul lucrurilor. Aceas- 
ta explică consumul ritual de băuturi 

tate, cum ar fi berea de mei, 
de manioc, rachiul de banane, de 
porumb, în Africa, în America și în 
general în toate societățile de 
cultivatori. 

Este interesant de subliniat în 
ateastă privință că marea divinitate 
agrară a aztecilor, Tlaloc, stăpînul 
pioilor fertile, al tunetului şi al 

ui, ploaie „este uneori 
reprezentat printr-un ulcior cu o 
băutură fermentată (bere de agave) 
în ebuliție; însuşi numele acestei 
divinități înseamnă de agave 
a pămîntului (BEYM). 

Pe de altă parte, se cuvine subli- 
niat că simbolistica fermentaţiei se 
aseamănă cu aceea a descom- 
punerii și a cției. Un mit al 
indienilor tukuna din Amazonia este 
semnificativ în această privință, 

eoarece asociază virtuțile berii 
(fermentaţie) şi ale viermilor (des- 
compunere), pentru a oferi reteta 


unui elixir al nemuririi; vom cita 
numai partea care ne interesează în 
cazul de față: o broască țestoasă 
(mascul), disprețuită de logodnica 
sa pentru că se hrăneşte cu ciuperci 
de copac [simbol al vieții care 
renaşte din descompunere), după 
diferite aventuri, sparge ulcioarele 
cu bere de manioc pregătite pentru 
o să re şi berea, care loia de 
viermi, se varsă pe pămîni, unde 
furnicile şi alte vietuitoare care îşi 
schimbă pielea o ling, iată de ce SA 
nu îmbătrinesc |LEVC). 

În alchimie, fermentația este 
asociată cu noțiunea de trans- 
mutație, de maturizare organică, de 
regenerare, făcînd trecerea de la 
starea de moarte la cea de viață. În 
pr a alchimistului, metalele și 
pietrele fermentează în pămînt. 

Ideea de fermentație o amintește 
pe cea de întoarcere periodică şi, în 
consecință, locurile unde se produce 
în mod natural sînt locuri magice 
bintuite de spiritele morții, Aceasta 
explică obiceiul rusesc răspîndit în 
regiunea Kurak, de a arde băliga 
în curtea fermelor, în Ajunul Crăciu- 


nului și în Ajunul ii pentru a-i 
încălzi pe decedați pe lumea 
cealaltă (DALP). 


Yalorizarea simbolică a fermen- 
taţiei, considerată drept manifes- 
tarea esențială a vieții triumfătoare 
este de asemenea entă în toată 
istoria și în traditiile israelite, după 
cum o ilustrează noțiunea de 
penitență asociată cu azima sau cu . 
piinea spită care este față de 

finea dospită ceea ce este cenușa 

„„un element iu sau 

de penitență, pe scurt, un element de 
amputore. 

ia euharistică, făcută din aluat 

ră drojdie, simbolizează o hrană 

care nu să “fermenteze” pasi- 


44 /FEŞE, BANDELETE 
unile, fiind de natură rituală (v. 
și EXCREMENIE, RĂSPINIIE : 


FEŞE, BANDELETE 


Ritvalurile egiptene de mumifi- 
care presupuneau o operațiune ce 
consta în înfășurarea ca lui cu 
feşe de in alb strânse potrivit de tare. 
Feşele aşezate în acest fel au o dublă 
semnificaţie simbolică. Mai înfii, ele 
amintesc de rețeaua de fluid vital ce 
înconjoară cosmosul... și apoi, în 
calitate de veșmiînt luminos, da reîn- 
vierea de după hipnoza morii, care 
reprezintă o perioadă de incubație 
şi germinație (CHAS, 77). 


Simbol al energiei divine captate, 


Lă 
prezente, utilizabile. Fetisurile 
naturale își datorează caljtățile 
magice lor care se află în ele şi 
care provin din natură: scoici, pie- 
tre, bucăţi de lemn, excremente elc. 
Fetișurile impregnale sînt scutul 
care își extrag pulerea de la o făptu- 
ră înzestrată cu puteri suprana- 
turale: nganga (omul- clu) 
Astfel, statuetele devin simple 
suporturi sau, altfel sir conductori 
ai forței magice |LAUA, 279) (v. şi 


STATUETE). 


FIBULĂ 
Sub numele de broșă del), toate 
le medievale irlandeze descriu 
în amănunt acest obiect de podoabă 
din bronz sau din argint, adesea 
in aur, omamentat cu pietre preți- 
oase și emailuri şi care strălucea pe 
pieptul eroilor a căror mantie o 
încheia. Se pare totuși că broșa, 
aproape întotdeauna descrisă ca o 
bijuterie de preț, n-a fost decît un 


simbol al luxului vestimentar al clasei 
luptătorilor. Foarte numeroasele 
broșe descoperite în Galia, Marea 
Britanie și în tot vechiul imperiu celtic 
sînt în mod evident obiecte de po- 
loabă bogat ornamentate |măști, 
spirale, motive derivate din palmetă, 
capete tăiate, zvastică etc.) din aur, 
e ki sau bronz (cu incrustaţii din 
chihlimbar, mărgean sau emailuri); 
cel mai adesea au fost găsite în 
morminte, cîte dovă, formînd 
pereche. 
Semnificație ar avea mai degra- 
bă obiectul pe care îl reprezintă 
fibula; această semnificație s-ar 
lega, ca un jurămînt sau ca o forţă, 
e persoana ce poartă fibula. 
Uneori i s-a atribuit un sens de sim- 
bol protector și, prin derivare, de 
puritate sau de fidelitate. Douăspre- 
zece fibule de aur încheiau șalul în 
care se înfăşura Penelopa ca într-o 
mantie (peplum). 
În Kabilia Mare, fibulele simbo- 
lizau femeia (SERP, 251-252) și 
rept urmare fecunditatea.. Se poate 
une întrebarea dacă fibula care 
-a rănit pe Câchulainn nu a fost 
tocmai dragostea unei fermei și dacă 


broșa, împaiobilă cao bijuterie, nu 
era simbolul dragostei care poate să 
unească, dar şi să rănească două 


făpturi. 


FICAT (FIERE) 
În mod obișnuit, ficatul e legat de 


izbucnirile mînioase, fierea de 
animozitate, de intențiile voit răută- 
cioase, ceea ce se explică şi prin 
gustul amar al bilei. Sînt plina 
cazurile de interpretare diferită, chiar 
i în alte arii culturale: Islamul atribuie 
icatului pasiunile și fierii durerea. 
Sfîntul loan al Crucii, inter- 
prefindu-l pe leremia (Plîngeri, 3, 


19 şi Deuteronomul, 32, 33) face 
legătura dintre fiere și memorie, 
moartea sufletului sau lipsa lui 
Dumnezeu. ; 

Fierea dragonului este opusă 
vinului; este contrariul licorii vieții. 
Suwen, tratatul de bază al medicinei 
chinezești tradiționale, atribuie fica- 
tului un gust acru şi culoare verde, 
Ficatul, se spune acolo, este dătător 
de puteri; el este generalul care 
elaborează planurile, vezica biliară 
este judecătorul care decide și 
condamnă. Generatoare de forță, 
ea este totodată sursa mîniei și a 
curajului, a virtuților militare în ge- 
ata În limbile Extremului Orient, 
numeroase expresii care indică fica- 
tul, dar mai cu seamă fierea, au 
totodată și sensul de curaj. În Europa 
este cunoscută și accepţia de 
amărăciune. În China antică exista 
obiceiul de a mînca ficatul dusma- 
nilor: a nu o face echivala cu a te 
îndoi de curajul lor. A fost folosită 

ierea de iepure pentru făurirea 
săbiilor, Kong-yin și-a despicat 
întecul pentru a-şi înlocui propriul 
icat cu acela al stăpînului său ucis 
în luptă. În Cambodgia, Laos, 
Champa, prin agresiuni subtile se 
obținea un extras de bilă umană, 
sit În prapraroeeo unei băuturi 
ntru sau tru a u cuea 
sall a elefanților folosiţi e război 
(CADV, CHAT, CORT, FRAL, PELC, 


FIER 


În mod obișnuit, fierul este 
considerat simbol al robusteții, al 

" asprimii, al îndirjirii, al rigorii 
excesive și al inflexibilității, însuşiri 
pe care de altminteri calitățile fizice 
ale metalului nu le confirmă decît în 


parte. 
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În tradiţia biblică, precum şi în 
China antică, fierul este opus aramei 
sau bronzului, ca un metal vulgar 

ă de unul nobil, ca apa faţă de 
foc, nordul faţă de sud, culoarea 
neagră față de cea roșie, yin față 
de yang. Epoca fierului este epoca 
dută, sit și solicificării icdice! faţă 
de care cea a aramei sau a bron- 
zului este o etapă premergătoare. 
Frunţile de fier şi din aramă ale 
eroilor mitici, plăcile din fier şi 
aramă ale podului simbolic din 

ndele chineze exprimă aceeași 
aritate. 

Lipsa de noblețe a acestui.metal 
nu este o națiune constantă: dimpo- 
trivă, la multe popoare fierul a avut 
o valoare sacră, fie că, avind o 
origine meteoritică, a fost considerat 
căzut din cer, fie că, în cazul originii 
lui terestre, el confirmă datele 
embriologiei tradiționale. Dar 
siosinui fierului este ambivalent, 
asemeni celui al artelor metalurgice: 
fierul protejează împotriva influ- 
ențelor rele, dar este şi cel care le 
produce, el este agentul principiului 
activ care modifică substanța inertă 
dar și instrumentul satanic al 
războiului şi al morţii. Modifcarea 
materiei printr-un instrument ascuțit 
are N ea un aspect pozitiv, deoarece 
uneltele din fier erau interzise la 
construirea Templului lui Solomon 
[Regi 3, 6, 7). În India, lucratul 
ierului este limpede de natură 
asurică, adică este rezervat divini- 
tăților secundare. Egiptul antic 
identifica fierul cu oasele lui Seth 
divinitate esențialmente tenebroasă. 
Dar fierul îi asigură șamanului forță 
şi eficacitate. De altminteri, este 
considerat: simbol al fertilității sau 
protector al recoltelor: ambivalen: 
sa este peste tot legată de lucrul 
forjă [ELIE, GRIH). 


48 FIER 


Fierul, în concepția despre lume 
a dogonilor din Mali, este contrariul 
simbolic al aramei. El este stăpinul 
umbrei şi al noptii în vreme ce 
arama este în esențial simbolul 
luminii şi al vieții (GRIE). Din această 
cauză, el este un atribut al demiur- 
gului nefast Yurugu, vulpoiul poti, 
stăpînul primului cuvînt și al divi- 
nației, care poruncește nopții, 
secetei, sterilității, dezordinii 
impurității, morții (DIED). Dar ce 
de-al doilea demiurg, Nommo, 
binefăcător și călăuză a omenirii 
stăpînul absolut al cerului. apei, al 
sufletelor, al fecundității limitează 
e nr dezordonate ale demiur- 

ului Yurugu. Omul nu este supus 
valității acestor forțe: antagonice, 
şi fierarul creat de Nommo își poate 
supune fierul pentru a face din el 
săpăliga, baza agriculturii, şi 
armele de vinătoare și de război. 
Din Yurugu și-a făcut un prieten tai- 
nic de care femeia se teme, dar 
urma căruia omul știe să tragă 
loase. Vulpoiul palid sau înlocui- 
torul lui, șacalul, este animalul divi- 
natoriu cel mai mulț folosit de 
dogoni, paper la care fierarul ade- 
sea cumulează și functiile de 
prezicător (ERIE, DIED, PAUC). 

la populațiile watchaga |bantu 
hamitizaţi din Kilimandjaro), femeile 
poartă coliere şi brățări din Her care 
ajută la procreare şi la vindecarea 
copiilor nt che In ce-i priveşte pe 
tivi (populaţie din Nigeria de Nord), 
la ei fierul asigură relația dintre vii 
și mori (CLM) 

În celebrul său mit al semințiilor, 
Hesiod (Munci și zile) descrie cu 
spaimă a cincea seminție ca urmare 
a succesiunii timpurilor, seminţia 
fierului: 

Mort să fi lost mai devreme, 
născut să fi fost mai pe urmă; 


Neamul acesta, de fier, nicicînd 
n-o s-ajungă să-și afle 

Tihnă, nici noapte, nici zi, sleiţi 
de durere şi trudă, 

Căci, precum vezi, le dau zeii 
grijile sfişietoare, 

Dar patimilor rele li s-au adaus 
şi bunuri. 

Pierde-va şi acest neam al 
cuvîntătorilor oameni 

Zeus de-abia că s-or naşte 
şi-ndlată cărunti se vor stinge. [...) 

[...] N-au vreun respect-al 
i rii al cinstei şi nici jurămîntul 

u-și împlinesc, mai curînd 

cinslesc pe semelii neirebnici. 

Dreptul cu pumnul şi-l iau și nu 
cunosc vreo rușine. 

Va vătăma pe cel vrednic, cu 
vorbele-i întortocheate, 
” Nelegivitul, minciuna cu jurămînt 
întărind-o. 

Rivna spre rău, bunăoară, cu 
zarvă şi tunel, va merge 

Pururi cu oamenii-alături, stir- 
nindu-i cu ochii-i de fară. 

De pe pămîntul cu drumuri 
întinse, Aidos şi Nemesis 

Gingașa fiinţă ascunzînd în albe 
veșminte de nouri, 

Către Olimp vor zbura pe 
muritori părăsindu-i 

Neamul zeiesc vor căta. Ră- 


mîne-va durere 
Omului cel muritor, lipsit de-a- 
jutor în restriște. 


(Trad. Dumitru 7. Burtea) 

In această viziune apocaliptică 
a lui Hesiod, seminția de fier 
simbolizează domnia moterialităţii, 
regresiunea spre forța brutală a 
inconştienței. 
: De origine .htoniană, ba chiar 
infernale, fierul este un metal pro- 
fan, care nu trebuie pus în relație cu 
viața. După Platon (Criias 119e), 


locuitorii Atlantidei vinau fără arme 


de fier, cu țepuse din lemn și plase. 
Nici druizii nu puteau folosi instru- 
mente de fier; ei tăiau viscul sfint cu 
O seceră de aur. 

Fierul simbolizează o forță 
aspră, sumbră, impură, diabolică 
(v. și FIERAR). 


FIERAR 


Dintre meseriile legate de trans- 
formarea metalelor, cea de fierar 
este cea mai semnificativă în ce 
privește importanța şi ambivalența 
simbolurilor pe care le implică. Forja 
are un aspect co ic şi creațor, 
asuric și infernal, în sfîrşit, un aspect 
inițiatic. 

Primul fierar este Brahmanaspati 
din Vede care făureşte sau mai 
degrabă sudează lumea: lucrul lui 
constă în a constitui ființa pornind 
de la neființă. Topitul metalului 


(fopiți universul şi restructurați-l 


echivalent cu acel so/ve et coagula 
din tradiția ermetică) este o noțiune 
taoistă esențială: Cerul și Pămintul 
sînt marele cuptor, transformarea 
marele topitor, scrie Zhuangzi |cap. 
6). La muntenii din Vietnamul de 
Sud, creația este opera unui făurar: 
Bung ia un ciocănel și făureşte 
pămîntul; ia un ciocan scurt și 
făurește cerul. Tian, pămîntul și Tun 
cerul se căsătoresc... Uneori omu 
însuși este făurit astfel, sau cel puţin 
oasele și articulațiile sale. Primul 
făurar nu este Creatorul, ci asistentul 
lui, instrumentul lui, producătorul 
uneltei divine sau organizatorul 
lumii create. Tvashrri făurește arma 
lui Indra, trăsnetul; la fel și Hefaistos 
făurește arma lui Zeus; Ptah pe cea 
a lui Horus; piticii ciocanul lui Thor; 
“ păpăluda securea lui Konas. Arma 
sau unealta cosmogonică este cel 
mai adesea trăsnetul sau tunetul, 


„Fforja intră în i cu 
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simboluri ale activităţii cerești. În 
m pe am forjei este adesea 
egat de cuvînt sau de cînt, ceea ce 
ne duce către rolul inițiatic al 
meşteșugului, dar și la activitatea 
creatoare a Verbului. 

Tobi. participarea simbolică a 
fierarului la opera cosmogonică 
comportă o primejdie gravă, cea a 
necalificării, a parodiei satanice, a 
activității interzise. Metalul este 
extras din măruntaiele pămîntului, 
forja este în relaţie cu focul subleran; 
făurații sînt uneori nişte monştri sau 
sînt identificaţi cu arc comorilor 
ascunse. Ei au deci un aspect de 
temut, infernal; activitatea lor se 
înrudește cu magia și cu vrăjitoria. 
Din această.cauză adesea au fost 
într-un fel excluşi din societate, și 
activitatea lor a fost în genere înso- 
țită de rituri purificatoare, de 
interdicții sexuale și de exorcisme. 

Dimpotrivă, în alte civilizații, 
făurarul: joacă un rol important. 
Deţinător al unor secrete cerești, el 
aduce ploaia şi vindecă bolile. 
Uneori este egalul șefului sav al 
regelui, locţiitorul organizatorului 
lumii. Oare nu se afrmă despre 
Gingis Han că era un fost făurar ? 
Dar acest aspect al meseriei este 
legat de inițiere. În Chino se spune: 
erul; 
stăpînirea focului aduce după sine 
ploaia, deci unirea m cu focul, 
ceea ce reprezintă Marea Operă 
alchimică. Dacă poetul taoist Hi 
Kang se dedică lucrului la forjă, ba 
mai mult, o face sub o salcie a 
în mijlocul curții casei sale, nu este 

in amuzament, ci, fără nici o 
îndoială, pentru a obţine astfel, la 
poalele axului lumii, comunicarea 
cu cerul. 

Poate că primul făurar a fost 
Cain. Tubalcain este însă fierar în 
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mod sigur (Facerea, 4, 22), deoare- 
ce se spune despre el că a fost furar 
e unelte de aramă şi de fier. 
* Omologul lui chinez este Huangdi, 
Împăratul galben, stăpînul făura- 
rilor, al alchimiștilor, al taoiștilor. 
Rivalul său Cheyu este el însuși 
topitor, dar unul care sfimește tulbu- 
rări. Aici se regăsesc cele două as- 
pecte ale simbolismului și o dată cu 
ele, cele dinfii semne ale confreriilor 
inițiatice: Cheyu produce arme, 
instrumente ale dezordinii şi ale 
morții; Huangdi topește cazanul de 
aramă cu trei picioare și astfel 
obține nemurirea. Pe de altă parte 
cuptorul de produs arme este e 
însuși o operă de iniţiere: atunci câ 
reușește - datorită călirii şi a aliajului 
- este o unire a apei cu focul, a lui 
yin cu yang, refacerea întru perfec- 
țiune a unităţii primordiale. Gmolo- 
gul lui exact este opera alchimică: 
unirea esenței. cu suflul, a trigra- 
melor li şi kan, a mercurului ara , 
a Pămîntului cu Cerul. Este efectiv 
înapoierea la starea edenică, do- 
bîndirea nemuririi (DAMS, ELIF, 
GRAD, GUER, KALL, MAST, SILI). 
Făurarul Goibniu apare în marea 
stire mitică a Celei de-a Doua 
Bătălii de la Moytura. Ajutat de zei 
meșteșugari, el făureşte armele cu 
care irlandezii îi înving pe Fomoire, 
forțe inferioare şi infernale. Nu este 
prezentat într-o lumină nefavorabilă, 
dar are o importanță secundară. în 
panteon. Cezar nu-l citează în lista 
celor cinci zei principali. El este şi 
rul zeilor însărcinat cu - 
tația berii (RECV, 12, 94-96). 
Personaj enigmatic al culturilor 
africane, fierarul este o figură cen- 
trală aflată la răscrucea problemelor 
puse de aceste civilizații. 
Mai înfii el este meşteșugarul care 
uce unealta din fier necesară 


agricultorilor și vînătorilor: de el 
inde viața economică a țării. 
După aceea, el este singurul în 

stare să sculpteze imaginile strămo- 

șilor și ale geniilor care sînt la 


temelia cultelor. aşadar, joacă un rol 
în viața religioasă. 
El este de asemenea în viața 


socială un pacificator sau un media- 


tor, nu numai între m ii socie- 
tății, ci şi între cele ă lumi, a 


celor morți şi a celor vii. Uneori aso- 
ciat Demiurgului care educe din cer 
grînele și obiectele tehnice, el devine 
căpetenia societăților inițiatice. 

Datorită caracterului său mai 
mult savu mai puțin sacru, atitudinile 
pe care le determină la ceilalți faţă 
de el sînt ambigue sau ambivalente. 
Uneori este disprețuit și temut, alteori 
respectat, în categorii foarte diferite 
ca rang în ierarhia socială; trăiește 
adesea departe de sat sau într-un 
cartier aparte, în tovărăşia soției 
sale, olăreasa care fabrică vasele 
pentru păstrat sufletele. 

Arta de a lucra fierul este uneori 
socotită un secret regal sau sa , 
Unii fierari îndeplineau funcţii 
politice înalte, mai ales la tuaregi, 
unde şefii îşi a prim-miniştrii 
dințre aceștia. 

În cosmogonia dogonilor, fierarul 
este nul Sintra cele opt genii 
Nommo): atunci. cînd coboară 

rusc pe pămînt cu o arcă încărcată 
cu. meşteşuguri, grăunțe, semințe, 
strămoşi de-ai oamenilor sau 
animale își rupe picioarele la articu- 
laţii. De aici provine faptul că este 
adesea reprezentat co fiind șchiop, 
ca Hefaistos |Vulcan) din tradiţiile 

receşti. sau romane (LAUA, 12], 
Î24, 126, 181). 

În general, fierarul apare ca un 
simbol al Demiurgului. Dacă e în 
stare să creeze cosmosul, nu este 
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totuşi Dumnezeu. Inzestrat cu puteri 
suprăomenești, le poate exercita şi 
împotriva divinității şi împotriva 
oamenilor; din această cauză este 
de temut ca un satanic. Pulerea 
lui este ambivalentă: poate fi 
malefică, dar și benefică. 534 aici şi 
spaima reverențioasă pe care o 
inspiră peste tot (v. şi FIER). 

Fiertura evocă mai ales agitația 

ovocată de fie şi nu produsul 
ingl obținut. 

În China veche, Fiertura de Jad 
este saliva, care, înghițită metodic, 
asigură nemurirea; 

iertura, amestec echilibrat de 
substanțe şi savori, este un simbol al 
armoniei universale (ho) și al unirii 
yin-ului cu yang-ul, ţinîndu-se cont, 
în plus, că este produs de acțiunea 
focului asupra lichidului. 

Se pare că au mai existat, de 
asemenea, rituri de ingerare a fier- 
turii, care erau totodată ordalii și 
rituri de purificare și de împărtă- 
şanie. Era admisă, de pildă, virtutea 

rificatoare a fierturii de pelinariță 
GRAD, MAST). 

După Boala lui Câchulainn, în 
timpul urcării pe tron a regelui 
suprem al Irlandei, un poet [file] bea 
fiertură şi mănîncă carnea taurului 
sacrificat pentru masa rituală. Apoi 
adoarme și-l vede în vis pe cel ce 
trebuie să fie ales rege. După alte 
surse, operația se repetă în timpul 
urcării pe tron, dar cu noul rege și 
un cal. Domnia începe cînd regele- 
candidat, după ce s-a îmbăiat în 
fiertura animalului sacrificat, a băut 
și el pe îndestulate și a mîncat din 
came împreună cu supușii lui. 

„ Fiertura este vehiculul vigorii sau 


al regenerării care sînt așteptate din 


LI 
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partea unui rege, Baia şi consuma- 


rea fierturii joacă același rol ca baia 
sau consumarea de măduvă anima- 
nerează pe uriul sau 
doi eroi irlandezi din ciclul Ulster 
[SGAc. 15, 123-137, 245-255). 

Fiertura era, în India vedică, mij- 
locul regenerării cerești și-a întoar- 
cerii la unitatea cosmică. Cele cinci 
fierturi (cinci, numărul totalității) 
care întovărășesc jertfirea ţapului 
sînt cinci fierturi de orez. 

Țapul fiert ne așază într-o lume 
a cerului 

Cînd i se adaugă cele cinci 
fierturi 

Ce stăpiînesc nenorocirile. 


(Atherva Veda) 
FIGURINE 


În anțichitatea minoică şi în 
întreaga lume mediteraneană, figu- 
rinele erau statuete cu formă umană 
sau animală care reprezentau 
DI: [Oaie din pămint ars, 
bronz, lemn sau piatră, ele aveau 
un sens religios: așezate în morminte 
sau consacrate unor divinități în 
sanctuare și locuințe, aveau rostul de 
a exercita o influență protectoare 
asupra celui t, asupra fami- 
liei sau a comunității. Erau. simboluri 
ale ocrotirii |v. şi STATUETE). 


FIICA REGELUI 


Tema Fiicei regelui se regăsește 
frecvent în aproape toate tradițiile. 
Fiica regelui îi este oferită eroului 
drept recompensă pentru îndrăz- 
neala și curajul său, Ince;carea grea 
presupune primejdii pe care eroul a 


ştiut să le biruie, punindu-şi viața în 
primejdie. De one: et e n Atalan- 
ta şi pene, Andromeda şi 
Perseu, Ariadna şi Tezeu etc. 
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Fiicei regelui îi este asociat 
imi apei, ca element primor- 
dial: După Thales și Anaximandru, 
orice făptură vie își are originea în 
apă. Cosmogoniile de Apă 
ca de unul dintre elementele cele 
mai vechi. Facerea (1, 2) face aluzie 
la Duhul lui Dumnezeu care se purta 
pe deasupra apelor; în timpul 
creației, Dumnezeu desparte apele 
de sub tărie de cele de deasupra 
tăriei. Zeitățile marine sînt înzestrate 


cu darul „ ele se trag din 
Bătrînul Mării care cunoaște 
destinele. Apa, asemenea lui, 


este folosită pentru ordalii, ea 
judecă. De aceea omul rău va 
cădea pradă naufragiilor în timpul 
furtunilor. Apa nu exercită numai 
funcţia de justițiar, ea este şi 
purificatoare ca providența. In ade- 
văr, Se curtat i eee Aa 
ă, cel rău este pi sit, pe cî 

căt bun este iertat. În Vela over 
tiri, Fiica regelui potoleste mînia 
oceanului, uneori este chiar oferită 
ca viciimă sau îl pe nau- 
fragiat. Este de ajuns în această 
privință să cităm exemplul lui Ulise 
care, singur pe o plută, se aruncă 
în marea răscolită și înoată cu 
di re. Ar fi pierit fără ajutorul 
Îi no aie îi dă o maramă vrăjită 
menită să-l țină la suprafața apei 

ătute de valuri gata să-l înghită. 
Ajunge asifel în in ienilor. 
Acolo o va descoperi pe Fiica rege- 
lui, pe Nausicaa. Eroul este uneori 
un copil, cu un destin deosebit. Apa 
care te şi judecă va mîna 
coşul de răchită în care se află 
copilul, în aşa fel încît va fi desco- 
perii de o Fiică a ui, venită să 
se scalde sau să-și spele rufele. 
Moise este astfel În stea e 
şi este dat în grija Fiicei faraonului. 
Anecdote asemănătoare circulau și 


înaintea celei privindu-l pe Moise. 
Astfel, gemenii greci şi Pelev, 
puși într-un ciubăr din lemn, plutesc 
pe apele mării și sînt găsiți ulterior 
de propria dor mamă, Fiica regelui 
Elidei (PIEF, 193-200). 

Fiica regelui este simbolul ocro- 
tirii neașteptate, al Maicii-Fecioară, 
aceea care'prin neîntinata ei bună- 
tate vine în ajutorul omului amenin- 
țat de ape. Ea reprezintă fata 
prielnică a apei, cealaltă fiind una 
dușmănoasă, care înghite. Este apa 
cerească, salvatoare, aspectul 
consolator al mamei. 

Fiica regelui este interpretată şi 
în legătură cu milul aproape 
universal al bătrînului rege (LOEF. 
7-18). Bătrînul rege reprezintă 
memoria lumii, inconştientul colec- 
tiv, cel carea toate arhetipu- 
rile lungii istorii a oamenilor. De 

icei își ține fiica prizonieră; ea 
reprezintă inconştientul individual 
care, neavînd o experiență proprie, 
nu ajunge să iasă la sup in 
inconștieni iv, tatăl său, care 
o cu întregul lui trecut. 
Dar Făt-Frumos, sau principiul activ 
al conştiinţei va veni s-o deștepte și 
s-o elibereze de povara acestei 
constrîngeri. În schimb, eo îi va 
aduce o parte din memoria lumii şi, 
pe această bază, va pulea prinde 
polei acțiunea comună a lui Făt 

rumos şi a fiicei regelui, simboli- 
zînd alianta inconștientului colectiv 
(bătrînul rege) cu inconştientul 
individual (liica regelui) și cu 
conştientul (Făt-Frumos (v. şi APĂ). 


FILDEŞ 

Datorită culorii sale albe, fildeșul 
este un simbol al purității. Faptul că 
a fost folosit la construirea tronului 
lui Solomon ar putea, în plus, să-l 


asocieze cu simbolismul îi, în 
sensul că duritatea sa îl face cu 
i. neputinţă de spart sau de alterat. 
Homer, care poate nici nu l-a văzut 
în realitate, opune fildeşul substanței 
* cornoase, ca expresie a minciunii în 
. raport cu adevărul: o astfel de duali- 
: tate pare însă greu de legitimat 
| Odiseea, 19, 502-569), înțesat de 
i calambururi, a căror calitate este 
fi? toate punctele de vedere 
i. îndoielnică. Cu toate acestea, a fost 
; adesea citat şi comentat din 
abundență... Zadarnic am vrea să-l 
E explicăm afirmînd că, întocmai 
, &derrulu, cornul este transparent, 
ar Îi este recum min- 
suna. E erati je faimosul 
Pana) despre poarta viselor: 

i: Pe ă 


două i irec visele deșere: 
ur Una-i de corn, cealaltă e de 


i filcleș. 

- Şicarevin pe poarta cea de fildeş 
k-4. Te-nșală, c-aduc vorbe ne- 
:tiplinite. 

E. larcarevin rta cea durată 
|: Din cornul șlefuit, se-n-timpl- 
i. aieve i 

.( -: Acelui care-n somnu-i le visează. 
i s»:(trad. George Murnu) 

ie Plinius că piatra numită 
i 'chernites este asemănătoare cu 
; fildesul; ca şi acesta, ea păzeşte 
i tdrpul de orice influență dăv- 
E nătoare. Din acest motiv, Darius se 
Ş cu chernites (PORS, 58). 
Această credință persană ar confir- 
i. tna faptul că incoruptibilitatea este 
i tăsociată cu simbolistica fildeșului. 

i pi . 

"FIR, ATĂ 

i :. Firul este din punct de vedere 
“imbolic în primul rînd agentul care 
| leagă între ele toate stările de 
| iaxistenă şi pe acestea de Principiul 
i. lor (Gu&non). Acest simbolism este 


FIR, AȚĂ/S51 
exprimat mai ales în Upanisade, 
unde se spune că rul (sutra) ă 


efectiv cea- 
laltă şi cu toate finele. Firul este 
totodată Atma (Sinele) și prana 
(răsuflarea). Legarea de centrul 
prcipa, figurat uneori prin soare, 
e. necesar ca firul să he urmat 
întocmai în toate Pridițale, Ceea ce 
evocă simbolismul firului Ariadnei, 
agentul de legătură al întoarcerii la 
lumină. Ar mai trebui citate în 
această privință firele care ă 
marionetele de voința centrală a 
omului care le animă, ca în 


aponez. 
Pe plan cosmic, trebuie: făcută 
irea între firul unui lanţ şi firul 

de urzeală: lanţul leagă între: ele 
lumile şi stările; condi- 
ționată, în timp, a fiecăreia este 
figurată de urzeală. Ţesătura în tota- 
litotea ei este desemnată ca fiind 
caii lui Shiva care torc timpul sau 


destinul. 

Revenind la răsuflare, să mai spu- 
nem că în taoism ea este asociată 
mișcării de du-te-vino a suveicii la 
războiul de țesut: starea de viață, 
starea de moare, expansiunea şi 
resorbjia manifestării. Țesătura ter- 
minață ziua și destrămată noapiea 
[aici se regăsește mitul Penelopei) 
este folosită de Rig-Veda pentru a _. 
simboliza încă o Sată ritmul vital, 
altemanţa necontenită a respirației, 
precum şi pe aceea a zilei şi noptii. 

În mitul japonez al Zeiţei solare, 
pînza țesută de Amaterasu este 


” stricată de Susano-wo-no-Mikoto 


Diferite inițieri feminine, îndeosebi 
în China, cuprindeau și un țesut ritu- 
al, asociat cu recluziunea, cu noap- 
tea, cu iarna, rece prin pari- 
ciparea sa cosmic devenea 
piei o și trebuia făcut în taină. 

e de altă parte, muncile din timpul 
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zilei, care se fac vara, sînt cele de 
pe ogoare, munci masculine. Infilni- 
rea cerească dintre țesătoare şi Boar 
reprezintă echinoxul și unirea dintre 
Yin şi yang. 

Am semnalat mai înainte că 
sensul cuvîntului fir se aplică terme- 
nului sutra care trimite la textele 
budiste. Mai trebuie menționat că şi 
cuvîntul tantra derivă din noțiunea 
fr şi din a j&se. În chineză, semnul 
jing, alcătuit din mi fr gros) şi din 

ing [curs de apă subteran), indică 
în același timp lantul țesături, cât și 
cărțile esențiale; wei înseamriă şi 
urzeală și comentarii ale acestor 
cărți. Lanţ și urzeală sînt ceea ce în 
India este denumit respectiv shruti și 
smriti, rezultatele facultății intuitive 
şi ale facultăţii discursive. În ca 
noțiunilor de tantra, țesutul ta 
corespunde interdependenţei lucru- 
rilor, a cauzelor şi a efectelor. Dar 
firul tantric mai evocă și conti- 
nuitatea tradițiilor, este un fir al 
Ariadnei în labirintul căutării spiri- 
tvale, legătură a toate cîte sînt cu 
Principiul. 

Firul trecut prin urechea acului 
este de altminteri simbolul trecerii 
prin poarta soarelui, ceea ce în- 
seamnă ieșire din cosmos, Este și 
simbolul săgeți lovind ținta în centrul 
ei. În acest coz, firul apare ca o 
legătură între diferitele nivele 
cosmice i infernului, al pămîntului 
și al cerului) sau psihologice (incon- 
ştient, conştient, subconștient) etc. 

- Revenind la nivelul elementar, la 
ii Legi de fir al destinului, mai 
ie amintit că în Extremul Orient 
cununia este simbolizată prin 
răsucirea între degetele unui geniu 
ceresc a două fire de mătase roșie: 
cele două fire ale destinului celor 
doi soți devin un fir.unic. În alte țări 
din sud-estul asiatic, li se leagă ce -. 


doi soţi la încheietura miinii un fir 
de bumbac alb: firul destinului lor 
comun (DURV, ELIM, GOVM, 
GUEC, GUES, SILI). 

În bazinul mediteranean şi mai 
ales în întreg nordul Africii, a toarce 
și a țese înseamnă pentru o femeie 
ceea ce înseamnă lucrul cîmpului 
pentru un bărbat: asocierea la 
opera creatoare. Prin mit și tradiții, 
fesutul este asemenea muncii pe 
ogor, dar este şi el un fel de a lucra 
ogorul, un act de creație prin care 
se ivesc, fixate în lină, simbolurile 

ndității şi reprezentarea cîmpu- 
rilor cultivate. În grota nimfelor, 
Porfirios spunea: Ce al! simbol s-ar 
potrivi mai bine sufletelor care se 
întrupează decit cel al războiului de 
țesut 2 (SERP, 132-136). 
FIR CU PLUMB 

Firul cu plumb, desgori indicat 
prin cuvîntul p iculară, este 
un element masonic important. El 
este înfățișat prins în vîrful. unui arc 
şi atingind solul, ceea ce constituie 
o reprezentare evidentă a axului 
cosmic, a direcţiei Activității cerești, 
În anumite cazuri de altfel, el este 
anume i pa ca reunind Ursa Mare 
cu centrul unei zvastici desenate 
pămînt, adică polul ceresc cu poli 
pămîntesc. : 

Mai direct, sensul lui se leagă de 
echilibrul construcției sau de 
rectitudinea efortului spiritual, ceea 
ce este același lucru. Dar scopul 
acestui demers constă şi în identi- 
ficarea cu Calea de mijloc sau cu 
Axul lumii (BOUM, GULS. GUET). 

În anumite opere de artă, firul cu 
plumb simbolizează justiția mode- 
rată de îndurare, arhitectura, geo- 
metria (TERS, 181). El este regulavie 


- a.oricărei construcții materiale 'sau 


spirituale care, Apă o vorbă a lui 
Le Corbusier, trebuie să se facă 

intr-o verticală cu cerul. Este sim- 
Polul zreit al vericalităii. 


FIRIDA 
Firida este un simbol arhitectural 
universal care, în mod cert, evocă 
peştera acoperită de Cer şi sprijinită 
dle Pămiînt, cum s-ar zice la modu 
„chinezesc, partea sa superioară 
find în formă de dom, iar.baza sa 
orizontală. Este înainte de tate locul 
prezentei divine, lăcașul zeilor, 
conform terminologiei hinduse. 
Acelaşi rol îl are și în bazilicile 
creştine, a căror absidă este în 
“formă de firidă, ca de altfel în 
majoritatea cazurilor la bisericile 
; ulterioare. Porticul catedralelor 
- medievale este tot o firidă şi, în acest 
caz, se precizează un alt aspect al 
: simbolismului peşterii ca poartă, loc 
dle trecere. Totfiridă este și mibrabul 
moscheii musulmane. Este, de ase- 
„mienea, locul Prezenţei, simbolizată 
: prin lampă. Lumina sa este ca o 
ş Frica în care arde o. lampă... zice 
Coranul. Rolul său este însă, mai 
: ales - fizic şi simbolic - să rever- 
bereze cuvîntul rostit în faţa ei. Este 
vorba despre Cuvîntul divin care 
este asifel reflectat spre pămînt și 
„gevelat lumii: ceea ce este în definitiv 


pupe esențial al Prezenţei (BURA, 


e În măsura în care partea sa 
superioară evocă o cupă răsturnată 
i tăiată în două, simbolismul său se 


: dişa cum au procedat Chompeaux 
:şi Sterck în privința arcadei. Linia 

arcadei nu este aliceva decit con- 
furul + al unui om aureolat. | 
: șe potriveşte îndeosebi sfintului, om 
în care s-a înfăptuit sublimarea 


poate apropia de cel al aureolei, 
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trupului prin spirit, în care s-a 
realizat taina prezenjei divine, 
simbolizată de către biserica de 
pitică (CHAS, 270) (v. şi NIMB, 
EȘTERA) 

FÎNTÎNĂ 

Simbolismul fînfinii cu apă vie 
este exprimat în special printr-un 
izvor care fișnește în mijlocul gră- 
dinii, la day Pomului Vieţii, în 
centrul Paradisului terestru, și care 
se împarte după aceea în patru fluvii 
care curg spre cele direcţii ale 
spațiului. În funcţie de diferitele 
terminologii este fintîna visții, sau a 
nemuririi, sau a tinereții veşnice, sau 
finfîna învățăturii. Potrivit tradiţiei, 
fintîna tinereții veșnice se ivește 
poalele unui a „Prin apele ei 
mereu schimbătoare, fintîna simboli- 
zează nu nemurirea, ci o perpetuă 
întinerire. Băuturile divine sau cele 
care slujesc la sacrificii, ambrozia, 
soma, hidromelul sînt fîntîni ale 
tinereții veşnice. Cel care in ele 
se eliberează de rigorile condiţiei 
temporale și, printr-o tinerețe mereu 
reînnoită, obține longevitatea, pe 
care o peociree de altminteri elixirul 
vieţii alchimice. 

O tradiţie orientală se referă la 
o fintină a vieţii hiperboreană sau 
polară, în căutarea căreia ar fi 
purces Alexandru cel Mare, dar la 
care nu a ajuns din cauza nerăb- 

ării sale. De aceea a și murit finăr, 

la 33 de ani. | 

Finfina vieții este uneori asemuită 
cu sîngele și cu apa care au fișnit din 
rana lui Hristos şi pe care losif din 
Arimateea le-ar fi strîns în sfîntul 
Graal. Fapta lui Alexandru cel Mare 
la care ne-am referit mai sus se 
înrudeşte cu căutarea Graalului. 

Construcţiile care se foc în ju 
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unei curți pă în al cărei centru 
“se oflă o Enână. mai ales în țările 
arabe, sînt imaginea însăşi a 
Paradisului terestru |CORM, GUEC, 
GUES). 

În stirea irlandeză despre 
Bătălia de la Mag Tured este 
pomenită o finfină fimăduiloare în 
care sînt azvârliți răniții din Thutha 
De Danann (Triburile zeiței Dana), 

a fi vindecați şi apți de luptă a 
Sas zi dimineața. Această fintină 
conține un număr mare de plante 
curative sau medicinale; Diancecht, 
zeul medic, a sădit cîte un puiet pen- 
tru fiecare iarbă de leac care creştea 
în ldanda. Simbolismul fintinii sau al 
izvorului este cel al regenerării și 
purificării. Finfîna Glanum (puritate) 
în eee să: Sud a a ea 

era pusă patronaju 

lui Valetudo, al cărui nume îl rea- 
mintește pe cel al fînfinii irlandeze 
(Slante, Sănătatea) ale triburilor 
Tuatha De Denann. Numeroşi prinți 
şi războinici irlandezi îşi fac ablu- 
țiunile matinale la o fintină şi atunci 
cînd regele Eochaid o zăreşte şi i se 
ă viitoarei sale soții Etain, 

ea se află lingă o finfină unde îşi 


cosița înainte a se 


fișneşte într-un. rîu |rîul Boyne) care 


pa la mare, înecînd-o. Cultul 
nilor și al izvoarelor a rămas viu 
în toate țările celtice de azi, mai cu 
seamă în B ne, unde |i se atri- 
buie adesea, sub patronajul sfintei 
Ana şi mai des încă a] Sfintei 
Fecioare, IEN ceata pentru ma- 
ladii dintre cele mai diferite, de la 
friguri la boli de piele. Cultul 
izvoarelor a existat şi în Galia, 

sînt cunoscute mai multe divinități 


ale izvoarelor termale, dintre care 
Apollo Borvo (<locotitorul), astăzi 
Bourbon-lancy,  Bourbon- 
L'Archambault, Bourbonne-les- 
Bains etc.]. Pe vremuri, Ausonius 
ini izvorul galic: Divona... 
ons addita divis. Cea mai 
cunoscută dintre fintinile celtice, 
cea de la Barenten (în pădurea 
Broceliande, astăzi Paimpont) este 
o adevărată fîntînă a furtunilor. 
Este cevii pote în romanele 
mesei rotunde, în special în poves- 
tirea galică despre Owen și Lunet 
(iarbă şi oboroc) (OGAC XI, 279 
şi urm.; XII, 59 şi urm.; KERA). 

La germani, fînfina lui Mimir 
conținea apa cunoașterii: Apa ei 
era atit de prețioasă încît, pentru 
a dobnaiueptul de a boa dm sa, 
zeul Odin a acceptat să renunțe la 
un oci i Arată a fost pretul ca să 

tă in apa cunoașterii, a 
iii se și a mark (MYTE, 44). 

După tradițiile orfice, la rta 
infernului se află două fîntîni; 
trebuie să faci parte din seminţia 
Cerului, din fiinţele spiritualizate, 
pentru a bea din apa fîntînii 
memoriei care îți dă viață veșnică: 
Cînd vei cobori în lăcașul lui 
Hades, vei vedea în stinga porții, 
lîngă un chiparos alb, o finfină. 
Este fintina uitării. Să nu bei din 
apa ei. Du-te mai departe. Vei da 
peste o apă li şi proaspătă, 
care iese din lacul aducerii- 
aminte. Atunci te vei apropia de 
paznicii din prag şi le vei spune: 
Sînt un copil al pămîntului şi al 
cerului, dar neamul meu se ta 
din cer. Atunci îți vor da să bei din 

asia și vei trăi veșnic printre 
eroi. (Tabletă de aur de la Briţi 
Museum; Marcel Brion, Un enfant 
de la terre et du ciel, Paris, 1934, 
p. 130-131). 


FLACĂRĂ 


;+. În toate tradițiile, Hacăra este 
| simbolul purificării,_iluminării şi 
ragoslei spirituale. Este imaginea 
dpi Spacg Bu şi 2 a tronscendentei, este 
“sufletul focu 

În a ai peiorativ şi noctum, 
| Hacăre perverteşte, siimasie 
i: discordia, arzi 
| a:revoltei, tăciunele nestins al fie: 
+ mei, jarul rtrupești, explozia 
(sine a grenodei. 


E e. : În Upanişade, atunci cînd un 
'păiat orfan de tată şi minat 

Ă sinceritate eroică cere inițiarea 
| înul lui îl face mai 
E tatii bouar, îi infindu-i sute 
de vaci di şi prăpădite. Cînd 
 djunge să aibă o mie, un taur îi 
Du-ne acasă la stăpinul tău 
ă ei era aa : pice dintr-un 
i al dp 3 ră eateh sînt 
i. regiuni ului. Focul îl învaţă un 
hi sfert, Lp lumilor infinite; după 
| ciceea, un flamingo îl învaţă pătri- 
"mea brahmanului alcătuită din 
j “patru Aia die terta care este 


lumină şi, în sfîrşit, un cufundar îl 
f relevă simţurile |sdadog a 
 Upanishad4. 4,VEVD,3 38). At, 


- tlamingo, această ca caca şi 
i'toz, este cel care cunoaște lumea 
“luminii. El este iniţiatorul luminii; se 

i înfățișează ca unul din sim urile 
sufletului rătăcitor ab iama anii tes 

|. întuneric spre lumină 

i-află în noi: 

'. Flamingo în zarea limpede, Zeul 

F bun în Spatiu, 
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Asemeni preotului în altar, 
oaspelelui în casă,adăpost află în 
noi, în- Ordine şi în Ceruri, în 
Necuprins! 

El este Rînduiala din Ape 
născută, din Vaci, din Munţi ! 

(Rugăciuni de dimineaţă - 
i la Grhya-Sutra 4, VEDV, 
26 


FLAMINI 


Preoţi romani afectați serviciului 
unor divinități, dintre care 
placerea ionale indo- 

piter, Marte, ne Tia 
înrudit are cu cuvîntul brah- 
mani, agora Flamini exprimă, 
potrivit lui Jean Bayet, o misterioasă 
putere de înălțare prin rugăciune 
sau prin prezenţă rituală. El este 
simbolul Facări spirituale din om și 
din societate, 


FLAUT v. FLUIER 


FLOARE 


Dacă fiecare floare are măcar 
so.pe o însușire secundară un 
sin propriu, pe plan general, 
floarea este un sim 
pasiv. Caliciul florii este ca și cupa, 
receptaculul Activități cereşti, iar 
printre simbolurile acesteia 
pomenite ploaia și rova. De 
altminteri, dezvoltarea florii din 
mînt sau din apă (lotus) sim- 
inele ice pm n. pliată 
această 
Sfintul ne Pi Crucii face din 
re imaginea virtuți 
buchetul care le adună find cel d 
portiuni spirituale. Pentru 
lovalis [Heinrich von Oferdingen), 
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floarea este simbolul dragostei și 
armoniei caracteristice pentru na- 
tura primordială; ea se identifică și 
cu simbolismul copilăriei și într-un fel 
cu slarea edenică. 

Simbolismul tantrico-taoist al 
Florii de Aur este şi acela al acce- 
derii la o anumită stare spirituală: 
înflorirea este rez unei alchimii 
interioare, al unirii esenței ping) cu 
suflarea (qi), a apei și focului. Floa- 
rea este identică cu Elixirul vieții; 
înflorirea este înapoierea lo centru, 
la ynitate, la starea primordială. 

În ritualul. hindus, floarea 
(pushpa) corespunde elementului 
eter. 

Pe lîngă metoda și atitudinea 
spirituală, care îi sînt esenţiole, arta 
japoneză a aranjării florilor [ike- 

] contine un simbolism foarte 
particular. În ikebana, floarea este 
efectiv considerată modelul dez- 
voltării manifestării, al ariei 
spontane, ipaiă de artiticii și totuși 
perfectă, Precum și emblemă a 
ciclului vegetal, rezumat al ciclului 
vital și al caracterului său efemer. 
Aronjamentul în sine se efectuează 
după o schemă ternară: ramul supe- 
rior este al Cerului, cel median a 
Omului, cel inferior al Pămîntului; 
așa se exprimă ritmul triadei 
universale în care omul este mediia- 
torul dintre Cer şi Pămînt. Un 
aranjament viu în afara acestui ritm 
nu există. Aşa cum aceste trei forțe 
naturale trebuie să se armonizeze 
pentru a alcătui universul, tijele 
trebuie să se echilibreze în spațiu 
fără-un efort aparent. Acesta este 
modul adevărat al ikebanei înce- 
pînd cu secolul al XIV-lea. Mai există 
Entre, complex sau topit, cu tijele 

sate în jos. Acest aranjament floral 
vrea să exprime panta vieții care 
ră, curgerea tuturor lucrurilor 


spre prăpastie. Din această cauză, 
curba tijelor trebuie să se îndoaie tot 
mai mult către extremități. lkebana 
poate exprima și o-ordine cosmică, 
precum și tradițiile străbune, 
sentimente de bucurie sau de tristețe. 
O altă şcoală, din perioada 
secolelor VIII-XIV, are în vedere 
aranjamentul florilor în aşa fel încît 
să stea în picioare [Rikka): elanul 
Horilor ar simboliza credința în 
Dumnezeu, faţă de împărat, față de 
soț sau soție etc. La început, buche- 
tele sînt rigide, notează maeștrii 
Rikka; sînt intransigente ca şi 
credința neofiților. 

Dacă buchetele sînt clasate în stil 
formal, semiformal şi informal, apa- 
re evident faptul că noțiunile expri- 
mate nu sînt niciodată cu adevărat 
formale. Ceea ce poate fi aserhuit cu 
simbolismul florii-arătată de Buddha 
lui Mahakashyapa, şi care ţinea loc 
de orice cuvînt sau învăţătură: 
totodată rezumat al ciclului vital şi 
imagine a pertecțiunii care urmează 
a fi atinsă, a iluminării spontane; 
expresia însăși a inexprimabilului 
(AVAS, DANA, GRIF, GUES, HERF, 
OGRI). : 

S-au păstrat elemente foarte vagi 
cu privire la simbolismul floral al 
lumii celtice. El a existat, dovadă 
sînt comparatiile privitoare la forme 
și culori, dar nu se poale afirma ni- 
mic precis. O galeză, Blodeuwedd, 
şi o irlandeză, Blathnat, poartă 
numele de foare, Una dintre ele, 
creată prin magia unui mare număr 
de floni, este soția zeului Llew și-l 
înşală cu un senior din vecinătate; 
a doua este soția ui lumii Curoi 
şi ea îl trădează:din dragoste pentru 
Cochulainn (OGAC, 10, 399-402). 

Floarea pare să fie în acest caz 
on simbol de nestatornicie, nu al 
unei versatilități proprie femeii, ci 


i 


SEE m e poe 


„cinci 


al instabilității esențială pentru 


făptura umană, hărăzită unei 
uții veșnice şi mai ales caracte- 
rului trecător al frumuseţii. 

Acesta este sensul coșului cu flori 
la Lan Ts'a ho, adesea reprezentat 
ducînd un cos cu flori, pentru a 
evidenția contrastul dintre propria 
sa nemurire şi caracterul scurt și 
efemer al vieții, al frumuseții și al 

ăcerilor. 

La populaţiile maya, floarea de 
rangipanier este un simbol al 
depravării. Ea poate reprezenta 
soarele în funcţie de credința în 


pietoni fundamentală soare- 


lună. Ea poate avea de asemenea 
sensul de maimuță. Ea presupune 
petale (cifră lunară), dar ade- 
seori în cizelura sa apar doar patru, 


: aceasta fiind cifra solară lata, 4 
or 


In civilizația aztecă, florile 


- grădină erau nu numai un omament 


pentru plăcerea zeilor și a oame- 


- nilor și o sursă de inspirație pentru 


poeti şi alți artiști, dar caracterizau 


:. şi numeroase hieroglife şi faze din 
: istoria cosmogonică. Al 
i; a descris simbolismul florilor pleci 

'. de la hieroglife şi diferite opere de 


nso Reyes 


artă ale Mexicului: Era istorică a 


- venirii conchistadorilor în Mexic 
: coincide exact cu ploaia i 


flori 
care a căzu! peste capetele 


oamenilor la sfirşitul celui de-al pa- 


irulea soare cosmogonic. Pămintul 
se răzbuna pentru meschinăriile sale 
anterioare și oamenii agitau stea- 
guri de bucurie. |n desenele din 
Codex Vaticanus, ea este reprezen: 
tată printr-o figură triunghiulară 
împodobită cu torsade a plante; 
zeița amorurilor licite, afirnată de o 
ghirlandă vegetală, coboară pe 
pămînt, pe cînd sus de îoț, se sparg 
semințe lăsînd să cadă flori şi 
fructe... Scrierea hieroglifică ne 
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oferă reprezentările artistice cele 
mai numeroase și mai variale ale 
florii. Floare era unul dintre cele 
dovăzeci de semne ale zilei,: de 
asemenea semn de a fi nobil şi 
prețios, ea mai reprezenta şi 
parfumurile şi băuturile. Se ivea din 
sîngele de sacrificiu şi încorona 
hieroglifa rugăciunii. Ghirlandele, 
arborele, agava alternau în desem- 
narea locurilor. Floarea era de- 
senată schematic, redusă la o strictă 
simelrie, văzută uneori în profil, 
alteori prin partea superioară a 
corolei. Și pentru reprezentarea 
arborelui era folosit un sistem definit: 
fie un trunchi împărtit în trei crengi 
egale terminate cu o grămadă A 
frunze, fie în două trunchiuri îndrep- 
tate în direcții opuse, care se 
ramificau simelric. j sculpturile din 
piatră sau lut apăreau Hori izolate, 
fără frunze, și arbori uctiferi rotaţi, 
uneori ca atribute ale diversității, 
alteori ca podoabe ale unui per- 
sonaj, sau ca o decorare exterioară 
a unei unelte (Novvelles du 
Mexique). 
Din această relatare, precum şi 
din numeroasele imagini de flori 
care este plină arta mexicană, 
apare faptul că florile arătau marea 
diversitate a universului, bogăția și 
noblețea darurilor divine; dar acest 
simbolism foarte general era 
cu deosebire de scurgerea regu 
a timpului și de virstele cosmo- 
gonice; el exprima niște faze aparte 
în relaţiile dintre oameni şi zei. 
Floarea era ca o măsură a acestor 
relații. | 
Asociate analogic cu fluturii, 
florile reprezentau, ca și aceștia, 
sufetele morților. 
Asa, de pildă, tradiția mito- 
logică greacă pretinde că Perse- 
na, viitoarea regină a Infernului, 
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a fost răpită de Hades pe cîmpiile 
Siciliei pe cînd culegea flori cu 
tovarășele ei (GRID). 
Floarea se înfățișează adesea ca 
o figură arhetip a sufletului, ca un 
cenhru spiritual. Semnificaţia ei se 
recizează după culori, care reve- 
ă orientarea tendințelor psihice: 
galbenul ia un simbolism solor, ro 
un simbolism sangvin, albastrul 
simbolismul unei irealități visătoare. 
Dar nuanțele psihismului se 
diversifică la infinit. 
irea a ică a florilor este 
şi ea infinită: ele fac parte dintre 
atributele primăverii, aurorei, 
ținereții, retoricii, virtuții etc. (TERS, 
190-193). 


FLUIER, FLAUT 
Personificare a vieții pastorale, la 
origine jumătate animal, jumătate 
om, ajuns zeu al grotelor și al pădu- 
rilor, este cel care se spune că 
ar fi inventat fluierul cu care i-a 
ătat pe zei, nimfele, oamenii și 
om sua Fc j rola de aseme- 
nea legenda lui Hyagnis şi, mai 
aproape de noi, pe aceea a lui Hans, 
- chineză a lui Suo-che A 
-Yu face și ea aj virtuți 

rea rale ale sunetului fautului 
here Acesta dă naştere unei 
ize ușoare, unor nori c ți şi 
mai ales unor sp fenix care 
îndrumă cuplul spre paradisul 
Nemuritorilor. Flautul lui Hans i-a 
condus pe copii în caverna munielui 
care simbolizează reintegrarea în 
starea edenică, Sunetul flautului este 
muzica cerească, vocea îngerilor. 
Lucru frecvent în China, transportul 
în stare itudine se face cu 
ajutorul păsărilor, al căror simbo- 
ism este ana î 

Un ali instrument taoist este 


ui al îngerilor. 
flautul 


din fier care taie rădăcina norilor şi 
despică sfincile, ceea ce îl pune în 
relaţie cu trăsnetul şi cu ploaia 
(KALL, LALM) și îl preschimbă în - 
simbol al fecundării. 

Flautul din trestie | din care 
cîntă dervişii cu prilej inţelor 
lor de dhikr și îndeosebi în cursul 
oratoriului spiritual (sama) însoțit de 

ansuri, practicat de ordinul 
Mereu (derviși care se rotesc) 
simbolizează sufletul despărțit de 
Sursa lui divină şi aspirînd să se 
înapoieze acolo. De aceea se și 
lamentează. Astfel, Jalal-od-Din 
Rumi, întemeietorul Ordinului 
aviş-ilor, îi.spune lui Dumne- 
zeu:.Noi sîntem flautul, muzica vine 
de la Tine (Mathnavi |, 599). Şi unul 
in c sale zice: 

Ascultă trestia, atitea lucruri 
povesteşte ! Ea spune tainele as- 
cunse ale Celui-de-Sus; e palidă 
culoare și goală pe dinăuntru, iar 
creștetul şi e l&sat în voia vintului 
cîi ă: Doamne, Doamne, fără 
vorbe și nu într-o limbă anume. 

Sufiții sustin că flautul, ney, şi 
omul lui Dumnezeu sînt una. 

Rumi povestește că Profetul 
Mohammed i-a dezvăluit ginerelui 
său Ali niște paine. (etice id 
e repete în altcuiva. Tim 
patruzeci de zile Ali s-a străduit să-şi 
țină făgăduiala, după aceea, 
incapabil să mai tacă, s-a dus în 
pustiu și, aplecîndu-și capul peste 
gura unui puț, a început să poves- 
tească aceste ruri ezoterice. În 
timpul acestui extaz, saliva lui a 
picurat în apa din put. Scurt timp 

upă aceea, în acest pul a crescut 
o trestie. Un păstor a tăiat firul de 
trestie, i-a făcut găuri şi a început să 
cînte din fluier. Cîntecele respective 
au ajuns vestite, mulțimea venea să-l 
asculte plină de încîntare. Pînă şi 


cămilele se adunau în jurul lui. A 
aflat și Pretelu, care l-a patit pe 
ăstor și l-a rugat să-i cînte. Toţi cei 
na față au fost cuprinși de extaz. 
Aceste cintece, spuse atunci Profetul, 
sînt comentariul tainelor pe care 
le-am dezvăluit lui Ali. De aseme- 
nea, dacă vreunul dintre oamenii 
purității este lipsit de puritate, el nu 
poate auzi tainele cuprinse în 
cîntecul de flaul și nici nu se poate 
cura de ele, deoarece credința 
toată este plăcere și pasiune (Rhumi, 
Mathnavi, 4, 2232; 6, 2014; Afaki, 
Manayib vl'arifin). 


FLUTURE 


În mod obișnuit, fluturele este 
considerat a fi un simbol al impon- 
Şatiită i al instabilității. 
Noţiunea future arzindu-se la 

acăra unei lumînări nu ne este 
specifică doar nouă: Așa cum fluturii 
se zoresc spre moarte în flacăra cea 
strălucitoare, citim în B Gila 
(11; 29), tot așa oamenii aleargă 
spre pierzanie... 

Fiind uşor şi plin de graţie, 
Huturele reprezintă, în Japonia, o 
emblemă a femeii; doi fluturi, însă, 
figurează fericirea conjugală. 
Ușurime subtilă: fluturii sînt niște 
spirite călătoare; apariţia lor anunță 
ovizită sau moartea unei persoane 
apropiate. 

Un alt aspect al simbolismului 
fluturelui se întemeiază pe me- 
tamorfozele acestuia: crisalida este 


oul care conține potențialitatea . 


ființei; fluturele ce iese din ea este 
un simbol al învierii sau, dacă vreți, 
ol ieșirii din mormînt. Un simbolism 
de acest ordin este folosit și în mitul 
lui Psyche, care este reprezentată 

cu cl și de fluture, dar şi în cel al lui 

Yuan-k'o, Nemuritorul-grădinar, a 


FLUTURE/59 
cărui frumoasă soață dezvăluie 
secretul viermi mătase, fiind ea 
însăși, poate, un vierme de mătase. 

Faptul că fluturele servește, în 
spațiul sino-vieinamez, la expri- 
marea unei urări de viață lungă 
poate părea paradoxal: această 
asimilare este rezultatul unei 

ii, pentru că ă caractere 
cu aceeași pronunțare (Yie) semni- 
fică fluture și, respectiv, vîrstă înain- 
tată, septuagenar. În plus, fluturele 
este uneori asociat cu crizantema, 
09 a simboliza toamna (DURV, 

JEM, KALL, OGRIJ). 

În Tochmarc Etaine, istorisire 
irlandeză din ciclul mitologic, zeița 
care si iza suveranitatea, soție 
a i Mider, este himbată 
într-o baltă de apă de către înfiia 
soaţă a zeului, care era să. 
Din această baltă se naşte însă, nu 
după multă vreme, un vierme care 
devine un splendid future, pe care 
textul irlandez îl numeşte uneori 
muscă; simbolismul său este însă 
eminamente favorabil. Zeii Mider și 
OEngus, mai apoi, o adăpostesc și 
o ocrotesc: Și viermele acesta a 
devenit o muscă purpurie cît un cap 

om, care era cea mai să 
din lume. Sunetul vocii sale şi 
zumzetul aripilor erau mai plăcute 
decît cimpoaiele, decât i 
cornii. Ochii ei străluceav precum 
nestematele în beznă. Mirosul ei, 
parfumul ei lecuiau de foame și sete 
peoricine în preajma căruia venea. 
Simbolismul său este cel al fluturelui 
acela al sufletului eliberat de învelișul 


de carne și devenit binefăcător şi 
fericit, um în simbolistica 
creștină (CAB, 847-851). 


i pe gura muribundului. Un 
fluture zburdînd printre flori 
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reprezintă sufletul unui războinic 
căzut pe cîmpul de luptă (KRIR, 43). 
Războinicii morţi însoțesc soare 
pe pripia jumătate a drumului său 
vizibil, pînă la prînz; apoi coboară 
pe pămînt sub formă de păsări 
colibri sau de fluturi (KRIR, 61], 

Toate aceste născociri decurg 

probabil din asocierea analogică a 

uturelui şi a flăcării, din cauza 
culorilor şi a bătăilor sale de aripi. 
Astfel, zeul focului, la azteci, poartă 
ca emblemă un pieptar numit fluture 
de obsidian. Obsidianul, ca şi 
silexul, este o piatră de foc; se ştie 
că, de asemenea, din această pia- 
tră sînt făcute cuţitele pentru 
sacrificiu. În Casa vulturilor sau 
Templul războinicilor, era figurat 
prin imaginea unui fluture. 

Simbol al focului solar şi diurn şi, 
decurgind de aici, al sufletului 
războinicilor, fluturele este pentru 
mexicani şi un sim soarelui 

ru, ce străbate lumile subterane 
în timpul cursei sale nocturne. Astfel, 
este un simbol al focului htonic 
ascuns, legat de noliunea de sacri- 
ficiu, de moarte şi de înviere. Atunci 
devine fluturele de obsidian atribut 
al divinităţilor htonice, asociate cu 
moartea. În gliptica aztecă, fluturele 
a devenit un substitut al miinii, un 
semn al numărului cinci, numărul 
Centrului Lumii (SOUC). 

__ O fabulă a negrilor Baluba și 
Lulua din Kasai (Congo centr ij 
ilustrează analogia sufiet-fluture şi, 

potrivă, 'alunecarea simbolului 
către imagine. Omul, spun ei, ur- 
mează de la viață la moarte ciclul 
fluturelui: în copilărie este o mică 
omidă, iar la maturitate o omidă 
mare; [a bătrinețe devine crisalidă; 
mormîntul său este coconul din care 
iese sufletul care-și ia zborul sub 


forma unui fluture; ouăle depuse de 


acest fluture sînt expresia reîncar- 
nării sale (FOVA). Tot așa, psiha- 
naliza modernă vede în fluture un 
simbol al renașterii. 

La rîndul ei, o credință populară 
a antichităţii greco-romane conferea 
sufletului ce părăsea trupul erp 
forma unui fure. Pe frescele de la 
Pompei, Psyche este reprezentată 
ca o fetiță înaripată, asemănătoare 
unui fluture (GRID). Această credință 
poate fi regăsită. la anumite 
populații turce din Asia centrală, 
care au suferit o influență iraniană 
şi care defuncţii pot apărea 
sub forma unui fluture de noapte 
(HARA, 254). 


FLUTURE DE NOAPTE, 
FALENĂ 


Fluture de noapte care chircește 
frunzele arborilor cînd se așază pe 
ele. Simbol constant al sufletului în 
căutarea divinului și mistuit de 
iubire mistică asemenea fluturelui 
care-și pîrleşte aripile la flacăra în 
jurul căreia ră. Această temă 
este laitmotivul literaturii mistice 

Lapi d 

n noa lespărțirii dăruieş- 
fe-mi tă ri (2), altmin- 
feri flacăra durerii mele va învăpăia 
universul precum o luminare 
(Shabestari FPBA, 129). 

Simbol al unei vmanităţi care 
visează să-și ia zborul spre piscurile 
înalte ale iubirii și care se roagă 


. Herbinte, în noaplea rece, să capele 


aripi. 


FLUVIU 
Simbolismul fluviului, al scurgerii 


apelor este totodată cel al posibi- 


lilății universale şi cel al scurgerii 


ţ care separă 
; stări: lumea fenomenală şi starea 
necondiționată, lumea simțurilor și 


formelor (F. Schuon) al sees pă al 
morții şi al reînnoirii. Curentul este 
al vieţii și al morții. Poate fi exami- 
nată fie coborirea curentului spre 
ocean, fie urcușul său, fie trecerea 
de pe un mal pe celăllt. Coborirea 
spre ocean este sfrîngerea apelor 
înapoierea iferențiere, accesul 
spre Nirvana; urauşul este evident 
întoarcerea la Izvorul divin, la 
Principiu; traversarea de pe un mal 
pe celălalt este cea a unui obstacol 
dovă domenii, două 


stareg de ne-atașare. Malul opus 


* spune Patriarhul zen Hueineng este 
: paramita, starea de dincolo 
“ şi prin malul celălalt, dar și prin apa 


de ființă 


care curge fără spume. 
finica e sus al tradiţiei iudaice 


; este cel al harului, al influenţei 


cerești. Dar fluviul de sus coboară 


- vertical, în conformitate cu axul 
: lumii; du 
orizontală, pornind dinspre centru 
:. către cele patru direcții cardinale şi 


i. pînă fa cepalde lumii: sînt cele patru 
. fluvii ale Paradisului terestru. 


aceea se răspîndește la 


Fluviul de sus este și Ganga 


(Gangele) din India, Auviul purifica- 


; tor care se scurge din pân lui 


Shiva. El este simbolul apalor 
superioare, dar și, întrucît purifică 


"totul, instrument al eliberării. În 


iconografie, şi Yamuna sînt 


; atributele lui Varuna ca suveran al 
“apelor. Curentul lui Ganga este 
. într-afit un curent axial încît se spune 


că merge pe un drum triplu, stră- 


"bătînd cerul, pămîntul și lumea 


subterană. 
In vechea Chină, traversarea 
fluviului avea o anume importanță, 


' Cuplurile de tineri o săvirșeau la 
echinoxul de primăvară: era o 
"adevărată traversare a anului, 


FLUVIU/61 


trecerea peste anotimpuri, cea a lui 
yin şi ; era o purificare pre- 
gătin fecunditatea, ea însăși o 
urmare a restaurării lui . Şi mai 
era și o chemare a ploii, ea însem- 
nînd fecundarea pămîntului cu 
ajutorul activității cerești. Țesătoarea 
legendară traversează la echinox 
fluviul Cerului (Calea Lactee) pentru 
a se uni cu Boarul: acest rit al ano- 
timpului își are prototipul în peisajul 
ceresc (BHAB, DANA, RAR, 
GUEC, HOUD, SCHP). 

La greci, fluviile erau elemente 
de cult; erau cvasidivinizate ca fii ai 
Oceanului și taţi ai Nimfelor. Li se 
ofereau sacrificii, înecînd în valurile 
lor tauri şi cai vii. Nu puteau fi 
traversate decît după ce erau 
respectate riturile purificării și ale 
rugăciunii. Ca orice putere fertili- 
zatoare, ale cărei hotărîri erau 
neştiute, fluviile puteau înghiți, iriga 
sau îneca, puteau duce barca sau o 
puteau îneca. Inspirau venerație şi 
ceai Să nu traversaţi niciodată 

wviile care curg veșnic, înainte de 
a firostito rugăciune, cu ochii ațintiți 
curenții lor plini de măreție şi mai 
înainke de a vă fi sd miinile în 
acea pl&culă și limpede, spune 
Hesiod. Acela care străbate Anul 
fără ca mai înainte să-și fi purificat 
miinile de răul cu care sînt minjite, 
atrage asupră-și miînia zeilor, și 
pedepsele lor crîncene (LAVD, 430). 

Denumirile fluviilor din Infern 
arată chinurile care-i aşteaptă pe 
condamnaţi: Aheron |durerea), 
Flegeton (arsurile), Cocit (plinsul), 
Stixul (oroarea), Lete (ura): 

Unul din principalele fluvii irlan- 
deze, Boyne |Boand), este con- 
siderat într-un pasaj din 
Dindshenchad sau Istoria numelor 
locurilor ca o înfățișare a marelui 
fluviu cosmic, de unde vine şi se 
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întoarce totul. Acesta din urmă 
apare în alte locuri sub nume 
diferite: Severn (Marea Britanie), 
Jordan (Palestina), Tibru (Italia) etc. 
(CELT XV, 328). 

Coborînd munţii, purtindu-şi 
apele sinvoase peste văi, pier- 
zîndu-se în lacuri sau mări, fluviu 
simbolizează existenta umană și 
scurgerea acesteia cu toate do- 
fințele, sentimentele, năzuinţele sale 
şi nenumăratele lor modificări. 

Semnificativă este în această pri- 
vință teoria lui Heraclit. În frag- 
mentul 12 al ediţiei Herman Diele- 
Walter Kranz, se spune: Pe cel care 

ră în aceleași rîuri îi scaldă 
mereu alie unde, iar sufletele sînt 
exalații ale umezelii. 

Platon va folosi o formulă mai 
concisă, spunînd că: nu poti intra de 
dovă ori în același Ruviu (Cratylos, 
402 a). ; 

A. Patri (Note ser pp 
heraclitienne de leau et du leu, 
Revue de Mătophal ve et de 
Morale, avril-sept. 1953, nr.2-3, 
p.131) face observaţia că fluviu la 

lural nu înseamnă pluralitatea 
aie el sale; există Lia pentru 
fiecare ins ce se scaldă. În sens 
simbolic, a intra într-un fluviu 
înseamnă pentru un suflet a intra 
într-un trup. Fluviul a luat sensul 
ei eg Sufletul uscat este aspirat 
de foc, sufletul umed este închis în 
trup. Corpul are o existență precară, 
el se scurge precum apa și fiecare 
suflet îşi are trupul său propriu, 
această parte efemeră a existenței 

e, fluviul său. 


FOALE 


Prin rolul pe care îl au şi prin 
ritmul lor, a ind reprezintă, în mod 
natural, respiraţia: sînt un instrument 


producător de răsuflare, simbolul 
vieții, mai ales al celei spirituale. 
Simbolu elor cosmice este o 
constantă a gîndirii taoiste. Cea mai 
celebră expresie face parte din 
Daode Jing (cap. 5): Spațiul dintre 
Cer şi Pămînt seamănă cu ele 
unei forje... fiind, nu se surpă, 
în mişcare fiind, transmile fără 
încetare. Foalele cosmice, preci- 
zează Huai Nanzi, au Ceru/ drept 
capac şi pămîntul drept fund. Acest 
iu intermediar reprezintă efectiv 
atmosfera (Bhuvas), după tradiția 
hindusă și domeniul suflului (qi), 
conform gîndirii taoiste. Cimp de 
acţiune al Virtuţii principiale,.ritmul 
său este însuşi ritmul vieții, făcător 
al celor zece mii de ființe (LOT). 


FOARFECE 


Foarfece era un atribut al lui 
Atropos - acea Parcă însărcinată cu 
tăierea firului zilelor. Ea este deci 
simbolul unui sfârșit npesimgiat şi al 
faptului că viața depinde de zei. 


FOC 
Cele mai multe dinire aspectele 


simbolismului ui sînt cuprinse 
în rezuma! în ina hindusă, care 
îi conferă o importonță funda- 
mentală. Agni, Indra şi Surya sînt. 
urile lumilor terestră, interme- 
diară şi cerească, adică focu 
obișnuit, trăsnetul și soarele. De alt- 
minteri, există două alte focuri: cel 
al penetrării sau absorbției 
fii vonan) şi cel al distrugerii 
alt pac al lui Agni). Sînt luate în 
considerare în paralel cinci aspecte 
ale focului ritual care este țot Agni. 
Zeul Agni urcat-a din greu 
culmile cerului, 
— și, izbăvit de păcat, 


ne-a izbăvit de blestem. 
(Atharva Veda, 12, 2; VEVD, 234). 
După Yijing, focul corespunde 
sudului, culorii roşii, verii, inimii. 
Această din urmă relaţie este de 
altfel constantă, fie că focul 
simbolizează pasiunile [și anume 
dragostea şi minia), fie că simboli- 
zează spiritul (Foca SR 0) care 
este totodată și suflul şi trigrama li 
sau cunoașterea intuitivă de care 
vorbeşte Gita (4, 10 sau 4, 27). 
Semnilicaţia supranaturală a focului 
se întinde de la sufletele rătăcitoare 
(focuri zănatice, lanterne ale 
'Extremului Orient) și pînă la Spiritul 
divin. Brahma este i fentic cu Mocul. 
'se spune în Gita 4, 25. 
ocul este simbolul divin esenţial 
al mazdeismului. Păstrarea focului 
“sacru a fost practicată începînd cu 
Roma și pînă la Angkor. Simbolul 
focului purificator şi regenerator se 
'extinde din Occident şi pînă în 
“Japonia. Liturghia catolică a focului 
'nou se celebrează în noaptea 
Paşte. Cea a lui Shinto coincide cu 
reînnoirea anului. După unele 
„Hristos (şi unii sfinţi) reînsu- 
flețesc trupurile oamenilor, 
trecîndu-le prin focul din vatra unei 
forje. Există limbile de foc ale Ru- 
salilor. Rolul fierarului duce către 


acela al rudei sale alchimistul. 


Acesta uce nemurirea la focul 
cuptorului său, sau în China, la focu 
creuzelului interior care c 
aproximativ ien li solar și lui 
manipura-chakra, pus de yoga sub 
serant/ focului. De oliel, foci întră 
în foc pentru a se elibera de condi- 
ționarea umană, apoteoză în ia 
de care trebuie neapărat să fie 
evocată aceea a Sfîntului lie 
carul lui de foc. Şi ei intră în 
fără să se ardă; ceea ce, ni se 
spune, permite denumirea ploii 


drept binecuvîntare cerească, dar 
evocă totodată focul care nu arde 
din ermetismul occidental, ablu- 
țiunea, purificarea alchimică 
simbolizată de salamandră. Omul 
este foc, spune Sfintul Martin; legea 
lui, asemeni legii oricărui foc, este 
de a dizolva (învelișul său) și de a 
se uni cu izvorul de care este 
despărțit. Acestor focuri puri- 
re ie şă li se mai 

și ie de din ha antică unde 
însoțea baia şi tumigaţia cu prilej 

întronării rituale. Și, bineînţeles, i 


toate regiunile, iile. 

Focul da price al binele: 
mului, Buddha îi substituie focul 
interior, care este totodată cunoaș- 
tere pătrunzătoare, iluminare și 
distrugere a învelișului: Afit în mine 
o ără... Inima mea este vata, 
Aacăra este sinele meu îmblinzit. 
(Sumyuttanikaya, |, 169). Upani- 
Per Ag asigură și ele că a arde în 
exterior nu înseamnă a arde. De 
unde și simbolurile despre Kundalin 
arzînd în yoga hindusă și cel privitor 
la focul interior în tantrismul tibetan. 
Acest ultim sistem, care ia în consi- 
derare numai trei centre subtile, face 
să corespundă focul cu inima. La fel 
şi în india, Taijasa, condiţia Ri 
care corespunde visului și stării sul 
tile, derivă din tejas, focul. Pare cel 

uțin curios că Abu Ya'qub 
Ge estani consideră focul în funcţia 
sa de a duce lucrurile la starea 
subtilă, prin arderea învelișului 
grosolan. Formula chineză alchi- 
care unirea apei cu 
vapori de apă, este în măsură să 
exprime un simbolism de aceeași 
natură. După o tradiție initiatică 
peulă, focul vine din cer, 
elurcă, pe cînd apa vine din pămint 
deoarece coboară ca o ploaie 


- mică, în aparență puerilă, după 
| produce 
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(HAMK). Ea este de origine terestră 
şi cu destinație cerească. 
Aspectul distructiv al focului 
comportă evident și un aspect 
negativ și a stăpîni focul este şi o 
ncţie diabolică. Cu privire la forjă 
trebuie notat că focul ei este totodată 
ceresc și subteran, instrument al unui 
iurg și al unui demon. Căderea 
de sus îi aparține lui Lucifer, purtător 
al luminii cereşti, zvirlit în Hăcările 
iadului: un foc care arde fără să 


consume, dar care excl ntru 
totdeauna de la regenerare (AVAS, 
BHAB, COOH, GOVM, HERS, 


R). 
in tradiţiile celtice, despre foc ca 
element ritual și simbolic există doar 
informații indirecte sau hagio- 
grafice. În Irlanda, textele mențio- 
nează numai sărbătoarea din 
Beltaines, foc a/ Frumosului, la întii 
mai, începutul verii. Druizii aprin- 
deau focuri mari, printre care erau 
trecute vitele pentru a le feri de 
epidemii. La Uisnech, în centrul țării, 
focului druizilor Sfintul Patrick și l-a 
substituit pe al său, dovadă că 
religia creștină avea să biruie 
definitiv. Cezar vorbește şi el în De 
bello Gallico despre manechine 
mari din răchită în care galii 
închideau oameni şi animale şi 
cărora li se dădea foc. Obiceiul 
alic este pomenit în treacăt și 
amdată slab analizat, dar în 
Irlanda simbolismul este în mod 
vizibil solar. Este paștele păginilor 
(CELT, 173;.OGAC, 14, 181-183). 
Nenumăratele rituri de purificare 
prin foc, în general rituri de tranziție, 
sînt caracteristice pentru culturile 
agrare. Într-adevăr, ele simboli- 
zează. incendierea ogoarelor care 
după aceea se îm, sc cu O 
haină verde de nalură vie (GUES). 
In Popol-Vuh, Eroii Gemeni, zei 


ai porumbului, pier fără să se apere 


în rugul aprins de duşmanii lor, 


entru a pansțin după aceea 
incarnați în tulpinile verzi de 


porumb. 

Ritul Focului Nou, celebrat și în 
zilele noastre de către chortiși în 
momentul echinoxului, adică 
incendierea pămînturilor înainte de 
a fi însămînțate, perpetuează acest 
mit. Atunci chortişii aprind un ru: 
mare pe care ard inimi ăsărele 
şi de diferite animale [ibid.) Inima 
păsărilor simbolizînd spiritul divin, 
indienii repetă astfel în mod simbolic 
incinerarea Gemenilor-Stăpîni ai 
Porumbului. 

În riturile inițiatice ale morții și 
reînvierii, focul se asociază cu 


principiul său Stoian 4 ; 
Gemenii din Popol-Vuh, după ce-au 

arşi; renasc dintr-un rîu în care 
le-a fost aruncată cenuşa. Mai firziu, 
cei doi eroi vor deveni Soarele nou și 
Luna novă, iche săvîrşind o 
novă diferențiere a principiilor 
antagonice: focul și apa care au 

idat la moartea și la nașterea lor. 

Astfel purificarea prin foc este 
complementară purificării prin apă 
pe plan microcosmic [rituri inițiatice) 
şi pe plan macrocosmic (mituri 
alternate ale Potopului și ale Secetei 
sau Incendiilor). 

Bătrînul rege aztec al focului, 
Huehuetoil, are drept embleme în 
Codexuri un panaș cu o pasăre 
albastră, un pectoral în formă de 
fluture, un cîine. Pe fișia de pînză ce 
o poartă pe frunte se întrepătrund 
două triunghiuri isoscele, unul în pi- 
cioare şi celălalt răsturnat (SEJF). 
Sahagun spune că își are reşedinţa 
în rezervoarele de apă, între florile 
care sînt zicluri crenelate, învăluite 
în nori de apă. Astfel, focul terestru 
htonian reprezintă pentru azteci 


forța profundă care permite unirea 
contrariilor şi ascensiunea - subli- 
marea, zice L. Sejourne - apei în 
nori, adică transformarea apei 
terestre, apă impură, în apă ce- 
rească, apă şi pură şi divină. Focul 
este deci înainte de toate motorul 
regenerării periodice. Triunghiul 
ascendent, după L. Sejourne, îl 
reprezintă pe Tlaloc, marea divi- 
nitate vraniană a tunetului, a 
trăsnetului (foc uranian) şi a ploilor. 
Semnul gravat apă arsă, cu care 
este asociat, exprimă uniunea 
contrariilor care se efectuează în 
şînul pămîntului, 

:- Pentru populaţia bambara, focul 
htonian reprezintă înţelepciunea 
umană, iar focul uranian înfelep- 
ciunea divină. De den dinu 
de. uman, la triburile mbara, 
indică faptul că puterea religioasă 
are: prioritate asupra protfanului 


Anumite incinerări rituale au 
rept origine acceptarea focului în 
calitate de vehicul sau de mesager 
dinspre-lumea celor vii către cea a 
morilor. Astfel, cu prilejul anumitor 
sărbători comemorative ale unui 
deces, teleuții se îndreaptă sub 
formă de procesiune spre cimitir 
unde aprind două focuri, unul la 
capul coşciugului, celălalt la picioa- 
fala lui. În primul din aceste dovă 
focuri destinate defunctului se depun 
alimentele care îi sînt hărăzite: focul 
va fi cel care îi va transmite ofranda 
(HARA, 228). 

Semnificația sexuală a focului 
este peste tot legată de prima 
țehnică de oblinere a vi prin 
frecare, dus:întors, rege a actului 
sexual [ELIF). După G. Dieterlen, 
spiritualizarea focului ar fi legată 
ge obținerea acestuia prin percuție. 
Aceeaşi remarcă se găseşte și la 


* în sim 


Mircea Eliade, Focul obținut prin 
re este considerat drept rezul- 
tatul (progenitura) unei uniri sexuale. 
Mircia Eliade notează caracterul 
ambivalent al focului: e! e fe de 
origine divină, fie demoniacă 
(deoarece după anumite credințe 
arhaice, e: ia ace e în mod , 
în organu ital al vrăjitoarelor, 
(ELIF, 41). E Durand face remarca 
rivitoare la sexualizarea focului ca 
iind limpede subliniată de nume- 
roase | care plasează locul 
natural al focului la coada unui 
animal (DURS, 360-361). 

Pentru G. Bachelard, amorul este 
prima ipoteză științifică despre 
producerea obiectivă a locului și 
înainte de a fi fiul pădurilor, focul e 
fiul omului... ării apare 
ca o metodă naturală. Ea mai este 
naturală şi pentru că omul ajunge 
la ea prin propria sa natură. În 
realitate, focul a fost surprins în noi 
înainte de a fi smuls din cer... Vai 
focului, plină de scîntei şi în sacade, 
nu aminteşte oare viața furnica- 
rului?... La cea mai neînsemnată 
întîmplare; furnicile hoiesc şi ies 
buluc din adăpostul lor subteran; tot 
asMel, la scăpăratul fosforului, e 
fărîme de foc se adună şi se uc 
în exterior sub o aparenți 
noasă (BACF, 47, 49, 58). 

G. Durand (DURS, 180-183) 
distinge la fel ca Bachelard dovă 
direcții sau dovă constelații psihice 
bolica focului, în funcţie de 
felul în care este obținut, prin per- 
cuție sau prin frecare. În primul caz, 
se înrudeşte cu fulgerul şi cu săgeata 
și detine o valoare de purificare şi 
de iluminare; el este prelungirea 
prin ardere a luminii. Pur şi foc sînt 
în sanscrită același cuvînt. Acestui 
foc spiritualizant i se adaugă riturile 
de incinerare, soarele, focurile de 


lumi- 
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elevaţie și de sublimare, orice foc 
care transmite o intenție de puri- 
ficare și de lumină. El se opune 

ului sexual, obinut prin , 
așa cum facăra purificatoare se 
opune centrului genital al căminului 
matriarhal, la tel cum exalarea 
luminii cerești se deo te de un 
ritual de fecunditate agrară. Simbo- 
lismul focului orientat astfel mar- 
chează cea mai de seamă etapă a 
intelectualizării cosmosului şi-l 
îndepărtează tot mai mult pe om 
condiția animală. Prelungind sim- 

în această direcţie, focul ar fi 
zeu viu şi rațional (E. Burnouf) 
care, în m jr ariene din Asia a 
purtat numele de Agni, Athor, iar la 
creștini de Hristos (DURS, 182]. 
Izomorfismul focului îl apropie 
al păsării, simbol uranian. 

Se înțelege deci că focul este cea 
mai bună imagine a lui Dumnezeu, 
cea mai puțin imperfectă dintre 
reprezentările sale. De aceea și este 
atit. de des folosit în simbolica 
teologică, o explica încă Pseudo- 
Denys Areopagitul: Teologia, cum 
se poate constata, situează ale- 
goriile privi | mai presus 
toate celelalte. Ai să remarci negre- 
şit că nu ne reprezintă r roți în 
Aăcări, ci şi animale arzînde şi oa- 
meni cuprinși ; ea inchipuie 
în jurul esenjelor cerești mormane de 
jăratic aprins şi Auvii rostogolind 

ăcări producind un zgomot 
asurzitor. Ea afirmă pe deasupra 
că tronurile sînt arzătoare, şi invocă 
etimologia cuvîhtului serafim pentru 
a declara că inteligenlele acestea 
superioare sînt incandescente şi 
pentru a le atribui însuşirile şi 
atributele focului. In genere, fe că 
e vorba de partea superioară sau de 
cea inferioară a ierarhiei, in- 
jele sale merg spre alegoriile avînd 


ca temă focul. Mi se pare că 
într-adevăr ră focului reve- 
lează cel mai bine modul în care 


numeroase imagini vizibile a 
ceea ce poate fi numi! proprietatea 
tearhică |PSEO, 236.837), 

Asemeni soarelui prin razele 
sale, focul cu flăcările lui sim- 
izează acțiunea de fecundare 
purificare şi iluminare. Dar focul 
rezintă şi un as negativ: e 
E menă şi perne fumului 
său: arde, consumă, distruge; e 
vorba de focul pasiunilor, a 
i, al războiului. Conform cu 
interpretarea analitică a lui Paul 
Diel, focul terestru simbolizează in- 
|, deci conştiinţa cu întreaga 

ei ambivalenţă. Flacăra care urcă 
spre cer figurează elanul spre 
spiritvalizare. Intelectul în forma sa 
evolutivă ese în slujba spiritului. 
Flacăra este însă şi şovăielnică, ceea 
ce face ca focul să poată fi folosit la 
figurarea ini ui cînd acesta uită 
spiritul. Să reamintim că aici spiritul 
este luat cu sens de supraconstient. 
Focul care fumegă și arde totul este 
opus flăcării luminoase și sim- 
bolizează imaginaţia exaltată... 
subconștientul... hăul subte- 
ran...focul din infern, intelectul cînd 
se află în store de revoltă, pe scur, 
toate formele de regresiune psihică. 
In această perspectivă, pentru că 
arde și mistuie, focul este un simbol 
al purificării și al regenerării. Astfel 
reapare aspectul pozitiv al dis- 
trugerii: o nouă răsturnare a simbo- 


lului. Purificatoare și toare 
este totodată şi apa. Bar focul se 


deosebește de apă prin aceea că 
simbolizează purificarea prin 
comprehensiune, pînă la forma sa 
cea mai spiritualizată prin lumină şi 
adevăr; apa simbolizează puri- 
ficarea pînă la sa sublimă, 
bunătatea (DIES, 37-38). 


“Considerat drept un animal 
alunecos, unsuros, lucios, inse- 
sizabil, foca simbolizează fecioria, 
nu cea care s-ar datora unei voințe 
superioare, ci cea păstrată din 
teamă, din'frica de a se dărui, de a 
fi lipsit de iubire. Astfel, în legendele 
greceşti, nim urmărite de zei se 
transformau în foci . Poseidon, zeul 
mării, avea turme de foci a căror 
pază o încredințase lui Proteu, unul 

in zeii subalterni ai mării, care avea 
însuşirea de a se schimba în orice 
formă ar fi dorit-o. Simbolismul focii 
este astăzi mai lim : aceasta ar 
simboliză inconştientul sau, cel puțin, 
acea parte a inconştientului născută 


din refulare și ferm strunită de: 


Proteu, dar susceptibilă, ca şi 
stăpînul ei, de orice meta ză. 
estește, de pildă, că femelele 


foci îşi leapădă pielea pe țărm și se. 


plimbă de-a lungul plajelor sub 
înfăţişarea unor femei încîntătoare. 


FOMOIRE E 
Personaje aparţinînd mitologiei 
celtice, ființe malefice, sumbre 4 
diforme, care simbolizează forțele 
contrainițiatice şi antievolutive. 
FORTUNA ; 
La Roma, divinitate a destinului, 


simbol al capriciului și al arbitra- 
riului care-şi impune voința existen- 


ței. Este neîndurătoare, nu din 
răutate şi nici din ură, ci dintr-un fel 
de nepăsare față de consecințele 
capriciului şi ale hazardului. Riga: 
zentată cu o cîrmă, ea este pilotul 
vieții; dar este de asemenea repre- 
zentată ca o zeiță oarbă. 

Asimilată mai firziu cu Isis și cu 
Tihe, ea devine zeița norocului și 
capătă drept atribut un corn al 
abundenței. Favorizează fecun- 
ditatea, prosperitatea, victoria şi tot 
mai multe temple cu fast au fost 
clădite pentru a o cinsti. 


FRAGĂ- 

La neamurile ojibwa, de la 
sud-est de Ontario, atunci cînd 
moare un om, sufletul său, care 
rămîne conştient, se îndreaptă spre 
tara morților, pînă ce dă peste o 

imensă. Fragii sînt hrana de 
ă a indienilor şi simbolizează 
anotimpul bun. Dacă sufletul celui 
răposat gustă din acest fruct, el uită 
de lumea celor vii și orice întoarcere 
la viafă şi în tara celor vii devine cu 
neputinţă. Dacă însă reluză să se 
ahngă de fragi, el se înapoia 
pe peitei (SERH, 90). 
poate face o apropiere între 
această credinţă și cea relatată în 
imnul homeric Către Demeter, 
privitoare la sîmburele de rodie pe 
care gustîndu-l Persefona a fost 
osîndită să stea în Infern. Morţii nu 
au'voie să se atingă de fructele celor 
vii. Hrana pămîntească este 
interzisă celor din Infern. 


FRANCMASONERIE 
Simbolurile francmasoneriei sînt 
menționate în treacăt în arti mai 


generale despre salcim, coloană, 
compas, triunghi, Hiram ek. 


Traseul Lojii Companionilor 
La deschiderea lucrărilor unei Loji 


; mi ile i întinde pe jos - pe locul 

unde se află un | cu întățişare 
de mozaic lale fărui re ia şi 
negre așezate alternativ simbo- 
lizează complementaritatea celor 
două principii cosmice: pozitivitate 
și negativitate) - un covor dreptun- 

hiular numit Tablou. La închiderea 
lucrărilor, el este strîns cu un ritual 
simetric celui dintii. Odinioară, 
Tabloul era desenat pe jos la 
începutul fiecărei adunări, apoi șters 
la încheierea lucrărilor. Fiecare 
dintre gradele masonice îşi are 
Tablou) propriu; acum însă.ne 
referim doar la aşezarea inițiatică 

ndamentală a Masoneriei, care 
conține toate simbolurile Asociaţiei: 
cele trei grade ale corporației, cea 


de Ucenic, Companion şi Maestru. 
Tabloul,. prin aceea că adună 
simbolurile particulare ale fiecărui 
grad în parte într-o diagramă 
organizată, le oferă Fraţilor un 
rezumat concret, o vedere panora- 
mică a ezoterismului masonic. lotă 
cîteva deosebiri între Tabloul unui 
companion je lea aici) şi cel al 
unui ucenic: dispunerea răminînd 
aceeaşi, grenadele care la gradul 
de ucenic se află în vîrful celor două 
coloane J + şi B + sînt înlocuite cu 
sfere, în locul celor trei trepte ducînd 
la Templul lui Solomon, sînt cinci (în 
unele Tablouri, şapte); apare 
simbolul Stelei Strălucitoare, avînd 
în centru litera G; cele trei ferestre 
se deschid în afară; este prezentă și 
piatra cubică avind deasupra un 
unghi ascuțit. Pe Tabloul Compa- 
nionului sînt adunate metodic toate 


Traseul Lojii Maestrilor 


simbolurile muncii masonice: unel- 
tele datorită cărora, printr-o 
rație inițiatică asupra lui însuşi, 
asonul ajunge din ce în ce mai apt 
să devină o piatră, care nu mai e 
brută, ci se poate insera în marele 
Edificiu uman şi cosmic ce urmează 
a fi construit pe lumea asta. În 
tradițional, Francmasoneria specu- 
lativă se consideră moștenitoarea 
Masonilor operativi ai evului mediu, 
adică a patrimoniului inițiatic a 
constructorilor de catedrale. 
Simbolurile cu adevărat fun- 
damentale ale Masoneriei, pre-luate 
de la arta construcției, servesc drept 
suport unei realizări psihice și 
spirituale. Printre acestea se află 
ciocanul de lemn și foarfecele, unelte 
ale ucenicului (care cu ajutorul lor 
cioplește piatra brută); echerul - şi 
compasul; nivela şi firul cu Diva, 
linia. Cît privește piatra cubică cu un 
unghi ascuțit în vîrf, simbolismul ei 
se aplică însăși arhitecturii realităţii; 
cuaternarul [cele patru elemente tra- 
diționale: Aerul, Apa, Focul, Pă- 
mîntul) dominat de ternarul divin; 
ar mai putea fi interpretată drept o 
igurare a chintesenței, cel de-al 
cincilea elemental alchimiştilor, care 
face sinteza celorlalte patru. Simbo- 
lismului arhitectural i se adaugă 
moștenirea biblică: Templul spre 
care duc treptele este Templul lui 
Solomon. Cele două coloane J + 
pacat şi B + (Booz) masculină și 
minină sînt, conform tradiţiei, cele 
care se aflau la intrarea în Templul 
lui Solomon. Ele sînt figurate în orice 
Templu masonic din Occident: sînt 
simbolul palpabil a două polarităţi 
[masculină și feminină, pozitivă și 
negativă etc.) care se înfruntă 
îeîncetat în lume. Luptă, opoziție 
necesare simbolizează și pavajul ca 
un mozaic, acesta marchează ca- 
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racterul indisolubil al întruntării 
veșnice a celor două polarităţi 
cosmice. Cit privește Steaua Strălu- 
citoare- sau pentagrama, ea are 
cinci ; simbolismul ei tine poate 
de pitagoricieni, al căror număr 
sacru (asemeni celui al compa- 
nionilor masoneriei) era cinci. 

remarcat că Steaua Strălucitoare se 
află îndreptată spre Occident: n-ar 
putea fi ogre socotită un simbo 
androgin 2 Într-adevăr, Steaua Stră- 
lucitoare, care în diverse tradiţii 
religioase a fost asociată cu Femini- 
tatea divină [de pildă, pentagrama 
a fost asociată Foii Maria) ar 
putea reprezenta termenul ideal al 


conjuncţiei perfecte a două polarităţi 
opuse: opoziție care devine fuziune, 
unitate. Litera.G are diferite semni- 


ficaţii: Gnoză |cunoaştere), Dumne- 
zeu |God în engleză), geometrie, 
generație, aceasta devenin 
posibilă pe toate planurile datorită 
conjuncţiei pozitivului cu negativul, 
a Goloanelor J+ și B+. 

În partea de sus a Tabloului 
apar Soarele şi Luna: se regăseşte 
deci, dar la un nivel superior, 
complementaritatea cosmică a 
celor dovă principii. Este sugerat 
și rolul ciclurilor solar și lunar în 
Masonerie, dirijînd întreaga viață 
pe pămînt, primul ciclu fiind cel 
predominant operativ. De aici 
provine dificultatea problemei 
admiterii femeilor la misterele 
masonice, problemă decisă în m 
diferit. 

Inlocuirea celor două grenade 
din vîrful coloanelor J+ și B+ cu dovă 
sfere are o semnificaţie dublă: ea 
poate să însemne dominarea mereu 
crescîndă a pasiunilor; cele două 
sfere, una leresiră şi una cerească, 
concretizează întregul cîmp de 
acțiune ai muncii masonice. 
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În jurul Tabloului se află ciucurii 
danielați. o sfoară legată într-un fel 
anume. Ea simbolizează lanțul unirii 
tuturor Fraţilor, atit a celor în viață 
azi pe întreaga suprafață a 
pămîntului, cît și a celor plecaţi spre 
Eternul Orient şi celor aparţinînd 
cit mă viitoare. Nodurile, a 
căror formă reprezintă semnul 
matematic al infinitului, nu simboli- 
zează oare caracterul neterminat şi 
care se cuvine mereu luat de la 
capăt al muncii masonice ? 

Tabloul Maestrului este figurat pe 
o pardoseală de romburi (nu de 
pătate). coșciugul lui Hiram, arhi- 
tectul legendar al Templului lui 
Solomon. Deasupra coșciugului se 
află o draperie tunerară, îm 
bită cu lacrimi de argint și cu o cruce 
latină. Mai apar şase cranii umane, 
însoțit fiecare de două oase tibia 
încrucişate. Capătul de sus al 
coşciugului - avîn poti un triunghi 
împodobit cu litera G - este îndreptat 
spre Occident, capătul de jos - 
care se află Compasul şi Echerul - 
este îndreptat spre răsărit; stii 
Tabloului corespunde nordului, iar 
dreapta sudului. Se cuvine reamintit 

ptul că, în numeroase tradiţii, 
Occidentul indică direcția țării 
morților, Crucea este în mod evi 
simbolul sacrificiului. O ramură de 


salcîm plasată în mijlocul coșciu- 
ui aminteşte | lui Hiram, 
a este chiar tipul de legendă ini- 


țiatică în care simbolurile vieții noi, 
ale învierii urmează simbolurilor 
morţii. Hiram este eroul, cel inițiat 
care, acceptind sacrificiul propriei 
sale personalităţi, ajunge la starea 
iberare ce-i îngăduie să acţio- 
neze pentru cauza suprapersonală 
enerală căreia i s-a consacrat. 
rucea nu este numai un simbol 


funebru: în mod tradițional, ea este 


și simbolul dezrobirii omeneşti 
totale, simbolul unei duble înfloriri 
a fiinţei umane - pe orizontală şi pe 
verticală - adică pe de-o parte con- 
form cu cele patru puncte cardinale, 
alta conform axei zenit-nadir. 
Analogic, Templul masonic este în 
relaţie cu lumea în totalitatea ei și 
cu cele șase direcţii spațiale. Tibiile 
așezate - dedesubtul craniilor 
închipuie crucea Sfintului Andrei (în 
diagonală), simbol al vieții şi al 
iunii. Cît priveşte romburile 
pardoselii, ele sînt îmbinarea a 
dovă triunghiuri drepte şi răsturnate 
[cel divin şi cel tereştru); ele arată 
autoritatea Celui Inviat asupra 
lomeniilor superioare şi inferioare 


ale realității. 
FRANJ, FRANJURI, POALĂ 


În vastul domeniu al simbolisticii 
veșmintelor, şi rai ales în Orientul 
Apropiat antic, o expresie anume ne 
reține atenția: este vorba de motivul 
franjurilor veșmintului, şi mai ales de 
franjul mantiei. Motivul menţionat 
se divide în două grupe de atestări 
- cu semnificaţie simbolică antitetică 
- după cum este vorba să apuci sau 
să fai franjurile. 


atestată în acest Copoentiu dintre 
veşmînt şi persoana celui ce-l poartă; 
căci semnificația sa fundamentală 
este cea a puterii persoanei, 


considerată ca un dat pozitiv sau 
negativ, după verbul de acţiune care-l 
însoțește, inînd astfel motivul. 


A apuca franjul veşmîntului; 
expresia aceasta apare pe o in- 
scripție arameiană, gravată pe 
statuia ui Panamnu (secolul al 
VII-lea î.de Hr.) găsită la Zendirii 
(rîndul al II-lea); 
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Mulfumită înțelepciunii şi cinstei 


sale,-el apucă iri sd 

'veșmintului Stăpînului săv, 
regele Asiriei. 

Acest gest precis, care cores- 
puhde cu o terminologie stereotipă 
atestată la Babilon și în Asiria 
exprimă fără echivoc raportul de 
vasalitate care leagă începînd din 
acel moment prințul aramean de 
suzeranul său, regele din Asur. 

Într-adevăr, găsim acelaşi gest 
făptuit un mileniu mai devreme, tot 
într-un context politic, evocat într-o 
scrisoare din Arhivele Regale din 
:Mari(A.R.M., vol. 6, scrisoarea 26): 
- Apucă poala veşmîntului lui 
'Zimri-Lim (regele din Mari) şi 
execulă poruncile sale. 

Dar, tot printre aceste docu- 
mente din Mari, altă scrisoare oferă 
'o variantă foarte interesantă a 
acestei teme simbolice: se relatează 
că' dovă personaje trebuie să 
înricade între ele franjurile hainelor 
lor respective în cadrul unei 
ceremonii de alianță politică: 

-“ Fratele-meu şi-a înnodat franjul 
(= -a. încheiat o alianță) cu Omul 
(= regele) Babi/oniei. 

: Varianta care face diferenta 
dintre aceste dovă acțiuni similare 
este plină de învățăminte: pe cînd la 
Zeridgirli și în textele akkadiene 
paralele, prințul arameian se 
supune suzeranului său asirian în 
codrul unui tratat de pace unilateral, 
documentul diplomatic de la Mari ne 
prezintă dimpotrivă un rit de alianță 
politică între doi parteneri egali. 
"Actul de a apuca franjul vesmin- 
!ului, a cărui origine trebuie situată 
în domeniul juridico-politic al 
riturilor de alianță, a cunoscut o 
largă expansiune şi a sfirşit prin a 
exprima - mai ales în domeniul 
religios - obediența arătată unui 


zeu, conceput în felul acesta ca un 
rege-suzeran. lată cum se exprimă, 
într-o rugăciune, mama regelui 


Nabonide [secolul al VI-lea î. de 


r.): 
“Franjul (mantiei) lui Sim, rege al 
zeilor 
am apucat, în timp ce, zi și 


noapte, 

îl ascultam-cu toată Ființa. 

O reminiscență a ocestei rugi 

te fi regăsită neîndoios în textul 

iblic din Evanghelia Matei 
(9, 20-21) (vezi şi Matei, 14, 36), 
în care se povestește o vindecare 
săvîrşită de lisus, adorat aci ca 
Mesia şi Mîntuitor.:. [..) 

Şi iată o femeie [... apropiin- 
du-se de El pe la spate, s-a atins de 
poala hainei lui. 

Căci zicea în gîndul ei: Numai 
să mă ating de haina lui şi mă voi 
fate sănătoasă. 

A tăia Franjurile veşmîntului, încă 
de pe'vremea sumerienilor, dreptul 
lor impunea o iere nă în 
cadrul căreia soţul tăia poala 
veşmîntului femeii vinovate. —. 

Dreptul asiro-babilonian, pînă în 
prelungirile sale capadociene, va 
păstra acest obicei de a tăia poalele 
sau franjurile (sissktim) veșmîntului 
pirîtului. 

Sensul acestui act apare clar 
dacă ne amintim că veşmîntul - şi, 
mai exact, franjurile (poalele), parte 
dintr-însul luată drept tot, - carac- 
terizează şi simbolizează întreaga 
personalitate; a tăia poala veş- 
rîntului înseamnă a dobîndi 
puterea de a dispune de acea 
persoană peviitor, cu drept de viață 
ori de moarte. - 

Acest act juridic, căruia i se 
adaugă adesea tăierea unei părţi 
cel puțin din părul aceleiași 
persoane, poate fi explicat satis- 
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făcător pornind de la o serie de 
scrisori găsite în arhivele regale din 
Mari şi care conţin, în final, urmă- 
toarea formulă (A.R.M., vol. .13, 
scrisoarea | 12): 

Si deci, acum, poala hainei sale 

şi o buclă din părul său 

le-am dat să le poarte Stăpinului 
meu (=r 

Evenimentul prilejuind trimiterea 
unor asifel de scrisori este de obicei 
același: un profet (opilum =.martor 
şi apărător, cf. Maleahi, 2, 12) se 
manifestă public într-unul din 
orășelele regatului Mari, pe lângă un 
sanctuar și-și rostește prezicerile. 
Cum acestea pot, prin natura lor, să 

bure grav ordinea publică, guver- 
natorul locului se grăbeşte să-l 
informeze pe i îns: trimițîndu-i 
un raport al prezicerilor, dar şi 
franjurile (poalele) mantiei profetului 
şi pletele sale, asigurind. asife 
guvernului mijloacele de a dispune 
pe viitor și într-un fel absolut, de 
-acest personaj periculos și oarecum 
neliniştitor (A.R.M., 13; N. 112). 

Și în cazul acesta, o excepție de 
la obiceiul raportat și totuși bine 
atestat la Mari. aduce un interesant 
complement da informaţie: într-o 
scrisoare din aceleași arhive regale 
din Mari [publicate de G. Dossin, în 
Revue d'Assyrologie, vol. 42/1948, 
pp. 125-134) se poate citi: 

În afară de aceasta, cum acest 
om este un functionar, 

nu i-am luat nici părul, nici 
poala veșmîntului. 

Intr-adevăr, „Profetul” pare să fie 
aici unul dintre fneionarii regatului 
a cărei supunere faţă de jurămînt 
este perfect dovedită. Guvernatorul 
consideră deci inutil să se asigure 
de persoana lui, să efectueze 
preluările simbolice obișnuite și să 
trimită aceste obiecte regelui însuși. 


Dosarul se termină cu un text 
biblic, un episod al urcării pe tron 
a lui Dovid, care lămurește în același 
timp şi, fundalul simbolic: în 
Cartea Întii a Regilor, 24, 4-16, 


David îl sup înce Soul într-o 
peşteră din deșertul Engheli și îi taie 
încetișor poala hainei de deasupra, 


cruțîndu-i viața. Interpretarea 
acestui text este foarte dificilă. dar 
- în lumina documentelor - apare că 
fapta săvirșită depăşeşte cu mult 
importanța unei simple acțiuni 
necuviincioase la adresa regelui. 
Prin acest gest, David şi-a a pi 
dominaţia asupra regelui Saul, de 
unde remușcările care-l copleșesc 
apoi; dar a dobîndit de asemenea 
posibilitatea de a stra concret 
această putere, lui Saul mai întii, 
dar și eventual întregului popor. 
Astfel, parvine să modifice voința 
de persecuție a lui Saul; acesta este 
obligat în cele din urmă să se 
înțeleagă cu el înainte de a-i ceda 
tronul. 

Simbolism de supunere sau de 
alianță politică pe de o parte, de 
dominatie legală pe de alta, sim- 
bolul Henjocilor (poalelor) veșmîn- 
tului dă o excelentă imagine a men- 
talităţii magice și religioase a lumii 
orientale, structurată totodată pe 
realitatea concretă. și.pe gîndirea 
substitutivă și simbolică. 


FRASIN 
La greci, pe vremea lui Hesiod, 
fiii era simbolul utere şi 


trăinicie. În faimosul mit al raselor, 
inul este cel care dă naștere rasei 
bronz, diferită cu mult de rasa de 
argint, fiică a frasinilor, grozavă și 
puternică. Frasinul, din al cărui lemn 
se făceau mînere -pentru lăncii, 
lenumea și lancea propriu-zisă. 


; verde 


: „una dintre Nome, stăpîn 


-„ghețurilor, 
. „ajunge la fintîna Hvergelmir, obirşie 
a apelor care se varsă în toate 
+ „Huviile lumii; a treia în ţara Uriașilor, 
“unde cîntă finfîna Înţelepciunii, 
 Mimir, Zeii genele se string la 


În tradiţiile scandinave este un 
simbol al nemuririi şi de legătură 
între cele trai nivele ale cosmosului. 
Un scandinav |citat de CHAS, 
304) îl descrie astfel: 

Acest copac cu înțelepciune 
alcătuit care-și înfige adinc rădăci- 
nile pînă în sînul p&mintului... 

tiu că se află un frasin numit 
Yggdrasil. 

Virhul său e scăldat în - 

albii vapori de apă, 

De acolo se nasc picurii de rouă 
care 
- Cai în jene si 

El se înalță veșnic verde peste 

fintina din Urd - ini 

El este uriașul, zeul fecundității: 

Yggdrasil tremură, 

Bătrînul trunchi geme, 

Şi uriașul se slobozește 

Fremătind 

Pe căile infernului... 


î. - 
Pentru popoarele germanice, 


"frasinul Yggdrasil este copacul lumii; 


„universul se desfăşoară la umbra 
;crengilor sale, nenumărate animale 


- îşi află sub el adăpost, toate făpturile 
ine = pp în ae 


este întotdeauna 
pentru că își soarbe puterile 


vii şi veşnic gata să renască din 


: Fintina de la Urd. Cu această apă 
 itrăiește și el și face să trăiască 


„întregul univers. Fînfîna e rus de 
e sorții. 

Frasinul îşi înfige cele trei 
“rădăcini principale astfel: una în 
„Enfîna de la Urd: a doua în țara 
Nifiheim pentru a 


„poalele lui Yggdrasil, aşa cum se 


' adunau zeii greci pe vîrful muntelui 
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Olimp, pentru a face dreptate. 
Atunci cînd au loc marile tulburări 
cosmice, cînd un univers dispare 
cedind locul unui alt univers, 
Yggdrasil rămîne pentiieat, în 
pictoare, invincibil. Nici flăcările; 
nici gheturile și nici tenebrele nu-l 
zdruncină. El slujeşte de adăpost 
celor care, după ce-au scăpat din 
dezastre, vor popula din nou 
pămîntul. Este simbolul perenității 
vieții, pe care nimic n-o poate 
nimici. 

În vechile republici baltice, frasin 
i se spune unui ins zăpăcit sau 
prostănac: deoarece este considerat 
asemeni unui orb. Nu știe cînd vine 

rimăvara şi rămîne multă vreme 
ără frunziş. După aceea, toamna, 
temîndu-se iar să nu fie ridicol, își 
scutură dintr-o dată toate frunzele 
şi e cel dinfii care o face (laivi esu 
Taulas Pat un teikas, Riga, 
1925-1937). 

Se presupune că frasinul Ghmg 
șerpii: se crede că ar exercita un 
de putere magică, în așa fel încît dacă 
un șarpe ar avea de ales între a trece 

rintre crengile unui frasin sau prin 
Răcările dintr-o vatră, ar prefera a 
dova cale. Pliniu și Dioscoride 
semnalează aceste particularităţi, 
adăugind că o infuzie din frunze 
frasin amestecată cu vin esle deosebit 
de eficace îi iva veninului |LANS, 
6, partea a |l-a, 146-147). 

n Marea Kabilie, precum și în 
Europa de Nord, frasinul revine ca 
simbol al fecundității. Frasinul taslent 
este prin excelență arborele femeii, ea 
trebuie să se cațăre în el pentru a 
tăia frunzele necesare hranei boilo 
şi vacilor; în frasin se agaţă diferite 
amulete, îndeosebi cele care fac să 

inimile bărbaţilor. Primul arbore 
al creaţiei, frasinul e doar al doilea 


ca utilitate, venind imediat după 


74 / FRINGHIE v. COARDĂ 


măslin. Acest frasin folositor pentru 
rana vitelor nu este și un arbore care 
aduce împăcare și calm: asemeni 
tuturor celor care dețin forțe magice, 
este amenințător. Atunci cînd cineva 
antează un frasin, va pierde un 
rbat din familie sau femeia lui va 
naște copii morţi; tot ce este 
itate şi viaţă, prin compensare, 

este şi un risc de prelevare a vieții şi 
a fecundității (SEP. 252). 
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FRUCT 


Simbol al abundenței, revăr- 
sîndu-se din cornul zeiței fecundi- 
tății, sau din cupe, la banchetele 
zeilor. Datorită semințelor pe care 
le conține fructul, Gv&non l-a 
comparat cu oul primordial, simbol 
ol originilor. În literatură, multe 
fructe au căpătat valoare simbolică 
(emotie, rodia, mărul), devenind 
ie expresia unor dorinţe senzuale, 
fie a aspirației spre nemurire, fie a 
prosperității, 


FRUNZA 

Frunza participă la-simbolismul 
eneral al regnului. vegetal. În 
Ectreunul Orient este unul din 
simbolurile fericirii şi ale prospe- 
rității. Un buchet sau un mănunchi 
nze înseamnă ansamblul unei 
colectivități unite într-o singură faptă 

şi un singur gînd. 


FUDO-MYOO 


Fudo-Myoo este, în conformitate 
cu ezoterismul sington, simbolul 
energiei de a pune în aplicare 


hotăririle și mai ales de a opta 
pentru o viață consacrată compa- 
siunii. Aceasta este figura 
principală a Celor Cinci Mari Regi 
ai ştiinţei. Cei cinci Buddha av 
fiecare cîte două aspecie, ceea ce 
se exprimă prin expresiile: trupul 


'mîniei și trupul compasiunii, dar 


ele nu sînt decît două fațete ale 
uneia şi aceleiaşi fiinţe, s-ar putea 
spune chiar ale unuia și aceluiași 
sentiment. Deoarece figurile 
cumplite corespund trupului mîniei 
şi 2ejionogă numai împotriva 
forțelor rele. Fudo este cel' mai 
adesea reprezentat în bleu-negru, 
uneori în galben sau în roșu, cu o 
siluetă de adolescent bondoc, care 
ar simboliza puritatea. Obrazul 
lui foarte încordat, gura cu caninii 
trecînd peste buze, ochii, dintre 
care unul dilatat și celălalt con- 
tractat, arată un imens efort. El 
ine în mîna dreaptă o spadă, şi 
în mîna sfingă un laț care sim- 
bolizează distrugerea obstacolelor 
şi împiedicarea forţelor răului de 
a se manifesta. El se află așezat 
sau în picioare pe o sfincă tare 
cum e diamantul, simbol al 
hotăririi, În spate are o aureolă 
de flăcări, simbol al purificării 
eta 168). Această iinagine a 
vi Fudo poate fi universalizată şi 
poate reprezenta, după o 
concepție socotind toate virtuțile 
în conexiune, forța care se cuvine 
să țină seama-de prudenţă, 
moderație și dreptate, pentru a nu 
cita decit virtuțile clasice; în 
budism, ea 'este forța cu care 
trebuie cucerită și păstrală com- 
pasiunea, aceasta nefiind un dar 
al naturii. Evident, această forță se 
serciiă împotriva dusmanilor 
ăuntrici şi deopotrivă împotriva 
celor din e i 


«mai lim 


FULGER 

Simbolizează scînteia vieții. și 
energia fertilă. Puterea acestui 
ceresc este imensă și iuțeala lui de 
temut; pote fi binefăcător sau 
nefast, fără să existe vreo diferență 
anume. Cuvîntul din ebraică e 
tradus prin fulger sau lumină în 
istorisirea genezei. Fulgerul e 
comparat cu ejacularea spermei, el 
simbolizează acțiunea virilă a celui 
ce e Dumnezeu în creație. Mitologia 
australienilor de baştină exprimă şi 
i sensul acesta, afirmi 
| că fulgerul este un penis ce se 
măreşte. După un alt mit studiat de 
Geza Roheim fulgerul și. rombul 
;. reprezință penisul în erecţie al fiului 
care va fi ucis de tatăl său, tunetul. 
"Un sens ideatic vom afla în 

Psalmul 29, 9 unde glasul Domnului 
face cerboaicele să nască. Cînd 


- Dumnezeu ui, el este 
înconjurat de bubuit de tunet şi de 
umina relor (Exodul, 19, 16- 
18). In Bibhe, Dumnezeu e un zeu 
trăsnetului și al focului. În lov, fulgerul 
este unealta pe care o folosește 
Dumnezeu (37, 3-4, 11-13). În 
Plingerile lui Eremia (1, 12-13), 
Dumnezeu pre a făcu lupa e 
prezentat ca Dumnezeul tunetului și 
al fulgerelor; Psalmul 77 (18-19) 
: evocă în egală măsură tunetul şi 
. În ipostaza lui originară, 
primitivă, Elohim este zeul trăsnetului. 
i, Cînd se arăta Dumnezeu, faţa îi 
strălucea ca fulgerul (Daniel, 10, 6); 
; infinile lui, aşa cum citim în lov (36, 
32), țin ulgerele şi le îndreaptă 
potrivnicilor lui. 
ema aceasta este preluată din 
vechile tradiții babiloniene. Și la 
greci, Zeus este zeul trăsnetului. 
Pe plan spiritual, fulgerul naşte o 
, lumină lăuntrică, obligindu-l pe cel 


 asu 
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în cauză să închidă ochii, să se 
mi deci. Fulgerul îl însem- 
nează, lasă o urmă care rămine înti- 
părită pe omul țintit de el, într-un 
sens cuprins în lov; a tras asupra 
mea ca într-o țintă (16, 12). 

Fulgerul este un semn al puterii 
și al torjei care se manifestă cu o 
energie dătătoare de echilibru (/ov, 
37, 14-18). 

Tot așa, în tradiţiile africane 
unde, asemenea tunetului, | 
reprezintă întotdeauna un atribut al 
Zevlui suprem uranian. După un mit 
al pigmeilor, el este instrumentul - 
falusul divin - care apare în hiero- 
gamia primordială cer-pămiînt, care 
nu poate să nu ne amintească de 
mitologiile baner pl (fulgerul, 
arma zeului Indra). La pigmei, de 
asemenea, el este arma cu care 
uranian pedepseşte adulterul. 

Pe un plan aproape universal, 
fulgerul e legat de ploaie, ca 
sămiînță a cerului; împreună formea- 
ză cele două fețe ale acelviași 


simbol bazat e cl aine apă-foc, 
în accepţia ei fertilizatoare, pozitivă 
sau negativă. 


Mai reprezință şi pedeapsa 
cerului care duce omenirea la pieire 
cu ajutorul focului sau al ploilor to- 
rențiale cărora le urmează potopul. 

ătura simbolică dintre şi 
itate apare frecvent în gîndirea 
orientală, cum ne i 
această invocaţiă taoistă: ca irăsnetul, 


ca imbe*n apă, 
tot el și laptele din sînii acestei femei 


însărcinate, ic să nască 
(Granet, citat de HENL). 
În timpurile străvechi, soarele 
roditor lua în Peru înfăţişarea 
Dă ai Ep sraict fă și 
care, la rîndul său se întruchipa 
într-un şarpe, de obicei bicefal. 
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FUM 


Fumul este imaginea relațiilor 
dintre pămînt și cer, fie că, su 
forma fumului animalelor sacrificate 
sau a fumului de tămiie, el înalță 
spre cer ruga și omagiul oamenilor, 
fie că, aşa cum se întîmplă în 
ritualurile chinezești, sub forma 
fumului de grăsime sau plante 
cheamă din A sufletul huan pentru 
a-l reuni cu sufletul po, în vederea 
restabilirii vieții. Tot în China și în 
Tibet, fumul înalță sufletul spre 
tărîmul celălalt: de aceea incine- 
rarea taoiștilor era o modalitate 
eliberare. Oricum ar fi, coloana 
fum se identifică cu axul lumii, și 
este ceea ce exprimă limpede fumul 
ce se înalță din vatra principală a 
iurtei mongole, şi iese slobozit prin 
gaura din virful acesteia: acest lucru, 
notai și în legătură cu cavernă sau 
dom, este o ieşire în cosmos. 

In China antică, fumul - de stuf şi 
trestie - juca un rol ca purificare 
rituală, asemeni apei sau focului 
IGRAD, GRAR. ALL). | 

În mai multe rînduri, se vorbeşte 
despre capacitățile extraordinare 
ale Fuiduli - tămăduitor din Ulster 
care, la simpla vedere a fumului ieşit 

intr-o căsă, putea spune ciîți 
oameni erau lav acolo şi de ce 
boli suferă. Nu ştim dacă acest fapt 
se leagă de exagerările irlandeze 
sau dacă nu se cuvine mai degra 
căutat aci un sens simbolic. În acest 
caz, simbolismul ar fi în ră cu 
facultățile supranaturale ale 

ruidului şi ar trebui privit ca o 
extensie prin fum a capacităților 
diagnostic (îndeosebi a arsurilor, 
Fingen îi poate numi pe autori), 
fumul fiind într-un fel respiraţia casei 
şi mai general respiraţia unei ființe 
(WINI, 5, 795). 


La indienii din America de Nord, 
intre principalele fumuri rituale cu 
funcţii purificatoare trebuie pome- 
nite tămiia, rășinile i alul), tutu- 
nul, cedrul. Coloanele de fur care 
se înalță de jos în sus simbolizează 
unirea dintre cer și pămînt şi 
spiritvalizarea omului. 

Un soi de abur ca un fum care se 
înalță dintr-un ins care a decedat, 
simbolizează pentru alchimisşti 
ieșirea sufletului din trup. Această 
credință este răspîndită în multe 
locuri. 


FUNCŢIE 
Funcţia este simbolul ordinului 
vital și şocial, al unei mişcări orga- 
nizate. În sistemul sociologic stabilit 
de G. Dumezil, societatea indo- 
europeană este repartizață în trei 
clase care cuprind întregul teritoriu 
al posibilităților intelectuale și active. 
Această repartiție în trei a fost 
constatată prin comporarea datelor 
hinduse [unde sistemul, datorită 
ital sale, a dat naștere cas- 
telor) cu cele indo-europene în 
general (Roma, Germania, celții 
etc.). Prima clasă este cea preo- 
țească (brahmanii), a doua militară 
( iyas), a treia este productivă 
sau comercială |[Vaishyas) în 
conformitate cu o schemă care în 
Franța Vechiului Regim ar fi 
corespuns clerului, nobilimii şi stării 
a treia. Societatea celtică, orga- 
nizată după o tradiție foarte 
arhaică, a pus în valoare mai mult 
prima funcţie, cea preoțească, și pe 
a doua, militară. Clasa preoțească 
îi cuprinde pe toți druizii, poeții, 
rezicătorii, medicii, istoricii, 
judecătorii: cea militară cuprinde 
aristocrația şi oamenii liberi, 
posesorii de turme. Cea de-a treia 


pare să fi fost alcătuită numai din 
meseriași (fierari, dulgheri, cizmari 
etc.) care, cel putin în Galia, erau 
activi şi foarte prosperi. Un loc 
rezervat agricultorilor nu există și 
nici vreo urmă a unei burghezii. în- 
deleinicindu-se cu comerțul, asemă- 
nătoare castei indiene Vaishyas. 
legată de glie nu contează: 
ea este cu totul în afara funcției, 
precum shudras și paria din India. 
După definiția irlandeză, ne-zeii 
sînt agricultorii, iar zeii toţi aceia 
care dețin o artă intelectuală sau 
- manuală. Este concepția socială 
. aporținînd nomazilor luptători şi 
crescători de vite, conduşi de o 
“ teocrație atotputernică. S-ar părea 
; totuşi că există acolo deosebiri sen- 
sibile: în India, de pildă, zeii medici 
șau Ashvinii fac parte din funclia a 
treia. Femeile au acces afît la funcţia 
înfii, cât şi la a doua și în Irlanda la 
ca în Galia au existat druizi-femei 
i. prezicătoare. În Irlanda, femeia 
iberă trebuia să satisfacă serviciul 
militar. În vîrful ierarhiei, zeul Lug 
este un politehnician pe deasupra 
„celor trei funcţii. În povestirea Ca 
Maighe Tuireach (Bătălia de la Mag 
|, el explică atunci cînd soseşte 
a Tara că este totodată druid, 
; |uptător şi meşteşugar, apt să 
| exercite toate activitățile intelectuale 
! și manuale. Dar tot ce este agrii 
+ rezultă fie dintr-un adaos tardiv, în 
E general creştin sau hagiografic, fie 
: din lipsa de înțelegere a unor date 
: țradiționale. Aşa se face că zeul- 
i gruid sau Dagda este agricultor 
; numai pentru că a devenit într-un 
; frziu şi pentru scurtă vreme rege al 
i triburilor zeiței Dana (Tuatha De 
i Danann) și că acestea, refugiindu-se 
* sub pămint la venirea irlandezilor, 
! și-au păstrat puterea magică de a 
; distruge sau de a da griul şi laptele. 
) 


i 


adi 
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Folosirea metodică și prudentă a 
unui asemenea sistem funcţional 
permite adeseori de a clasa ori de 
a recunoaște mai lesne datele tradi- 
ționale fundamentale. Simbolurile 
artei se referă la aceste diferite funcţii 
(DUMI, OGAC, 12, 349-382). 
Regele celt care primeşte impo- 
zitele și tributurile, A repartizează 
cu generozitate între toți supușii săi. 
El este totodată distribuitor şi 
stabilizator. Un intermediar între 
clasa preoțimii, care îl suprave- 
ghează, și cea militară, din care 
provine, este și garantul men- 
ținerii coerenței sociale și, în această 
calitate, îi revine obli ația să 
vegheze ca sarcinile cate pernă să 
fie asumate cu regularitate de către 
aceia cărora le revin. În acest șens, 
r celt răspunde de fecunditatea 
j fertilitatea cîmpurilor, a anima- 
elor şi a femeilor. Bar el nu-şi asu- 
mă personal această fecunditate, el 
doar o menține, și lumea celtică nu 
pare să aibă un simbolism special 
pentru această funcţie. Rolul de 
stabilizator și de distribuitor, regele 
şi-l exercită în toate domeniile 
activității umane, din moment ce este 
și judecător și luptător: el asistă la 
bătălie fără să lupte, dar prezența 
sa este absolut necesară victoriei 


[OGAC, 4, 245: 10, 307). 


FUNIE v. COARDA 


FURCĂ 


Simbolul însuşi al ambivalenţei, 
furca se cuvine alăturată de răs- 
cruce. Prin dinţii săi separați, ea 
ilustrează fendinfa s; iferenfiere, 
a unor individualităţi cu origine 
comună. Dar și, tocmai în măsura 
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în care cei doi dinţi ai furcii rămîn 
legați de originea unică, imaginea 
ei este și şimbolul nediferențierii 
(VIRI, 38). in-acest sens ea este in- 
versul săgeții; una este simbolul 
masculin, cealaltă simbolul feminin: 
mișcare opusă sali cd penetrare 
opusă deschiderii, orientare opusă 
ocolișului, diferențiere opusă nedife- 
rențierii, unitate opusă ambivalenjei 
(VIRI, 194). Dar semnificatia furcii 
să fie răsturnată dacă acest 
instrument este folosit ca o forță 
obiectivă care caută tocmai prin 
ambivalența sa să apuce, să prindă, 
să imobilizeze între dinţii săi, ca 
între dovă maxilare; atunci furca 
devine emblema diavolului: un 
fulger în lenebre, imaginea puterii 
magice, a dinamismului afectivității 
și a forțelor incoriştiente [VIRI, 202). 
Furca a fost folosită și ca instru- 
ment de tortură pentru sclovi. Era 
înfiptă cu prăjina în pămînt si capul 
condamnatului era aşezat între dinţii 
furcii ca în botul unui monstru. 
Devenea asifel pentru ei instrumentul 
întoarcerii la nediferențierea morii. 


FURCĂ DE TORS 


Statuia magică a Atenei, 
Palladionul, asigura integritatea 
cetății care-i înălța un cult zeitei; ea 
ne arată o Atenă ținînd în mîna 
dreaptă o suliță, simbol al virtuţilor 
sole războinice, și cu mina stingă o 
furcă de tors și un fus, simboluri ale 
meseriilor domestice și ale iscusinței 
manuale. îi, | 

iată s, ca în-cozul zei- 
a Pocee furca de tors simboli- 
zează derularea zilelor, firul a cărui 
existență va înceta să se jeasă cînd 
furca de tors se va goli. Acesta e 
timpul măsurat care trece în mod 
inexorabil. 


Seman de fus, furca de tors, 
micul băț de trestie, posedă o 


„semnificaţie falică şi sexuală. Ea nu 


capre r organul viril, ci și 
irul rațiilor. 
A an dapbnțe furca de tors este 
emblema organului sexual femeiesc, 
în virginitatea lui, mai ales în 
Frumoasa din pădurea adormită a 
lui Perrault: două dintre cele trei 
surori au rupt furca lor de tors 
trăindu-și pasiunea pentru prințul 
rmecat, cea de-a treia ova păstra 
întreagă (LOEF, 176-180). Furca de 
tors va simboliza începutul zilei... și 
începutul vieții amoroase, inițierea 
în iubirea sexuală. 


FURNICAR 


Furnicarul este un animal 
misterios care se hrăneşte cu furnici 
şi termite: simbol mai degrabă de 
temut şi nefast, are puteri oculte, 
emană efluvii primejdioase, ase- 
meni cal r de iepure, de hienă 
şi de bulniță (HAMK. 4) De aceea 
adeseori constituie un aliment 
interzis, 


FURNICĂ. 


Furnica este simbolul activității 
harnice, al vieții organizată social, 
al p rii pe care La Fontaine o 
împinge pînă la egoism şi zgircenie. 
Cinci Piidele 62 srl Clement 
de Alexandria scrie; As/fel e spus: 
Du-te, leneșule, la furnică şi vezi-i 
munca şi cală a avea mai multă 
minte ! Ea își pregătește de cu vară 
hrana şi îşi strînge la seceriș mincare 
(Stromates |]. 

Și budismul tibetan face din 
furnică în fumicar simbolul unei vieți 
harnice şi a unui atașament excesiv 
de bunurile lumii acesteia [EVAB), 


În Talmud, eq îi învaţă pe ceilalți 
ce este cinstea. În India, ieri 
pretul redus pe care îl au Tăpturile 
umane luate individual, hărăzite 

iocrităţii şi morţii, dacă nu tind 
la o identificare cu Brahman, infinitul 
micimii evocînd infinitul dumnezeirii. 

Furnica ocupă un loc foarte 
modest în tradiția celtică. Singurul 
text unde apare este povestirea 

alică a lui Culhweh și Olwen. 
rintre numeroasele obiecte pretinse 
de uriașul Yspaddaden Penkarwr în 
căutarea lui prealabilă figurează şi 
o măsură de semințe de in. Toate 
semințele îi sînt aduse lui Culhwch 
furnicile din vecinătate, afară de 
una, adusă înainte de căderea 
nopții de furnica şchioapă, simbol 
al slujitorului sîrguincios și neobosit 
Lacu |, sa 
După credința cosmogonică a 
dogonilor și a ibid Beulsaro 
in Mali, furnica joacă un rol 
important în organizarea lumii. La 
origine, în timpul primei hierogamii 
cer-pămînt, sexul pămîntului era un 
furnicar. În ultima etapă a creației 
lumii, acest furnicar a devenit o 
ură, din care au ieșit cuvintul și 
m sa materială, tehnica țesutului, 
pe care furnicile au transmis-o oa- 
menilor (GRIE). Tot ele le-au dat 
acestora modelul (sia e lor 
tradiționale. Riturile fecundității sînt 
asociate de furnică: femeile sterile se 
așază pe un furnicar pentru a-i cere 
zeului suprem, Amma, să le ajute să 
poată procrea. Bărbaţii înzestrați 
cu anumite puteri, cum sînt fierarii, 
se preschimbă pe loc în animale, 
pantere și șoimi (GRIM). 

Asocierea furnicar-sex feminin 
(şi totodată muntele lui Venus și 
vulvă-izvor) atrage după sine 
numeroase aplicații practice: aşa 
de pildă în ce-i priveşte pe bam- 
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bara, furnicile indigene au la aceste 
triburi faima de a fi în legătură cu 
apa invizibilă de sub pămînt. De 
aceea, cînd urmează a se flora un 
put, locul cel mai bun care poate fi 
ales este acela unde se află un fur- 
nicar (ZAHB, 220)..Pămîntul res- 
ivului furnicar, folosit în riturile 
anumitor societăți inițiatice, este în 
legătură cu abdomenul şi cu funcţiile 
digestive ale omului și simbolizează 
energia care circulă în măruntaiele 
ămîntului, gata să se manifeste sub 
siaiei unui izvor (ZAHB). 
In Maroc, bolnavilor în letargie li 
se dădea să înghită furnici (FRAG, 
8, 147). 


FURTUNA 


În Biblie, furtuna reprezintă, 
tradițional, o intervenție dumne- 
zeiască și în primul rînd minia lui 
Dumnezeu. Dar mai poate 
simboliza și calamităţile răzbună- 


toare. 
Săgeţile fulgerului său vor porni 


ine îndreptat și vor lovi în tintă, 
zburînd din arcul puternic încordat 
al norilor [...] 


Duhul puterii dumnezeiești se va 
ridica împotriva lor şi ca viscolul îi 
va vîntura. AsHel fărădelegea va 
aduce pustiire pe pămint şi răutatea 
va răsturna scaunele celor puternici 
oi lui Solomon, 5, 21, 


Furtuna evocă slava și puterea 
divină, care-i vor rî pe dușma- 
nii poporului lui lahve, asigurîndu-i 
pacea. Se cuvine amintit acel 
extraordinar imn către Domnul 

ru ! Domnul 
asu nului peste ape... 

Glasul Domnului ie jeFie.. 

Glasul Domnului sfărimă cedhrii 
şi va zdrobi 
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Domnul cedrii Libanului. 

Glasul Domnului cel ce varsă 
para focului 

Glasul Domnului cel ce 
cutremură pustiul... 

(Psalmul 28) 


Tot pe vreme de furtună se 
desfășoară şi acțiunea creatoare. 
Fiinţele se nasc din haos din noianul 
unei tulburări cosmice de nedescris. 
Pe vreme de furtună se iscă marile 
începuturi şi marile sfirşituri ale 
epocilor istorice: revoluții, schimbări 

orînduiri, timpuri eschatologice, 
Apocalipsă. Zeii creatori şi orga- 
nizatori ai universului sînt zeii furtunii: 
Zeus (Jupiter) la greci; Bel la asiro- 
babilonieni; Donar la ni; Thor 
la popoare nordice; Afui şi Indra la 
induşi. Furtuna anunță și sosirea ploii 
ferilizatoare: este un simbol benefic. 

Furtuna, temă romantică prin 
excelenţă, simbolizează aspirațiile 
omului către o viață mai puțin 
banală, o viață chinuită, agitată, dar 
arzătoare și pătimașă. Cuvintele lui 
Chateaubriand: Porniti-vă iute, 
furtuni dorite, ce trebuie să-l ducă pe 
Rene spre țărmurile unei alle vieți se 
regăsesc în cele ale lui Ossian: 
Porniți-vă, vîrloase aducătoare de 
Aurii ca Fin; uri, uragane, 
peste bălării; ah ! ş pulea muri 
în mijlocul furtunii, dus într-un nor de 
către stafiile mîniate ale răposatilor. 


O anumită iubire de furtună 
trădează o nevoie existențială de 
intensitate şi o fugă de banalitate; 
este de fapt gustul pentru suflul 
violenței divine. - 


FUS 


Fusul necesității, la Platon, sim- 
bolizează necesitatea care dom- 
nește în inima universului. 

Fusul se învîrtește cu o mișcare 
uniformă şi antrenează cu sine 
rotația ansamblului cosmic. El indică 
un soi de automatism în sistemul 
rii legea'veşnicei întoarceri. 
n acest sens poate fi asemuit cu 
simbolismul lunii. Fiicele Necesităţii, 
Moirele, cîntă împreună cu Sirenele, 
răsucind fusele: Lachesis (trecutul), 
Clotho (prezentul), Atropos (viitorul). 
Ele reglementează viaţa fiecărui om 
cu ajutorul unui fir pe care una îl 
toarce, a doua îl înfășoară și a treia 
îl taie. 

Acest simbolism arată caracterul 
ireductibil al destinului: Parcele 
desfășoară fără milă firul vieții. 
Dublu aspect al vieții se manifestă 
astfel: necesitatea mişcării, de la 
naștere la moarte, relevă contin- 
genta fiinţelor. Necesitatea morții 
rezidă în lipsa de necesitate a vieții. 

Fusul, instrument şi atribut al 
Parcelor, simbolizează moartea. 


G 


Litera G este unul din simbolurile 
Masoneriei, aflat pe tabelul grade 
de Companion în chiar centrul stelei 
strălucitoare. Explicaţia acestei litere 

rnind de la inițialele cutărui sau 
cutărui cuvînt din limbile moderne: 
glorie, grandoare, geomeltrie etc. 

u este satisfăcătoare. Totuşi, 
Masoneria engleză o desemnează 
ca fiind inițiala lui God (Dumnezeu 
şi R. Guenon a notat că putea as 
să se substituie, prin asimilare 
fonetică, iodului ebraic, simbol al 
principiului divin. Este și inițiala 
Geomeltriei, care este știința Marelui 
Arhitect al Universului: dar o astfel 
de explicaţie nu-și capătă un sens 
deplin decît dacă admitem substi- 
tuirea literei G a literei gamma 
grecească, de unui echer. Or, 
patru gamma asamblate formează 
o :zvastică, simbol polar, și indică 
cele patru poziţii ale Ursei Mari, 
care ritmează ziua și anul; firul cu 
plumb leagă uneori litera G' de 
centrul zvasticii: G-ul apare astfel ca 
un substitut al Ursei Mari, și deci ca 
o figurare a polului ceresc (BOUM, 
GUET, GUES). Simbolizează un 
centru director sau iluminator. 


GAIE 


În literatura chineză, referirile la 
gaieo iu ca pe o pasăre vulgară 
şi limbută. Cam ceea ce reprezintă 


peritu noi coțofana. î 
impotrivă, gaia este, în Japonia, 
o pasăre divin după cele mai vechi 
anale istorice nipone, N i,ogai 
de aur cocoțată pe a ui dinfii 
împărat, Jimmu, i-a arătat acestuia 
drumul spre victorie. Astfel, cu ocazia 


anumitor ceremonii, imaginea gaiei 
apare întotdeauna în preajma 
împăratului. Se poate ca ea să fi fost, 

recum în Egipt, o emblemă de clan 
(BELT, HERJ, GGR)) 

Gaia figura printre păsările sacre 
ale lui Apale; o pasăre al cărei zbor 
era plin de semne titoare. Cind 
Ţ a atacat Olimpul, Apollo s-a 
transformat în gaie. Gaia (sau uliul) 
zburînd în înaltei cerului, înzestrată cu 
o privire pătrunzătoare şi iscodită de 


„auguri în zborul ei plin de înțelesuri, 


este în mod obișnuit legată de Apollo 
și simbolizează clarviziunea. 
GALBEN 


intens, violent, strident chiar, sau 
amplu și orbitor ca un şuvoi de metal 
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topit, galbenul este cea mai caldă, 


cea mai expansivă, cea mai în- 


sufleţită culoare; cea care este greu sacrificat nu poate atinge 
de stins şi care se revarsă mereu din > 


cadrele în care am vrea s-o închi- 
dem. Razele soarelui străbătînd 
azurul ceresc au puterea divinităţilor 
din lumea cealaltă; în panteonul . 
aztec, Huitzilopochili, Războinicul 
victorios, zeu al Soarelui de 
Amiază, este vopsit în culorile 
albastru și galben. Galbenul lurină: 
aur areo valoare c ică, iar 
cuplul de smalțuri (culori heraldice) 
Aur-Azur se opune cuplului Roșu- 
Verde, tot așa cum se opune'ceea . 
ce vine de sus cu ceea ce vine de jos. 
Spaţiul înfruntării lor este pielea 
pămîntului, pielea noastră, care 
devine galbenă în apropierea 


morții. 

În cuplul galben-albastru, Gal- 

, culoare masculină, Si luminii 

și a vieții, nu să tindă spre 
întunecare. pe edi a fost a e 
bine observat de Kandinski: galbe- 
nul are o asemenea năzuință spre 
lumină încît nu poale să existe 
galben foarte închis. Putem spune 
deci că între alb şi galben este o 
afinitate profundă, fizică (KANS). 
Galbenul este vehicul al tinereţii, al 
forţei, al nemuririi divine. Este 
culoarea zeilor: după Anqvetil, 
Zoroastru înseamnă astru de aur, 
strălucitor, mărinimos, astru viu. 
Om, verbul divin al tibetanilor, are 
drept calificativ pe zere, care . 
înseamnă aurit (PORS, 68). Vishnu 
este înveşmîntat cu haine galbene, 
iar oul cosmic al lui pt ela 
străluceşte ca aurul, 

Lumina de aur devine uneori o 
cale de comunicare cu sens dublu, 
un mijlocitor între oameni și zei. 
Pornind de aici, Frazer subliniază 
că, în India, pentru marile sacrificii 


(FRAG, 2, 80 n. 3 d 


cabaline, se folosea un cuțit de aur, 
pentru că aurul este lumină, iar ce 
Tărîmul 
zeilor decît cu sprijinul luminii aurite 
upă The 
ățhapata - Brahmana). 

n coşmologia mexicană, gal- 

ul auriu este culoarea pe care o 
are pielea pămîntului înainte de 
înverzire, la în | anotimpului 
ploios: Această culoare este deci 


"asociată misterului reînvierii. De 


aceea, Xipe Totec, Domnul Nostru 
cel Jupuit, zeul ploilor de primăvară 
este şi zeul orfevrierilor. În timpu 


sărbătorilor de primăvară, pentru 
a-l îmbuna pe acest zeu înspăi- 
mînțător, preotii săi se îmbrăcau cu 
pieile vopsite în galben ale victi- 
melor sacrificate (SBUM). Galbenul 
auriu era şi atributul zeului n 
Mithra, precum și al lui i 
Fiind de esenţă divină, galbenul 
auriu a ajuns pe pămînt un atribut 
al puterii principilor, regilor și 
împăraților, un atribut care proda- 
mă originea divină a puterii lor. 
Laurii verzi ai nței umane sînt 
acoperiți cu golani auriu al puterii 
ivine.. Crengutele verzi ale lui 
Hristos din timpul șederii sale pe pă- 
mînt sînt înlocuite de o aureolă 
daurită ațunci cînd se întoarce la 
Tatăl său. În Duminica Floriilor, cre- 
dincioșii din Spania flutură în pi 
din fața catedralelor ramuri de 


palmier îngălbenite. 
Galbenul este culoarea veșniciei, 
tot aşa cum aurul este nemu- 


ririi. Şi unul şi celălalț stau la baza 
ritualului creștin. Aurul crucii de pe 
patrafirul preotului, aurul anaforni- 
ței, galbenul vieții veşnice, in- 
ței, se îmbină cu puritatea originară 
a albului din steagul Vaticanului. 
Tot în mijlocul acestor aurării, a 


acestei profuziuni de galben, preoții 


catolici conduc defundţii spre viaţa 


veşnică. Toţi psil pii au pus, 
mai mult sau mai puțin, i nd; în 
slujba lor: Mithra; dar și, în mul 
iții orientale, cîinii infernali - ca 
de pildă cel din Avesta, care 


are ochii galbeni - ca să pătrundă 
imai bine misterul tenebrelor - şi 
urechile vopsite în galben și alb. În 

camerele funerare egiptene, ga ie 
nul este cel mai adesea asociat cu 
albastrul - ca o garanție a supravie- 
țuirii sufletului, pentru că această 

loare reprezintă m, care este 
camea soarelui şi a zeilor. 

1 Prezența abenuuii în lumea 
htoniană, sub pretextul veșniciei, 
anunţă cel de-al doilea aspect 
'simbolic al acestei culori terestre. 
“Galbenul este culoarea pămîntului 
roditor. De aceea, în China se reco- 

- pentru asigurarea fertilității 
<uplului - ca principiile yin și yang 
să fie în nina ac armonie, ca 

și acoperămin- 
ese rm pomelo popi e pe a foare, 
din gaz sau din mătase galbenă 
IVANC, 342). Această culoare a 
ui  pirguii anunță însă culoarea 
pământul pla 

esa hi mantia de 


” Atunci ea vestește mia eg 
hrinetaa, 0, oproprea m 
a gefoerul ae ne un ubeiu 
vi. aim indienii 
d'rei Tewa este culoa rea Apu- 
zei pentru azteci şi zuniși, este 
cea a Nordului sau a Sudului, î în 
asocierea uneia sau alteia 
din aceste direcţii cu lumile 
“inferioare (SOUM, 23). În tantrismul 
"budist, galbenul corespunde 
i-rădăcină 


şi elementului ămînt, precum şi, 


ivă, lui atpasambhavap, a 


“cărui lumină este de natură solară. 


ciclică. e a cărei ori 
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Pentru chinezi, direcția Nordului sau 
a văgăuni lor subterane [unde se află 
izvoarele galbene ce duc spre 
împărăţia morților) este, de ase- 
menea, neagră sau galbenă. Sufle- 


tele coborie la izvoarele galbene, 
acolo 


-ul ce se 

în în tape i iernii ospiră la revenirea 
ine este 
de iarnă. Nordul şi av dia 
galbene sînt de esenţă yin, 
află şi par einer lui 
yang. ul este asociat 
negrului ca (Aa! opusul şi 
mentarul său. Galbenul se desparte 
de îaiy odaia cu scindarea 

rizarea nediferențierii 
primordiale se face în galben și 
negru - precum în yin și yang -, în 
rotund și pătrat, în activ și pasiv 


(Lizi). După Yijing, şi auru 
sînt culorile a are sii 

d ger ui A 16 Totuşi, aici nu 
este vorba decît de o mi pila 


relativă, „de o primă coagulare 
(EROG le, CEA one ti 
În pă er fot chineză, ai 
se naște din negru, tot așa cum 
Biel se ivește din apele primor- 
În Cir, „gal este 
mia Împăratul i tru că acesta se 
află în centrul Univers versului, tot așa 
cum soarele se află în ui. 
Atunci cînd n i adastă pe 
pămint, la mijloc de drum între ceea 
ce este de-tot-înalt și foarte j 'jos,el nu 
mai provoacă decît irea virtu- 
ilor credinţă, îi în iune, viață 
veşnică, lubirea divină este uitată, 
îi ia locul pucioasa luciferică - ima- 
gine a orgoliului : şi înfumurării, a 
inteligeniei care își este hrană Lei 
ga în sfi 
toriei, galbenul ln: mau aul 
terului, ca şi în cazul 
rită lui Lucifer, a Pine asi 


ale iubirii divine. Limbajul comun a 


84 / GANESHA 


ajuns însă 2 răstoarne sinbolii 
atribuind culoarea galbenă celui 
înşelat, în timp Lb a. obirşii, ea 
aparţinea înșelătorului - faptatestat 
e numeroase alte o iceiuri: în 
secolele al XVI-lea și d XVII-lea, ca 
să atragă atenția trecătorilor ie 
țrădătorilor era sită în galben 
Incepind cu i de la Laterano 
(1215), s-a ordonat ca evreii să 
poarte pe veşminte o rondelă 
albenă. În Dictionarul din Trevous 
j 1771) se afirmă că oale obiceiul 
de a se vopsi cu şolran locuințele 
faliilor [i c) Sindicaliştii care îl 
iei pote pe muncitorul care 
se desolidarizează de clasa lui 
socială nu bănuiesc că, de fapt, 
recurg la aceleași izvoare simbolice 
ca naziștii care aplicau. evreilor 
steava galbenă. Poate însă că 
evreii, inversînd valorizarea acestui 
simbol, vedeau în steaua galbenă 
preaslăvita lumină a lui lahve, și nu 
un semn infamant. 


Valorizarea pg a qebenue 
mai este atestată şi înrortiile e teatrale 
din Beijing: actorii se machiază cu 
alben ca să indice cruzimea, 
sugi sa şi cinismul, în timp ce prin 
ză cinstea și fidelitatea. 
Tas, suple în copia tradițional, 
costumele reper şi n a 
indicînd ma psi aa ci condiția 
socială a personajelor - sînt 
și ele. Această întrebuințare a culorii 
lbene în teatrul chinez dă fara 
ine seamă de ambivalența ei speci- 
fică. Ambivalenţă care face din ea 
cea mai divină dintre culori și, în 
același timp, potrivit expresiei lui 
Kandinski, cea mai pămintească. 
Această ambivalență poate fi 
întîlnită și în mitologia greacă. 
Merele da cur din i ina Hesperi- 
delor sînt un simbol al iubirii şi înțe- 


legerii. Chiar furate de Herakles, ele 
continuă să aparțină grădinii zeilor. 
Aceste mere sînt adevăratele fructe 
ale dragostei, pentru că Gaia, 
Pămintul, le-a oferit ca dar de nuntă 
lui Zeus şi Herei; ele au consfințit, 
asifel, hierogamia fundamentală din 
care a purces totul. În schimb, mărul 
sa ei - şi el un măr de aur - aflat 
a originea războiului troian, este un 
intă al trufiei a al made. Tot în 
mitologia tr a e dovă aspecte 
ale simbolului se apropie de mitul 
Atalantei - Diana greacă, Fecioara 
agresivă: în timp ce se întrece la fi 
cu Hippomenes - pe care are intenția 
să-l ucidă, ca pe toți ceilalți 
pretendenți ai săi, ea în fața 
copleșitoarei pohte pe care i-o trezesc 
merele de aur aruncate de finăr în 
copil ei, pe pămint. Atalanta este, 
deci, înfrîntă şi își trădează 
iurămîntul, însă descoperă, prin 


această re, dragostea. 
Anumite re au materializat 
clivajul -sim Au) în noțiunile de 


matitate şi de strălucire ale culorii - 
ceea ce nu este lipsit de legătură cu 
deosebirea simbolică dintre. albul 
mat și cel strălucitor,. mai -ales în 
privința cailor infernali și cereşti. 
Este, cu precădere, cazul Islamu- 
lui „paru care auriu însem- 
pi inel iune și sfat bun, în timp ce 
ul palid enta hădarea 
şi ape pe S, 88). 
„Aceeaşi diferență poate înklnită 
și în limbajul heraldic, care valori- 
zează aurul-metal în detrimentul 
galbenului-culoare. . 


GANESHA 
Ganesha este o figură venerată 


în India şi adesea înfățișată sub 
forma unei statuete: un cap de 


elefant cu unul sau amindoi fildeșii 
rupți, cu-o trompă lungă, cu un trup 
enorm de mîncău, ditorm, așezat 
pe un vehicul minuscul: un şoarece! 
sau pe o floare de lotus și avînd 
adesea capul îm it cu-o tiară. 
Swami Siddheswarananda vede în 
acest simbol integralitatea gîndirii 
indiene... sau contradicția 
vieții ! Acest amestec de elefant şi de 
om, această asimetrie, această lipsă 
le armonie, această impreunare de 
grotesc şi de solemn, de greoi și de 
aerian, acest pîntec ir ala deasu- 
pra unui şoarece sau a unei flori - 
toate aceste opoziții reprezintă 
, manifestarea..Ganesha, fiul 
lui Shiva, exprimă Principiul mani- 
festării şi toate aventurile sale în 
lumea schimbătoare și ilogică a 
ăparențelor sau a realităților 
i bi, E| evocă toate apasa 
rile vieții şi toate expresiile acesteia 
(pînă şi cele mai caraghioase) în 
imp şi spațiu (Vedanta, nr. 5, 
ianuarie 1967, p. 8). 


GARUDA 


Garuda, animalul pe care călă- 
rește Vishnu, este figurat printr-o 
pasăre de pradă cu cap de om, 
avinid trei ochi şi un cioc de acvilă. 
Văr și dusman al şerpilor năga, 
garuda este adesea reprezentat 
sfișiind cu ciocul ofidieni şi apoi 
zdrobindu-i cu ghearele. În locul 
unui cap de reptiă rpii pe care-i 
omoară au, în mod frecvent, bust și 
cap de om. Gaâruda a fost, înde- 
obște, înzestraț de către tibetani cu 
o înfăţişare feroce; în anumite 
imagini, pare stăpînit de regele 
infernului FTONT „ 19). Lupta dintre 
pasăre şi şarpe este o temă 
obişnuită a iconografiei asiatice. În 
ea poate fi întrezărită imaginea 
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înfruntării dintre viață 'şi moarte, 

intre bine și: rău, dintre forţele 
vraniene şi cele htoniene; imaginea 
dublului aspect al lui Vishnu care 
omoară și învie, care distruge și 
reclădeşte. Psihanalistul. ar putea 
descoperi în şarpele cu cap de om 
şi strivit de 'o pasăre imaginea 
inconştientului sufocat de rațiune sau 
pe cea a dorințelor refulate din 
pricina opreliştilor morale. 


GAURA 
Simbol al deschiderii către necu- 


noscut: 'ceea ce permite accesul de 
partea cealaltă (lumea de dincolo, 
prin raport la 'concret) sau ceea ce 
permite accesul spre taină (dincolo, 
prin raport la aparență)... Gaura 
îngăduie unei linii să treacă printr-o 
altă linie (coordonate ale_planului 
dimensional)... (VIRI, 44). În planul 
imaginarului, gaura este mai bogată 
în semnificații decît simplul vid: este 
încărcată cu toate potențialităţile a 
ceea ce ar putea-o umple sau a ceea 
ce artrece prin daschi ei; gaura 
este întocmai așteptării sau a 
surprinzătoarei revelații a unei 
prezențe. Zeița înțelepciunii, Atena, 
s-a ivit din gaura provocată în fruntea 
lui Zeus de lovitura de topor ă lui 
Hefaistos. Gaura poate fi considerătă, 
în mod simbolic, drept calea de 
zămislire naturală a ideii (VIRI, 95). 
Între ea şi vid există aceeași 
diferență ca între lipsă și neant. 
Această distincție este atit de 
adevărată încît gaura ne-apare ca 
un simbol al tuturor virtualităților. 
Din acest punct de vedere, gaura 
este legată de simbolurile fertilității, 
pe plan biologic, și de cele ale 
spiritualizării, pe plan psihologic. 
Pentru-indieni, gaura era, 
deopotrivă, o imagine a organului 
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feminin prin care se petrece naște- 
rea lumii, şi o poartă a lumii, prin 
care moartea înlesnește evadarea 
de sub legile pămintești. Pi, discul 
chinezesc de jad găurit, este tocmai 
un simbol al ui - în calitate 

ă lume. Gaura are astfel o 
dublă semnificaţie: imanentistă şi 
transcendentală. Ea deschide 
interiorul spre exterior și exteriorul 
spre altceva. 


E 


GAZELA 


Vioiciunea, agerimea, frumuse- 
țea, asculimea privirii sînt însușirile 
care au evidențiat, în toate timpurile, 
acest animal grațios și care au 
constituit i tentele întrebuințării 

indiană asociază 

cu Vayu, vîntul, stăpîn 4 mau iama 
aer, precum și cu yoghina Ishvara 
(la care se Eat, do tul tradi- 
țional, mr i - cap 
de gazelă). În tantrism, gazela 
corespunde aerului, care este 

tul centrului inimii (anaha- 


Spre a ilustra înfiiul jurămiînt al lui 
Buddha, mintea 3 budistă 
înfățișează ni se îngenun- 
cheate în jurul tronului zeului sau 
îndu-se de o parte şi de alta a 
Roatei Legii, în Parcul cu Gazele de 

„la roina Sn lîngă rimă 
semite par a fi cele mai 
sensibile la frumusețea, la grația și, 
mai ales, la ochii guzelei. Cele cu ochi 
de gazelă sînt huriile din paradisul 
musulman. În iri -mailoeti tm 
comparată cu mirele: Ca o ăe 
iubitul meu (2, 8). Sprijinindu-se pe 
o asemănare fonetică, Origene face 
din gazelă un simbol al ascuțimii 
contemplative 


și, de aici, al vieţii 
GOVM, JACA, MALA, ORIC). 


Tradiţia mistică a creștinătății se 
referă atit la privirea gazelei, cît şi 
la vioiciunea ei. După Origen, nu- 
mele animalului ar proveni dintr-un 
cuvînt grecesc ce înseamnă a vedea. 
Privirea gazelei este, într-adevăr, 

trunzătoare. Guillaume de Saint- 

ierry, pe urmele lui Bernard de 
Clairvaux, spune, în comentariul său 

Cintarea Cintărilor, că a are 
o privire pătrunzătoare şi că acesta 
este motivul peztru: care sufletul 
soajei cere perechii e să-și ascută 
vîrful ochilor dinlăuntru și să fie iute 
de minte ca să priceapă. 


Numeroase opere de artă înfă- 
jişează gazela ca victimă a unei 
sălbăticiuni, un leu cel mai adesea, 
care b încalecă înainte să o ucidă. 
Psihanaliza distinge cu uşurinţă în 
aceste imagini acțiunea autodis- 
tructivă a inconştientului, simbolizat 
de fiară, în raport cu idealul spiri 
pe care îl reprezintă gazela. Aceas- 
ta pare strivită de povara bestiali- 
We: pene ei limpede se întunecă 
sub dezlănţuirea patimii. 


GAINA, CLOȘCA 
În cadrul ceremoniilor inițiatice 
i divinatorii ale negrilor bantu din 
inul congolez, găina îndepli- 
nește rolul psi .. Astfel, în 
ritualul inițiatic al femei 


din fraţii săi îi afîrnă o-găină de git: 

pin intermediul acestei momeli, 
eia îşi va pla dem 

înainte, puterea de a atrage su 

iilor defuncie, spre a le aduce 


medii 


i statornici în preajma arborilor ce 
e sînt destinați. În numeroase rituri 
cu caracter orfic, găina apare aso- 
ciafă cu cîinele. ! 

Șacrificarea găinii în scopul 
comunicării cu defuncţii - obicei 
răspîndit în toată Africa Neagră - 
ține de același simbolism. 


GEMENI . 
Toate culturile și mitologiile dau 
da unui it interes pentru 


omenul gemenilor. Oricare ar fi 
formele sub care sînt imaginaţi - fie 
că sînt pe simetrici, he că unul 
este întunecat, iar celălalt luminos, 
unul tinzînd spre cer și celălalt spre 
pămînt, unul negru și celălalt alb, 
roșu sau albastru, unul cu cap 
taur și celălalt cu-cap de scorpion - 
ei exprimă în același timp un 
umestec al lumii de dincolo, precum 
şi dualitatea oricărei fiinţe sau 
valismul tendi acesteia, fie 
ele spirituale sau materiale, diurne 
sau nocturne. Sînt o expresie a zilei 
şi nopții, a aspectelor celest şi 
terestru ale cosmosului și omului. 
Atunci cînd simbolizează opozițiile 
interne din om, şi lupta pe care 
acesta trebuie s-o dea ca să le 
epăşească, gemenii capătă o 
semnificație sacrificială: necesitatea 
unui refuz, a distrugerii sau supu- 
nerii, a abandonului unei părți din 
sine, în vederea triumfului celeilalte. 
Rolul de a-și asigura supremația 
asupra tendințelor regresive şi 
în ive va reveni, în natural, 
forțelor: spirituale ale evoluției 
progresive. Uneori se întîmplă însă 
ca gemenii să fie absolut asemă- 
nători, ca unul să fie dublul sau 
copia celuilalt. Atunci ei nu mai 
exprimă decit unitatea unei dualități 
echilibrate: Ei simbolizează armo- 
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nia interioară obținută prin reduce- 
rea multiplului la unu. Odată dualis- 
mul depășit, dualitatea nu mai este 
decţit aparenţă sau joc de oglinzi, 
efect al manifestării. 

Pe de altă parte, gemenii simbo- 
lizează starea de ambivalență a 
universului mitic. Pentru primitivi, ei 
păreau mereu încărcați cu o 
intensă, fie periculoasă, fie oblădui- 
toare. Temuli şi i, gemenii sînt 
mereu încărcați cu o valoare 
pulernică. Negri bantu îi ucideau, 
în vreme ce în Africa occii , 
unde îndeplineav functia de 
vrăjitori, erau i (VIRI, 65]. in 
toate tradițiile există gemeni, zei sau 
eroi, care se ceartă sau care se 
ajută, subliniind astfel ambiva 
situației lor, simbol al situației fiecă- 
rei ființe umane divizate în ea însăşi. 
Andre Virel (VIRI, 67) vede în imagi- 
nile gemelare, ca și în imaginile 
simetrice în general, tensiunea 
intemă a unei sitvații permanente... 
Frica Angie în fafa apariliei 
gemelare este frica de aspectul 
exterior al ambivalenfei sale, frica 
de obiectivare a analogiilor şi a 

[ -, hica de conșhentizarea 
individuaţiei... frica de individuatţie, 
frica de ruptura nediferențierii 

ive. De fapt, gemenii simboli- 
zează o contradicție nerezolvată. 

Analizînd visul Alicei în tara 
minunilor, care după o răspiîntie, se 
întilneşte cu doi gemeni, Andre Vi 
vede în aceștia simbolul unei 
ambivalente, analoagă întretăierii 
drumurilor (VIRI, 76). Simbolic, cei 

i gemenii şi rol ca 
și răspîntia: de fapt, atunci cînd apar 
în vis, aceastu n-a fost depășită. 

Frica primitivă de gemeni încă 
mai subzistă. O femeie gravidă care 
aşteaptă gemeni se duce la vraci ca 


să-i împreuneze. În fața ușii, el luă 


88 / GEMENI 
niște mălai i împrăștie în soare; 
loarse niște lină neagră, loarse niște 
lină albă şi înfăşură încheietura 
miinii mamei sale 'cu cele două fire 
împletite: era vraja cea mai eficientă 
pentru unirea copiilor. În acelaşi fel, 
noi, gemenii, am început să nu fim 
decit unul... Se vedea limpede că 
eram un prunc nemaipomenit, doi 
emeni topiți într-unul. Nici o 

îndoială, Se vedea bine dubla şuvită 
dindărălul capului meu, iar cei care 

seseră ță la naşterea mea 
istoriseau cît de mare păream şi cum 
aveam sexul dublu cînd arm ieșit din 
mama. Cu toții știau că astfel de 
prunci se cheamă antilope, pentru 
că antilopele se nasc adesea 
gemene (TALS, 1, 10-11). 

Credința potrivit căreia naşterea 
gemenilor presupune împreunarea 
unui muritor cu un zeu (și, cu precă- 
dere, a unei divinităti cereşti] este 
foarte răspîndită (ELIT, 93). După 
i ru A autor, loți eroii gemeni ai 
mitologiei indo-europene. sînt 
benefic! (Ashvinii, Dioscurii, Castor 
şi Pollux etc.]: ei sînt vindecători, îi 
apără pe muritori de primejdii, îi 
salvează pe navigatori etc. Unul 
dintre cele mai renumite foloase 
aduse de gemenii vedici era 
întinerirea unui bătrîn şi tansfor- 
marea lui în soț pentru tinerele fete 
(DUMH, 34, notă). | 

In Mexic şi la indienii pueblo, Eroii 
Gemeni, zei ai dimineții şi serii, 
deschid, în textele cosmogonice, 
calea umanităţii -o dată cu descin- 
derea acesteia pe pămînt: Gemenii 
omoară monștrii și prefac lucrurile 
șşubrece şi im în lucruri noi. 
Ei sînt, la.modul general, eliberatorii 
şi călăuzitorii umanității (ALEC, 115). 

Numeroase povestiri cosmogo- 
nice vorbesc de eroii creatori 
gemeni, cu funcţii antagonice. Unul 


Războiului). Acesaji impă 


este bun, iar celălalt rău; cel din 
urmă încearcă mereu să împiedice 
acțiunea creatoare și civilizatoare 
a celui dintii. Uneori îl imită cu 
neîndeminare, plăsmuind animalele 
dăunătoare, atunci cînd cel dintii le 
creează pe cele folositoare. Această 
mitologie maniheică trebuie în mod 
special semnalată la indienii 
irochezi. Poate fi întilnită și la 
anumite triburi indiene din America 
de Sud (piaroa din Orinoco; pentru 
irochezi, vezi MULR, 261 şi urm.). 
Acestui dualism al Gemenilor 
mitici îi corespunde cursa ascen- 
dentă |evoluția) și cea descendentă 
[involuția) a soarelui. Dansurile 
irocheze se subimpart, într-adevăr, 
în două grupe, din care fac parte 
cele ale geamănului bun [soarele 
dimineții) asociata culorii albe 
| e Dans a! Penelor), și cele ale 
geamănului rău (soarele apune) 
asociate-culorii negre (Dansurile 
ărțire 
apare şi în ciclul anual: Sărbătorile 
de larnă și cele de Vară. Sărbătorile 
de vară cad în sarcina femeilor și 
solicită rodnicia plantațiilor; cele 
iarnă. revin bărbaților și aduc 
mulțumiri pentru bunurile obținute 
(recoltele). Fiecare din aceste 
jumătăți durează şase luni și se 
articulează în momentele sărbătorii 
Anului Nav, în februarie, şi sărbă- 
torii Ponumbului verde, în octombrie. 
Există deci același dualism în ciclul 


diurn și în cel anual (după MULR, 


260 şi urm... 
Această mitologie şi această 
cosmogonie dualiste nu sînt lipsite 
ătură cu concepția vechilor 
mayași pentru care însăşi Unitatea 
era bifurcată, precum limba zeului 
porum lui etc. 
Gîndirea dualistă a vechilor 
irochezi nu a dispărut o dată cu 
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venirea timpurilor moderne. Chiar 
operațiuniile de transformare a lumii 
către cei civilizaţi au oşt, în 
văr, integrate în acest sislem |MULR, 
272), nlăuntrul Rezervaţiei i 
domnește fratele cel'bun: aici se află 
casa și ogorul, aici eşti la adăpost; 
afară, însă, domneşte cel rău şi 
supușii săi: Albii; acolo se. întinde 
eșertul uzinelor, al blocurilor de 
locuințe și al străzilor asfaltate. 
Acește mitologii dualiste ale 
emenilor ar avea ca origine dua- 
Pnul natural al regiunilor cu dovă 
anotimpuri profund diferite. 
:; În decursul uneia dintre cele mai 


celebre peripeții ale mitologiei . 


irlandeze, zeița Macha, eponimă a 
capitalei Ulsterului (Emain Macha, 
gemenii lui Maghg, naște. doi 
gemeni, după ce alergase împotriva 
he regelui Conchobar. Numele 
nf este cunoscut, dar, cu siguranţă, 
pu ne înșelăm prea tare dacă 
în ei nişte Dioscuri și niște prototipuri 
ale cuplurilor. de dioscuri, precum 
Gâchulainn şi Conall Cernach, din 
Irlanda. Aceste cupluri sînt legate 
prin ie și educaţie: Cochulainn 
i Conall Cernach sînt atit veri, cît și 
aţi de lapte. Și unul şi celălalt sînt 
fii de soră: Cornall Cernach este 
drasla poetului Amorgen și a lui 
Findchoem, sora. lui Conchobar; 
Câchulainn este fiul regelui 
Conchobar și al sorei sale Dechtire. 
Cuplul este însă inegal, capacitatea 
şi renumele lui Câchulainn sînt mult 
uperioare celor ale lui Conall 
zernach. Se impune compararea 
or cu acel cuplu dioscuric galic, 


lovesus şi ate nepoți ai lui 
Ambigatus și fii ai surorii regelui ' 


biturigilor, aşa cum relatează Titus 
Livius (Hist, 5, 34): Unul din ei 
(Sego-vesos, victoriosul) îndreaptă 
spre pădurea hercinică o migrație 


care nu a lăsat urme; celălalt 
(Bellovesus, războinicul) îşi conduce 
trupele spre Italia de nord şi 
întemeiază Mediolanum [Milano): 
centru al perfecțiunii (sensul sacru) 
și mijloc al cîmpiei [sensul profan). 
Simbolismul dioscurilor celici este 
deci militar şi războinic. Căchulainn 
mai este însă și fiul zeului Lug și, în 
această calitate, reprezintă aspectul 
juvenil, înfocat al isprăvilor eroice. 
rintr-o inconsecvență cronologică, 
semnificativă poate doar pe plan 
uman, Conall Cernach, deşi este 
ratele de. lapte (comalta) al lui 
Cochulainn, este deja-adult și stă de 
strajă la graniță, în timp ce acesta 
din urmă, are nu are decit șapte 
ani, săvirșește prima sa incursiune 
ucigașă într-o provincie învecinată. 
Fraternitatea dioscurilor celtici este 
deci mai mult de principiu decît de 
fapt, iar înrudirea fizică este 
inexistentă: aspectul celtic este doar 
militar (în India, dioscurii au funcţii 
de gradul trei). Potrivit dialogului 
platonician Țimaios, citat de Diodor 
din Sicilia (4, 56, 4), celții de pe 
coastele atlantice-îi venerau pe 
dioscurii veniţi pe mare. Dioscurii 

alici Momoros și Atepomaros 
mană călăreț) au și un aspect 
profetic: ei îndeplinesc un rol 
important în întemeierea orașului 
Lugdunum (astăzi Lyon), căruia i-au 
stabilit (aşa cum se afirmă în 
Pseudo-Plutarh) așezarea călău- 
zindu-se după zborul corbilor |CELT, 
1,15-9, 187; CHAD) țv. şi RASPINTIE). 


GEMENII (SEMN ZODIA- 
CAL: 21 MAI-21 IUNIE) 


Simbol general al dualității în 
asemănare şi chiar în identitate. 
Reprezintă imaginea tuturor 
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opozițiilor interioare şi exterioare, 


contrare sau c entare, 


tive sau absolute, care se împlinesc 
într-o tensiune creatoare; faza 
Gemenilor se încheie o dată cu 


apogeul verii. 


GEMENII - semn zodiacal 


Al treilea semn al Zodiacului, 
situat înaintea solstițiului de vară. 
Semn principal al lui Mercur, 
Gemenii reprezintă, înainte de 
toate, dublul: simbol: al contactelor 
umane, al transporturilor, al comu- 
nicațiilor, al contingențelor mediului 

de viață, al polarității, chiar şi 
sexuale. Anumite zodiace figurează 


acest semn nu prin imaginea 


ișnuită a doi copii ţinîndu-se de 


mină, ci printr-un şi o femeie, 
sau chiar - precum în zodiacul copt 
- prin doi amanți. 


Doi efebi înlănțuiţi pot reprezenta 
acest semn conșiderat dublu, care ne 
introduce în lumea contrariilor polare: 
masculin-feminin, întuneric-lumină, 

i iect, interior-exterior... Prin 

aceasta, el se află în afinitate cu 
Mercur, mesagerul cu aripi la 


picioare și.avînd drept emblemă 
caduceul. În concertul zodiacal, 
partitura celui de-al treilea semn ar 
putea fi mai degrabă asimilată 
înşiruirii în presto a arpegiului. Aici, 
nu mai iciemn de curgerea caldă 
a instinctelor; spiritul intervine în 
personalității, formînd un duet 
împreună cu sensibilitatea. 
Personalitatea nu se sprijină în 'mod 
automat pe respirația naturală și 
zvicnirea liberă a vieții animale. 
Dimpotrivă, ea se elaborează 
pornind de la un mecanism de 
apărare împotriva supremației 
alectivității: i sensibile, este ținută 
la respect, suspectată şi zeflemisită, 
circumscrisă în sfera unui Eu 
preocupat să trăiască în tihna liberei 
apartenențe la sine însuși. De aici 
decurge un proces de izare 
care conferă, între altele, gustul 
pentru joc, plăcerea exerciţiului 
ideilor și a di ui spiritual, elan, 
inteligenței. De fapt, ființa trăiește 
într-o- dedublare interioară: o 
jumătate din ea simte, acționează, 
trăiește, în vreme ce cealaltă jumătate 
o priveşte acționînd, simțind și trăind; 
actor și, în același timp, spectator al 
propriei ființe, spectatorul suprăve- 
i cuo privire dezamăgită 
sau maliioasă. Aceasta fiind valabil 
atit pentru ființa extrem .de 
adaptabilă, cît şi pentru cea extrem 
de complexă... (v. şi GEMENI). 


GENE 


În poezia arabă și persană, 
genele sînt considerate a fi armele 
Iubirii; iubirea avînd, ea însăși 
sălașul în ochi. Genele sînt compa 
rate cu niște sulițe, cu niște spadi 
sau cu nişte săgeți: în arcul alcătu 
de sprincenele tale, genele își sii 
săgeți ce îşi ating, toate, ținta. 


Genele nu sînt doar armele, ci și 
armata iubirii: genele lale sint două 
rînduri de cavaleri așezați paşnic 
faţă-n faă; dar sîngele în să 
curgă de-n-dată ce se-ntilnesc, 
adică atunci cînd se apropie ca să 
arunce o ocheadă (HUAS, 33-34). 


GENIU 

- Un geniu însoțește orice om, în 
calitate de dublu al acestuia, de 
demon, de înger păzitor, de sfă- 
tuitor, de intuiție, de voce a unei 
onștiințe supraraţionale. El poartă 
= eta nume și poate fi înfilnit în 
pajoritatea tradițiilor străvechi. 
=" Geniul simbolizează raza de 
lumină care scapă oricărui control 
şi care generează convingerea cea 
mai intimă și cea mai pulernică. 
Geniul este imanent în fiecare 
persoană, fizică sau morală, şi 
a ființa spirituală (GRID, 
i. Fiecare om avea un Genius al 
său, scrie. Jean Beaujeu, ale cărui 
patură şi semnificahe exacte sînt 
icontroversale; mai mult decit perso- 
nificare a principiului fecundității 
'qui gignit - cel care zămisleşte), se 
pare că Geniwsul a fost, potrivit 
expresiei lui G. Dumezil, perso- 
nalitatea divinizată a unui om, aşa 
cum a verii pe lume; el apare însă 
şi ca un dublu al eului sau chiar ca 
5 ființă distinctă care protejează 
eul... Mai firziu, av fost înzestrate cu 
un Geniu, mai mult sau mai pulin 
simbolic, colectivități precum 
Senatul, poporul roman, un oraș, o 
unitate militară. Chiar zeii au ajuns 
să aibă fiecare geniul său. 
= Va fi însă necesară o lungă 
gvoluție a conştiinţei pentru ca 
jeniile să fie considerate nişte 

specte ale personalităţii fiecărei 
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' fiinţe umane, cu toate conflictele 


interne la care participă tendințele, 
pulsiunile, idealurile sale etc. 

În Egipt, geniile- par a avea o 
existență Îiterită de cea a 
oamenilor, afit în această lume, cît 
şi în cea de dincolo. Distingem 
geniile bune, srăjeă ai templelor și 
mormintelor, oblăduitori. ai lui 
Osiris: şi geniile rele: forțe ale 
haosului, fine hibride, oameni fără 
cap, animale monstruoase... o 
întreagă faună misterioasă de 
strigoi, incubi, epileptici, înecaţi... 
care vin să-i chinuie pe cei vii... și 
care pretind că le vor interzice 
accesul la nemurire (POSD, 122). 


În tradiția negrilor dogon, cele 
opt genii, strămoşi ai oamenilor, 
sînt reprezentate de-opt personaje 
mărunte (Nommo); ele sînt 
înfățișate adesea sprijinind un j 
un tron sau un scaun. Trupul şi 
membrele lor trebuie să fie 
mlădioase, așa cum se cuvine să le 
aibă geniile acvatice, genii prin 
excelenţă tutelare în.lările cu 
savană secetoasă. Ele dezvăluie 
oamenilor 'rînduielile divine ale 
activității umane. Disprețuirea 
prevederilor lor provoacă tulburări 
grave și dezordine, căci ele 
stabilesc tipurile de relații care 
trebuie să existe între fiinţe şi, cu 
precădere, între oameni. Aceste 
genii sînt considerate a fi 
arhetipurile ordinii sociale hărăzite 
de Dumnezeu. „personajele 
sculpturii africane sînt reprezentate 
de cățre aceste genii... intermediari 
între lumea invizibilă (cu divinitatea 
Muma Universului, supremă în 
frunte]... aceste statuete intervin în 
cadrul jertfirilor şi mai ales al 
divinației (LAUA, 137, 181, 309) 
(v. şi- DEMON). 
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Negrii bambara numesc genun- 
chiul- nodal foiagului capului, şi fac 
din.el sălașul puterii politice (ZAHB). 

În această privinţă, ei se înfilnesc 
cu-numeroase tradiții străvechi care 
fac dih geriunichi pene locaș al 
forței hupeşti... simbol al autorității 
omului și puterii sale sociale |LANS 
6, 1, 26). De aici provine și sensu 
expresiilor: a-şi a genunchiul - 
a face act de supunere; a înge- 
nunchea pe cineva - a impune cuiva 
propria voință sau chiar a-l omori; 
a îngenunchea în fata cuiva- a jura 
credință, a 'adora; în genunchii 
zeilor - în puterea lor; a atinge 
genunchii cuiva - a cere oblăduire 
etc. Pliniu cel Bătrîn semnala 
caracterul religios al genunchilor, 
simbol al puterii: 


GEOMANŢIE 
Termenul de geomanție - ghicitul 
în pămînt sau în praf - este cu 
desăvîrşire impropriu pentru a 
esemna adevărata știință cos- 
mologică tradiţională, a cărei 
supraviețuire este reprezentată de 
studiul actual al secretelor vîntului și 
apei (în chineză - -zhui; în 
vielnameză - 4huy).: 

- Moștenire a epocii neolitice, 
cunoscută de celți, de romani şi de 
bizantini, această ştiinţă simbolică 
a fost utilizată în vremurile antice în 
China ca lingfa - artă a 
a situațiilor (Lionnet). Era vorba de 
o stabilire a influențelor ce permit 
omului să trăiască în -armonie cu 
mediul său natural și, deci, în armo- 
nie cu Cerul. Geomanţia servește la 
determinarea planului orașelor. şi 
fortificațiilor (cele ale orașului 
Hanoi, proiectate de niște ingineri 


lor şi 


francezi; au fost modificate potrivit 
unor date geomantice). Ea mai face 
posibilă stabilirea locului și orientării 
caselor şi mormintelor, sau chiar a 
regulilor de tactică şi de strategie. 
Acest fericit concert de influente, ce 
trebuie fructificat, este acela al 


principiilor yin şi Yang ji se exprimă 
mai puțin prin intermediul curenților 
acvatici şi aerieni decît prin cei ai 
energiilor vitale care pot fi desco- 
perite sub pămînt cu ajutorul busolei 
geomantice. Ele capătă denumirile 
antagonice de Dragon albastru (sau 
verde) și de Tigru alb, care sînt și 
cele ale Marii Opere alchimice. 
Așezările astfel determinate mai 
uie să se armonizeze cu pozitia 
astrelor cereşti. De asemenea, 
izbînda operatiei ține și de calităţile 
personale ale ghicitorului. Estetica 
peisajului amenajat este, deopo- 
trivă, consecința armoniei cosmice 
şi a virtuții celui care e capabil să o 
pătrundă şi să o interpreteze. 

In Cambodgia, geomanția se 
întemeiază pe căutarea poziției lui 
nak, crocodilul subpămîntean; 
identițicat cu asura Bali, al cărui rol 
este aidoma celui jucat de n 
(CHOO, GRAP, HUAV, HOT, 
PORA) |v. şi DRAGON). 


GEOMETRIE . 

Figurile geometrice |mai mult de 
50 080 la număr) sînt încărcate de 
semnificație în toate ariile culturale 
și, în mod special, în cadrul religiilor 
aniconice care se dovedesc, din 
teamă de idolatrie, a fi cele mai 
ostile faţă de reprezentările fiinţelor 
vii (este cazul iudaismului şi 
Inginiumiei) Celebra uşă a 
mormîntului lui Kefer lesef, din 
Palestina, care poate fi văzută azi 
la Muzeul Luvru, oferă un exemplu 


concludent de simbolism geometric. 
Ea permite un excelent exercițiu de 
riptare: interpretarea noastră nu 
pretinde însă a fi nici exhaustivă şi 
nici exclusivă. După M.M. Rutten 
(Arts et Styles du Moyen:Orient 
Ancien, Paris, 1950, p. 170) 
banda verticală care divide panoul 
sugerează - prin cele șase inele ale 
sale şi cele două bucle triunghiulare 
in ile - o cingătoare, simbol al 
ecundităţii. În dreapta aceștei benzi 
se află trei motive suprapuse: sus, o 
rozasă; în miliae, pașa pătrate 
întrepătrunse; jos, o elice. Rozasa şi 
elicea formează o cupolă: cea dintii 
Este asociată cu Apollo solar 
precum basorelieful din Dueir, în 
Fenicia), în vreme ce elicea o 
mnează pe Artemis selenară. 
Intre aceste două forme circulare se 
Li este ar i Ă 
află șase pătrate magice. Acest 
număr este semnul comunicării între 
principiu şi manifestarea sa (lumea 
a fost creată în șase zile); pătratele 
jeprezintă creația. Ansamblul 
ticestor figuri din dreapta ar simbo- 
liza deci uniunea a doi regulatori 
(soarele și luna) ai vieţii pămiîntești 
Sau, ahfel spus, dezvoltarea cosmică 
în.spațiu şi timp. În sfinga acestei 
porți sepulcrale se află de asemenea 
$uprapuse trei elemente: sus, sfeş- 
nicul cu nouă brațe care aparține 
mobilierului religios al templului din 
erusalim; în centru, un motiv floral 
metric aflat într-un hexagon, el 
însuși înscris într-un cerc: simbo- 
lizează deopotrivă ciclul revoluțiilor 
Jimpului terestru (poligonul) şi durata 
infinită (cercul), eternitatea, univer- 
salitatea: la bază se află un fel de 
cufăr despre care se crede că 
închide Carlea Legilor și peste care 
se  clmăn un ghioc sau o cochilie 
o figură asemănătoare a fost 
descoperită în sinagoga de la 
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Donra-Europos; aceasta a putut 
servi drept prototip pentru mih 
din moschee); cuțărul închizînd 
cariea sfintă a revelației (reprezen- 
tată prin pătratul cu un disc în mijloc) 
uneşte cele două idei ale cerului şi 

ămîntului. Triunghiul cu vârful 
îndreptat în sus ar putea să însemne, 
din perspectiva unei influențe 
neoplatoniciene, ridicarea creației - 
prin traversarea revoluțiilor timpului 
şi prin harul legii - către creatorul ei 
ceresc. Cele două triunghiuri 
răsturnate de la cingătoarea cu șase 
inele ar căpăta atunci înţelesu 
putere creațoare care fecundează 
universul și de ascensiune a creatului 
către etern, marcînd astfel o dublă 
mișcare, descendență și ascendentă. 
Celebra poartă regală cu doi 
elefanţi a negrilor baule din Coasta 
de Fildeş este, la rînduri, încărcată 
de simboluri geometrice: în mod 
special triunghiul, care este un semn 
al triadei divine, şi rombul, care este 
un semn al feminităţii (LAUA, 319) 
lv. şi CERC, CON, CRUCE, PĂTRAŢ, 
PIRAMIDA, SFERA, SPIRALA, 
TRIUNGHI), 


GHINDĂ, GLAND 


Este legată de simbolistica oului: 
abundență, prosperitate, fecun- 
ditate. Transpusă din plan material 
în plan spiritual, ghinda apare la 
copii șnurului. roșu care înci 
pălăriile cardinalilor, pe capiteluri 
coloanelor, în anumite blazoane etc. 
Ivindu-se din învelișul ei granulos, 
ghinda simbolizează naşterea, 
ieşirea din pîntecul matern; apoi, 
într-o a doua fază, în timpul erecţiei, 
reprezintă o manifestare a virilității. 
Luate cîte dovă, ghindele sînt.o 
imagine a sexualității umane. În 
sens spiritual, însă, precum şi în 
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întrebuinţările ei religioase, ghinda 
desemnează puterea spirituală și 
virtutea hrănitoare a aber, a 
acelui adevăr provenit din două 
izvoate: natura și revelația. 
GHIOAGA 

In mod curent, ghioaga este 
asociată forței apă A şi primitive. 
Este arma lui Herakles. 

În miinile lui Vishnu, ea dobin- 

te însă un înțeles cu totul diferit: 
este simbolul cunoașterii primor- 
diale, al puterii de a cunoaște. Așa 
cum se afirmă. în Krishna- 
Upanishad, ea se identifică în 
același timp şi cu Kali - puterea 
timpului care distruge tot ce-i stă 
împotrivă. În alte cazuri, mai 
reprezintă puterea de acţiune sau 

i 


dispersie (DANA). 

'Ghioaga lui Dagda este princi- 
palul atribut al acestei divinități: cu 
un capăt ucide, iar cu celălalt dă 
viață. i 


În tradiția celților, Cartea Gal- 
benă din Lecan [secolul al-XY-lea) 
îi explică lui Dagda: această 
ghioagă zdravănă pe care.o vezi 
are un capăt lin și unul aspru. Unul 
din capele îi ucide pe cei vii, iar 
celălalt îi învie pe cei morți. Dagda 
a încercat ghioaga și a păstrat-o cu 
condiţia ca aceasta să-i ucidă 

ușmanii și să-i învie prietenii. În 
acest chip a devenit regele Irlandei. 
lată un exemplu de bipolaritate a 
simbolurilor. pflnim echivalenie ale 
ghioagei în mitologia indo- 
europeană; măciuca lui Herakles, 
ciocanul lui Thor, vazra zeului indo- 
iranian Mithra, vajra sau arma- 
fulger a lui Indro'din , fulmenul 
lui Zeus, zeu deopotrivă de 
fulgurant, de chibzuit și de 


orare Toiagul lui Moise, care 
înfăptuia minuni, avea și el o putere 
dublă, benefică și malefică: 
despărțea sau împreuna apele 
mării, făcea să fișnească izvoare 
sau se transforma în şarpe. Lancea 
lui Ahile avea dubla însușire de a 
răni şi de a vindeca. 

Valoarea simbolică a ghioagei 
este asemănătoare cu aceea a 
fulgerului: forță dublă, de esență 
unică, dar putînd avea opuse. 


Cînd Dagda nu își cară singur 
ghioaga, e nevoie de opt oameni ca 
să o firască, iar urma pe care o lasă 
este îndeajuns de mare, spune textul 
Cath Maighe Tuireadh sau Lupta de 
la Mag lured, ca să alcătuiască 
granița unei provincii. Există, de 
altfel, o destul de curioasă 
paronimie între numele irlandez al 
hioagei |lorg) și acela al urmei. 
ăsate ). Semnificaţia simbolică 
enerală nu este, fără îndoială, 
eosebită de cea a fulgerului latin, 
împărțitor de viață [fulgerul este un 
principiu al fecundității) şau de 
moarte, după cum se cade. În ceea 
ce privește simbolul graniței, mai 
pute ăuga o constatare: Dagda, 
iind şi zeul înţelegerii și al prieteniei 
ghioaga îndeplinește aici și un ro 
arbitral şi echilibrant. $ 
Trebuie, în cele din urmă, să 
comparăm însuşirile intrinseci ale 
ghioagei lui Dagda cu cele ale 
armelor cîtorva zei sau eroi (Lug, 
Căchulainn), care provoacă răni 
nevindecabile, afară poate doar de 
cazul în care stăpînul ormei vrea el 
însuşi să le tămăduiască: astfel, 
an, zeița războiului pe care 
Câchulainn o rănise, îşi dobîndeşte, 
prin şiretenie, vi rea din partea 
finărului erou. Ghioaga nu este însă 


întotdeauna dătătoare de moarte 
sau războinică: povestea galeză a 
lui Owen și Lunet evocă, la rindu-i, 
pe zeul negru din primul luminis, un 
uriaș care nu are decit un picior, un 
ochi în mijlocul frunţii și care poartă 
în mînă o ghioagă de fier. Este 
stăpînul animalelor. El izbeşte în 
frunte un cerb cu ghioaga, iar 
mugetul acestuia atrage mii de 
animale (PGAC, 12, 360-363; 
LOTM, 2, 9-10). 

Di put de vedere site ia 
etic, ghioaga este simbolul puterii 
acra prin zdrobire. Fiind făcută 
din diverse piei de animale, precum 
la anumite personaje mitice, ea 
semnifică zdrobirea prin ani- 
malitate. Afată în miinile unui filhar, 
ghioaga este simbolul răutății 
strivitoare; mînuită de un erou, ea 

evine un simbol al strivirii răutăţii 
(DIES, 184). Răutate zdrobitoare, 
răutate zdrobită - iată aici ambiva- 
lenţa tuturor simbolurilor forței. 


“GHIOC 

Numit Mbura în Africa, ghiocul este, 
prin ță, un semn al avuției. 
Această scoică, originară gin Asia, a 
servit vreme îndelungată ca monedă 
de schimb. Folosirea ei în scopuri 
artistice este nelimitată: măsștile, gătelile 
de dans, colierele, acoperămintele de 
cap sînt împodobite cu ghiocuri... 
Simbol al bogăției, dar și al iţi. 
„Ca și banul, ghiocul deşteaptă nenu- 
„mărate pasiuni [MVEA, 63). 


GHIOCEL 


Floare micuță, albă și parftumată 
;care înflorește la sfirşitul iernii, 
;anunfind primăvara. În Occident 
-ghiocelul a devenit un simbol al 
-alinării şi al speranței. 


Pentru indienii din prerie, 
ghiocelul este un simbol al curajului, 
al răbdării și al fidelității de 
nezdruncinat. 


GIGANT, URIAŞ 
_ Giganţii au fost zămisliți de Gaia 
(Pămîntul), ca să-i ne pe Titanii 


închiși de Zeus în Tartar. Sînt niște 
ființe htoniene, simbolizînd, prin 
gigantismul lor material şi prin 
sărăcia lor spirițuală, predominanța 
forțelor ivite din pămint. Ei repre-: 
zintă banalitatea ridicată în slăvi, 
Imagine a lipsei de măsură, în 
beneficiul instinctelor trupeşti şi 
brutale (precum saurienii din erele 
îndepărtate), Giganţii reînnoiesc 
lupta Titanilor. Sin? nişte ființe 
enorme, înzestrate cu o pulere 
neînfrînt şi care au o înfățișare 
înspăimîntătooare. Au o chică 

eosă,- o barbă lepoasă şi nişte 
trupuri de șerpi le țin loc de picioare 
(GRID,-164). 

Ei nu pot fi doboriți (și acesta ni 
se pare un aspect interesant a 
relațării mitologice) decît de lovi- 
turile conjugate ale unui zeu şi ale 
unvi om, Zeus însuşi are nevoie de 
Herakles (înainte ca acesta să fi 
devenit nemuritor) spre a-l birui pe 
Porphyrion: zeul îl fulgeră, iar eroul 
îl dă gata cu lovituri de săgeată. Ca 
să-l omoare ialtes, căruia i-a 
crăpat ochiul stîng, Apollo are 
nevoie de Herakles. Acesta îi dă 
Gigantului lovitura de grație 
străpungîndu-i ochiul drept. Toti 
adversarii divini ai Gigantilor, 
Atena, Poseidon, Di , Afrodita 
etc. lasă în grija ființei umane 
exterminarea monstrului. Semni- 
ficația acestui 'mit nu poate fi 
exagerată, - 

Fără să încercăm pastișarea 
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titlului vnui roman și al unui film 
celebru, trebuie să observăm aici 
că Dumnezeu are nevoie de oameni 
în lupta împotriva bestialităţii 
terestre, dar și că, în egală măsură, 
omul are nevoie de Dumnezeu. 
Evoluţia vieții către o spirituolizare 
superioară eopreitii adevărata 
luptă a gigantilor. Această evidență 
implică omului însuși, care nu 
trebuie să se bizuie doar pe forțele 
venite de sus ca să biruie tendintele 
involutive şi regresive care sălăș- 
lviesc în el. Mitul Giganţilor este un 
apel la eroismul uman. Gigantul 
reprezintă tot ceea ce omul trebuie 
să înfrângă ca să-şi elibereze perso- 
nalitatea și să și-o împlinească. 


Multe personaje din mitologia 
celtică sînt, de asemenea, nişte 
uriași; dar, în general, gigantismul 
nu este o marcă a lumii de dincolo, 
ci a Fomoirelor sau puterilor in 
rioare. Astfel, unul dintre cei mai 
teribili conducători Fomoire este 
Balor, a cărui privire paralizează o 
întreagă armată şi dl eu eciera- 


ent se numeşte, în Mabinogionul 


din Kulwch și Olwen, Yspadden 
Penkawr, jugănitul cu cap de uriaş 
(OGAC, 14, 482-483) (v. și 
FOMOIRE). 


GINSENG, RĂDĂCINA VIEȚII 


Gi -ul este cel mai renumit 
drog al tarmacopeei extrem- 
oriențale. Valoarea sa este legată de 


o dublă însușire: forma umană a 
rădăcinii, care aminteşte de cea a 
mandragorei: 'puterea sa tera- 
peutică echilibrantă: iată de ce 

| său asupra organismului este 
comparat cu activitatea cerească 
sau regală. Cu toate acestea, 
ginseng-ul este mai ales hrana 


principiului yang şi, prin urmare, 
reprezintă un simbol al virilității și. 
al nemuririi. Este o iarbă divină, dar 
şi o rădăcină a vieții (BEAM, THAS). 


GIUVAIER 


Analiza simbolică a acestui 
cuvînt nu poate fi despărțită de cea 
a bijuteriei, pe care deja am 
expus-o. [ăi un cuvînt și celălalt - 
joyau și bijou - au, în franceză, 
aceeaşi rădăcină ca joie, jouir, 
r&jouir - bucurie, a se bucura, a se 
înveseli.) Nuanţa care le dife- 
rențiază provine, fără îndoială, din 
faptul că givvaierul - piatră gemă, 
produs nemijlocit al pîntecului 

tonian al pămîntului - constituie 
acea prețioasă manifestare a 
nepătrunsului inconștient colectiv pe 
care bijuteria, operă a omului, o 
slăveşte şi o sărbătoreşte fixind-o 
într-o montură. Pentru a încerca deci 
o apropiere globalizontă de simbo- 
listica sa, trebuie văzule şi cuvinte 
precum diamant, cristal, jad, perle, 
piatră etc. Fiecare dintre ele va pre- 
ciza o anume față a simbolului. Cu 
toate acestea, vom examina cîteva 
aspecte ale simbolisticii giuvaierului 
în tradiţiile orientale și extrem- 
orientale care, se ştie, i-au acordat 
o atenție pătimașă; 

In ezoterismul islamic, giuvaierul 
solitar (al-jawhar alfard) are sensul 
de intelect, de esență: incoruptibilă 
a-ființei. Urna strălucitoare a lui 
Buddha - care--este un giuvaier -, 
smaraldul - pierdut în timpul căderii 
- din fruntea lui Lucifer, și din sie 
se spune că îngerii au cioplit 
Gradul. sînt tot cioc stii ale 
înţelepciunii exacerbate sau 

rtite. Multă vreme s-a crezut că 
smaraldul vindecă memoria și 
întărește vederea - ceea ce ține Ă 


un şimbolism asemănător. Sma- 
raldul era folosit de oracolul lui 
Jupiter- Ammon, era proslăvit în Peru 
înainte. de cucerirea incașilor şi 
desemna Tabula lui Hermes 
Trismegistos. 

Pe pieptul Marelui Preot din 
lerusalim se aflau niște giuvaieruri 
care simbolizau adevărul. Ele mai 
sînt, de asemenea, niște simboluri 
ale perfecțiunii spirituale, căci se 
spune despre Mahomed că este o 
piatră nestemată între pietre. 

În India, giuvaierul este un atribut 
al lui Vishnu. Născut din ape, el 
reprezintă comoara oceanului. 
Giuvaierul a străbătut toate gradele 

e rafinare a materiei. Ste un 
simbol al Spiritului universal - 
-, în manifestările sale strălucitoare, 
luminoase. E vorba, uneori, de 
grupuri de cîte cinci giuvaieruri, 
corespunzînd celor cinci elemente; 
exemplu: safir = pămint; perlă = 
apă; kaustubha = foc; ochi-de- 
isică = aer; topaz = eter. 
Kaustubha este chiar cel care se 
incrustează în mijlocul pieptului: 
naşterea sa din ape este rodul 
zbuciumului Mării de lapte, ceea ce 
îl anexează simbolismului nemuririi. 
în Japonia, emblemele dinastiei 
imperiale includ, pe lingă Oglindă 
şi Spadă, renumitele gi pesoruri 
cate simbolizează, în mod lămurit, 
puterea de dominare. Granet a 
notat că forma lor era înrudită cu 
cea a jumătăţi lui Taiji (yin-yong) și 
că nu putea fi lipsită de legătură cu 
unii. 
„. Potrivit tradiţiilor budiste, Jizo, 
stăpînul morții, poate să îngăduie o 
prelungire a vieții. Este reprezentat 
înd, avînd în mîna dreaptă un 
prelung baston inelat, şi în cea 
sfingă un giuvaier care împlineşte 
dorințele. 


Virtutea giuvaierurilor nu este 
întotdeauna inerentă naturii sau 
formei lor; puterea ei (?) poate însă 
să nu se manifeste decît în miinile 
stăpînului legitim al giuvaierului: este 
cazul tăbliței de jad amintite de 
Tsotchuan, e Bot rofanată, a 
devenit obișnuită, și, odată revenită 
în miinile. regelui, ia redobîndit 
calitățile, Dâgen olosește sim- 
bolismul strălucirii implicite a pietrei, 
pe care doar șlefuirea o face vizibilă: 
tot așa pei fi revelate, prin exercițiu 
spiritual, virtuțile ascunse ale omului. 

Potrivit fiziologiei tantrice, altarul 
împodobit cu giuvaieruri (mani 
din insula pietrelor game (mani 
este așezat în sahasrarapadma, 
lotusul cu o mie de petale din creș- 
tetul capului. Altarul îi aparține lui 
Ishtadevata, divinitatea adorată 
înlăuntru; insula gemelor este o stare 
supremă de Conștiinţă, Giuvaierul 
din lotus evocă de alitel marea 
mantră a lui Avalokiteshwvara (Om 
mani padme hum !), mantră 
esențială pentru spiritualitatea 
tibetană, Una din interpretările cele 
mai curente stabi O corespon- 
dență între cele şase silobe şi cele 
şase Ă șase împărății ale 
lumii trecătoare, cele şase compar- 
timente ale Roatei Vieţii. 

În limbajul budist, întreitul 

iuvaier |triraîna) este o sinteză a 
trinei: rma- 
(Buddha munitate) (AVAS, 
DEVA, GOVM, JILH, MALA, PORA, 
RENB, ROMM) |v. și AUR, 
BIJUTERIE, CRISTAL, DIAMANT, 
JAD, PERLA, ȘASE). 


GÎNDAC-DE-BALIGĂ 


În irlanda, din simbolismul 
acestrui animal nu se păstrează 
decît sensul rău. În ciclul Ulster, un 
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pegonoi de:rong înalt este numit 
tbach:Doel Tenga, adică 
cu limba:de gîndac-de-baligă, 
pentiu.că e un meșter al înjurături; 
numele este o metaforă ce pornește 
de la culoarea închisă a animalului. 
În povestea Morţii copiilor lui 
Tuireann, se spune că un gîndac 
baligă roade coasta regelui Nuada, 
e care treivraci, fii ai lui Diancecht 
lo) vin să-l îngrijească [(OGAC, 
16, 233-234, CHAB, ai 
Acest gindac-de-baligă care ri 
din trupul a nl poate fi luat în 
sens fizic, de lepră bunăoară, sau 
în.sens moral, de viciu. Fiii celticului 
Apollo sînt atît tămăduitori ai 
sufletului, cît şi ai trupului. 


GISCĂ - 


Atunci cînd, în literatura sau 
picura chineză, se face vreo referire 

giste, este întotdeauna vorba de 
giște sălbatice; şituaţia este aceeași 
în cazul rațelor. infiietatea simbolică 
acordată animalelor sălbatice 
asupra'celor domestice datează din 
epocile arhaice. Astfel, gisca 
devenită în zilele noastre un simbol 
al fidelității conjugale, era, la 
începuturi un semnal, un mesaj 
menit s-o facă pe finăra aleasă de 
un bărbat să priceapă că, atunci 
cînd primea o giscă în dar, trebuia 
să pună capăt împotrivirilor ținînd 
de pudoarea sexuală, întocmai 
pa animale sălbotice, la 
începutul primăverii. 

In Cartea Odelor jing, culegere de 
cîntece populare și cînturi religioase, 
dintre care cele mai vechi par să 
dateze de la începutul secolului al VII- 
lea înainte de Hnstos, gisca sălbatică 
este adesea aleasă drept temă. 

lată un poem al lui Lu Kuimeng, 
din vremea.dinastiei Tang, în care 


poetul se minunează de-capcanele 


ce se ivesc în gistelor 
:Gîscă sălbatică 
Lung este drumul din nord pînă-n 


s , 
Mii de arcuri sînt încordate în 
calea-i. 


Străbătind prin fum și ceață, 
Cite din noi ar ajunge-n 
Henyai 


ing? 
În literatură, atunci cînd chinezii 
vorbesc prd îşiele sălbatice 
ac 


jingînd, ei fac aluzie la refugiați, 
need obligaţi să-și părăsească ' 


ținutul. 


Atunci cînd faraonii au fost 
identificați cu soarele, sufletul le-a 
fost reprezentat sub forma unei 
gişte, căci gîsca este soarele ieșit 
din oul primordial (CHAM, 118). 

În Egipt, gistele sălbatice mai 
erau considerate, ca şi în China, a 
fi niște mesageri între cer și pămînt. 
Urcarea pe tron a unui nou rege 
era anunțată, printre alte ceremonii, 

rin lansarea a patru giște sălbatice 
în cele patru zări: Grăbește-le, n 
spune, spre miazăzi și spune zeilor 
ducdului Tant cutare și-a pus 
Dubla Coroană. Formula era repe- 
tată pentru fiecare dintre cele “a 
puncte cardinale (POSD, 229). 

În Africa de Nord mai există încă 

iceiul de a se sacrifica o giscă (în 
calitatea ei de animal solar) în 
perioada critică de lă cumpăna 
anilor (SERH, 332). | 

La Roma, gistele sacre crescute în 
preajma templului zeiței Junona 
aveau menirea de vestitoare; se 
credea că pot prevesti pericolul și că 
pot da alarma. Ele s-au evidentiat, 
cu precădere, în-anul 390 înainte de 
Hristos, atunci cînd au început să 
scoată strigăte văzindu-i pe galii ce 


încercau să invadeze Capitoliul, 


În ritualul de sacrificare a calului 
și de ascenşiune șamonică din Altai, 
relatat de Radlov, șamanul încalecă 
pe o giscă spre a urmări sufletul 
calului. Nu calul, ci gîsca este 
animalul pe care încalecă cel mai 

esea șamanul altaic, atunci cînd 
se întoarce din Infern, după ce l-a 
vizitat pe Regele Mortilor |ELIC, 
175-186; Hara, 368). 

În Rusia, în Asia Centrală şi în 
Siberia, termenul de giscă este 
folosit metaforic pentru a desemno 
femeia iubită. 


În tradiția celtică insulară şi 
continentală, gisca este un 
ivalent al lebedei, de care, din 
pati de vedere lexicografic, nu este 
intotdeauna diferențiată. Conside- 
rată a fi un sol al Lumii de dinco 
gisca este,-pentru i, obiectul 
unei interdicții alimentare, ca şi 
iepurele sau găina. Cezar, care 
relatează aceste fapte în De bello 
Gallico (5, 12), adaugă că 
animalele amintite erau crescute 
pime (voluptatis causa) și că nu a 
nțeles de ce (CHAB, 554-555). 
; Jocul giîștii (jeu de Poie), afit de 
miliar amintirilor noastre din copi- 
[ărie, a făcut obiectul unei interpre- 
ni alacien, care îl consideră a fi 
“un labirint şi o culegere a principa- 
lelor hieroglife lege Marti roiaă 
“(Fulcanelli). Poveștile mamei giște 
Perrault au fost de asemena inter- 
pretate ca nişte istorisiri hermetice 
Atlantis, nr. 220, 125-140). 


GÎT 
Pentru negrii likuba și likuala'din 
„ gitul este sediul celei dinfii 
dintre articulațiile corpului uman, 
articulații prin jocul cărora circulă 
energia generatoare. Această 


articulație a gitului este cea dinfii în 
care se monilestă viața nou- 
născutului; în mod invers, în ea se 

ează cea din urmă manifestare 
vitală a muribundului (în acel 
moment, energia eneratoare urcă 
lanțul aniculatilor) (LEBM). 

Indienii guarani apapocuva din 
Brazilia situează în gît sufletul 
animal al omului; osilefi un om va 
avea un temperament blind atunci 
cînd are un suflet de fluture, sau va 
avea un temperament sălbatic 


atunci cînd ă un suflet de 
joguar METE). 

Gitul simbolizează comunicarea 
sufletului.cu trupul. 

Poezia galantă arabo-persană 
acordă gitului următoarele cinci 
calificative: arbore de camfor [din 
pricina parfumului şi a trunchiului 
său cel zvelt), lumînare, pi e de 
fildeș, ramură înflorită si bară de 
argint, precum în acest vers; 

Oricine își aşază mina pe gitul 


moasei mele lurcoaice, e prins 
de pofta arzătoare de a poseda 
această bară de argint-(HUAH, 75). 


În toate aceste trei exemple 
născute de culturi complet indepen- 
dente, gîtul ocupă un loc privilegiat 
în corpul uman, fie că reprezintă 
sediul vieții, al sufletului sau al 
frumuseţii. 


GLAND v. GHINDĂ 


GLEZNĂ 


Fi gleznei unei femei evocă 
chinezi 
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La negrii bambara, glezna - 
ul piciorului -, evocă noțiunile de 
ecare şi de sosire. - 
Pentru greci şi romani, glezna 
este locul unde se alipesc aripile 
zeului..Hermes (Mercur), de exem- 
u. În această ipostază, ea simboli- 
zează elevația, sublimarea semni- 
-ficaţiei sale obişnuite. 


GLIE v. PĂMÎNT 


GLOB 


Globul ţinut într-una din mâini 
reprezintă, în cadrul evocărilor 
puterii regilor, împăraților, pontifilor 
sau zeilor, domeniul sau teritoriul 
asupra căruia se întinde autoritatea 
suveranului și caracterul totalitar al 
acestei autorități. Într-adevăr, forma 
sa sferică poate să îmbrace o dublă 
semnificaţie: totalitatea rafică 
a universului și totalitatea juridică a 
unei puteri absolute. Atunci cînd 

semnează teritoriul limitat asupra 
căruia se exercită puterea unui 
personaj, globul trebuie interpretat 

oar în această ultimă accepție: 
puterea este nelimitată, iar gbbui 
asta înseamnă. 


GLUGĂ 


Mantia cu glugă lat. cuculluş, 
cuvînt de origine celtică) este un 
veșmiînt uzual în Galia. Există foarte 
numeroase reprezentări ale unor 
personaje care o poartă, inclusiv 
personaje mitologice (Genius 


Cucullatus). Zeul irlandez Dei 
cu 


are o glu care seamănă mu 

acea orkegpe a lui Siegfried din 
Cintecul Nibelungilor, altfel spus, cu 
mantia care te face nevăzut. Potrivit 


narațiunii despre beţia ulaţilor, 
„ pe care nimeni nu-l poate 
vedea, poartă șaple glugi una peste 
alta și îşi acoperă capul cu ele în 
timpul luptelor. 
înt foarte răspîndite tradițiile 
potrivit cărora zeii, eroii, geniile, 
demonii și vrăjitoarele poartă glugă. 
Parsifal, sprijinit în luptă de doi țapi, 
rtă scufia ascuţită a cabirilor. 
Pentru C.G. Jung, glu simbo- 
lizează sfera cea mai înaltă, lumea 
celestă, întocmai clopotului, boltei, 
craniului. A-ţi acoperi capul în- 
seamnă mai mult decît a deveni invi- 
zibil: poate să semnifice dispariția 
sau moartea. În ceremoniile 
inițiatice, misții (inițiații) apăreau 
adesea cu capul acoperit cu un voa 
sau cu un capişon. La negrii nandi 
din Africa Orientală, cei spăt 
circumciși au de parcurs, în cadrul 
riturilor de inițiere, un.lung traseu, 
în decursul căruia sînt împopoțonați 
cu nişte pălării mari ce îi acoperă 
şi care au o formă conică, fiin 
confecționate din ierburi înalte. 
Anumiţi interpreți fac din gl 
ca şi din tichia ascuțită, un el 
ic. 


GNOMI 

Genii de mici. dimensiuni care, 
potrivit Cabalei, ar trăi sub pămînt 
şi ar stăpîni comorile de pietre și 
metale prețioase.. Legenda lor a 
migrat din Orient în Scandinavia şi 
în ica Centrală. Ei ar simboliza 
fiinta nevăzută care, grație 
inspirației, intuiției, imaginației şi 
visului ar face vizibile obiectele 
invizibile. Ei sînt pentru sufletul 
omenesc ca nişte străfulgerări 
cognitive, de iluminare şi revelaţie. 
Gnomii sînt un fel de suflet ascuns 
al lucrurilor (organice sau nu) care, 


atunci cînd le părăsesc, le fac să 
moară, să devină inerte şi întu- 
necate. Nestatornici, ei pot să iu- 
bească şi să urască succesiv aceeaşi 
ființă. Treptat, gnomul a deveni! 
pentru imaginație un pitic urit, pocit, 
malițios şi afurisit. În schimb, soața 
ui, gnomida - mai măruntă încă 
ît el - e de o frumuseţe răpitoare 
și umblă în nişte papuci dintre care 
unul este din rubin, iar celălalt din 
smarald. Cuplul, sau gnomul 
dedublat într-un coi masculin 
i. şi feminin, si izează , 
dinlăuntrul oricărei fiinţe, a unei 
* părți urîte și a uneia se; a 
uneia rele și a alteia bune; a uneia 
' pămîntii și a alteia luminoase. 
Gnomii sînt, fără îndoială, imagi 
unor stări de conştiinţă complexe și 
trecătoare, în care coexistă igno- 
, ranța şi cunoaşterea, bogăția și 
i. mizeria morală: exemple ale coinci- 
i denței contrariilor, ale cunoaşterii 
ținute sub obroc sau ocultate. 
“Acest simbol nu are nimic de-a 
: fate cu ia gnomică şi senten- 
; țioasă, în afara etimologiei lor 
comune (gnomai - a cunoaşte]. 


: GNOMON 


Instrument folosit în antichitate 
pentru măsurarea - în funcție 
Umbra mobilă proiectată de un 
[tijă ascuțită de metal ce servea la 
i scrisul pe tăblițe) pe un ecran - a 
variațiilor de lungime și de înălțime 
dle unui obiect. El urmărește, de 
pildă, mișcarea soarelui și indică, 
prin urmare, ora exactă; de aici și 
cadranele solare. Gnomonul era 
cunoscut de chinezi, de egipteni sau 
de indienii din America Centrală şi 
ș-a aflat la originea celor dintii 
Jescoperiri astronomice. Gnoi 
imbolizează orice instrument de 
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măsură care înlesnește pătrunderea 
secretelor timpului şi spațiului, 
precum şi accesul la cunoaştere prin 
proiectarea imaginilor unor mișcări 
şi ale unor pozitii şi făcînd posibilă 
traducerea lor în cifre |v. şi 
COMPAS). 


GOL 


"A face gol în sine, în sensul 'sim- 
bolic pe care îl acordă acestei 
expresii misticii şi poeții, înseamnă 
a se elibera de virtejul imaginilor, 
dorințelor și emoțiilor; înseamnă a 
evada din roata existentelor efe- 
mere, a nu mai resimți decit setea 
de absolut. Acesta este drumul, 
spune Novalis, care deschide spre 
interior porțile adevăratei vieți. 
Jacques Moaritain va preciza, din 
punct de vedere filosofic: spunînd 
vid, abolire, negare, ire, se 
indică o realitate în acțiune, plină de 
vitalitate, actuația ultimă prin care 
și în care se consumă vidul... Este 

aici de o energie, de un act 
absolut imanent... actul abolirii 
oricărui act. Este preludiul rodnic 
[act însoțit de o anume satisfacţie) 
al experienței Sinelui (LGOL, 167). 
Potrivit şcolii budiste de Mijloc, 
realizarea vacuității discursului duce 
la experienţa de necomunicat a 
naturii lui Buddha. 


GOLEM 
Golemul din legenda iudeo- 
f 


cobalistică este un fel de om-robot. 
Golemul este omul creat prin 
mijloace magice sau artificiale, în 
concurență cu crearea lui Adam 

către Dumnezev. Această zămislire 
a Golemului se înfăptuieste prin 
imitarea actului creator divin şi se 
poate afla în conflict cu acesta din 
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urmă. Golemul este mut pentru că statuie cu formă umană, avînd 


dea grai. 

În literatura evreiască și germană 

a secolului al XIX-lea, remarcă G.G. 
em, mulți autori romantici au 

văzut în Golem un simbol al conflic- 

telor și luptelor care îi preocupau. 

În romanul fantastic al lui Gustav 
Meyrink, Golemul apare ca o 
” imagine simbolică a drumului către 
mîntuire. Plecînd de la concepțiile 
hinduse, dar şi de la tradiţiile 
evreiești, acest maj ar repre- 
zenta materializarea sufletului 
colectiv al e imn cu toate 
întunecimile sale s ar putea 
fi o sosie a pl ia pri poe 
luptă pentru izbăvirea so, pentru 
sine însuși, şi care purifică mesianic 
Golemul - propriul său eu 
nerăscumpărat. 

Într-o anumită fază a plăsmuirii 
sale, înainte să primească de la 
Dumnezeu răsuflare și viaţă, Adam 
nu ar fi fost decît un Golem fără 
formă. Într-un mizdrah din secolele 
II-III, Adam este descris nu doar ca 
un Golem, ci ca un Golem de 

imensiuni și puteri cosmice, căruia 
Dumnezeu i-a înfățișat, în această 
stare neînsuflețită şi necuvîntătoare, 
toate generațiile viitoare pină la 
sfîrșitul timpurilor, Ciudă 


oamenii nu sînt în stare să-i 


ățenia 
Golemului stă tocmai în alăturarea 
acestor două motive, între care 
există o tensiune evidentă, dacă nu 
chiar o contradicție. Istoria creaţiei 
s-ar fi desfășurat astfel sub ochii 
unei ființe fără discernămînt sau 
rațiune (SCHS, 181-216; diferitele 
dezvoltări ale ideii de Ă 
Această ființă legendară a 
Cabalei a fost îimoi în felurite 
chipuri. Magicianul care voia să 
plăsmuiască un Golem, frămin!a din 
argilă roşie - m Dumnezeu în 
Facerea cînd l-a făurit pe Adam - o 


aproximativ dimensiunile unui copil 
e zece ani, pe fruntea căreia scria 
apoi cuvîntul ebraic cu înelesul 
viață. Deindată, 'Golemul era 
înzestrat cu răsuflare, mişcare şi 
grai, aidoma unei ființe omenești. 
evenea un sclav ascultător al 
magicianului, care putea să-i 
poruncească, fără leamă că-l va 
osteni, să facă muncile cele mai 
grele (LERM, 42). Din păcate, aceste 
creaturi artificiale creșteau foarte 
repede și ati talia unor uriași. 
Atunci, magicianul le scria pe frunte 
cuvîntul ebraic ce însemna moarte 
şi uriaşul se prăbuşea imediat într-o 
masă de argilă inertă. Această 
masă putea însă să-l zdrobească 
sub povara ei pe magicianul nepre- 
văzător. Dacă gigantul ocrotea 
cuvîntul viață, puterea sa era în stare 
să dezlănţuie cele mai cumplite 
catastrofe, căci, prin ea însăși, nu 
putea face decît rău. Cabalistul, însă, 
era capabil s-o îndrepte ofit spre 
bine, cît și spre rău. Un Golem putea 
uneori să fie substituit unei persoane 
reale, fie ea bărbat sau femeie, sau 
să primească forma unui animal, 
leu, tigru, şarpe... Golemul simbo- 
lizează creaha umană, care vrea 
să-l imite pe Dumnezeu zămislind o 
ființă după chipul şi asemănarea 
sa, dar care nu izbutește decît să 
piSepădaoacă o ființă lipsită de 
ibertate, aplecată spre rău, supusă 
propriilor pasiuni. Adevărata ma 
umană nu „pornește decît de la 
Dumnezeu. Într-un anume sens, mai 
interiorizat, golernul nu este decît o 
imagine a propriului creator, a 
uneia din pasiunile sale, care crește 
şi riscă să-l strivească. După cum 
poate să mai însemne faptul că o 
plăsmuire poate să-și depăşească 
autorul, că omul nu este decît un 


| 
| 


cînd Îşi 


, răhane; Să ne amintim 
„lui 
di 


“morale, in 
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ucenic vrăjitor şi tă = dacă Mefisto 
avea dreptate - doar primul act este 
liber în noi; în schimb, sîntem sclavii 
celui de-al doilea: 


GOLICIUNE 


“ Chiar dacă goliciunea trupului 
'dpare adesea în Occident ca un 
semn al senzualității, al degradării 
niăterialiste, trebuie să ne amintim, 

ii înfii, că acesta nu este un punct 
de vedere universal valabil și, pe de 
altă parte, că această en splie 
reprezintă o consecință a păcatului 
dinar, căderii lui Adam şi a 

ei..E vorba de o coborîre la nivel: 
de la acela a! Principiului la ac 


- “dl manifestării; de o exteriorizare ; 


or. Întilnim ceva destul 
de asemănător în mitul shintoist în 
'căre, după coborîrea în Infern, 
'izZainagi și Izanammi sînt urhiliți atunci 
escoperă adevărata 
condiție. După acoperirea cu 
veșminte, “caracteristică. artei 
riedievale,- Renaşterea avropsană 
tedescoperă estatica goliciunii 
'dintr-o ivă pur naturdlistă și 


. lpsită de valoare simbolică. 
| “Această perspectivă nu este decit în 


pârte cea a antichităţii greco- 
golirea 
Mpiiitu aflată la Casa Misterelor 

ompei - care este atit: de 
îicărcată de simboluri. De fapt, 
'simbolisniul nudului se dezvoltă în 
dbuă direcții: cea a purității fizice, 
i le, spirituale și cea 
'ătrufiei lascive, provocdâtoare, care 


| dezarmează spiritul în folosul 


'niăteriei şi simţurilor. 


”* Goliciunea trupului este, în-optica 
tradițională, un fel de întoarcere la 


starea primordială, la 
centrală: acesta e cazul preoților 
shintoişti care își purifică trupul gol 


în aerul curat şi rece'al'iernii; cel al 
asceților hinduși înveşmiîntaţi- în 
spațiu; -cel al vechilor preoți: evrei 
care pătrundeav goi în Sfîntul 
Sfintilor, vrînd să 'se erate prin 
aceasta întru totul' despuiați în 
preajma misterelor divine. În toate 
aceste situații se aboleşte separarea 
dintre om şi lumea care îl. încon- 
joară, fapt ce permite energiilor 
naturale să comunice fără obstacol 
dintr-o parte sau alta: de aici şi 
goliciunea rituală, legendară poate, 
a războinicilor celli care mergeau la 
luptă; csa a anumitor dansatoare 
sacre sav chiar a ariumitor vrăjitori, 
sensibili, în acest caz, mai ales la 
> inferioare. i 
In: tradiția budistă, dezgolirea _- 
Dakini-lor este o dusvălta a 
adevărului, căruia și în Europa, 
atunci cînd este vorba de cunoaştere 
pură, i se aplică. atribuţul de gol. 
Ab Ya qob Sejestani acordă:o 
semmnihecţie analoagă goliciunii lui 
Hristos pe “cruce: dezvăluirea 
ezoterismului. Goliciunea zeiței Kâli 
(dezgolită de Univers, după 
disoluția acestuia) înseamnă putere 
a timpului, dar şi o reprezentare a 
faptului că zeița este dincolo' de 
pa, ca veşmînt formol, neinflu- 
ențat de ea; Goliciunea rituală a 
yoginilor este, în tantrism, însuși 
simbolul Substanţei cosmice, 
Prakriti, față de care Spiritul (Esenţa) 
rămîne: riemișcat și senin (AVAS, 
BURA, DANA, ELIY, GOVM,HERS, 
PALT, SAIR, SCHI, VARG). 


* În tradiția biblică, goliciunea 
poarte fi în primul rînd înțeleasă ca 
un simbol al 'unei stări în care 

este manifest și neînvăluit (Adam și 
Eva în grădina Raiului): Trebuie 
remarcat că întiiul cuplu nu a folosit 
veșmintele decît după cădere, ceea 


- ce trei 
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ce înseamnă, între altele, că relațiile 
omului cu semenii săi și cu Dumne- 
zeu și-0u eight simplitatea și lim- 
pezimea dinfii. 

In mod firesc, goliciunea mai 
desemnează sărăcia şi slăbiciunea 
morală și spirituală (vezi, bunăoară, 

ezgolirea omului ce se înfăţişează 

lui Dumnezeu judecător, în Ecle- 
ziashl 5, sa Ezechiel (16, 7) 
compară Israelul cu o finără care 
este goală, pînă în clipa în care 
Dumnezeu o alege şi o îmbracă. 

Goliciunea înseamnă rușine: aici, 
simbolismul este evident peiorativ. 
Profetul Naum [3, 5) îl ameninţă pe 

. Israel că Dumnezeu îl va dezbrăca 
şi va da pe față lumii goliciunea sa, 
arătînd, asfel, public ruşinea unui 
popor ales, dar care se închină la 
idoli (vezi Apocalipsa, 3, 18). 

Este evidentă distanţa care 
desparte această apreciere de 
judecata foarte favorabilă asupra 
goliciunii din spaţiul elenistic, al 
cărui ideal sportiv și artistic 
presupune dezgolirea trupului. 

În episodul relatat în Cartea a 
dova a Regior (6, 15-16, 20-22) 
este posibil să fie vorba despre 

iciunea rituală: David, dansînd 
în fața arcei, şi-a arătat goliciunea. 
Soaţa sa, Mikal, privește acest fapt 
ca pe o umilire, dar regele îi 
răspunde că pudoarea este lipsită de 

importanță atunci cînd trebuie să-şi 
îndepi inească datoriile religioase pe 
care le are față de Dumnezeul său 

(vezi și / Regi, 19-24). 

Gnosticii se despart clar de scrii- 
torii biblici, pentru că privesc gal 
ciunea ca pe un simbol al idealului 
ie atins, In acest caz, este 
vorba de o goliciune a sufletului care 
alungă trupul, veșmîntul și. închi- 
soarea sa, pentru a îndi starea 
sa primitivă și a urca la obirșiile sale 


divine (vezi Evanghelia după Toma, 
2), 27) să să 
Aceasta ne va îndrepta spre 
studiul simbolismului veșmîntului, 
rin care, de a i 
niz pe cel al goliciunii. 


Goliciunea feminină are o putere 
paralizantă. Povestea 
vacilor din Cooley relatează că, 
atunci cînd Câchulainn s-a întors din 
prima sa expediţie ucigașă de la 


granita Ulsterului, a fost apucat de - 


o nebunie războinică, nemairecu- 
noscîndu-și nici prietenii, nici 
dușmanii. Eroul întoarce partea 
sfingă a carului său spre capitala 
Uisterului, Emain Macha (partea 
sfingă este malefică). De îndată, la 
porunca regelui Conchobar, sînt 
trimise cincizeci de femei goale sub 
comanda reginei, în întimpinarea 
sa. Tinărul își 
le vadă; profifind de surpriza sa, 
este cufundat în trei cazane cu apă 
rece: primul sare în bucăți, în cel 
de-al doilea apa clocoteşte și de- 
abia în cel de-al treilea apa are o 
temperatură suportabilă. Un alt 
episod este cel al lui Richis, în po- 
vestea despre Befia Ulaţilor. Ca să- 
şi răzbune fiul ucis de Cochulainn, 
Richis își dezbracă hainele în 
lui. Eroul își pleacă ochii și un 
războinic trebuie să profite ca să-l 
atace, Vizitiul lui Cochulaian, Loeg, 
o izbește însă mortal pe Richis cu o 
iatră azvîrlită din praştie, 
ringîndu-i şira spinării. Goliciunea 
masculină poate și ea fi pusă în 
egătură cu transa războinică. 
Intr-un pasaj din Furtul vacilor din 
Cooley, se vorbește despre niște 
războinici a căror înifăcărare 


topește zăpada o distanță de : 


treizeci de pași. Această concepție 


|, vom limpezi mai : 


despre Furtul 


eacă ochii ca să nu . 


asupra fierbinţelii războinice - 
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explică faptul că gli, potrivit unor 
mărturii străvechi, luptau dez- 
brăcaţi. Scriitorii greco-romani au 
luat însă, și în acest caz, drept istorie 
ceea ce nu era decit un mit. Arheo- 
logia demonstrează din plin că galii 
aveau un echipament defensiv 
(OGAC, 18, 366.372), 

Toate valorile pe care le capătă 
simbolic goliciunea în lumea 
modernă sînt relevate în cartea 
bogat evocatoare a lui Jean Brun, 
La nudit& humaine, Paris, 1973. 


GORGONE 


Trei surori, trei monştri din Extre- 
mul Occident, avind capul avreolat 


cu şerpi furioşi. Dintre buze le țişnesc 
colți de mistreți, au miinile de bronz 
şi aripi de aur. Se numesc: Meduza 


Euryale și Stheno. Ele sînt un simbol 
al dușmanului ce trebuie înfruntat. 
Deformările monstruoase ale 
psihicului se datorează forțelor 
rvertite a trei pulsiuni: socia- 
ilitatea, sexualitatea și spiritua- 
litatea. Euryale ar reprezenta 
perversiunea sexuală, Stheno pe 
cea socială, iar Meduza ar sim- 
liza cea mai importantă dintre 
aceste pulsiuni: cea spirituală şi 
evolutivă, pervertită însă în stagnare 
trufașă. Culpabilitatea născută din 
exaltarea orgolioasă a dorintelor 
nu poate fi combătută decit prin 
strădania de a împlini dreapta 
măsură, armonia; aceasta ar putea 
simboliza intrarea, ca într-un 
refugiu, în templul lui lo, zeul 
armoniei, atunci cînd Gorgonele 
sau Eriniile urmăresc pe cineva. 
Cine privea capul Meduzei 
împietrea. Oare nu pentru că aceasta 
reflecta imaginea propriei 
culpabilități ? Recunoașterea greșelii, 
însă, printr-o exactă cunoaștere de 


sine poate ea însăşi să se 
pervertească în  exasperare 
adivă, în conștiință sc să și 
paralizaniță, Paul Diel ra fi 
penetrant: Mărturisirea poale hi - și 
este e lg întodeauna - o formă 
specitică de exallare imaginativă: 
exagerarea culpei inhibă efortul 
corectiv, Ea nu-l ajută pe vinovat decît 
să se reflecte orgolios în 
complexitatea [imaginată ca fiind 
unică şi avindo ime ieșită din 
comun) a vietii sale subconștienie... 
Nu este îndeajuns să descoperi vina: 
je să-i înduri imaginea într-o 
manieră obieclivă, nici exagerată, 
nici inhibată (fără a o exagera şi nic 
minimaliza). Însăși mărturisirea 
je să fie scutită de excese 
vanitate sau de culpabilitate... 
Meduza simbolizează imaginea 
a'sinelui... imagine care le 
împietrește, în loc să te lumineze cum 
se cuvine |DIES, 93-97). 


GRAAL 


Sfîntul Graal din literatura 
medievală europeană este moște- 
nitorul, dacă nu cumva continuatorul 
a două talismane ale religiei celtice 
precreştine: cazanul lui Dagda și 
cupa suveranului. Aceasta explică 

că acest obiect miraculos este 
adesea o simplă tipsie adîncă 
purtată de o fecioară. În legendele 
referitoare la Cavalerii Mesei 
Rotunde, el are puterea de a oferi 
fiecăruia dintre aceştia mîncarea cu 
carne preferată: simbolismul său se 
înfilnește aici cu cel al cornului 
abundenței. Printre nenumăratele 


“ sale optici, în afară de cea de a 
rul vi 


oferi [darul vieții), se numără cea de 
a lumina [iluminările spirituale) şi 
cea de a acorda forţa invincibilă 
Julius Evola, în BOUM, 53). 
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În afara unor explicații mai mult 
sau mai puțin exagerate, Graalul a 
prilejuit diferite interprețări, 
corespunzînd nivelului de realitate 
la care se plasau comentatorii; 
dintre aceştia B&guin rezumă 
asifel esențialul: Graalul reprezintă 
în mod subslanțial pe Hristos mort 
pentru oameni și ara mate de 
la Cina cea de taină ladică harul 
divin hărăzit de Hristos discipolilor 
săi) şi, în sfîrșit, caliciul liturgic, 
conținînd adevăratul sînge al 
Mintvitorului. Masa pe care se 
potirul este, potrivit acestor trei 
proiecții, piatra de pe Sfintul 
mormini, masa celor i prazece 
apostoli şi, în sfirşit, altarul pe care 
se înfăpuieşte sacrificiul zilnic. 
Aceste Irei realități, Răstignirea, Cina 
cea de taină şi Euharistia, sînt 
inseparabile, iar ceremonia 
Graalului constă în revelarea lor, 
conferind împărtășaniei cunoașterea 
persoanei lui Hristos şi participarea 
În Jeriia sa mihiuitoaa a (BE „18). 

Ceea ce nu este lipsit de legătură 
cu explicația analitică a lui Jung, 
potrivit căruia Graalul simbolizează 
desăvirşirea interioară căutată lot 
timpul de oameni |JUNS, 215). 


Dar căutarea Sfîntului Graal 
pretinde condiții de viaţă interioară 
rar întilnite.. Activităţile exterioare 
sînt potrivnice atit de necesarei 
contemplaţii şi îndepărtează 
dorința. El se află în imediată 
apropiere, dar privirile nu-l zăresc. 

sta este drama orbirii în 
realităţilor spirituale, cu afît mai 
intensă cu cît m mai sincer că 
le căutăm. Sîntem însă mai atenți la 
condiţiile materiale ale căutării decît 
la condiţiile ei spirituale. Căutarea 
Graalului inaccesibil simbolizează, 
pe planul mistic, esențial pentru el, 


aventura spirituală şi nevoia de 
interiorizare, singura în măsură să 

eschidă porțile Ierusalimului 
ceresc, unde strălucește: potirul divin. 
Perfecțiunea umană nu se cucereşte 
cu lovituri de lance, ca o comoară 
materială, ci printr-o radicală 
transformare a spiritului şi inimii. 
Trebuie mers mai departe decît 
Lancelot sau Parsifal spre a atinge 
transparența Graalului, imagine vie 
a lui lisus Hristos. 


GRADE 


Se pare că tiiidaga astrologie 
s-a exprimat mai înfii prin imagini 
aia susceptibile de bir 
pm pui Inainte ca influența 
specifică a fiecărui factor să fi fost 

escrisă, desenul a precedat 
formularea logică, simbolul fiind 
întotdeauna universal și mai 
sugestiv, deci mai adevărat. În 
privința Zodiacului, am conferit 
cainii decani simbolurile și 
semnificaţiile pe care, şi azi, 
steel Pindusii le atribuie fiecărei 
treimi dintr-un semn; fiecare g 
zodiacal, avînd astfel natura sa 
specifică, este, la rîndul său, 
reprezentat de un simbol și guvemat 
de o planetă. 

Ansamblul de simboluri ale 

lecanilor şi gra ă acea 
Sferă Barbarică despre care vorbesc 
Nigidius Figulus, Firmicus Maternus 
şi mulți alții. Tradiția pretinde că în 
Antichitate această Sferă Barbarică 
a fost în mai multe rînduri ma- 
terializată prin niște edificii imense, 
cum ar fi cercul de aur al lui 
Osymandyas (Ramses al II-lea) 

espre care vorbeşte Diodor din 
Sicilia; denumirea poate fi pusă în 
legătură cu cea a cuielor de aur, 
care reprezintă numele pe care îl 


poartă La Volasfera. Alte construcţii 
ar putea fi cele 360 de turnuri a 
Babilonului, late de 8,30 m şi aflate 
la 44 de metri unul de celălalt; sau 
cele 360 de stele, altare sau idoli ce 
înconjoară preislamicul templu 
Kaaba din Mecca. Cele 360 de 
rade ale Zodiacului sînt consi- 
rate, în țările islamice, a fi ce 
360 de priviri ale lui Allah, fiecare 


diferită de cealaltă. 
Pe lingă aceste date tradiționale, 
există o fstă modernă a celor 360 


simboluri ale Zodiacului, alcă- 
tuită cu ajutorul facultăţii de a comu- 
nica cu spiritele de către Charubel 
(John Thomas) și publicată în 1898 
(The Degrees of the Zodiac 
Symbolized, London). Această listă 
a stat la baza lucrării lui Janduz 
(Jeanne Duzea) Les 360 degres du 
eee (Paris, 1938) și a celebrei 
Lie ia i Mar Edmund lene le 

ian s in Astroi ew 
York, 1983). 


GRANGUR 


În China, grangurul este un 
simbol al căsătoriei. Pentru a 
simboliza primăvara, grangurul este 
asociat în imaginea populară cu 
florile de piersic. Asociat cu 
crizantema, el este, uneori, ca 
urmare a unei omofonii aproxi- 
mative, un simbol al bucuriei. 

Păsările galbene care se așază pe 
poarta Nemuritorului Jiezi Tui sînt, Riră 
îndoială, nişte granguri și ar putea 
apărea | , și aici, de vestirea 
primăverii (DURV, GRAD, KALC) 


GRADINA 


Grădina este simbolul Raiului 
pămintesc, al Cosmosului al cărui 
centru este, al Paradisului celest pe 
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care îl întruchipează, al stărilor 
spirituale care corespu r 
în Paradis. 


Se știe că Raiul pămintesc din 
Facerea era o grădină pe care 
Adam o cultiva; ceea ce corespunde 
cu predominanța regnului vegetal 
la începutul unei ere ciclice, în timp 
ce lerusalimul ceresc de la sfirșit va 
fi un oras. S-a putut spune despre 
grădinile Romei antice că erau 
amintiri dintr-un Paradis pierdut. 
Erau, de asemenea, imagini şi 
rezumate ale lumii, ceea ce mai sînt 
încă, în zilele noastre, celebrele 

rădini japoneze şi persane. 
Arădina din Extrem-Orient este 
lumea în miniatură, dar este de 
asemenea natura readusă la starea 
originară a ființei. Ce desfătare, 
scrie | chinez Higang, să te 
plimbi într-o grădină ! Fac încon- 
jurul infinitului... Asia Orientală 
cunoaște și ea grădini paradisiace: 
opinia Kunlun, centru al lumii şi 
poartă a cerului, este îm it cu 
grădini suspendate - care evocă pe 
cele din Babilon - unde- curge o 
fintînă de nemurire. lar grădina 
circulară, precum Edenul, care 
înconjoară Mi este şi ea 
natură paradisiacă, reeditind în 
centrul împărăției pe aceea de pe 
Kunlun. 

Closterul mănăstirilor, grădina 
închisă a caselor musulmane, cu 
fînfîna ei centrală, sînt imagini de 
Paradis. De altfel, reia AI Ya 
q 6 Sejestani, jannat (Paradisul) 
exprimă și sensul termenului persan 
care desemnează o grădină 
împodobită cu pomi fructiferi, cu 
plante bine mirositoare şi ape 
repezi... Ei bine, tot aşa cunoştin 
înalte și darurile inspirate de 
Inteligență și de Suflet constituie 
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grădina, limpedei.perceptii inte- 
rioare. În Islam se spune despre 


aceste grădini și despre aceste stări 


paradisiace că le au pe Allah drept: 


Grădinar. Dumnezeu este el însuși 
o grădină, scrie Sfîntul loan al 
Crucii; soția îl numește asHel din 
cauza plăcutei locuințe pe care a 
găsiko în El. Ea intră în grădină 
cînd este răpită întru Dumnezeu. 
Tradiția Cabalei consideră de 
asemenea Raiul drept o grădină 
devastată de anumite ne care 
ătrunseseră acolo. Pardes-ul este, 
în acest caz, domeniul cunoaşterii 
superioare, cele patru consoane ale 
cuvîntului corespunzînd cu cele 
patru mari fluvii ale Edenului și cu 
cele patru sensuri ierarhizate ale 
Scripturii. Distrugerile constau în 
tăierea plantelor, ceea ce înseamnă 
separarea vegetației contingente de 
Pnincipiul ei (BURA, CORT, GUER, 
pe leat ANNA 
iptenilor eau și lor gră- 
ine i şi bazine. Ba le i şi 
pe pereli și pe pardoseala 
peiatilac Fiecare floare își avea 
imbajul ei: tepi de mătrăgună 
erau simboluri de dragoste. lotușii 
înfloriți evocau roata solară şi 
înrădăcinarea lor în apa nașterii lumii. 
Sărbătorirea nunții lui Zeus și-a 
Herei se desfășurase în minunata şi 
mitica grădină a Hesperidelor, 
simbolul unei fecundități mereu 
reînnoite. Dar pentru sli: saliva 
era mai ales un lux al cărui farmec 
îl descoperiseră în Asia în timpul 
cuceririlor lui Alexandru cel Mare. 
Romanii au dat do , în consti- 
tuirea lor, de un rafinament dintre 
cele mai complexe, făcînd apel la 
arhitectură şi adăugînd farmecelor 
colorate ale unei vegetaţii asculfînd 
legile şi de voinţa omului, statui, 
trepte, izvoare, grote, fintîni şi 


havuze. Este oare ceva mai frumos, 
spune Quintilian, deci o grădină 
astfel ordonată încît ori de unde ai 
privi-o nu vezi decir alei drepte 2(8, 
3). Mai ales cînd se prezintă sub 
forma unui parter de rombuori 
regulate, grădina apărea ca un 
simbol al puterii omului și, în special, 
al puterii pe care o exercita asupra 
naturii îmblinzite. Transpunîn 
acestea la nivele mai ridicate, se 
poate vedea în grădină un simbol 
al culturii opus naturii sălbatice, al 
cugetării raționale opusă spon- 
tanului, al ordinii opuse dezordinii, 
al conştiinţei opuse inconștiinței. 

În Persia însă, grădina are 
semnificaţie cosmică, în Japonia a 
căpătat un sens totodată metafizic 
şi mistic. Dragostea de grădini este 
tema centrală a viziunii iraniene 
despre lume. Culegerile de versuri 
cele mai celebre se numesc Grădina 
cu trandafiri (Gullistan) și Livada 
(Bustan). Temele muzicale sînt 
adesea închinate grădinii care 

evine o sursă nesecată de 
comparații; iubita este asemuită cu 
tisa, cu iasomia, cu trandafirul. 
Ciţiva mari poeți și-au dorit să fie 
înmormîntați în grădini. Aceasta 
este o temă înrudită cu cea a oazei 
și a insulei dătătoare de răcoare și 
umbră, refugiu. În ce covoare 
persane „cu grădină”, cîmpul 
țesăturii este împărțit de canale 
redtilinii unde înoată peşti. Aceste 
canale care se încruciș&ază în unghi 
drept circumscriu pătrate cu flori şi 
arbuşti (BODT, 43). i 

Parcul sassanid tipic este în formă 

cruce cu unghiuri drepte, avind 
polatul în centru. Aceasta: cores- 
punde cu ideea cosmologică a unui 
univers împărțit în patru pării 
străbătut de patru mari Aiwvii (Raiul 


pămîntesc). Grădinile persane. 


tipice, care prezintă o schemă 
reptunghiulară, sînt de asemenea 
în legătură cu vechiul plan al cetăţii. 
__ Bazinul grădinii este o oglindă. 
In O mie şi una de nopti se vorbeşte 
spre un bazin aflat într-un chioșc 
hărăzit odihnei, prevăzut cu patru 
porți la care ajungi urcînd cinci 
trepte (LANN, 918). 

Anumite versiuni din Cosmo- 
logie, care descriu un univers cu 
patru laturi, așază în centrul lui un 
munte. Această idee este reprodusă 
în mai multe grădini persane și în 
grikilnile mogole din india. 

rădinile persane şînt întotdeauna 
împrejmuite de ziduri: intimitatea 
trebuie apărată. Nici o grădină fără 
le-a De parfumul florilor se 
eagă un simbolism. Mireasma 
iasomiei este parfumul regilor; 
aceea a trandafirului este palatul 
îndrăgostiților; Mirosul samen-ului, 
un fel de iasomie albă, se aseamănă 
cu cel al propriilor noștri copii. 
Narcisul are parfumul tinereții; 
lotusul albastru are mirosul puterii 
materiale sau al bogiălei etc. 

Un artist specializat creează 
grădini în miniatură. Principi au pus 
să |i se facă pomi din aur și argint, 
cu frunze și fructe din nestemote. La 
Caracorum, Mangu-han (cca 1250 
după Hristos) avea un pom de argint 
cuun trunchi atit de gros încît un om 
se putea ascunde într-însul, cu patru 
şerpi de aur încolăciți în jurul lui şi 
patru lei de argint așezați la 
piciorul/rădăcina lui, din botu 
cărora fișnea lapte de iapă albă. 
Este ei i aci tot de simboluri 
reprezentînd cele patru părți ale 
lumii, cele patru fluvii etc. Grădina 
igurează un vis al lumii care te duce 
în afara ei. 

Jalalnd Din Rămi vede în 
frumusețea florilor un sens care-i 
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amintește sufletului crîmpeie din 
veșnicie. În ascensiunea sa, sufletul 
a trecut prin toate în existenței: 
a știut şi el să fi fost o plantă. ' 


Wasiti a spus: Cel care vrea să 
contemple slava lui Dumnezeu să 
contemple un trandahr roşu... Şi 
precum Realitatea ultimă poate fi 
percepută în contemplația nemiș- 
cată a unui trandafir rosu, lot aşa 
cînd o foare minunată îti încîntă 
inima, prei de o clipă le simii din nou 
o plantă. Misticul îl vede pe 
Dumnezeu în grădină şi pe el însuşi 
în iarbă (POPP, 1445), 


Realitatea ultimă și beatitudinea 
sînt interpretate în termeni de 
Ş ădină | nul, 18, 55 etc.). Este 
locul de Dincolo hărăzit Aleşilor: 
Aceștia vor fi oaspeții Grădinii unde 
vor fi nemuritori ca răsplată pentru 
i d blat pe pămint (Coranul, 


[i 


În grădina Paradisului sînt fînfîni 
[isaibotee şi rîuri de apă vie, 
apte, de vin şi de miere [47, 15); 
fîntîni aromate cu camfor sau 
ghimber; umbrare verzi, fructe 
gustoase; în orice anotimp, o ă 
regală (83, 24), vei ni a 
parfumuri, brătări, mese rafinate 
servite în vase de preț [52, 24) de 
efebi nemuritori asemeni unor 
desprinse dintr-un colier. 


Rudele, soțiile, copiii sînt 
prezenți. Li se promit credincioșilor 
soții purificate (hurii), fecioare și 

rfecte. 


Aleşii se află în apropierea 
Tronului lui Dumnezeu, e, în 
acea zi, vor fi strălucitoare şi-l vor 

rivi pe Domnul Dumnezeul lor 
(Corahul, 75, 22-23). Paradisul este 
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o grădină, grădina este un paradis. 
Louis Massignon a lămurit simbo- 
lismul mistic al grădinii persane: 
Lîngă oglinda apei, stăpinul grădinii 
stătea acolo, într-un chioșc, con- 
centrîndu-și visarea în jurul acestei 
eprazi centrale. La pilorie se allou 
i înmiresmale. Apoi, copacii, din 
ce în ce mai deși, din ce în ce mai 
mari, pină-n zii incintei. Era acolo 
un fel de simbol; cum arborii 
descresc pe măsură ce le apropii 
de centru, îi vezi din ce în ce mai 
putin și iţi doreşti din ce în ce mai 
pulin să-i vezi în jurul tău, atenția îţi 
este îndreptată toată spre centru, 
spre oglindă. Este grădina închisă 
din Cîntarea Cintărilor... Este, de 
asemenea, un simbol a! căsătoriei 
isi bait gopatucăe iraniene g 
înțelepciunea aluzivă a acului 
(MAS 97). ci 


În civilizațiile amerindiene, grădi- 
na era de asemenea concepută ca 
un rezumat al universului. Dar, la 
azteci, reunea nu numai ce era 
frumos și exaltant în lume: flori, 
fintîni, munţi, Auvii şi drumuri, dar și 
fiinţe năprasnice și chiar monstruo- 
zităţi ale Firii. lată o descriere dintre 
cele mai semnificative, făcută de 
Alfonso Reyes: 

În grădinile împăraților azteci, 
unde nu sînt admise nici legumele, 
nici fructele folositoare, sînt 
foișoare unde Moctezuma se duce 
să se destindă împreună cu soțiile 
sale; mari boschete artificial 
întocmite din frunzișuri şi flori; 
coteje de iepuri, heleşteie cu pești, 
stînci, deluşoare printre care 
rătăcesc cerbi și căprioare; zece 
iazuri cu apă dulce sau sărată 
pentru toate speciile de păsări 
palustre sau marine, fiecare pasăre 
căpălind o hrană specială, 


corespunzătoare: fie pește, lie rime 
sau muște, fie porumb, ba chiar, 
pentru unele, grăunțe mai alese. 
Trei sute de persoane le poartă de: 
grijă, altele căutindu-le pe cele ' 

nave, Unii curăță iazurile, alții 
supraveghează ovăle și aruncă 
cojile după ieşirea puilor, alții 
hrănesc păsările, le curăță de purici 
și le smulg pulul. Într-o altă parte 
se află prădătoarele, de la ulii și 
vinderei pînă la vulturul regal, 
adăpostiţi sub un velum şi înzestrați 
cu stinghii de stat. Apoi lei, tigri, 
lupi, şacali, vulpi, şerpi, pisici. 
sălbatice care fac o larmă in ă 
și de care se ocupă alte trei sute de 
persoane. Și, ca să nu lipsească 
nimic din acest muzeu științe 
naturale, afli acolo încăperi 
deosebite unde trăiesc familii de 
albinoși şi de monștri, de pitici şi de 
cocoșați şi tot soiul de alte fințe 
diforme [les Nouvellles du 
Mexiqve). 


Dar cea mai frumoasă preamă- 
rire a ecua şi cea mai bogată în 
simboluri, precum şi cea mai 
comentată de autorii mistici este 
Cintarea Cintărilor: 

Eşti grădină încuiată, sora mea, 
mireasa imp, fintină acoperită şi 
izvor uiț... 

În prăcdină-i o fintînă, un izvor de 
apă vie și izvoare din Liban. 

vînt de miazănoapte, vino 
vîntde miazăzi, sufaţi prin grădina 
mea şi mire: -i sfimniți; iar iubitul 
meu să vină, în grădina sa să intre 
şi din roadele ei scumpe să culeagă, 
să mănînce. 

Venitam în grădina mea, sora 
mea, mireasa mea ! Strîns-am miruri 
aromate, miere am mîncat din 
: se şi lapte am băut (4, 12- 

Lă Li 


Grădina apare adesea în visuri 
ca o expresie fericită a unei dorințe 
eliberate de orice anxietate. Este 
locul creșterii, al cultivării. feno- 
menelor vitale şi interioare. Succesi- 
unea anotimpurilor se făptvieşte 

lo prin forme ordonate... Viata 
și bogăţia ei devin vizibile în chipul 
cel mai minunat. Zidul grădinii 
ocrotește forțele interne care 
înfloresc... i 

Nu se pătrunde în grădină decît 
printr-o poartă strîmlă. Visălorul 
esle obligat să caute această 
deschidere dn ocol zidului. Este 
expresia figurată a unei evoluții 
psihice destul de lungi, ajunsă la o 
mare bogăjie interioară... Această 
grădină poate să fie alegoria sinelui 
cînd în mijlocul ei se află un pom 
mare sau o fîntină... Grădina 

nează odesea pentru bărbat 
partea sexuală a lui feminin. 


Eviiacose ale misticilor... înseamnă 
mult mai mult decit simpla iubire și 
încarnarea ei, ei caută şi 
preamăresc cu înflăcărare centrul 
cel mai intim al suRetului |AEPR, 
282-283) (v, şi COVOR, HESPE- 
RIDE, INSULA, RAI). 


GRĂSIME 

Bucăţi de grăsime animale sînt 
utilizate în numeroase ceremonii ale 
indienilor din America de Nord, 


spe simbol de abundență (ALEC, 
FLEH). 
In Africa neagră, untdelemnul - 


de karite în zona Sudanului, de 
palmier în zona ecuatorială = joacă 
un rol analog în cadrul jertfirilor, ca 
şi în toate ritualurile privind femeile 
însărcinate și momentul nașterii. 
Astfel, la populația bantu, tinerele 
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mirese își ung trupul cu untdelemn 
e palmier pentru a favoriza 
ndarea. Simbolismul materiilor 
grase asociate cu bogăția se 
apropie aici de cel al culorii roşii. 


La iakuti şi la buriaţi, a treia zi 
upă o naștere se aruncă unt într-un 
foc aprins în acest scop în iurta 
lehuzei. (HARA, 126). La torguţi, 
nica ce intră în locuința soțului 
se înclină de trei ori în focului 
şi-i oferă grăsime și unt; la teleuți, 
însoțitorii logodnicei sînt aceia care 
toarnă în căminul nicului 
unt ca să urce flacăra pînă la gaura 
de fum; același ritual se re 
fiecare lună nouă, La tătrii din Aha, 
părinții nicei toarnă grăsime 
de cal în timp ce sînt desfăcute 
cosițele miresei (HARA, iza 
Grăsimea animală, simbol de 
bogăţie și de bellug, materie extrem 
de prețioasă la popoarele de 
vînători, constituie materializarea 
puterilor particulare ale unui animal. 
Astfel, anumite triburi din Noua 
Guinee explică puterea suprana- 
turală a vracilor care călătoresc 
calea aerului dintr-un loc într-abul 
prin faptul că vracii mănîncă înainte 
de deplasare grăsimea unei păsări 
care ă bine. Grăsimea pe care 
a înghițit-o are drep! obiect să 
transfere în trupul vraciului 
facultatea de a zbura pe care o 
posedă pasărea Wirz, Die Marind- 
anim von hollandisch Sâd-Neu- 
Guinea, cit. de LEVM, p. 232). 
În india vedică, apoi în Asia 
Centrală, untul intervine în toate 


ritualurile vieţii ca suport al aceluiași 
complex simbolic. 

Bea untul, (O, Vishnu], tu care ai 
untul drept matrice... 

Țişnesc din Oceanul spiritual, 
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aceste curgeri de unt, de o sută 

ori cuprinse; 

ca nişte 
conflvează, 

clarificate din interior de inimă şi 
de suflet. 

Aduceţi zeilor această ierttă a 
noastră ! 


rîuri curgerile 


Curgerile de unt se clarifică 
desfătător. 

Pe puterea ta, pe vitalitatea ta 
siă așezat Universul, 

Înlăuntrul mării, înlăuntrul 


spiritului. 
(Rig-Yeda, 4, 58) 


GRAUNŢE 

Grăuntele care moare şi se 
înmulțește este simbolul instabilității 
vegetației. | găsim menţionat adesea 
în Imnurile homerice. Simbolismul 
său se ridică însă deasupra ritmurilor 
vegetației, semnificînd alternanța 
vieții și morţii, a vieţii în lumea 
subpămînteană și a celei duse în 
plină lumină, a negației manifestării 
şi manifestării însăși. Dacă grăuntele 
nu ră: Riturile inițiatice, în special 
în Misterele eleusine, au drept scop 
eliberarea de această alternanță și 
statornicirea sufletului în lumină. 


GREFĂ, ALTOI 


Greta, ca modificare a fecundării 
artificiale a speciilor vegetale, a 
îmbrăcat dintotdeauna, în Orientul 
Apropiat, un aspect ritual și 
simbolic. Grefa nu este eficientă 
decit atunci cînd corespunde unei 
anumite conjuncţii a soarelui și a 
lunii. Ea este legată de activitatea 
sexuală a celui care îndeplinește 


operațiunea de grefare. În general, 
grefa are o semnificație sexuală și 


desemnează o intervenţie în ordinea 
unei generații. În anumite cazuri cel 
putin, ea constituie o împreunare 
sexuală împotriva naturii: astfel, la 
vechii evrei, consumarea fructelor 
altoite a ajuns să fie interzisă. Toată 
problema altoirii este legată de 
puterea - şi de dreptul - omului de 
a participo la modificarea regnului 
vegetal, de modalităţile și de limitele 
exercitării acestei puteri și a acestui 
drept (EPEM). 


Știința modernă şi practica 
medicală au extins grefa şi la nivelul 
regnului animal, prin înlocuirea unui 
organ necrozat cu un organ viu, 
prin inseminare artificială, printr-un 
transfer de celule de la un uter la 
altul etc. Influența simbolică a 
acestor operații se modifică în 
consecință: grefa nu mai este 
percepută ca fiind împotriva naturii, 
ci doar în afara puterilor naturii 
neasistate de om. Greta necesită o 
intervenție umană. Din acest 
moment, ea ar putea simboliza o 
anumită ridicare a omului spre 

uterile demiurgice; o ridicare 
imitată totuşi la modificările operate 
înlăuntrul aceleiași specii, căreia îi 
asigură continuitatea. La un anumit 
nivel al transformărilor unei sperii 
în alta, manipulările genetice ar 
pune alte ad: ta i ar îmbrăca un 
sens simbolic diferit, încărcat 
probabil cu un înțeles maletic - ca 
o posibilă atingere a ordinii şi 
echilibrului naturii, a valorilor cu 
adevărat specifice, 


GREIER 


Greierul care își depune ouăle 
sub pămînt, care trăiește în acest 
mediu și care apoi iese la suprafată 
pentru a se transforma în imago 
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(forma definitivă a insectei devenită 
aptă pentru reproducere], repre- 
zenta pentru chinezi triplul simbol al 
vieții, morţii și învierii. Prezenta sa 
în case era considerată a fi o 
promisiune de fericire. Aceeași 
credinţă poate fi înfilnită și în cadrul 
civilizaţiilor mediteraneene. Origi- 
nalitatea chinezilor rămîne însă 
evidentă prin faptul că aceştia 
creșteau greieri cînțători, pe care îi 
țineau în preajma lor în nişte mici 
colivii de aur sau în niște simple cutii. 
Fi mergeau chiar pînă la a organiza 
lupte între greieri (BEUA, 89). 


GREIER DE TOAMNĂ 


Simbol al cuplului complementar 
lumină-întuneric, prin alternanța 
liniştii sale nocturne și a firiitului pe 
gare îl uce la lumina soarelui. 
În Grecia, greierul de toamnă făcea 
pori ntre animalele sacre ale lui 


Greierul de toamnă a devenit un 
atribut al poeţilor lipsiţi de talent, a 
căror inspiraţie este intermitentă. 
Mai este privit şi ca o imagine a 
îngălării şi nesocotintei (La 
Fontaine). 


GREŢOS 

Într-o anumită fază a iniţierii sale, 
un tînăr din populația peulă este 
dus în coliba grețoasă sau coliba 
putrefacţiei: este ultima etapă, cea 
menită să-i facă pe inițiați să-și 
piardă ultimele rămășițe de maie- 
rialism. Sînt introduși într-un loc 
monstruos de infect, plin de 
extremente, de murdărie de muşte 
și șopirle, de scîrne de hienă etc. Ei 
trebuie să se abțină de la orice 
manifestare a dezgustului, să-și 
stăpînească reacţiile fireşti şi mai cu 


seamă să nu se vaite. Un basm 
relatează povestea unui finăr care 
s-a plins de murdăria din coliba 
unui duh oarecare, şi în locul celor 
trei ouă fermecate a primit trei ouă 
malefice care i-au adus numai 
nenorocire, în locul bucuriilor 
așteptate. Fără să avem intenţia de 
a stabili apropieri forțate, să 
semnalăm totuși faptul că la palatul 
Escurial, pe parcursul coborîrii spre 
cavoul destinat regilor Spaniei, la 
primul „peer, se deschide cavoul 
numit Pudridero, unde rămășițele 
pămîntești ale regilor zăboveau 
zece ani înainte de a fi aşezate în 

Pantheon, la cel mai adînc nivel. 
Coliba grețoasă simbolizează 
mormîntul, loc al transformării 
iințelor, loc în care se săvirșeşte 
trecerea de la moarte la viață şi se 
ă o metamorfoză materială, 
morală, intelectuală, ignoranţa 
locul cunoașterii |HAMK, 27- 

28, 72). 


GRI v. CENUŞIU 
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Pasăre fabuloasă cu cioc şi aripi 
de vultur, iar trupul de leu. Grifonul 
din em ica medievală ţine atît 
de simbolismul leului, cât şi de cel al 
vulturului, ceea ce pare a însemna 
o sporire a naturii sale solare, În 
realitate, el este legat atit de pămînt 
cît şi de cer, ceea ce-l face un simi 
al celor două naturi - umană şi 
divină - ale lui Hristos. Grifonul mai 
evocă și îndoita însușire divină a 
forţei și înțelepciunii. 

Dacă vom com simbolistica 
specifică vulturului cu cea a leului, 
putem spune că grifonul stabilește 
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copt dintre puterea terestră a 
ui şi energia celestă a vulturului. 
El se înscrie astfel în simbolistica 


strat a d arta 
ifonul pare să îi fost pentru 
străvechii evrei simbolul Biziei - 
care a folosit mult această figură - 
şi deci al doctrinei care FR 
rizează acest spațiu: știința ilor 
sau doctrina lui Zoroastru asupra 
celor dovă principii fundamentale, 
Binele și Răul. 

Grifonul mai este reprezentat și 
pe balustrada unei stbpa din Sanchi, 
unde îl întruchipează pe Adrishta, 


nevăzutul. Deși dublul simbolism . 


solar leu-pasăre este subliniat în 
mod special, el rămîne totuși 
apropiat de cel al leului și leoaicei, 
animale de încălecat și simboluri ale 
zeiței Shakti (BURA, DEVA, KRAA). 

Cu toate acestea, ivit unei 
tradiţii creștine, ăi pă poate decît 
precedenta, ri este interpretat 
e Bear idea 1 pă natura sa 

i îi răpește independența şi 
obiep să şia pir al d 
și . E] reprezință mai 
forța sarit re simbolistica 
creștină, grilonul reprezintă o 
imagine a secte d peaăe măsură 
înciă, pentru scriitorii sfinți, expresia 
hestisequi este sinonimă cu Satan. 
În domeniul civil însă, grifonul 
=] cea mai înaltă, 
pericolul iminent (E. Gevaert, 
ica, în DROI, 90). 

La greci, grifonii sînt asimilați 
monșirilor ce păzesc comorile din 
tara hiperboreenilor, supra- 

c umplut cu vin al 
lui Dionysos şi îi înfruntă 
căutătorii de aur din munți. lo 
încalecă pe grifon. Ei simbolizează 
forța: și size: der:și -ebalaeclti 
ce trebuie învins pentru a ajunge la 
comoară. 


GRIU 


Una dintre ceremoniile din cadrul 
misterelor eleusine pune în relief cu 
p ntă simbolismul esențial al 
griului. În cursul unei drame-mistice, 
sărbătorind îi narea Demetrei 
cu Zeus, era înfățișat un bob de grîu, 
ca o bucată de anatură în chivot, și 
era contemplat în liniște. Este vorba 
de scena epopției, sau a contem- 
plației. Prin acest bob de Qriv, 

cu 


ii (iniţiaţi î retul tului 
d, din an te o a 


pe Demeter, zeiță a ității, cea 
care făcea inițierea în misterele 
vieţii. Ei făceau asifel un nov pas pe 
calea iriițierii. Această împăritișanie 
tăcută evoca perenitatea anotim- 
purilor, reîntoarcerea vremii sece- 
rişului, alternanța morții bobului de 
alta reînvierea sa în nenumărate 
boot: Cultul zeiței pri be 

ășia acestei permonențe iclice. 
Sînul matern și sînul terestru au fost 
adesea comparate. Se pare că 
trebuie să căutăm semnificația 


religioasă a spicului de grîu în acel 
sentiment al armoniei ce se sabii 
între viaja umană și cea G, 


supuse amindovă acelorași 
vicisitudini. Întoarse în pămînt, 
grîu, cel mai irumos 

din lume, e pi abea altor 
ceea 154). Vom evoca aici 
versul lui Eschil: Pămintul care, doar 
și, zapijenie ființele toate şi le 

răneşte, le primeşte înapoi 


e, 127). 


al Demetrei,/Chiar zei aratul 
începi şi prinzi ale plugului 
coarne/Zdravăn în miini, apoi pişti 
cu varga a boilor spete,/Să 


se-ncordeze în juguri... /Asttel, sub 


boabele-n pirgă, pleca-se-va spicul 

a bazei lunci şi zile, vv. 476- 
: Î80, 484). 

Amintind moartea și renașterea 
grăuntelui, tulburătoarea ceremonie 
a epopției a fost asemănată cu 
evocarea ui mort şi înviat, care 
caracteriza misterele dionisiace. 
Această interpretare provine însă 
din cea Si Sa ar mini de 
asemenea că spicul de grîu 
era o emblemă a lui Osiris, sir bol 
al morții şi învierii sale. cînd 

stolul loan vestește slăvirea lui 
ristos. prin moarte, recurge la 
simbolul grăuntelui de grîu: lar lisus 
răspuns, zicînd: A venit ceasul 

ca să fie preaslăvit Fiul Omului. 

Adevărat, adevărat vă zic vouă, 
că, dacă grăuntele de griv, cînd 

în pămint nu va muri, rămine 
singur; iar dacă va muri aduce 


fă , 

Cel ce își iubeşte viața, o va 
pierde; și cel ce îşi urăşte viața în 
lumea aceasta, o va păstra pentru 
viața veşnică (loan, 12, 23-25). 

La greci şi la romani, preoții 
împrăştiau grîu sau făină peste 
creștetul victimelor, înainte să le 
sacrifice. Asta nu înseamnă oare că 


aruncau a: ăle sămînța nemuririi 
sau făgăduinţa unei învieri 2 
Simbolismul profund al bobului 


de grâu îşi poate afla rădăcinile şi 
în A fapt, pe care îl semnalează 
Jean Servier. Originea griului, ca şi 
cea a multor plante cultivate - în 
special a orzului, fasolei şi 
porumbului - este cu desăvârşire 
necunoscută. Speciile pot fi 


înmulțite, unele pot fi încrucişate, 
calitatea lor poate fi îmbunătățită. 
Niciodată însă nu a fost posibilă 


crearea grîului, a porumbului sau a 
vreunei alte plante alimentare 
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bază. Ele apar deci, în mod esențial, 
în spaţiul diferitelor civilizaţii ca un 
dar al cerului, legat de darul de-l 
Demeter încredințează oamenilor 
orzul şi îl trimite pe Triptolem să 
răspîndească grîul în lume; 
Xochiquetzal Ve porumbul; 

bunul Fierar al ilor pradă 
cerul de toate plantele cultivate ca 
să le ilor, tot așa cum 
Prometeu le-a | ceresc etc. 
(SERH, 213-215). Grîul este un 
simbol al darului vieţii, care nu 
poate fi decît un dar al zeilor, hrana 
esenţială și primordială. 


Nu.numai în Europa, griul este 
hrana prin excelență: aeti inezi 
îi cereau lui Henzi, Prinţul Recoltelor, 
grîu şi orz. Aşa cum se spune în 

biti ishaci, grîul este 
un apei, fot aşa cum este 
un rezuii al focului. Gail era, 
împreună cu vinul și uleiul, una din 
af ancluleccile cls vmilijor:uevel 
ceea ce Louis-Claude de Saint Martin 
pers sr: în mm inc melencă 

ri „spune „este ivă, 
za, adică mercurul din rime 
ră. El mai este nat - se 
iniază - printr-un cuvînt ebraic 
care înseamnă şi puritate, și a cărui 
rădăcină este asociată noțiunilor de 
ai , de opțiune, de uniune și 
binecuvântare. De aici şi valoarea sa 


Griul ca hrană fundamentală mai 
are și înțelesul de hrană a nemuririi 
ceea ce reprezintă un alt aspect 
Marii re (vezi orezul, a cărui 
semnificație, în China, este 
dnaloagă). Spicul de grîu din miste- 
rele eleusine este un simbol al 
învierii. Grăuntele care moare şi 
apoi renaște figurează inițierea, 
nova renaștere întru starea 
primordială (v. și 
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În anumite regiuni, grozama este 
un simbol al nordului şi al funcţiei 
regale. Floarea de grozamă sau de 
drobiță s-ar putea să fi fost, se 
spune, la originea florii de crin din 
heraldică, sau a crengii de aur. Este 
„evident că o asemenea origine 
tanică nu îi lămurește pe deplin 
simbolismul. Ramurile înflorite de 
ozamă erau folosite în ceremoniile 
unerare; corpul defuncților era 
acoperit cu ele (v. și PUNCTE 
CARDINALE, VISC), 


GURA 

Deschizătură prin care trec 
răsuflarea, cuvîntul sau hrana, gura 
este simbolul puterii creatoare și 
îndeosebi al însuflețirii. Coe al 
vorbirii (verbum, logos) și al răsu- 
flării (spiritus), gura simbolizează 
şi atingerea unui grad ridicat de 
conștiință, capacitatea de orga- 
nizare prin intermediul rațiunii, Bar 
acest aspect pozitiv are, ca la orice 
simbol, și un revers. Forța în stare 
să construiască, să însu scă, să 
finduiască, să ridice este în același 
timp capabilă să distrugă, să ucidă, 
să tulbure, să înjosească: pe cît 
repede îşi clădesc gura castelele de 
cuvinte, pe atit de repede le şi 
năruie. Ea este o mediere între situa- 
ţia în care se află o fiinţă şi lumea - 
inferioară sau superioară - în care 
gura o poate purta pe ea. Gura este 
reprezentată în iconografia 
universală și prin botul căscat al 
unui monstru, și prin buzele 
îngerilor; ea poate fi şi poarta către 
iad, şi cea spre paradis. 

in Egipt, după ce murea un om, 
se practica un rit numit deschi 
gurii. Acesta avea menirea de a 


face organele defunctului capabile 
să-și împlinească noua funcţie. ; 
Operaţiunea cu pricina avea loc sub 
auspiciile lui Anubis și era practi- 
cată, în ziua funeraliilor, pe ca- 

pregătit cu grijă. Preotul-sem, 
anume calificat, atingea de dovă 
ori fața mortului cu o mică teslă 
(numită „cea-mare-întru-vrăii”) și o i 
dată cu o daltă sau cu un cleștișor 
(numite cele-dovă-scule-divine]; el 
îi deschidea apoi gura cu un burin 
în formă de pulpă de vițel și cu un 
deget de aur. Această ceremonie îi 
asigura mortului capacitatea de a 
mărturisi adevărul, de a se justifica 
dinaintea tribunalului zeilor și de a 
primi viața cea nouă. Un disc solar 
pus pe gură arăta că mortul împăr- 
tăşeşte viața însăși a zeului soare, 
Ra. De acum, ea primi hrana 
cerească (ERMR, 308; PIED, 334 
401). Cartea morților din Egiptul 
antic cuprinde rugăciuni ca aceasta: 
Dă-mi gura înapoi, ca să vorbesc... 

Existau societăți secrete în care 
ceremoniile de iniţiere religioasă 
pretindeau neofitului să i se pună 
mai înfii un căluş în gură, dinaintea 

emnitarilor; călușul îi era scos de 
un pontif, dar numai după ce trecea 
CU succes prizee încercări. Cere- 
monia închiderii gurii simboliza 
obligaţia lui de a respecta cu stricte- 
țe legea tainei (sau a arcanului), de 
a nu deschide gura decît cu 
încuviințarea societăţii, de a nu 
difuza decît dreapta învăţătură 
primită din gura maeștrilor. 

O serie de sculpturi din sudul 
Galiei reprezintă capete fără gură. 
Cînd se naște filidul (poetul- 
prezicător) irlandez Morann, fiul 
uzurpatorului Cairpre, acesta 

runceşte ca pruncul să fie aruncat 
în apă, căci nu are gură. Această 
lipsă a gurii trebuie desigur pusă în 


legătură cu elocința, cu poezia sau 
cu exprimarea gîndirii. Vocabularu 
celtic atestat nu ne îngăduie să 
regăsim simbolismul acesta cu mai 
multă precizie. Cuvîntul este atestat 
în antroponimie și în toponimie |de 
pildă Genava, Geneva, care se 
traduce „gura rîului”) (OGAC, 7, 
99). Asa cum orbul este înzestrat cu 
clarviziune, tot astfel omul fără gură 
este oratorul, poetul unui limbaj altul 
decît cel obișnuit. 


Făcînd observaţia că, în multe 
tradiţii, gura şi focul sînt asociate 
(limba de foc de la Rusalii, balaurii 
care scuipă foc, lira lui Apollo, zeul- 
soare etc.), C.G. Jung vede între 
gură şi foc o legătură profundă, o 
relaţie kinestezică. Nu se spune 
care, în limbajul obişnuit, și gură de 
foc, şi gură de apă ? Folosirea 
cuvîntului şi a focului sînt două dintre 
caracteristicile principale ale omului. 
Amindouă își au obirşia în energia 
lui psihică (mana). Simbolismul gurii 
are aceleași rădăcini ca şi cel a 
focului și prezintă același dublu 
aspect al zeului indian al mani- 
festării, Agni, deopotrivă creator şi 
distrugător. Gura mai conturează și 

două curbe ale oului primordial: 
partea superioară a palatului 
corespunde lumii de sus, iar 
maxilarul inferior, lumii de jos. Gura 
este astfel punctul de pornire, sau 
convergență, a două direcţii; ea 
simbolizează originea opozițiilor, a 
contrariilor şi a ambiguităților. 
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Simbolul htonian - sau infernal - 
al gurii de animal este cel al gurii 
e umbră, hăul căscat al 
subpămîntului, care devoră în 
fiecare zi soarele și lumina, apoi le 
scuipă înapoi, în zori. Aici este 
trecerea de la zi la noapte, de la 
moarte la viață, intrarea, deci, în 
inițiere'sau ieşirea din ea, momente 
tradiționale considerate ca etape de 
digestie: de al!fel, adeseori se spune 
re iniţiatul ascuns în chilia lui că 

a fost înghițit de un monstru. 


Gliptica, sculptura şi arhitectura 
sacră a multor popoare atestă 
importanța acestui simbol, în 


locuri privilegiate în care știința 
religioasă şi pa eg ă astronomică 
încă nu au ajuns domenii distincte. 
Gurile lupului, leului, crocodilului, 
jaguarului, pitonului, cobrei sau 
rului au toate acelaşi înțeles, și pe 
piramidele din America Centrală, şi pe 
stupele din India. În acest simbolism al 
gurii,'monstrul Quetzalcoatl este frate 
cu leviatanul sau cu peştele lui lona. 
Jocul subtil al culorilor verde și roșu, 
considerate drept simbolizant și, 
respectiv, simbolizat este foarte 
asociat acestor guri de monștri - verzi 
pe dinafară şi roşii ca iadul pe 
dinăuntru. Să amintim, în acest contest, 
că, în limbaj heraldic, culoarea roșie 


este desemnată prin cuvintul guei 
(„guri de animat (. şi SA ae 
JAGUAR, LEU, LEVIATAN, LUP, 
pile PSIHOSTAZIE, ROȘU, 


HAOS 
În antichitatea greco- romană, 
osul este personificarea vidului 


fusese încă impusă ordinea (GRID, 
88). Această noțiune corespunde 
celei de tohu-bohu din Facerea, 1, = 
Şi pămîntul ral aspiră și 
Întuneric era deas ab 


od pi periei i, 
loare  Apguiivă: a avem aşadar 
e mocirla, 
ale inexistentului, ca și ale tuturor 
sibilităților, chiar contrarii. 
i evrei și creștini vor 


aici revelarea creației din nimic. 


În cosmogonia egipteană, haosul 
este o putere a lumii informe şi 
neordonate... care înconjoară 
creația ă cum 
înconjoară uscatul. Hoosul exista 
dinaintea creației şi coexistă cu 
umea lă, pentru care el pare 
a constitui un înveliş și un soi de uriaş 
şi nesecat rezervor de forte (MORR 

48-49) în care se vor topi formele la 


sfîrşitul ot ani rit. Se pare că numele 
ui 


primordial era Nun - 
al al zeilor, al soarelui, al 
oamenilor şi a toate -, înteles ca apă 
ie parul bă in care va ieși regii 


ati, ce ai mâţa ir opel Aiud ez ZE 705. 
În rodi d ineză, haosul este 
spaţiul omogen dinaintea împărțirii 
în patru zări ce corespunde facerii 
lumii. Această îmipărțire marchează 
trecerea la diferențiat și posibilitatea 
de orientare. Ea stă la baza oricărei 
organizări a cosmosului. A fi 
orientat înseamnă a intra din 
nou în haos. Nu se iese din haos 
decît decă pei A mtervnilo unei gîndiri 
opereze tăieturi în 
pita] ionel (5 (SOUN). 


Haosul inițial din lumea celtică 
este reprezentat simbolic prin 
Fomoire, ce și 
care, însă, contrar tuturor cdoriilte 
anii din Irlanda, se află aici la 

ele acasă, căci n-au imigrat din 
pal ele sînt băștinaşele acestor 

ri. Cu toate acestea, din haos au 
ieşit viața și cunoașterea, iar 
- forma - este tatăl şi al 

zeilor şi al Fomoirelor. Zeii sînt 


așadar cu toții fraţi și surori, în vre- 


me ce Dana (sau Ana) - meșteșugul 

- este mama zeilor. Ea este totuşi 
eciooră  (Brigide, care co 

Minervei clasice, este fiica lui 
şi totodată mama Mpa a celor 
trei zei primordiali) - știința 
- Ai împreunează cu Eri (Irlanda) 
şi-l zămislește pe uzurpator 
Bres. Va fi nevoie de marea bătălie 
de la Mag Tured (care este o 

scriere a ii lumii) pentru ca 
zeii din aşa-numitele T De 
Danann (7riburile zeiței Dana) să 
izbutească să stăpînească haosul 
sub conducerea lui Lug, cunoscă- 
torul tuturor IOGAC, 
17, 399-400; 18, eeupurioriOGAC, 
bătălii amintesc de ii e 
din mitologia greacă. 


Poptru F alai dălă moderni, 
haosul e denumire simbo- 
lică... Haosul simbolizează 

minţii omenești în fața misterului 
existenței (DIES, 110). Haosul 
pri rea însăşi a inconști- 
entului, pasivităţii totale la care 
aluzie tradițiile platoniciene şi 
pitagoreice. 


HARPA 

Harpa este instrumentul tradiţi- 
onal prin a scâlaniă, 5, opri te 
instrum cimpoiu 
sau de Ale pecupa ( tsi idea up 
sînt făcute cel mai adesea din mațe 

linx, Se cunosc mai multe îi 
deha „reductibile în principiu la 

arpa mică, un de chitară 

Ușor a Pete și harpa mare de 
ceremonie. La harpă, zeii şi crainicii 


lor din țările nordice cîntă modul 


i, care-i adoarme pe toți cei 
ce-l aud, cu riscul chiar de a-i trece 
în lumea cealaltă (OCUI, 3, 212- 
409; OGAC, 18, 326-329). 
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raza leagă între ele cerul și 
pămintul. Eroii din vor să fi 
arşi pe rugul funerar cu harpa 
alături: ea îi va conduce către 
cealaltă lume. Harpa nu îndeplinește 
însă acest rol prihozor numai 
după moarte; în timpul vieţii, ea 
simbolizează bunsiunile dintre 
instinctele materiale 


rama ei de lemn şi de matele de 
linx, și aspiraţiile spirituale, figurate 
devi rațiile acestor coarde. 


vibrații nu sînt armonioase decit 
dacă izvorăsc dintr-o tensiune bine 
temperată între toate energiile ființei 
- acest. dinamism măsurat 
simbolizînd el î însuși echilibrul 


personalităţii și stăpînirea de sine. 
Celebrul Cint al harpistului din 
Egiptul antic preamăreşte căutarea 
fericirii de zi cu zi, într-o viață în 
care nimic nu este mai sigur ca 
moartea şi mai nesigur ca soarta 
dincolo de mormînt. Harpistul 
ciupește coardele cînfind: Alungă 
departe de tine grija, şi ta iu 
pînă ce va veni ziua cîi 
ajunge la fărmul unde centi 
tăcerea (POSD, 17). Sunetul harpei 
simbolizează + aici căutarea unei 
riciri luite omului ra pămînt 
doar prin certitudini părelnice. 


HARPII 


Duhuri necurate, monştri 
horipol cu ai ia pasăre, cap 
femeie, fi ascuțite și miros 
pourea, n pile chinuie sufletele 
prin tot felul de răutăţi. Numele lor 
= cite ripiveree a nu ai 
dear. ci în cel 
pur acă Cel ma „ele 
apar în număr n: m a Vijelia 
ello), Cea-lute-Zburătoare 
Ocypete), ), Intunecata (Cel laeno]; 
numele lor evocă norii negri şi 
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repezi ai furtunii. Doar fiul lui Boreu, 
vîntul, le poate izgoni (GRID, 175). 
Harpiile reprezintă latura diabolică 
a energiilor cosmice; ele 
alimentează infernul cu victime prin 
morțile bruște pe care le provoacă. 


Harpiile simbolizează patimile 


vicioase - afit obsesiile pe care le 
naşte pofta, cît și remușcările ce 
urmează satisfacerii ei. De la 
numele lor derivă acela a! lui 
Harpagon. Le-am putea apropia de 
Erinii, dar, în vreme ce eriniile 
reprezintă mai curînd eapsa, 
Harpiile întruchipează acțiunea 
viciilor și provocările răutăţii. lar 
vîntul, care tiuur el le poate 
spiritului, 


alunga, este suflu 
HĂU v. ABIS 
HECATE 
Zeilă a morților, dar nu 
Persefona, soția lui Hades, ci zeița 


care patronează apariția stafiilor şi 
vrăjile; pe ea o invocă magicienii; 
ea este reprezentată cu torţe în miini 
şi însoțită de iepe, cîini şi lupoaice. 
Puterile ei sînt de temut mai ales 
noaptea, la lumina tulbure a lunii cu 
care se și identifică. Adesea, ea 
apare ca o femeie cu trei trupuri sau 
ca trei femei rezemate de o 
coloană... Era adorată îndeosebi la 
răspînții, unde i se ridicau statui 
(DEVD, 224). 

Zeiţă lunară și htoniană, Hecate 
se leagă de cultele fertilităţii. Dar ea 
prezintă două aspecte opuse; unul 
este binevoitor şi binefăcător: ea 
ocroteşte încolțirea şi naşterile, ca și 
navigația pe mare; ea dăruiește 
prosperitate, elocinţă, izbîndă, 
recolte și pescuiri îmbelșugate, ea 


călăuzeşte drumul orfic al puri- 
ficărilor; în schimb, celălalt aspect 
al său este înspăimîntător şi infernal: 
eo este zeița spectrelor şi a spaime- 


- lornophi... a stafiilor și a monștrilor 


înfiorători... ea este magiciana prin 
excelență, maestră întru vrăjitorie. 
Nu este conjurată decît prin 
incantaţii, prin Filtre aducătoare de 
iubire sau de moarte (LAVD, 497). 

Legenda şi reprezentările ei cu. 
trei: trupuri și cu trei capele 
prilejuiesc ințerpretări simbolice de 
diferite niveluri. Ca zeiță lunară, 
Hecate ar putea întruchipa cele trei 
faze ale evoluției lunare (creștere, 
descreștere, dispariţie) și cele trei 
faze corespunzătoare din evoluția 
vieții. Ca zeiţă htoniană, ea ar lega 
între ele cele trei etaje ale lumii: 
infernul, pămîntul, cerul - şi de 
aceea ar îi ea cinstită ca zeiță'a 
răspintiilor; căci fiecare hotărire ce 
trebuie luată la o răspîntie urmăreşte 
nu numai o crede orizontală la 
suprafata pămîntului, ci - mai adinc 
- o direcţie verticală către unul din 
nivelurile de viaţă alese. În sfîrșit, 
zeița nălucilor nopții ar simboliza 
inconştientul în care v zvirco- 
lindu-se fiarele și monștrii: infern viu 
al psihismului, dar și rezervă a 
energiilor ce se cer finduite, așa cum 
haosul s-a rînduit în chip de cosmos, 
sub influența duhului (v. şi 
RASPINTIE). 


HEFAISTOS, VULCAN 


Fiu al lui Zeus și al Herei, șchiop, 
neiubit de tatăl şi de mama sa, 
Hefaistos a luat-o de soţie pe cea 
mai frumoasă dintre zeițe, pe 

rodita, care l-a înșelat cu fratele 
lui, Ares, ca şi cu alți zei și muritori; 
a fost însă iubit de Charis, gratia 
prin excelență, şi de multe alte temei 


deosebit de frumoase; tovarășele lui 
au Lan mi pie pina sa: 
atron al meșteşugurilor legate 

de foc, Haefaistos eee ate 
' lumea iscusită a fierarilor, a aura- 
rilor, a făurarilor. | vedem muncind 
;. din răsputeri la nicovala pe:care 
„bate şi șlefuiește arme pentru zei și 
eroi: scuturi strălucitoare; bijuterii, 
fibule, brățări, coliere pentru zeițe 
si muritoare frumoase; broaște și 
- lacăte, trepiede pe roti, automate. 
În grupa marilor zei olimpieni, 
„Hefaistos este stăpinul elementului 
„foc şi al metalelor (GRID, 185). 
«Armele lui sînt făcările, metalul topit 
şi drugii incandescenți. Zev al 
metalurgiei, el domnește peste 
„vulcani, unde-şi are atelierele și 
“unde lucrează cu ajutoarele lui, 
„ciclopii.... El este printre zei ceea ce 
„este Dedal printre oameni: un 
„inventator pentru care nici un 
miracol tehnic nu este imposibil 
! (ibid. 186). 

1. Trei legende, din epoci diferite, 
'saracterizează rolul atribuit acestui 
' «iscusit meşter, cum îl numeşte Homer: 
el ar fi ajutat la naşterea Atenei, 
închisă în creierul lui Zeus, 
: dleschizîndu-i acestuia capul cu o 
! lovitură de secure; la porunca lui Zeus, 
“l-ar fi pironit pe Prometeu pe o sfincă 
An Caucaz; în sfirșit, ar fi plămădit din 
dină trupul Pandorei, prima femeie. 

; - Aceste trăsături ne îngăduie să 
desprindem valoarea simbolică a 
mitului. Infirm, şchiop de ambele 
picioare, Hefaistos dezvăluie o 
dublă slăbiciune spirituală. 
 Perfecţiunea tehnică a lucrărilor lui 
| îi este de ajuns; valoarea şi 
utilizarea lor în latura sa morală îl 
lasă indiferent; el îl înlănțuie pe 
|. Prometeu, îi face de rîs pe Afrodita 
! işi Ares, îşi imobilizează mama pe 
Li 


m sc Mi Poeta 


un tron de aur. Pe de altă parte, el 


HEFAISTOS/121 


își iară gen Aita cu o forță 
magică, ceea ce îi dă e asupra 
seca ce se vor sluji amet ai 
este tehnicianul care abuzează de 
capacitatea sa creatoare spre a-și 
impune voința în domenii ce nu-i 
sînt proprii. Cu capodoperele lui de 
metal, el răpește frumuseți vii. 
Magia isprăvilor lui îl conduce pe 
acest năpăstuit fizic la cele mai mari 
succese amoroase. El se înrudeşte cu 
acei zei legători din India şi din 
lumea celtică, dar se deosebeşte de 
aceștia şi le este totodată superior 
prin faptul că pulerea sa constă atît 
în a însufleți lucrurile neînsufietite, cît 
şi în a imobiliza făpturile vii, precum 
şi în a da mişcare şi viață materiei 
inanimate, pe care este în stare să 
o prindă în legături de neînfrînt 
(SEG, 256). Așd cum îl zugrăvește 
Homer - gifiind uriașul se 
scoală,/$chiop el fiind; picioarele-și 
deapănă slabe sub dinsul... (Iliada, 
18, 399-400, trad. G. Murnu) - 
Helaistos n-a încetat să caute o 
compensație. Dacă și-a plății 
priceperea cu integritatea fizică, 
după o lege adesea exprimată în 
mituri, el şi-a răzbunat infirmitatea 
prin succese fără seamăn în 
domeniile meșteşugului şi amorului. 
Dar dacă şi-a cultivat all a dea 
face, și-a neglijat iscusința de a fi. 
Hetaistos a asigurat victoria focu- 
lui asupra apei, dar nu armonia 
elementelor. El reprezintă elementul 
foc în deplina strălucire a forlei lui 
atoibiruitoare. Șchiopătura lui ... a 
fost considerată ca un simbol al 
dublei lui naturi, cerești şi păi? 
fești, sau ca imaginea aspectului 
tremurat și clătinatal Răcării (SECG, 
257). Dar tot Hefaistos este onorat 
printr-un poem orfic care-l imploră 
pe zeu să ă în suflu dătător 
de viață ... fotce e Hacără în univers. 
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Acesta este, fără îndoială, sensul 
suprem al simbolului său; demiurgul 
amoral se transformă în apostol 
inspirat. El este asimilat zeului 
egiptean Ptah - zeu al meşte- 


şugarilor. 


HELIOTROP 


Această plantă simbolizează 
soarele rotitor sau lumina mobilă a 
cărui sursă este soarele. Floarea ei 
este o ontofanie a luminiii (BACC, 
85). După ce împodobise capetele 
vnor împărați romani sau unor regi 
din Europa Orientală şi din Asia, a 
fost folosită în iconografia creștină 
pentru a caracteriza persoanele 

ivine, Fecioara Maria, îngerii, 
profeții, apostolii şi sfinţii. 

Acest vegetal solar figurează 
într-un vitraliu din biserica 
Saint-Remy din Reims: două tulpine 
de heliotrop pornesc din nimbul ce 
înconjoară chipul Fecioarei şi al 
Sfintului loan care asistă, îndurerati, 
la moartea lui Hristos (DAVS, 220). 
Proprietatea pe care o are această 
plantă de a se roti pentru: a urmări 
evoluția soarelui, simbolizează 

itudinea iubitei, a sufletului, care 
își întoarce mereu privirea şi gîndul 
înspre ființa iubită, perfechunea 
tinzînd mereu spre. o prezență 
contemplativă, ducînd spre'unitate. 

De aceea heliotropul mai 
simbolizează și rugăciunea, Floare 
solară, ea cîntă, după Proclus, 

le şefului seriei divine căreia îi 


aparține, laudă. spirituală și laudă . 


rezonabilă. sau fizică și sensibilă. 
Peritru Proclus, heliotropul de culoa- 
rea cerului, se roagă pentru:că se 
întoarce mereu, cu o credință neasa- 
muită, spre Seniorul său; Henry 

in citează în'sensul: acesta un 


vers: fiecare ființă cunoaşte un fel de | 


a se ruga și de a lăuda ce-i este 
prapriu |BACC, 85-87). 

In | a greacă, Clytia a fost 
iubită, apoi părăsită de Soare, care 
a îndrăgit altă finără. Nemîngiiat, 

A piei a fost pirjolit de durere 

i ea s-a transformat în heliotrop, 

rea care se întoarce mereu după 
Soare, ca după un iubit pierdut. 

simbolizează incapacitatea de a-şi 

învinge patima și receptivitatea la 
influxul celui drag. 

Prin parfumul său suav, helio- 
tropul simbolizează de asemenea 
îmbătarea, cea care îl cuprinde 
mistic, cea pe care o trezește în 
gloria sav iubirea... 


HEMEROCAL v. CRIN-. 
GALBEN . 


HERAKLES, HERCULE 
Mitologia povesteşte şi ptr 
vesteşte despre muncile, isprăvile și 
aventurite lui Herakles; făcîndu-l pe 
acestă cel mai popular erou. Nume- 
le lui, însemnînd întru slava Herei, 
i-a fost dat de către Pitia și definește 
ceea ce am putea numi “chemarea” 
lui: aceea de a:o'glorifica pe zeița 
supremă, pe'soția lui Zeus. Dar 
imaginile ce se degajă din puzderiă 
de Dosnde țesute în jurul lui ni-l 
arată pe erou: endulînd între 
condiția de atlet de bilci şi aceea de 
Don Quijote. Putem totuși desprinde 
din toată această literatură 
abundentă şi întrucîtva eteroclită un 
soi de vector constant. Dacă, prin- 
tr-o transpunere, vom considera 
obstacolele depășite de el ca fiind 
de ordin psihic şi moral, Herakles ar 
fi reprezentantul idealizat al forjei 
combative; simbolul izbinzii (și al 


greutăților legate de ea), al izbînzii 
sufletului omenesc asupra propriilor 
sale slăbiciuni (DIES, 216). 
„Tradițiile posterioare au glorificat 
police eroului chinuit de tunica lui 
essus și mort pe rug, ca şi apo- 
teoza sa, cînd a fost primit în rindul 
zeilor şi a luat-o în căsătorie pe 
Hebe, zeița tinereții. 
+ La capățul evoluției sale mitolo- 
gice, Herakles, ilustru tocmai prin 
Pepi că Hera îl persecutase neînce- 
tat, întruchipează idealul bărbătesc 
a/- Greciei antice... ceea ce nu 
aparține decit cerului - nu există 
făptură ideală pe pămin!; el îşi va 
afla o tovarășă vredhică numai 
Î& Zeita tinereții veşnice (O. Kem). 
"Un imn homeric închinat lui 
sintetizează întreaga-i legendă: 
Ginta-voi pe Herakle, fiul lui Zeus, 
voinic cum n-a fost altul ! /.../ A 
aolindat mai înainte pămintul, 
fnarea uriaşă / Şi-a suferit, dar 
pin'la urmă a biruit ca un viteaz, / 
Flgur svnind afitea isprăvi ce-n 
Ume n-au pereche. / Acuma tocmai 


'HERAKLES omorîndu-l pe Nesus. 
Amforă protoatică, sec.VII î.e.n. 
(Atena, Muzeul Naţional) 


HERMES/ 123 
în lăcaşul Olimpului de-a pururi nins 
/ Trăieşte fericit, alături de Hebe cu 
frumoase glezne. (Trad. lon Acsan) 

Funcţia -lui Hercule este 
îndeplinită în Irlanda de către 
Cochulainn, care este fiul zeului Lug, 
așa cum Hercule este fiul lui lupiter. 
Popularitatea sau celebritatea 
eroului celtic ne îngăduie să ne dăm 
seama de marea extindere a cultului 
lui Hercule în Galia, în epoca 
romană. Autorii greci povestesc că 
eroul era, în Galia, tatăl lui Keltos 
şi Galatos, și că străbătuse Celtica 
toată, dar amănuntele aduse de ei 
sînt lacunare. Hercule, în ipostaza 
lui celtică, simbolizează doar forța 
pură. Figo lui se mai leagă și de 
aspectul magic al funcției 


războinice. 


HERMES, MERCUR 


Hermes este unul din simbolurile 
inteligenței îndemînatice și iscusite; 
el patronează comerţul. Atributul 
său, sandalele înaripate, semnifică 
forța de elevaţie şi capacitatea de 

lasare rapidă; dar această forță 
se limitează la un nivel oarecum 
utilitar și se alterează ușor. Hermes 
mai înseamnă și mintea rtită: 
el este protectorul holilor (DIES, 46- 
47), formă de perversiune 
intelectuală ce funcționează în toate 
tipurile de escrocherie, de vicleșug 
şi de şiretenie. 

Hermes a meci lira, întinzînd 

cara unei broaște țestoase 
Fe co [iavle:cie moale boiler 
pe care-i jerifise. A fost prima liră 
adoptată de Apollo, după ce acesta 
i-a auzit acordurile venind din 

undul unei. peşteri în care se 
retrăsese Hermes. e a născocit 
fluierul, pe carei l-a dăruit lui Apollo 
în schimbul unor lecţii de magie 
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divinatorie şi al caduceului de aur. 
Impresionat de iscusința lui, Zeus l-a 
ales pe Hermes să-i fie crainic la 
eii infernului, Hades și Persefona. 
pe la adesea reprezentat cărînd 
un miel în spinare; de aici şi numele 
de Kriophoros: divinitate agrară la 
origine și ocrotitor al ciobanilor, 
fără îndoială, dar şi călăuză a 
sufletelor în sălaşul morţilor. Din 
această funcţie derivă și numele de 
Hermes Psihopompul, Insoțitorul 
sufletelor. El îl va simboliza as 

Păstorul cel Bun. Hermes este un 
fi de mijlocitor între divinitate și 
oameni. 

Zeu al călătoriilor, el era cinstit 
mai ales la:răspîntii, unde i se 
înălțau statui menite să alunge 
stafiile şi să-i apere pe drumeți 
înfilniri funeste. Chiar şi drumurile 
erau jalonate cu pietre [hermai) 
consacrate lui. 

Crainic prin excelență, numit 
uneori cu un cuvînt care a dat 
ulterior termenul de Evanghelie - 
aducătorul veștii celei bune -, 
Hermes simbolizează schimburile 
dintre Cer și Pămînt, mijlocirea; 
aceste schimburi se pot fie perverti 
în comerț simoniac, fie înălța pînă 
la sanctificare. Hermes asigură 
călătoria, trecerea între lumile 
infernală, pămintească, cerească. 

Funcţia clasică a lui Mercur sau 
Hermes este îndeplinită în Irlanda de 
zeul Lug [al cărui nume se regăsește 
în Galia în toponimul Lugdunum - 
astăzi Lyon, Loudun etc., atestat în 
circa douăzeci de forme; în Spania, 
în inscripția celtiberică de la 
Penalba; în Elveţia, la Avenches pe 
un capitel). Zeul Lug transcende 
funcțiile și capacitățile tuturor 
celorlalți zei; el este și druid, și poet 
satiric, şi medic, și magician, şi 
meșteşugar, şi tot el, în marea 


pornire mitică a bătăliei de la 
ag Tured, iese biruitor asupra 
Fomoirelor nu atit prin vitejia și 
e lui de arme, cît prin magie. 
AHăm în Galia și un mare număr de 
urme ale cuhului lui Mercur, sub 
numele şi înfățișarea mai mult sau 
mai puțin fidelă a clasicului Mercur. 
Putem adj afirme că ariile 
teologice clasică și celtică nu 
coincid. Pentru celți, Mercur nu este 
loar neguțător și călător. Cezar, în 
De bello Gallico, îl numește născo- 
citorul a loate meșteşugurile, ceea ce 
porespuride cu denumirea irlandeză 
samildanach. Alături de Dagda 
(Zeus-lupiter) și de Ogme sau 
Ogmios (sau Ares-Marte), el 
formează o triadă fundamentală, 
iar cognomina |apelativele sau 
eclele) lor. migrează de la unul 
a celălalt. în 1514, într-al său 
Kunstbuch, A. Durer a găsit cu cale 
să-l reprezinte pe Hermes, zeu 
elocinței, sub înfățișarea zeului celtic 
Ogmios, iar în introducerea la 
Misterele Egiptului |1, 1) de 
lamblichos se arată că acest zev al 
elocinței le este comun tuturor 
preoților. Se pare, în aceste condiții, 
că simbolismul lui Mercur, aşa cum 
apare la celți, este universal. 


Simbolistica lui Hermes se a mei 
şi din cea a zeului egiptean Thot, 
vicar al zeului suprem:Ra; Thot este 
crainic, iluminator, judecător 
lăuntric (conştiinţă), călăuză, 
mijlocitor. El întruchipează înțelep- 
ciunea şi calea spre veșnicie revelate 
oamenilor. El este cuvîntul ce 
pătrunde pînă în străfundurile 
conştiințelor, potrivit cu gradul de 
deschidere a tiecăruia. 

Hermes este în consecință zeul 
tetramorf, al celor patru vînturi ale 
cerului şi al celor patru chipuri. 
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Aceste atribute prezintă un sens 
dublu; ele întruchipează, în mo 
obiectiv, totalitatea cunoştinţelor 
venite din cele patru zări și de la 
toate nivelurile existenţei (ca o 
agenţie mondială de informaţii); în 

subiectiv, Hermes reprezintă și 

nenumăratele moduri de receptare 
a mesajului său, nenumăratele feţe 
şi interpretări pe care le capătă 
uvîntul său în mintea oamenilor, 
convinşi cu toții că l-au înțeles corect. 
EI este totodată și zeul herme- 
şismului, al mister şi al artei de 
g-l dezlega. 
HERMINA 
; Carnivor cu blana de un alb 
imaculat. Roba, capa, blana de 

ermină simbolizează nevinovăția 
şi curăţia în purtare, în învățămînt, 
în-justiție. 


5 . 
Ailianos (II, 37) spune că, dacă 
ermina cade într-un șanț, rămîne 
jintuită locului şi moare [in TERS, 
211). Aceasta este originea semni- 
ficației ei simbolice, asociate 
unor devize regale, mai bine moar- 
fea decit întinarea. Ea semnițică 
astfel puritatea morală și, în acest 
sens, Blanc ei împodobește roba 
sau capa înalților demnitari ai 
Bisericii, ai statului şi ai Universităţii. 
y - 
'HERUVIM 


» In Persia antică și la asiro-babi- 
|onieni se dezvoltase o întreagă 
ştiinţă despre îngeri. Numele ebraic 
ruvimului corespunde cuvîntului 
babilonian Karibu, care desemna 
nişte genii jumătate oameni, jumătate 
animale ce vegheau la porţile 
şi „ca niște ici 

qi comorii, aidoma ogor dle la 


porțile palatelor chinezeşti. În 
momentul construirii Chivotului legii, 
Dumnezeu îi spune lui Moise: Apoi 
să aci doi heruvimi de aur; şi să-i faci 
ca dintr-o , ca şi cum ar răsări 
din cele două capele ale capacului; 
să pui un heruvim la un capăt şi un 
heruvim la celălalt capăt al 
capacului, Și heruvimii să-i faci ca și 
cum ar ieşi din capac. Heruvimii 
aceștia să he cu aripile întinse pe 
deasupra capacului, acoperind cu 
aripile lor capacul, iar să şi le 
aibă unul spre altul; spre capac să 
fie felele heruvimilor. Apoi să pui 
acest capac deasupra la chivot, iar 
în chivot să pui legea ce-i voi 
(Ieșirea; 25, 18-21). 
Un comentator modern al Bibliei 
ugă, făcînd numeroase trimiteri: 
din cauza locului lor pe chivot, vom 
spune că Dumnezeu şade peste 
eruyimi. Aceștia încadrează 
chivotul în templul lui Solomon. Ei 
trag carul Domnului în lezechiel şi 
fe ei călăreşte Domnul în Psalmul al 
7-lea: şi S-a suit pe herwvimi și a 
zburat; zburat-a pe aripile vîntului. 
Cum de aceste statui de aur vor 
ajunge, după două milenii, să 
maniteste o revărsare de înfe- 
lepciune ? Se pare că, de la distru- 
gerea templului încoace, heruvimii 
au simbolizat niște făpturi cerești. 
Vom înfilni mai firziu, în Egipt 
pildă, îngeri acoperiți cu aripi şi cu 
ochi, simboluri ale omniprezenţei şi 
omniscienței. Să notăm că acest ri 
simbolic nu aduce nici un fel de 
atingere naturii înseși a heruvimului 
- statuie de aur sau spirit pur. 


În ierarhia cerească |PSEO, 206- 
207), hervvimii aparțin ordinului 
superior, între tronuri şi serafimi, 
șezînd în imediata apropiere a lui 
Dumnezeu (și primind) iluminările 


126 /HESPERIDE 
primordiale ale Tearhiei [...), apari- 


iile lui Dumnezeu şi cea mai deplină 


desăvirşire. Heruvimii, în raport cu 
Dumnezeu, se caracterizează prin 
masa de cunoaştere, adică prin re- 
vărsarea de înțelepciune: denv- 
mirea im arată pe de altă 
parte putinţa de a-l cunoaște și de 
a-l contempla pe Dumnezeu, de a 
primi cele mai mari haruri de la 
lumina Lui (PSEO, 207) lv. şi 
INGERI, SERAFIM, TRON). 


HESPERIDE 


Hesperidele, fiice ale lui Atlas şi 
Hesperis, trăiesc într-a grădină cu 
mere de aur, la intrarea căreia stă 
de pază un dragon. Herakles biruie 

ragonul și cucerește grădina cu 
toate bogățiile ei. Mitul evocă 
existența unui Paradis, obiect al 
dorințelor omenești și a posibilității 
de a deveni nemuritor [mărul de 
aur); dragonul întruchipează 
groaznicele dificultăți înfimpinate 
pă veti spre acest Paradis; 
pe'eroul care învinge toate 
obstacolele. Avem fig tt în 
ansamblu, cu unul dintre simbolurile 
luptei omului de a ajunge la acea 
spiritualizare care-i va asigura 
neo ic, cazi beti 
as, spune legenda, l-a î 
pe Herakles astronomia; mb 
dat numele unei constelații, iar 
Herakles a fost identificat cu soar 
(v. şi DRAGON, GRADINA, 
HERAKLES, MAR, PARADIS). 


HEXAGRAMA 

Această figură, alcătuită din 
suprapunerea a dovă triunghiuri 
echilaterale, unul cu vîrtul în sus 
celălalt cu vîrful în jos, în aşa fel 
-. încît, împreună, să ze o stea 


cu şase colțuri, este una din 
reprezentările simbolice cele mai 
universale; O aflăm în India, unde 
poartă numele de yantra; sau la 
evrei, creștini și musulmani, sub 


numele de pecetea lui So „Ea 
mai apare şi în gliptica civilizaţiilor 


din America Cenirală, în filosofia 
ermetică, hexagrama reprezintă 
sinteza dintre fertile evolutive și 
involutive, realizată prin întrepă- 
trunderea celor dovă ternare. 
Tradiția indiană vede într-însa 
împreunarea dintre Shiva și Shakti, 
cu alte cuvinte, hierogamia funda- 
mentală. În termenii psihologiei 
jungiene, această uniune a contra- 
riilor simbolizează unirea dintre 
ersonală şi temporală a 
Eului și lumea ă, afempo- 
rală a non-Eului (Aniela Jaf&, in 
JUNS, 240-241). Aceasta repre- 
zintă în fond, spune mai departe 
autoarea citată, unirea ui cu 
Dumnezeu - țelul tuturor religiilor. 


Hexagramele - de astă dată altfel 
figurate - sînt simboluri tipic 
chinezești. Ele sînt strânse cu toatele 
într-o carte, Yijing sau Cartea 
irema . Se pare că aceasta a 
ost singura carte care n-a fost arsă 
cu ocazia distrugerii lucrărilor de 
filozofie, în ul al Iil-lea î.e.n., 
din porunca lui Jinzhe venă. 
Potrivit lui Maspero, Yijing ar 
din secolele al VIII-lea sau al VII-lea. 
Hexagramele sînt niște figuri 
alcătuite fiecare din şase linii. Liniile, 
continue [— ) sau întrerupte (--), 
reprezintă un dao, adică un 
principiu universal ce guvernează 

inea. i 

Fiecare din liniile ce alcătuiesc o 

ramă si izeoză, dacă este 
continuă, soarele, căldura, activi- 
tatea, elementul masculin, numărul 


impar, principiul yang. Liniile 
întrerupte reprezintă contrariul: 
rigul, pasivitatea, elementul 
inin, numărul par, principiul yin. 
ramele sînt, în total, şaizeci 

şi patru; primele două sînt una, 


yang pur 


adică formată numai şi numai din 
linii continue și în si rca Tatăl, 
forța, soarele; cealaltă, 


yin pur 


ormată din linii întrerupte și 
'simbolizînd Mama, pasivitatea, 
una. 
Celelalte șaizeci și dovă de 
simboluri sînt alcătuite din elemente 
tinve sau discontinue, cel mai 
în proporții inegale, excepție 
înd hexagrama a unsprezecea, 


rosperității, onoarei, 


:ce reprezintă contestaţia, nenorocul 
răutatea. Din cîte ştim despre iritul 
chinez antic, ordinea universală era 
dată de a lie dintre cele două 
principii elementare, yin și 

db it bine zis, de aie pla 
Alcătuirea simbolică a hexa- 
amator, prin manipularea fiecărei 
inii - care simboliza ea însăși o 
stare sau un ce ar guverna 
universul şi fiinţele -, dădea as 
elementele susceptibile să instituie o 
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filosofie a Universului, o clasificare 
logică a lucrurilor, şi chiar să 
conducă la înțelegerea esenței 
acestora. 
Hexagramele sînt simboluri puse 
în formule geometrice și ținînd de 
arhetipurile ideale şi permanente; 
lectura lor îngăduie un soi de psiha- 
naliză bazată nu pe interpretările 
subiective ale unui maestru, ci pe 
combinarea numerică a liniilor. 
Chinezii din vechime afirmau că 
prin cunoașterea și permanenta 
adincire a Yijing-ului pot ajunge la 
tainele fiinţelor şi Pi pei pot 
prevedea comportamentul acestora 
şi, pînă la un punct, le pot impune 
voința lor. 
Unii autori sînt de părere că 
trigramele au fost născocite înaintea 
exagramelor. Se poate lesne 
observa că prin combinarea celor 


el aria oil 


diferite, pe cînd cu trei linii nu se pot 
alcătui decît opt trigrame: 


Încă din cea mai timpurie anti- 
chitate, trigramele au fost asimilate 
cu cele opt vînturi și au fost așezate 
astfel încît să formeze o roză a 
vînturilor cu opt direcții. Ca și 
hexagramele, trigramele sînt şi ki 
simboluri: 


(Qian) reprezintă cerul, 
rotundul, Tatăl; 


(Kun) reprezintă pămîntul, 
i şi Mama; 


(Zhen) tunetul; 


|! 


(Sun) lemnul și vîntul; 
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= (Kan) apa și luna; 


Z = (1 focul'și soarele; 


= 2 (Gen) muntele; 


(Dui] mlaștina. 
Potrivit lui Fu Yulan, profesor de 

filosofie chineză la Universitatea 

Naţională Jinhua de la Beijing, 


— 


trigramele Qian | 
şi Kun (= 2) 


reprezintă simbolurile prin excelență 
ale principiilor yang și yin, adică ale 
Tatălui și Mamei, în vreme ce 
celelalte șase trigrame ar trebui 
înțelese ca Fii și Fiice. 

Fiecare lună a anului depinde de 
moi multe hexagrame; una dintre 
acestea; joacă rolul prinăipal în 

iunile din ivă, de unde 
şi numele ei de hex, 4 

Acest simbolism bazat pe al- 
ocean se regăsește într-o speră a 

cetului Li Liveng [secolul al 

I-lea), care spune: 

Priviţi mai întii dealurile din 
tablou. i 
„Priviţi apoi tabloul alcătuit de 


În legendele africane, tot ceea ce 
este hibrid, diform, ciudat este 
în semnificaţii. Obiceiurile şi rîndu- 
iala firii nu pot fi tulburate în mod 
ratuit: înseamnă că a intervenit o 
Pa de undeva de dincolo. Monstru- 
osul devine astfel semn al socrului. 
Reprezentarea ea ziar hibride 
se supune anumitor legi. De pildă, 


ființele fabuloase, jumătate om, 
jumătate animal, sînt reprezentate 
cu partea omenească fie în sus 
(sfinxul), fie în jos [cap de șoim și 
trup de om). Nu fără motiv: partea 
superioară este socotită co fiind mai 
apropiată de lucrurile nobile; 
aşadar, nu întimplător o anume 
parte este animalizată sau uma- 
nizată, Așa, de pildă, la omul-şarpe 
(sau ofiopod), znul că picioarele 
sînt animalizate (în formă de șarpe) 
ți capul umanizat este un semn 
avorabil: ființa este, într-adevăr, 
superioară la nivel superior, adică 
partea ei de sus este superioară celei . 
de jos prin valoarea sa specifică, 
iind omenească, în vreme ce 
cealaltă este pur animală; de aceea, 
omul-șarpe îl întruchipează adesea 
pe inițiatorul care-i pune la încer- 
care pe discipoli şi pelerini. Se mai 
cunosc și alte asemenea făpturi: 
omul cu cap de leu, simbol al rega- 
lităţii, în care puterea predomină în 
raport cu justiția; sau omul cu cap 
de taur, inițiatorul păstorilor 
(HAMK, 20). 

Leul este de multe ori asociat cu 
vulturul, de la care împrumută capul, 
aripile sau g e; ei simbolizează 
în acest caz frupul și sufletul omului. 
lar dacă uneori se mușcă unul pe 
celălol, i nu este aceea 
de luptă, ci de împreunare, de 
întrepă a ă anima 
care, mincîndu-se între ele, devin unul 
şi care lrec neîncelat unul în celălalt 
Această flemă apare cu şi mai m 
claritate srl Aiselor ia 
componente simbolice li se alătură 
omul însuși (CHAS, 265-266). Uneori 
ele simbolizează antagonismul 

ic ce sfişie omenesc între 
ispitele răului şi năzuința lui spre mai 
bine (v. şi CENTAUR, OFIOPOD, 
SFINX, SIRENE), 


Lă 


HIDRĂ 


Șarpe monstruos, cu şapte sau 
novă capete ce cresc din nou 
măsură ce sînt relezate, hidra este 
adeseori legată de imaginea del- 
telor marilor fluvii, cu numeroasele 
lor brațe, cu apele lor care cînd se 
umflă, cînd scad. Ea întruchipează 
viciile multiple (atit sub formă de 
aspirație exaltată prin imaginatie, 
cît și de ambiție pur şi simplu 
activă)... Trăind în mlaștină, hidra 
esie mai marcat caracterizotă ca 
simbol al viciilor banale. Cită vreme 
monstrul trăiește, cîtă vreme vani- 
tatea nu este e pi capetele, 
simboluri ale viciilor, cresc da nou, 
chiar dacă, printr-o victorie trecă- 
toare, am izbuti să tăiem din ele 
(DIES, 208). Sîngele hidrei este 
“otrăvitor; Hercule și-a muiat în el 
săgețile; picurat în apa rîurilor, 

ea ca peștii să nu mai fie buni de 
: mâncat. Aceasta confirmă interpre- 
tarea simbolică: tot ce intră în 
contact cu viciile sau purcede din ele 
strică şi se strică, 


' 
i 
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" HIDROMEL 


Hidromelul este băutura dătă- 
. toare de nemurire - băutura zeilor 
„pe lumea cealaltă (călugării care au 
transmis legendele l-au înlocuit 
: adeseori cu vinul), şi băutura de la 
ospelele rituale prilejuite de marea 
: sărbătoare. La sărbătorile celtice, 
hidromelul se bea la concurență cu 
rea și provoacă rapid o stare de 
beţie completă. Această băutură se 
“mai bea și astăzi în mod curent în ţi- 
“nuturile celtice, în i în Bretania 
1OGAC, 13, 481 şi urm.). 
Spre deosebire de bere, care 
"este băutura războinicilor, hidro- 
elul, pentru celți, este băutura 
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zeilor. Numai prin participarea 
clasei sacerdotale, reprezentînd 
divinitatea; la sărbătoarea Samain 
-se explică folosirea, confirmată de 
toate textele, a hidromelului cu acest 
prilej. Regele ce şi-a pierdut tronul 
moare uneori înecat într-un butoi 
cu hidromel (mai rar, cu vin), în 
vreme ce palatului său i se dă foc 
[OGAC, 7, 33-35; 13, 481-506). 
În Africa, hidromelul a rămas ca 
o băutură divină. Pentru băștinașii 
bambara, el constituie băutura 
înțelepților, reprezentind cunoaș- 
terea, sub forma ei cea mai elevată. 
O explică însăși compoziția lui - 
apă și miere amestecate, 
fermentate și condimentate - prin 
aportul simbolic al fiecăruia din 
aceste elemente: apa este lichidul 
vital care fertilizează și leagă, 
îngăduind comuniunea; mierea 
simbolizează adevărul, deci 
proapefinăei; claritatea, dulceața. 
ăştinașii bambara spun despre 
adevăr că este ca mierea, căci, 
aidoma fagurelui de miere, el nu 
are nici dos, nici față şi este lucrul 
cel mai dulce de pe pămînt (ZAHB, 
166). Condimentul adaugă 
virtuților acestor prime dovă 
componente forța lui de stimulent; 
în sfîrşit, fermentarea activează şi, 
într-un fel, sublimează virtuțile 
tuturor acestor elemente. Căci, 
numai fermentind, hidromelul 
e să îmbete |v. şi AMBROZIE, 
IERE). 


HIENĂ 


Animal noctumn și care, în același 
timp, se hrănește cu cadavre, hiena 
prezintă, în Africa, o semnificație 
simbolică de dovă-ori ambivalentă. 

Ea se caracterizează mai înfii 
prin voracitate, prin mirosul ei fin - 
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care face să i se atribuie aptitudini 
divinatorii - şi prin puterea 
maxilarelor ei, capabile să sfărime 
oasele cele mai tari. Ea constituie de 
aceea o alegorie a cunoașterii, a 
priceperii, a științei. Dar în pofida 
acestei extraordinare capacități de 
annie; hiena rămîne un simplu 
animal terestru şi muritor, iar 
înțelepciunea și cunoaşterea ei, pur 
materiale, devin greutate, gro- 
solănie, naivitate pînă la ridicol, 
pînă la prostie, pină la lașitate chiar, 
în raport cu Înţelepciunea și Cu- 
noaşterea transcendentă a lui 
Dumnezeu, În acest sens, în gindirea 
triburilor bambara,ea se aă într-o 
relație de opoziție și totodață de 
complementaritate cu simbolul 
vulturului-hoitar, care “este însă 
aerian, deci divin. Hiena reprezintă 
o etapă inițiatică pe calea 
Cunoasșterii, etapă ce corespunde 

îndirii unei cunoașteri reale, dar 
profane, şi care nu trebuie să 
încerce să rivalizeze cu ri divină, 
întruchipată, pe o treaptă de iniţiere 
mult e ie naltă, de leu, simbol al 
înțelepciunii calme și senine. În 
dramaturgia sacră, pusă în scenă în 
cursul riturilor societăţii Kore, o 
privire a Levlui - iniţiatul de grad 
înalt - este de-ajuns ca să pună pe 
fugă hiena. Ierarhia din această 
confrerie atribuie hienei rolul 
prizonierului, însărcinat, în vechea 
structură a societății bambara, cu 
paza regelui şi a casei sale. De 
aceea inițiații hiene din Kore au ca 
sarcină paza poa sacre în care 
se ţin întrunirile confreriei (ZAHB). 


HIMERA 


Monstru hibrid, cu cap de leu, 
trup de capră și coadă d balaur, 
şi care scuipă foc. Himera s-a născut 


din împreunarea lui Typhon cu 
Echidna; mama ei, soră cu Gorgo- 
nele, este un mostru ieşit din mărun- 
taiele pămintului. Himera a fost 

oborîtă de către rofon, erou 
asimilat cu fulgerul, călare pe calul 
Pegas: lupta dintre ei apare în multe 
opere de artă şi pe numeroase 
monede, îndeosebi corintiene. Toate 
aceste elemente sugerează că avem 
de-a face cu un simbol extrem de 
complex în creații imaginare 
născute din adîncimile incon- 
ştientului şi reprezentînd, poate, 

orințe pe care frustrările le 
exacerbează și le transformă într-o 
sursă de dureri. Himera îl seduce și 
îl duce la pierzanie pe cel ce se lasă 
atras de ea, ea nu poate fi înfruntată 
pieptiş, ci ie urmărită și atacată 
prin surprindere, chiar şi în săla- 
şurile ei cele mai adinci. Inițial, 
sociologii şi poeții au văzut în ea 
numai imaginea torentelor, capri- 
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cioase asemenea  caprelor, 
pustiitoare aidoma leilor, sinuoase 
ca șerpii, şi care nu pot fi zăgăzuite, 
ci trebuie domolite pe căi ocolite - 
secîndu-li-se izvoarele ori schim- 
bindu-li-se cursul. 

Potrivit interpretării lui Paul Diel 
(DIES, 83), himera este o 
deformare psihică, ce s-ar 
caracteriza printr-o imaginație 
fecundă 'și necontrolată; ea 
exprimă primejdia exaltării 
imoginative. Coada ei de șarpe sau 
de balaur corespunde perverțirii 
spirituale prin vanitate; corpul ei 

le capră, unei sati perrerzo 
şi capricioase; capul ei de leu, unei 
tendințe dominatoare ce strică orice 
relație socială. Acest simbol 
complex și-ar afla întruchiparea afît 
într-un monstru care pustieşte un 
“ ținut, cît și în domnia nefastă a unui 
suveran pervertit, tiranic sau slab. 

HIPERBOREAN 

Țara hiperboreenilor este 
adesea pomenită în mitologia 
greacă. Unde se află ea ? Herodot 
mărturiseşte că nu știe. Undeva în 
- nord, în nordul extrem, fără doar 
i. și poate, dincolo chiar Sp iul 

dinspre care suflă Borevu, dincolo 
de vîntul de miazănoapte. Vom Îi 
avînd de-a face cu amintirea 
nostalgică a meleagurilor înde- 
părtate, de unde primii eleni vor fi 
+ coborit în Grecia, la începutul celui 
de-al doilea mileniu dinaintea erei 
noastre. Pare totuși sigur, socotește 
H. Gallet de Santerre, că Grecii 
; socoteau Hy] reea cam în felul 

Etiopiei sau AHantidei, ca un soi 
de paradis îndepărtat, de sălaş al 
Preafericiților, imprecis definit din 
punct de vedere geografic [in 
SECG, 217). De Alle precizia 
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geografică nu are prea mare 
importanță pentru cunoaşterea 
imaginației grecilor. Pentru ei, 
acolo era țara visurilor, a tuturor 
prunciilor și a tuturor vârstelor de 
aur. Apollo trăise acolo în tinerețe; 
tot acolo se născuse Leto, mama 
lui; după fiecare ciclu astral de 
nouăsprezece ani, el se întoarce 
pe meleagurile acelea; acolo se 
ascunde de răzbunarea lui Zeus; 
de acolo a pornit săgeata fer- 
mecată care a alcătuit, pe cer, 
constelația Săgetătorului; un 
hiperborean, Olen, ar fi întemeiat 
oracolul de la Delfi; cînd galatenii 
s-au apropiat de sanctuar, au fost 
înspăimîntați de apariția fan- 
tomelor hiperboreene; Pythagora 
trecea şi el drept reîncarnarea unui 
iperborean.  Hiperboreanul 
devenise un fel de supraom (un 
de marțian, am spune astăzi), ce 
trăieşte în fericire, înțelept și puțin 
vrăjitor, într-un soi de țară utopică. 


HIPOPOTAM 


Deoarece devasta sau. mînca o 
eh din recolte, hipopotamul a 
ost considerat în Egipt cel mai 
adesea ca o manifestare a forțelor 
negative din lume... Dusman al 
omului, hipopotamul era hărăzit lui 
Seth, zeul cel rău. Existau chiar 
oameni, întreținuți pe cheltuiala 
statului, ce aveau dept sarcină 


distrugerea hipopotamilor, pe care 
îi udă cu Re paenalac d toate 
acestea, femela hipopotamului era 
respectată, adorată chiar, ca sim 

al fecundității, sub "numele de 
Horem [Opet), sau Cea Mare 
(Moreii) Serile despre ea că 
după datină, stă la căpătiiul 
mamelor ce aduc pe lume zei, regi 
sau simpli muritori. Aşa se explică 
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numeroasele imagini, statui, 
amulete și reprezentări din temple, 
care o înfățișează pe Thoneris, 
ridicată pe picioarele dindărăt și 
sprijinindu-se pe nodul sau funda 
magică [POSD, 135). 

În Vechiul Testament (lov, 40, 15- 
21), hipopotamul, numit, cu un 
cuvint venit probabil din egipteană, 
Behemoth, simbolizează forța 

rutală pe care Dumnezeu o 
stăpineşte, dar pe care omul nu o 
poate struni: 

(...] Vezi ce putere are în 
coapsele lui și ce tărie are în mușchii 
de pe pîniece. 

Coada lui e dirză ca lemnul 
cedrului și vinele de pe pulpele lui 
stau ca niște noduri. 

Oasele lui sînt ca nişte țevi de 
aramă și mădularele ca niște drugi 


de fier [...] 

El se culcă sub Borile de lotus, în 
ocolul trestiilor şi al bălții. 

Această descriere, interpretată 
simbolic, ar privi totalitatea porni- 
rilor şi viciilor omenești, pe care 
omul, lovit de păcatul originar, nu 
le poate învinge singur. Masa 
aceasta uriașă de carne are nevoie 

harul lui Dumnezeu pentru a se 
putea înălța prin spiritualizare. 


HIRAM 

Meşteșugar genial, pomenit în 
Biblie şi în care francmasoneria îl 
recunoaşte pe Maestrul ei fondator. 
Hiram aminteşte într-o oarecare 
măsură de Hefaistos şi de Dedal 
din mitologia greacă. El apare în 
timpul domniei lui Solomon și joacă 
rolul cel mai important în 
“împodobirea palatului regal și a 
templului din lerusalim, pentru care 
toarnă toate componentele 
metalice, 


Si a trimis regele Solomon şi a 
luat pe meşterul Hiram din Tir. 
Acesta era fiul unei văduve din 
seminția lui Neftali. Tatăl lui, un 
Hrian, era arămar, era și Hiram plin 
de pricepere, cu meșteșug și cu 
știința de a face orice lucru din 
aramă. Și a venit lomon 
și a făcut tor felul de lucruri | 3 Regi, 
7, 13-14). 

Odată isprăvite capodoperele 
sale, meşterul dispare din istorie. 
Dar figura lui intră în legendă, iar 
viața şi moartea lui se transformă în 
mit inițiatic. Ritualul francmasoneriei 
a făcut din ele o dramă simbolică, 
inspirată din misterele antice și 
slujind drept temei ceremoniilor de 
inițiere. 

lată mitul, așa cum a fost el 

e it sau plăsmuit în secolul al 
XVIII-lea. Lucrările la templul din 
lerusalim erau pe terminate, dar 
tovarășii lui Hiram nu fuseseră inițiați 
cu toții în tainele Maestrului. Trei 

intre ei se hotărîră să i le smulgă 
rin forță. Aşezîndu-se deci fiecare 

a cîte o poartă a templului, îl:somară 
rînd pe rînd pe Hiram să le dezvăluie 
tainele lui. Maestrul a răspuns 
fiecăruia din ei, fugind de la. o 
poartă la alta, că nu vor afla nimic 
de la el prin ameninţări şi că va 
trebui să aștepte să vină vremea. 
Atunci ei îl loviră - primul, cu rigla 
peste git; al doilea, cu echerul peste 
piept, în stinga; al treilea, cu ciocanul 
în frunte, omorîndu-l. Apoi fiecare îl 
întrebă pe celălalt ce-i spusese 
Maestrul. Constafînd că nici unul nu 
aflase nimic, îi cuprinse 
deznădejdea în faţa crimei inutile 
pe care o săvîrşiseră. Ascunseră 
trupul, îl îngropară nocptea lingă o 
pădurice și întipseră pe mormint o 
ramură de salcîm (după Rayon, in 
BOUM, 262). 


In aplicarea simbolică a mitului 
la ceremoniile masonice de inițiere 
la rangul de Maestru, recipiendarul 
este identificat cu Hiram. E trebuie 
mai înfîi să moară pentru sine: cele 
trei lovituri din legendă simbo- 
lizează întreita lui moarte - fizică 
(gîtul), sentimentală (stînga 
pieptului) și mentală (fruntea). Dar, 
ca orice moarte inițiatică, această 

ză premerge renașterii, renașterii 
fizice, psihice, mentale într-un nov 
Hiram, renaștere simbolizată prin 
calitățile descrise de textul biblic și 
e ramura de salcîm pusă pe 
mormîntul lui. inijiareo este un 
roces de individualizare. Taina lui 
iram, cuvîntul căutat al maestrului 
constau tocmai în această lege a 
devenirii lăuntrice, în transformarea 
spirituală și în căutarea integrității 
rsonale: învestit cu calitățile lui 
iram, inițiatul devine, la rîndu-i, 
: Maestru, Să cădem din simbol în 
alegorie, amintind că cei trei asasini 
i întruchipează Prostia, Fățărnicia 
: sau Fanatismul, Ambiţia sau Pizma, 
: cărora li se opun calităţile antitetice 
“ale lui Hiram: Știința, Toleranta și 
Detaşarea sau Mărinimia. 


HÎRTIE 
„Simbolismul curent al hirtiei se 
, ă fie de scrisul ce se aşterne pe 
ea,fie de fragilitatea texturii ei (hîrtie 
mototolită sau udă), 

Fișiile de hirtie împăturite joacă 
un rol simbolic şi ritual important în 
șintoism; așanumitul aehei, care 
' cunoaşte vreo douăzeci de variante 
cu semnificații diferite, este şi 
+ ofrandă, şi semn al prezenfei reale 
a unui kami în templu. O serie de 
împăturituri - apropiate, ca formă, 
de i - simbolizează cele patru 
' mitama, care sînt cele patru aspecte 
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tradiționale ale sufletului, ale părții 
atemporale ale fiinţei. 

Mai trebuie amintit și harai i, 
un instrument de purificare rituală 
constînd într-un băț de care sînt 
prinse fișii de hirtie albă. Tamagushi, 
care este o ofrandă, dar simbo- 
lizează probabil o legătură între 
suflet și i, este o ramură de 
sakaki ce poartă fișii de hirtie 
împăturite. Noţiunile de puritate şi, 
se pare, de subtilitate, sînt constante 
(HERJ). : 


Ca suport al unor imagini, hirtia 
este substitutul fragil al realității: 
tigru de hirtie. 


HOMA 


Pasăre mitică, celebră în 
literatura persană; simbolismul ei se 
leagă de ideea de noroc și glorie. 
Ea rătăcește în înaltul cerului și îi 
copleșește cu virtuți benefice pe cei 

care îi acoperă cu aripile ei 

Zaratusht-Nama, de Bahram 
Pazhdu, ed. F. Rosenberg, Sankt- 
Petersburg, 1904 273, Sa'di, 
Bustan, p. 28; Kolliyate-e Sa'di, 
Teheran, 1340 H., 1961). 

Sa'di o opune uneori bufniței, 
care simbolizează blestemul şi 
nenorocirea: 

Nimeni nu va căuta adăpost sub 
aripa buinifei, 

Nici chiar de-ar 'dispărea orice 
homa de pe fata pămîntului. 
(Sa'di, Golestan, ed. Moscova, 
1959, p. 39) 

Prin noblețea şi sobrietatea ei 

se opune și corbului, simbol 
al cupidităţii (Mulla Abu-Bakr 
Hidayalullah Gurani it Re 
ul-khulud, ms. personal, p. 99). 
Folclorul îmi i în că homa se 
hrănește cu resturi de oase, spre a 
nu le sfinjeni pe celelalte animale 
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(Saodi, op. cit., p. 66), Maestrul 
mistic este comparat cu prin 
noblețea. lui sufletească și prin 
binecuvîntarea pe care o aduce. Tot 
ceea ce se leagă în vreun fel de 
puterea benefică este aşadar 


atribuit acestei-păsări. 
În unele gene [bă de pildă 
Tainele lui Hamza, ed. litografiată 


Tabriz, 1320 H., 1942, p. 54), 
homa a slujit drept motiv decorativ; 
adeseori mobilierul este împodobit 
cu capele de homa, din lemn sau 
metal (M. Mokri, Vînătorul lui 
Dumnezeu şi mitul Regelui- Vultur, 
Dawra-y Damyari, Beitrage zur 
lranistik, Band |, Otto Harrassowiiz, 
Wies-baden, 1967, p. 35). 


HORUS 

Zeu egiptean cu cap de șoim, fiul 
lui Osiris şi Isis, adesea reprezentat 
printr-un ochi, ochiul lui Horus, sau 


rintr-un disc solar cu aripi de uliu. 
Horus simbolizează nemiloasa 
acuitate a privirii justițiare căreia 
nu-i ci sr nimic din viața intimă 
sau ică. 
El veghează asupra strictei 
uceri la îndeplinire a riturilor și 
legilor. dara lui încleștare cu 
Seth, zeul făcător de rele, pe care îl 
castrează, dar care îi sparge un 
ochi, ilustrează lupta luminii 
împotriva beznei și necesitatea 
vegherii, a fa tului de a ține ochiu 
deschis pe drumul spre veșnicie, 
printre capcanele întinse de 
dușmani sau de. greșeli. În lunga 
istorie si E, mio di 
Horus a evoluat, desigur, mult: zeu 
ceresc, divinitate faraonică, oieri 
ce urmărește stăpînirea lumii. Îl 
mereu luptind să mențină 
echilibrul între forțele a şi să 
aducă triumful forțelor luminii. 


HOSTIE, AZIMA 

Hostia, nume dat jerifei oferite 
zeilor ca ofrandă expiatoare menită 
să le potolească mînia, în opoziție 
cu victima, jerifă odusă în semn de 
mulțumire pentru o binefacere (A. 
Emout şi A. Meiliet). Cuvîntul hostie 
va desemna orice victimă ce moare 
jerifindu-se pentru o cauză înaltă, în 
speranţa - nutrită de orice martir - 
că aceasta va triumta. În creștinism, 
hostia este Hristos, a cărui jertfă pe 
cruce şi al cărui gest de a împărți 
piine în timpul Cinei celei de taină 
sînt comemorate prin liturghia 
Euharistiei. Trupul sacrificat și înviat 
al lui Hristos este aici reprezentat și 
simbolizat prin azimă (sau hostie) - 
oturtă subțire de aluat nedospit care 
este folosită la împărtășanie. Forma 
şi compoziția ei au suscitat nenu- 
mărate simboluri în omiliare: Nu 
înseamnă oare micimea azimei, 
smerenia, rotunjimea ei, deplina 
ascultare, albul ei, curăția, lipsa 
dintr-însa a drojdiei, bunăvoință, 
coacerea ei, răbdarea și miloste- 
nia, înscrisul pe care-l poartă, 
tăcerea duhovnicească, ceea ce 
rămine, dăinuirea ei, marginea ei, 
i ea cea de pe urmă ? O, 
piine dătătoare de viață, azimă, 
sălaș ascuns al atotputerniciei | Sub 
înfățișarea cea smerilă se ascund 
Ucruri de mirare şi desăvirșite (Text 
atribuit sfintului Toma din Aquino). 


- 


HRISMA 
ă Hrismna este un simbol pomntzd 
isericii primitive şi se prezintă ă 
forme: trena euforcletulă din literele 
| şi X [inițialele grecești ale numelui lui 
lisus Hristos]; cea „căreia i 
se spune și hrismă constantiniană - 
folosită și în zilele noastre -, din literele 


X şi P, primele două litere ale cuvîntului 
Hristos, în ă. 

Prima figură, înscrisă, ca de cele 
mai multe ori, într-un-cerc, este o 
roată cu. şase spiţe [uneori cu opt, 
prin adăugarea unui diametru 
orizontal). Este un simbol cosmic și 
unul solar: amintim că, potriviţ 
liturghiei șcatoliceț, Hristos este sol 
invictus (soarele neînvins). 

Cea de-a doua se deosebeşte 
doar prin adăugirea buclei 
litera P, despre care Gvânon arată 
că reprezenta soarele înălțat în 
creștetul axei lumii, sau urechea 


acului, poarta cea strimtă, în sfirșit, . 


poarta soarelui, ieşirea cosmosului, 
rodul izbăvirii prin Hristos. 


HRISMĂ - inițialele greceşti ale 
numelui lui Hristos dispuse în formă 
de simbol 


jale apropiat de res onbai 
iul semn corporatist al păfrarului, 
în care litera P este înlocună cu cifra 


A - înrudite, de altfel, ca formă, cu 


crucea |v. şi CRUCE). 


HRISTOS 


Fără a aduce atingere realității 
istorice a lui Hristos sau dogmaticii 
Logosului întrupat, ci dimpotrivă, 
întemeindu-se pe acestea, o serie 
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de autori au văzut în Hristos 
sinteza simbolurilor fundamentale 
ale universului: cerul și pămîntul, 
prin dubla sa natură dum- 
nezeiască şi omenească; aerul și 
focul, prin înălțarea lui şi prin 
coborîrea lui în iad; mormîntul şi 
învierea; Crucea, Cartea mesajului 
evanghelic, axa şi centrul lumii, 
Mielul de jertfă, Regele 
pantocrator, stăpîn al universului, 
muntele lumii - Golgota -, Scara 
mîntuirii; toate : simbolurile 
verticalității, luminii, centrului, axei 
jEHAS, 444 şi urm.). Arhitectura 

isericilor - biserica fiind chipul şi 
locul lui Hristos -, ca şi cea a lumii. 
religioase, reproduce, la rîndu-i, 
o sinteză de simboluri. Eu sînt 
calea, adevărul şi viața. Hristos are 
privilegiul unic de a pune semnul 
identităţii între mediator şi cei doi 
termeni ce trebuie uniți. Dînd 
simbolului acestuia toată forţa lui 
istorică, întreaga lui realitate, 
ontologică şi semnificantă deopo- 
trivă, putem spune că Hristos este, 
pentru creștinătate, simbolul-rege. 


La polul opus, prin latura 
nocturnă a simbolului, prin calvarul 
său, prin agonia sa, prin răstignire, 
el reprezintă consecințele păcatului, 
ale patimilor, ale pervertirii naturii 
umane. În conştiințele ce nu admit 
noțiunile de păcat, milă, jertfă, el 
întruchipează tie față de 
natură și faţă de pornirile ei. El este, 
astfel, un anti-Dionysos. El întoarce 
împotriva lor însele toate valorile 
umane. Ceea ce s-a petrecut în 
Biserică, scrie Nietzsche în 
Antehristul, se opune la tot ce este 
bun în viaţă, la tot ceea ce 
preamăreşte în om sentimentul 
puterii, voința de putere, puterea 
însăși. 
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HTONIAN 


Chthonos era numele dat 
Pămîntului sav Gliei, mamă a 
Titanilor şi sălaș al morților şi-al 
celor vii. Reprezintă josul, în 
opoziție cu susul, pămîntul sub 
aspectul său lăuntric şi obscur. 

Epitetul de hionian este acordat 
unor-făpturi fabuloase (dragoni) sau 
reale (șerpi), de origine i ds e 

seori de temut, legate de ideile 
şi fortele germinaţiei şi morii. Ele 
simbolizează latura amenințătoare 
- fie că primejdia este interioară, fie 
că este exterioară - din lupta dintre 


viață și moarte, mereu strîns 
înlănțuite. Aceste făpturi apar în 
situaţii-limită, preludii ale unor 
evenimente decisive, sub forma unor 
dificultăți neprevăzute, a pedepsei 
a spaimelor, ca pol opus celui ol 
sentimentelor de securitate, de forță 
de optimism. Aspectul htonian a 
inconştientului acoperă tot ce are 
acesta de temut prin caracterul său 
ascuns, neprevăzut, brusc, violent, 
aproape de neînvins - aspect ce nu 
se identifică, şi subliniem aceasta, cu 
totalitatea inconştientului. Htonian 
este aspectul nocturn al. soției, al 
mamei, al peşterii. 


IAD v. INFERN 


IANUS 
Zeu ambivalent cu două feţe 
spate-n spate, de origine indo-euro- 
poată, unul din cei mai vechi zei ai 
; Romei antice. Socotit înții zeu al 
; zeilor, creator binevoitor, devine cu 
fimpul zeul tranziţiilor și trecerilor, 
marcînd evoluția trecutului spre viitor, 
e la o stare la alta, de la o viziune 
la alta, de la un univers'la altul; este, 
într-un cuvânt, zeul porților. 
Prezideuză începuturile: îi este 
consacrată prima lună din an 
„ [ianvarie, ianua, ianuaris: poartă a 
anului), precum şi prima zi a fiecărei 
luni. Intervine la începutul oricărei 
întreprinderi, în timp ce vestalele se 
îngrijesc de sfirşitul ei. Călăuzește 
once naștere, a zeilor, a cosmosului, 
- a oamenilor şi-a făptuirilor lor. 


Paznic al porților pe care le 
eschide și LE seiude. che drept 
atribut bogielo gortorului şi cheia. 
“Dubla lui față arată că 
supraveghează afit intrările, cît și 
ieșirile, că priveşte în interior, cît și 
în exterior, la dreapta ca și la sfinga, 


în față și în spate, în sus și în jos, 
cîntărind ce-i pentru şi ce-i contra. 
Este întruparea vigilenței i poate fi 
imaginea unui imperialism fără 
limite. Sanctuarele lui au înfăţişare 
de boltă, ca de poartă sau de galerii 
ridicate pe locurile de trecere. 
Monezile care-i poartă chipul au pe 
spate o corabie. 


IBIS 


Încarnare a zeului Toth, zeu al 
cuvîntului creator şi patron al 
astronomilor, contabililor, magilor, 
vracilor şi vrăjitoarelor. A fost 
asimilat cu eri grec Hermes și i 
s-au atribuit în consecință celebrele 
tratate sincretiste și ezoterice antice, 
cunoscute ca fii era lui Hermes 
Trismegistul: Ce/ de iei ori mare 
(nurne dat lui Thot cf. POSD, 286). 
Astfel, ibisul cu cioc ascuțit ar 
simboliza orice operație a 
intelectului practic. Dar chiar de-ar 
fi practică, înțelepciunea sa n-ar 
exclude concursul cunoștințelor 
ezoterice. 


Cartea lui lov (38, 36) atribuie 
ibisului, ca şi cocoșului, facultăţi 
premonitorii, primul fiind cel care 
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anunță creşterile Nilului, iar al 
doilea răsăritul soarelui: 


Cine a pus atita în iune în 


pasărea ibis sau cine i-a dat : 


ricepere cocoșului 2 
4 Ib'sul a fost de asemenea consi- 
rat o pasăre selenară din cauza 
rmei ciocului său care ar aminti 
semiluna (cornul lunii) (SOUL, 39). 
Dar această a mai inspirat şi 
altă interpretare, mult mai prin 
poetică: ibisul ar fi simbolu 
salubrităţii, ciocul lui amintind de 
un clistir și putînd fi folosit în acest 
scop. Într-adevăr, scrie Pliniu (VIII, 
72. Graţie curburii ciocului pe 
care-l are, el irigă acea parie a 
trupului său prin care sănătatea ne 
ga ă A evacuăm bucatele 
înghițite. lar poeții greci şi romani, 
precum Calimah i Ovidiu, utilizau 
uneori termenul de ibis cu valoare 
injurioasă (TERS, 221). 


ICAR 


Fiul lui Dedal și al unei sclave; 
moare pentru că a folosit invențiile 
tatălui său fără a fi ascultat de 

e acestuia. Te previn, Icar, 
ie să zbori la o înălțime. potri- 
vilă. Nici prea sus, nici prea jos. 
Inchis în labirint împreună cu tatăl 
său, care-i ajutase pe Ariadna și 
Tezeu să răpună Minotaurul, Icar 
reuşeşte, cu ajutorul aripilor 
meșterite de Dedal şi fixate cu ceară 
de umerii săi, să evadeze, pleci 
în zbor deasupra mării. Dar, în 
ciuda sfaturilor prudente primite, se 
înalţă tot mai sus, spre soare. Ceara 
topindu-se, Icar se prăbușește în 
valuri. Imagine a ambițiilor nemă- 
surate ale spiritului, Icar este sim- 


bolul intelectului care şi-a pierdut 


cumpătul... al imaginației pervertite; 


este personificarea mitică a 


deformării psihismului, caracte- 
rizală prin exaltare sentimentală și 


„vanitoasă față de spirit. Icar îl 


reprezintă pe omul nervos şi soarta 
9 mele lui nesăbuită a rămas 
proverbială pentru nervozitatea 
ajunsă la gradul ei cel mai înalt, 
pentru o formă a maladiei a star 
nebunia grandorii, megalomania 
(DIES, 50). Icar este simbolul lipsei 
de măsură şi al îndrăznelii teme- 
rare, a dublei pervertiri a judecății 
și a curajului. 

Autorii creștini din primele secole 
au văzut în aventura cu sfîrşit tragic 
o lui lcar imaginea sufletului care 
pretinde să se înalțe către ceruri pe 
aripile unei false dragoste, doar 
aripile iubirii divine putîndu-i 

oriza înălțarea. 


ICOANA 

„. Întelegem aici prin icoană ima- 
ginea divină sau, în general, sacră, 
nu numai forma specifică pe care o 
are în Biserica ortodoxă. 

“Icoana nu este legată de arta 
portretului: dacă există vreo asemă- 
nare, aceasta este numai de natură 
ideală, în măsura în care Imaginea 
face parte din Realitatea divină pe 
care este hărăzită s-o exprime. Căci 
icoana este înainte de toate 
reprezentare - în limitele inerente 
incapacității amentale de a 

uce adecvat divinul - a Realităţii 
transcendente și suport al meditaţiei: 
ea tinde să fixeze mintea asupra 
imaginii care, la rîndul ei, o trimite 
mai departe, concentrînd-o asupra 

Realităţii pe care o simbolizează. 

„ Icoana este îndeobște recu- 
noscută ca nefiind făcută de mînă 
omenească fociniropeletoni, ceea 
ce înlătură orice idee de repre- 
zentare vădită sensibilă. Dacă 


 împodobesc chipul 


: cerească, lumina Trans 


imaginea Fecioarei este atribuită 
Sfintului Luca, în schimb Mandilionul 
este de origine miraculoasă; 
imaginea lui Buddha a fost 
proiectată de e! însuși asupra pinzei 
sau rezultă din releveul umbrei sale 
apărute pe sol. Toate icoanele 
ulterioare sînt reproducerea unor 
rototipuri supranaturale, efectuate 
în condiții riguros pregătite și 
respectînd canoane precise. 
igur, icoana lui Hristos este 
despăriită de modelul său divin. 
Icoana lui Buddha nu este decit o 
reflectare iluzorie, un artiliciu 
(upaya); dar icoana lui Hristos se 
împărtășește totodată din natura 
Modelului său și-i prelungeşte 
Intruparea, iar icoana lui Buddha 
ite sesizarea Realităţii supra- 
rmale pe care o evocă în chip 
iluzoriu. Este consecința Legă- 
mîntului dinfii al lui Boddhisativa 
a rămîne pe pămînt pînă la mîn- 
tuirea ultimei finte. cest dublu 
aspect limureşte de ce, dacă după 
Jodo, chipul Preafericitului este un 
mijloc de a accede la har și chiar la 
mîntuire, el poate de asemenea servi 
la a aprinde focul, dacă îți este frig. 
Un apolog Zen consideră că nu este 
un sacrilegiu să foloseşti în felul 
acesta statuile sfinților. 
Icoana nu este un scop în sine, 


dar este întotdeauna un mijloc. 


Este, se spune, o fereastră deschisă 
între pămînt şi cer, dar în ambele 
sensuri. Fondul aurit al icoanei 
bizantine - precum și aurăriile care 
ui Buddha sînt, 

la propriu vorbind, Pui ie 
igurării. 

Fixate, așa cum le aflăm în Grecia, 
iconostas, icoanele se află la 


ş finite, dintre lumea senzorială și 


lumea spirituală: ele sînt re- 
fectarea celei de-a doua în prima, 
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dar și calea de acces de la prima 
la a dova. 
lcoana, ca scop în sine, este justi- 
- ficarea crizelor iconoclaste. lar dacă 
iconoclasmul se arată de asemenea 
în învățătura lui Buddha, aceasta 
pare a fi potrivnică imaginilor 
omenești care n-ar putea hi decit 
obiect de idolatrie, dar nu împotriva 
vehiculelor de influență spirituală; 
imaginea neomenească tă din 
bunăvoința lui Buddha, este suportul 
ei privilegiat (BURA, BENA, COOI, 
OUSI, SCHO, SCHD, SECA). 


IED v. CAPRĂ 


IEDERĂ 


Una din podoabele obisnuite ale 
lui Dionysos; verde în orice-anotimp, 
ea simbolizează permanenţa puterii 
vegetative și a permanenței dorinței. 
Numeroase tanagre sînt orna- 
mentate cu frunze şi bobițe de 
iederă, asigurînd celor ce le aveau 
protecția zeului pe care-l repre- 
zentau. Să fi fost acesta motivul 
pentru care iederd a devenit un 
simbol feminin, revelînd nevoia de 
protecţie ? 

Dionysos se servea de iederă ca 
de vița la vie, pentru a trezi un delir 
mistic la femeile care-i refuzau 
cultul; odată cuprinse de efluvii 


zeului (așa cum au fost, de pildă, 
Mi ], acestea alergau după 
bacante în munți. . 

ledera era de asemenea 
consacrată lui Attis, de care Cibele, 
zeiţa pămîntului şi a rec „era 
îndrăgostită; reprezenta ciclul veșnic 
al morții şi al renașterii, mitul 
veșnicei reîntoarceri |v.. și 


$ 
BACANTE, CIBELE, DIONYSOS). 
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Trebuie luată în considerare 
extrema importanță a bestiarului 
selenar în această tapiserie 
subiacentă a visării adînci, în care 
se află înscrise arhetipurile lumii 
simbolice pentru a înțelege senni- 
icația nenumăraților iepuri, 
batici sau de casă, misterioşi sau 
familiari- şi- adesea necuviincioşi 
însoțitori ai clarului de lună al 
ră lg Ei bîntuie toate 
mitologiile, credințele și folclorurile 
noastre. Se aseamănă cu toții, pînă 
în contradicţiile lor, așa cum se 
aseamănă imaginile lunii. impreună 
cu ea, iepurii sălbatici sau de casă 
se leagă de bătrîna divinitate a 
Pămîntului-Mumă, de simbolismul 
apelor fecundatoare și regenera- 
toare, de vegetaţie, de reînnoirea 
neîncetată a vieții sub toate formele 
ei. Această lume este aceea a Marii 
Taine, în care viața se reface trecînd 
prin moarte. Mintea, care este doar 
diurnă, se izbeşte de ea, cuprinsă 
totodată de invidie și de teamă în 
fața unor ființe care capătă, din. 
punctul său de vedere, semnificaţii 
ambigue. 
lepurii sălbatici sau de casă sînt 
ființe selenare căci dorm ziva şi se 
joacă noaptea, pentru că știu, 
aidoma lunii, să apară şi să dispară 
tăcuți şi discreți ca umbrele, în shrșit, 
pentru că sînt atit de prolifici încît ei 
au fost aleși de Pierre Larousse 
pentru a ilustra sensul acestui cuvînt. 
Luna ajunge să devină uneori ea 
însăşi un iepure. Sau, cel putin, 
iepurele este adesea considerat 
drept o cratofanie a lunii. Pentru 
azteci petele de lună proveneau 
la un iepure pe care un zeu i-l 
aruncase în față, imagine a cărei 
semnificație sexuală este uşor de 


perceput. În Europa, în Asia, în 
Africa, aceste pete sînt iepuri 
sălbatici sau de casă, ba chiar un 
Mare lepure, aşa cum reiese şi azi 
dintr-o poezioară: 

Am văzut pe lună 

Trei iepuraşi 

ce mîncau o prună 

bind vin 

din plin. 

Cind nu este însăși luna, iepurele 
este complicele ei sau o rudă 
apropiată. Nu-i poate fi soț, căci ar 
trebui, pentru aceasta, să posede o 
natură contrarie; dar este e sau 
iubitul ei și în acest caz legăturile lor 
au un caracter oarecum incestuos, 
adică sacru pe de-a-ndoaselea. Anii 
iepurelui din calendarul aztec sînt 
guvernaţi de astrul Venus, fratele 
mai mare al soarelui, care comite 
adulterul cu cumnata lui Luna 
(THOH). Pentru triburile maya- 
quiche, așa cum se arăta în Popol- 
Vuh (Cartea Sfatului), zeița Luna 
găsindu-se în pericol -a fost ajutată 
şi salvată de un erou lepure; 
Codexul Borgia ilustrează această 
credință apropiind în aceeași 


hieroglifă imaginea unui iepure de 
aceea a unui chiup care reprezenta 


astrul propriu-zis (GIRP, 189-190). 
Said luna, lepurele a salvat 
principiul reînnoirii ciclice al vieții 
care guvemează în același fel pe 
pămiînt continvitatea speciilor 
v le, animale sau omenești. 

2 mine e - mai ales cel de cîmp - 
devine. astfel un Erou civilizator, un 
demiurg sau un strămoș mitic. Astfel 
apare Menebuch, Marele lepure al 
algonquinilor ojibwa și al siouxilor 
winebaga. Deţinător al tainei vieții 
elementare, care fusese încă 
dinainte recunoscută acestui animal 
în gliptica Soia (Enel, La 
langue sacree, Paris, 1932), el își 


„_——.. 


cai 


:. “trebuie apropiată 


motivații sînt 


+ Un anima! 


pune cunoștințele în slujba omenirii; 
Menebuch se ivi pe pămînt su 
înfățișarea unui iepure de cîmp și le 
îngădui unchilor şi mătușilor sale, 
dică speciei omenești, să trăiască 
aşa cum trăiesc şi azi. Lui i se 
datorează destepte. A luptat 
împotriva monștrilor acvatici ai 
străfundurilor,; după potop a creat 
din nou pămîntul și, la plecarea lui, 
l-a lăsat în'starea lui actuală (MULR, 
253). Pentru că se împărtășește din 
incognoscibil și din inaccesibil, 
rămînind totuşi un vecin, un familiar 
al omului pe acest pămint, iepurele 


de casă sau iepurele de cîmp este 


un intercesor, un inte iar între 
această lume și realităţile transcen- 
dente ale celeilalte. Nu există altă 
legătură decît Menebuch dintre 
oameni și invizibilul, Mare Manitu, 

ivinitate uraniană supremă care 


„constituie, ca şi lahve, o repre- 


zentare a Tatălui arhetipal (vezi 
KRIE, 61). Menebuch este deci un 
Erou-Fiu, ceea ce, după Gilbert 
Durand, îl a ropie de Hristos. Pentru 
fezii din dica și clim Arharica, ca 
şi pentru anumiți indieni, luna este 
iepurele de cîmp, animal erou şi 
martir, a cărui ambianță simbolică 
] de mielul creştin, 
ființă blindă şi inofensivă, simbol al 
lui Mesia r, al fiului în opoziție 
cu războinicul cuceritor şi singuratic 


.. (DURS, 339). Într-adevăr, după 


creștinarea lor, algongquinii au făcut 
apropierea între Menebuch și lisus. 
Radin vede în aceasta expresia 
arhetipală a celui de-al doilea stadiu 


al concepției Eroului, după Trickster- 


ul sau Jucător de feste, rudă bună 
cu Nebunul din Taroc, ale cărui 
ur instinctuale sau 
copilăreşti (JUNG, 112 şi urm.). 
Menebuch, precizează Radin, este 

imal slab care luptă totuși, 
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gata să-și sacrifice caracterul 
copilăresc, infantil în vederea unei 
evoluții viitoare (Ibid., 118). 
Mitologia egipteană întărește 
această inducție, dînd înfățișarea 
unui iepure de cîmp marelui inițiat 
Osiris care a fost tăiat în bucăţi și 
aruncat în apele Nilului pentru a 
asigura regenerarea periodică. Şi 
astăzi încă, țăranii şiiţi din Anatolia 
explică interdicţia de a consuma 
carne de iepure, spunînd că acest 
animal este reîncarnarea lui Ali; or, 
ei îl consideră pe Ali drept ade- 
văratul intercesor dintre Ăllah şi 
credincioşii cărora acest sfint erou 
i-a sacrificat pe cei doi fii ai săi; 
ceea ce se află subliniat în termeni 
lipsiţi de echivoc în distihul ezoteric 


dervişilor baktaşi; Mohamed este 
încăperea, Ali este pragul, în India, 


mai poate fi citat Sheshajataka, în 
care Bodhisativa apare sub forma 
unui iepure |de cîmp) şi se sacrifică 
aruncîndu-se în foc. 

lepurele de cîmp, ce moare 
precum Luna pentru a renaşte, a 
devenit în țaoism, în virtutea acestei 
fapte a lui, cel ce pregăteşte băutura 

nemurire. Este reprezentat la lu- 
cru, la umbra unui smochin, pis 
ierburile de leac într-un mojar. 
Fierarii chinezi foloseau fierea lui 
pentru a topi lama de oțel a săbiilor 
căreia îi comunica astfel putere şi 
veșnicie, exact pentru aceleaşi mo- 
tive pentru care, în Birmania, era 
socotit strămoșul dinastiei selenare. 

Ambivalența simbolică a iepu- 
relui (de cîmp) apare adesea în 
imagini sau în credințe, care întrețes 
afit iai bine cele dovă aspecte - fast 
i nefast, sfing și drept - ale simbo- 
ului său, încît este greu să le izolezi. 
Astfel, în China 9 sune că iepu- 
roaica concepe privind luna și, du 
un text de Yanzhu Genglu: sua 
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rtă mereu ca niște iepuroaice 
e privea luna ANC, 286); de 
unde această credință a chinezilor: 
dacă o femeie însărcinată este 
expusă razelor lunii, copilul ei se va 
naște cu buză de iepure. Am ajuns 
astfel la semnificaţia sexuală difuză 
şi multiplă care uneşte luna, iepurii 
de casă și pe cei de cîmp. În 
Cambodgia, se credea că îm 
rea sau înmulțirea iepurilor (de 
cîmp) determina căderea ploilor 
fertilizatoare care provin și din lună, 
care este yin. Pentru țăranii azteci 
nu exista un zev-iepure, ci patru 
sute de iepuri, patru sute exprimînd 
ideea însăși a supranumărului, 
adică belșugul care ocrotește 
recoltele. Dar aceste mici divinități 
familiare erau de asemenea cele ale 


lenii și ale beției, două obiceiuri - 


proaste aprig combătute de rigidul 
cod civil mexican. Aceeaşi 
ambivalenţă simbolică se regăsește 
în semnificaţia augurală a anilor- 
iepure din calendar. ei pot fi sau 

ni sau răi, căci iepurele topăie 
adesea cînd într-o parte cînd 
într-alta (SOUP, THOH). 

Tot ceea ce se leagă de ideea de 
abundență, de exuberanţă, de 
înmulțire a fiinţelor şi a bunurilor 
poartă în sine germenii nestăpinirii, 
ai risipei, ai desfriului și ai lipsei de 
măsură. De aceea, la un moment 
dat din istoria civilizaţiilor, spiritul se 
răzvrăteşte împotriva sim urilor 
vieții elementare pe care at vrea să 
je controleze sau să le zăgăzuiască. 
Intr-adevăr, se teme ca aceste puteri, 
firesc lucrătoare şi pozitive în copi- 
lăria omului și a lumii să nu distrugă 
apoi ceea ce va fi fost edificat grație 
lor. În timpul a ceea ce ar putea fi 
numit vîrsta rațiunii, popoarele 
resping dr i animiste și aruncă 
atunci un 


u asupra iepurelui. În 


Deuteronom şi în Levihc acesta este 
siprofiza și interzis ca necurat. De 
pildă, ca să nu mai căutăm mai 
departe, celții din Irlanda și din 
Bretania îl creșteau de plăcere, dar 
nu-i consumau carea, spune Cezar. 
Interdicţii asemănătoare sînt atestate 
la popoarele baltice, în toată Asia 
şi pînă în China. Dacă ni-i amintim 
pe Menebuch și pe Trickster, ne 
putem închipui că iepurele (de cimp) 
este simbolic asociat cu pubertatea, 
care nu se mai bucură de îngădu- 
ințele rezervate copilăriei, dar care 
reprezintă prima ei maturizare. |n 
tiarul selenar, maimutele și vulpile 
sînt vecinii cei mai. apropiați ai 
iepurilor de cîmp și de casă. Toţi sînt 
tovarășii Hecatei care hrăneşte 
tinerețea, dar bintuie pe la răscruci 
şi în cele din urmă născoceşte 
vrăjitoria. (v. şi HECATE, LUNA). 


IERBURI 


Simbol a tot ceea ce întremează, 
înzdrăveneşte și vindecă, ierburile 
redau oamenilor sănătate, bărbăţie 
și/fecunditate. Se spune că zeii ar fi 
fost cei care le-ar fi descoperit 
calităţile curative. Mircea Eliade 
face legătura între simbolistica lor și 
cea a Arborelui vieții (ELIT, 253- 


„254, 257, 262). 


În genere, ierburile sînt adesea 
ocazia unor teofanii ale zeităților 
rodhniciei: 

O, lerburi, o, mume, vouă mă 
închin ca unor zeități | 

lerburile înlesnesc nașterile, 
întăresc rea genetică, asigură 
rodnicie Pegăria Aceasta Sică 
cum de se ajunge la recomandarea 

e a sacrifica nu numai animale, 
dar şi plante. 

În bretonă, unul din numele 
ierbii, louzaovenn, mai are și azi, 


a ii 


creștine 
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la plural, sensul arhaic de leac. 
cina celtică primitivă se folosea 
mult de ierburi medicinale, iar 
originea tradiției este mitică 
eoarece |incantaţiile nefiind decît 
un mijloc auxiliar) ierburile sînt cele 
care-i confereau virtuți curative 
fintînii dătătoare de sănătate 
(Sante) a lui Tuatha De Danann în 
tirea bătăliei de la Mag Tured. 
Simbolismul ierbii se asociază cu 
cel al fintînii (OGAC, 11, 279; 12, 

59; 16, 233). 
A culca ierburile pe pămint în- 


- seamnă a-şi nimici dușmanii în 


e le eschimosilor din Asia |v. și 
ARBORE. FÎNTINĂ). | 


IERBURI DE LEAC 
Pentru creştini, ierburile medicinale 


... îşi trăgeau eficacitatea din faptul că 


fuseseră descoperite pentru prima 

oară pe Muntele Patimilor. Pentru 

ntici, ele își datorau virtuțile curative 

ui că fuseseră ite peninu 
„prima oară de zei (ELIT). 


..- După Mircea Eliade, ierburile de 
"leac își datorau importanța unui 


arhetip ceresc care este expresia 
arborelui cosmic. Locul mitic al 
descoperirii lor, deci al nașterii lor, 

„este întotdeauna un centru, aşa cum 

-este Golgata, spre pildă. 

„Prin virtuțile care le sînt atribuite, 
ierburile de leac ilustrează această 
credință că orice vindecare este un 

r divin, aşa cum este lo! ce se 


„leagă de viaţă. 


' IERUSALIM 
+ Viziune de pace, de dreptate, de 


unire pentru toate semințiile 
Israelului (Psalmul 121 ); apoi simbol 
„al regatului mesianic și al Bisericii 
isă tuturor popoarelor. 


În descrierea din Apocalipsă, 
lerusalimul. simbolizează noua 
ordine care avea să înlocuiască 
lumea actuală la sfirșitul veacurilor. 
EI reprezintă nu paradisul tradițional, 
ci dimpotrivă tot ceea ce este mai 
presus de orice tradiție: noul absolut. 
Și am văzul un cer nou și un pămînt 
nou - căci cerul cel dintii şi pămîntul 
cel dintii au trecut; iar marea nu mai 
este. Și am văzut Cetatea Sfintă, noul 
Ierusalim, pogorîndu-se din cer de la 
Dumnezeu, gătită ca o mireasă, 
împodobită peniru mirele ei. Și am 
auzit din ton un glas puternic care 
zicea: lată cortul lui Dumnezeu este 
între oameni și va sălășlui cu ei şi ei 
vor fi Lui şi însuşi Dumnezeu 
va fi cu ei. Și va şterge orice lacrimă 
din ochii lor şi moarte nu va mai fi; 
nici plingere, nici strigăt, nici durere 
nu vor. mai fi, căci cele dintii au trecut. 
$i Cel ce şedea pe lron a grăit: lată, 
noi pe loate... Eu sînt Alfa și 
Omega, începutul şi sfîrșitul 


(Apocalipsă, 21, 1-6). 


Trebuie insistat asupra formei 
trate a lerusalimului ceresc, care 
îl distinge de Raiul pămîntesc, 
reprezentat de obicei ca fiind de 
formă rotundă: căci acesta era cerul 
pe pămînt, în timp ce noul lerusalim 
este pămîntul în cer. Formele 
circulare se raportează la cer, 
-dimen la pămînt (CHAS, 76). 
ransmutarea universului, repre- 
zentat de noul lerusalim, nu este o 
întoarcere la un trecut idilic, ci o 
proiecţie într-un viitor fără Pi 


INCEST 


Incestul simbolizează tendința 
către unire a celor de-o seamă, 
chiar exaltarea propriei esențe, 
descoperirea şi ocrotirea eului celui 
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mai ascuns. Este o formă de autism. 
Se regăseşte în majoritatea mito- 
logiilor, în relaţiile dintre zei, dintre 
faraoni şi dintre regi, în societăţile 
închise care vor să-și păstreze şi 
să-și întărească supremația 
esențială; la egipteni (Isis se mărită 
cu fratele ei, Chis, cu fiul ei Horus 
are patru copii); la incaşi, la 
” polinezieni, la greci etc. 
incestul dintre frate şi soră pare 
să fie o regulă în cazul nașterilor 
divine din mitologia irlandeză. 
Regele uzurpator Bres este fiul unei 
femei din neamul Tuatha De 
Danann, Eri (personificare a 
Irlandei) şi a lui Elatha (știința), 
ratele ei, fiul lui Delbaeth (formă). 
Eroul Câchulainn este și fiul regelui 
Conchober (substitut al zeului Lug) 
şi al surorii sale care, înainte 
de a se căsători cu soțul ei Ailill, îi 
cunoscuse pe amîndoi fraţii ei. În 
ma ca Peţitul Etainei, regina 
rlandei este gata să comită adulte- 
rul cu fratele ei, iar într-o. primă 
versiune a legendei, Dagda comite 
adulterul cu sora lui, Boandy, sația 
fratelui său Elcmar... Se pare că 
avem aici explicația mitică: a 
iandriei bretonilor amintită de 
Cezar în De bello Gallico. Celor 
patru zei bărbaţi din panteonul 
irlandez li se opune o singură divi- 
nitate femeie, care, clei face 
este soția lor comună (cazul 
-ilor induși). Incestul, care 
nu are nimic de-a face cu imora- 
litatea posibilă a personajelor mitice 
irlandeze, ar constitui o referință la 
Nrppucile adamice ale Facerii 
(OGAC, 18, 363-410; CELT, 15). 
După psihanalişti, tentația 
inconştientă și refulată a incestului 
constituie complexul lui OEdip sau 
al Electrei, după caz, și ar repre- 
zenta o fază normală a sexualității 


infantile în cursul evoluției sale. Doar 
fixarea lui ar fi generatoare de 
nevroză (PORP, 214). Trebuie 
făcută deosebirea dintre incestul 
semianimal care lează între 
normalitatea infantilă, interzicerea 
socială, perversiunea sexuală şi 
nevroza, de incestul semireligios, 
încărcat de simboluri și derivînd din 
credințe. Legăturile incestuoase din 
antichitate, ce pildă, nu se datorau, 
probabil, unei aplecări amoroase, 
ci unei superstiții speciale, strîns 
n: ea de stația mitice, Istoria 
relatează că un faraon din dinastia 
a |l-a s-a căsătorit cu sora, cu fiica 
și cu nepoata lui; Ptolemeii, cu 
surorile lor; Cambyse, cu surorile 
lui: Arţaxerxes, cu cele două fiice a 
sale. În secolul al Vi-lea d. Hr., 
Qobad |a luat-o pe fiica lui de soţie, 
iar satrapul Sysimithres pe chiar 
mama lui etc., dar toate aceste 
incesturi se explică prin faptul că 
Zend-Avesta recomandă căsătoriile 
consanguine ca să accentueze ase- 
mănarea suveranilor cu divinitatea 
(JUNL, 406). Totuși, nu este sigur că 
învățămintele din Avesta au fost 
hotărîtoare în acest caz. Incestul 
pare mai curînd să corespundă cu 
situația nu nvmai a societăților 
închise, dar și a psihismelor închise 
şi înguste, incapabile să-l asimileze 
pe Celălalt; el mădează o deficiență 
sau o regresie. Deşi poate părea 
normal într-o anumită fază a 
evoluției, el exprimă un blocaj, un 
nod, o oprire în dezvoltarea morală 
şi psihică a unei sociețăți sau a unei 
persoane. 


Deşi mitologia greacă este înte- 
sată de legături incestuoase și 
endogamia primitivă și-a lăsat urme 
în societate și în psihism, incestul 
inspira tragicilor greci și, desigur, 


sufletului colectiv al poporului, o 
oroare sacră, pala e de 
Sofocle își întemeiază dramatismul 

acest sentiment de oroare. La 
Roma, incestul era interzis de lege 
şi vinovații aruncaţi în prăpasti 
pe Stinca Tarpeiană. 


> Tr 


- INCINTĂ 
În lumea celților, concepția despre 


incintă seamănă: cu aceea despre 
cerc și despre țarc. Este vorba, în 
esență, despre un loc închis prin 
diferite mijloace (zid, şanţ, gard). 


; &irculare, dreptunghiulare sau pă- 
| trate, aparținînd atit epocii 
protoistorice, cît şi galo-romane. Cu 
' toate acestea, incintele. rotunde sînt 
rare, cercul fiind o imagine a cerului. 
: Tara, capitala irlandeză, este 
' înconjurată de o triplă intintă, în 
tare putem v o reprezentare 
: simbolică a celor trei lumi. Tripla 
incință poate corespunde celor trei 
grade ale sacerdotiului druidic: 
prezicători, poeţi și druizi. 


„i Diodor din Sicilia (5, 27) 
relatează că, în incintele sacre şi în 
temple, celții îngrămădeau în chip 
de ofrande pentru zei mari cantități 
"țle aur și de argint, de care'nimeni 
nu îndrăznea să se atingă (CELT, 7, 
passim; GUES, 99.104) 
3 


'v. Incinta este simbolul depozitului 
sacru, al' locului unde nu poate 
trunde decît iniţiatul. 


L 


p- Este de-ajuns să cităm, dintre 
afitea exemple, inelul nupțial și inelul 


pastoral, precum și Inelul Pescarului 
re serveşte de sigiliu pontifical și 


Arheologii Sidi tepăzie incinte. 
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care este sfărîmat la moartea Papei 
pentru a aminti că inelul serveşte 
esențialmențe să simbolizeze o 
legătură, să lege::Apare astfel ca 
semn al unui legămînt, al unei 
juruințe sfinte, al unei comunităţi, al 
unui destin asociat. 
ivalența acestui simbol vine 
din faptul că inelul leagă, dar în 
același timp izolează, ceea ce 
amintește de relația dialectică stăpin- 
sclav. Imaginea îmblinzitorului de 
şoimi fixând un inel de ra șoimului 
aja d încolo nu va mai vâna 
î pentru el se poate asemui cu cea 
a Abatelui, substitut al Dumnezeirii 
care, trecînd inelul goi pe degetul 
novicei o arată a fi mireasa lui 
Dumnezeu, slujnica Domnului. Numai 
că supunerea călugăritei, spre 
deosebire de cea a debitoeului, este 
liber consimțită. Aceasta dă inelului 
valoarea lui sacramentală; el este 
expresia unei juruințe sfinte. Se va 
constata aici că tradiția cere ca 
logodnicii să-și schi i 


între ei în timpul slujbei săvrşirii 


căsătoriei. Ceea ce înseamnă că 


ia evocată mai sus se stabileşte 
de ori între ei, din sensuri opuse; 
o dialectică de două ori subtilă, care 
cere ca fiecare din soți să fie totodată 
stăpînul și sclavul celuilalt. 

Această simbolistică poate, la toate 
nivelurile interpretării, să fie iată 
de ceaa cingătorii, și are e Seri 
spiritual, aşa cum reiese din vechiul 

icei roman care cerea ca flamin-u 
preotul lui lupiter, să nu aibă dreptul 
de a purta un inel în afară de unul 
sfărimat și fără piatră [Aulus Gellius, 
Noptile atice, 10, 15). Motivația 
acestei interziceri este că orice fel de 
legătură înconjura total o parte din 


trupul operatorului îi ema 
supranaturală și-l împiedica să 
adioneze în lumea exterioară (BEAG). 
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ja că pe eine Mei 
să fie lipsit de piatră introduce un al 
nete ri mpi al inelului 
purtător al unei peceţi care la rîndul 
ei este simbol de putere şi deci nu de 
supunere, ci de dominație, spirituală 
sau materială. Precum era inelul 
căruia, spune leg „îi datora 
Solomon în iunea sa. Astfel, 
Inelul Pescarului suprapune cele 
două puteri, fiind totodată simbol al 
unei puteri temporale și al supunerii 
spirituale. 

Există mai multe inele celebre, al 
cărui simbolism diferă, în special la 
greci. Prometeu, eliberat de Herakles 
acceptase să poarte la deget un inel 
de fier de care era prinsă o fărîmă 
de piatră ca amintire a sfincii și a 
lanturilor ip ran e fusese 
țintuit și mai ales în semn de supunere 
față n Zeus. Dublu simbolism, E, 

e 


aici, 


reprezintă pedepsirea Ea ja rea 


nu este o pecete, este, cel puţin, o 


semnătură. 


În China, inelul este simbolul 
iclului nedefinit, lipsit de orice soluție 
de continuitate: este cercul închis, în 
opoziție cu spirala. Corespunde 
trigramei li, care este aceea a 
ui şi a lui. Totuși, inelul 
care constituie mii ăbiilor pare 
a fi fost socotit în legătură cu luna. 
Vom insista mai ales asupra ine- 
lului de jad bi, al cărui simbolism 
îmbrăca o foarte mare importanță. 
Pose ucise dz com Dia 
diametrul deschiderii sale fiind egal 
cu lăţimea inelului sau, mai ; 
cu jumătatea acestei lățimi. Am 
arătat în articolul jad elementele 
sim i al acestui mineral. 


Jadurile îngole sînt bi-uri; de alifel, 
caracterul bi se compune, semnifica- 
tiv, din bi (prinţ) a w ljad). Pentru 
că este rotund, bi este socotit un 
simbol al Cerului şi în acest sens se 
opune jodului org pui, simbol 
al Pămîntului. Ofranda rituală cu bi 
Cerului şi cu cong Pămîntului se 
efectua la vremea solstițiilor. 
Gaura centrală a inelului este 
receptaculul sau locul de trecere a 
influenţei cerești. Se află la verticala 
Marii Urse și a i polare, precum 
împăratul în Mi „ Este deci 
emblema regelui socotit Fiu al 
Cerului. În afară de aceasta, 


-ul este înconjurat de un. 


inelar numit bi , căci are 
câ unui bi. Este îm nt de 

notat că celții utilizau și ei inele 
jad rte oase; unul din ele a 
ost descoperit în Bretania, asociat 
cu o secure al cărei vîrf ascuțit era 
centrul inelului. Or, securea este 
asociată cu trăsnetul, care este, la 
rîndul lui, o manifestare a activităţii 
cerești. Gaura centrală a inelului 
mai este și Esenţa unică, dar și golul 
Osiei care pune roata în mișcare: 

simbolizează vanitatea din cen 
ființei, acolo unde trebuie să 
re influxul ceresc, ajutînd de 


asemenea la conceperea lui. 
Există bi-uri dantelaţi despre care 
s-a arătat că sînt un gabarit precis 
al zonei circumpolare și că permit 
inarea polului, precum şi cea 

a datei solstițiului. Căci a observa 
cerul este mijlocul de a-l slăvi aşa 
cum se cuvine, de a se conforma 
armoniei pe care o răspindește şi de 


se lăsa pătruns de influența lui 
a se lăsa pă | 


că, 

Se va mai constata, cum o face 
şi Coomaraswamy, că bi-ul îi 
corespunde cărămizii perforate 
superioare a altarului vedic, cea 


n a 


care reprezintă cu adevărat Cerul, 
cele două cărămizi inferioare 
corespunzînd-cu cong-ul. 
- Inelele de jad sînt uneori orna- 
mentate. Ceea ce poate constitui o 
alterare a simbolului primitiv care 
obligă la hieratism şi la simplitate: 
împodobite cu doi drogoni, Sti Yin 
şi yang, mutanţi în jurul Esenţei 
neschimbate a car iubi la inelele 
' ornate de opt trigrame vidul central 
ste, foarte clar, yi -ul (sau 

Taiji), indistincţia Unității dintii. 
E Alterare? Mai curînd manifestare, 
explicitare a unui simbol pe care 
intuiţia directă nu-l mai percepe 
-4BELT, GRAD, GUES, SOOL, 

VARG). 


| La creștini, inelul simbolizează 
credinci 


incioasă, liber i 
scr hit br n fel 


'humele Domnului nu trebuie invocat în 
 leșert; celălat, elic, în sensul că trebuie 


asigurață omului o viață liberă, 
îngrădită 
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fa deget sau a- trece pe degetul 
altcuiva însemna a-ți păstra.pentru 
tine ten maia sii e; Rcut de 
altul, ca o comoară exclusivă sau 


-reciprocă. 


In numeroase povestiri, în roma- 
ne, drame, cîntece și irlan- 
deze, inelul servește drept mijloc de 
recunoaștere; simbol al unei puteri 
sau al unei legături pe care nimic nu 
o poate sfărima, chiar dacă inelul 
este pierdut sau uitat pe marginea 
unui drum. În povestirea celei 
Doua Bătălii de la Moytura, o femeie 
e nea aa De Deore, Eni 

ica lui Delbaeth [Eri înseamnă Eri 
Irianda, .iar et Erin este forma) 
trăieşte o poveste de dragoste cu un 
necunoscut venit într-o corabie 
ată. În dipa despărțirii, el se 
numeşte: Elada (Științe), fiul lui 
Delbaeth fi sînt: așadar frate şi 
soră); şi-i dă inelul care-i va permite 
fiului ei să fie recunoscut printre ai 
lui. Câchulainn procedează la fel, 
într-altă legendă, cu Aoife, 
războinica pe care a învins-o şi 
lus-o, cu gîndul la fiul ce avea să 
i-l dăruiască [OGAC, 17, 399; 9, 
115 şi urm.). 


Legenda spune că Solomon 4 
datora înţelepciunea unui ine 
Arabii povestesc că într-o zi i-a 


__ însemnat cu pecetea acestui inel pe 


toți demonii pe care-i adunase 
pentru vrăjitoriile lui, făcându-i cxstfel 
sclavii săi. L-a pierdut odată în 
lordan și-a trebuii să aștepte ca un 
pescar să i-l înapoi ca să-şi 
recupereze piiceperea. Cițiva autori 
poliici os întrebat dacă Inelul 
lui Solomon nu fusese furat de un 


geniu gelos care-l folosise pînă în 
ziua în care Dumnezeu îl *ilise săl 
arunce în mare ca să-l poată 
recupera on, 
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Astfel, acest inel ar fi simbolul 
cunoașterii și al puterii pe care 
Solomon o avea asupra celorlalte 
Mape. Este co o pecete de foc, primită 
de la Ceruri, semn al dominatiei sale 
spirituale şi materiale. El evocă şi 
he inele magice. 

Într-adevăr, existau mai multe 
inele; cu simbolism diferit, mai ales 


la greci : 

n afara inelului lui Prometeu, 
amintit, mai exista și inelul lui 
Policrate; Norocul nu înceta să-i 
suridă regelui într-atit încît, convins 
că o asemenea situație nu putea 
dăinui; acesta'hotări să sacrifice de 
bună voie un obiect prețios la care 
ținea și urcîndu-se într-un turn înalt 
își aruncă lo, în mare, inelu 
împodobit cu un minunat smarald. 
Un peste îl înghiți, un pescar prinse 
peste și-l înapoie lui Policrate. 
nelul fusese hărăzit să înlăture 
piaza rea, închizînd-o într-un cerc 
magic; dar sacrificiul lui Policrate 
fusese refuzat de mare. Curînd după 
aceea, Darius porni războiul 
împotriva lui Policrate şi acesta, 
învins, muri, o cruce. Astfel, 
net lui simboliza destinul de care 
omul nu te scăpa: exprimă o 
legătură 1 disolubilă. Pelicrite voise 
să-l sacrifice ca o compensație, dar 
zeii nu acceptă decît ceea ce sînt ei 
înșişi hotăriți să ia; o renunțare 
materială și spectaculoasă nu le 
poate schimba hotărîrile. Nu există 
alt sacrificiu valabil decît renunțarea 
interioară care este acceptarea 
propriei soarte, iată ce pare a 
însemna inelul lui Policrate. 


Inelul lui Gyges, despre care 
amintește n, nu este mai puțin 
ogat în semnificații simbolice: 
purfindu-l la deget, Gyges desco- 
peră într-o zi că are puterea de a 


se face nevăzut şi aceasta este 
originea succeselor sale. Să fie 
sensul acordat acestui inel afit de 
diferit de cel al inelului lui Policrate? 
Găsit la degetul unui om mort în 
împrejurări excepţionale, în timpul 
unui cutremur de pămînt, şi în 
interiorul unui ca ronz, el nu 
ia fi decît un dar al puterilor 

toniene: va transmite oamenilor 
viețuind în această lume puterile cele 
mai mari. Dar vraja nu operează 
decît dacă Gyges întoarce piatra 
inelului înspre el, înspre interiorul 
palmei. Ceea ce înseamnă că 
adevăratele puteri zac în noi înşine 
și că invizibilitatea pe care o 
dăruieşte inelul este retragerea din 
lumea exterioară pentru a regăsi 
învățămintele esențiale, acelea care 
vin din lumea interioară. Inelul lui 
Gyges ar simboliza astfel punctul 
cel mai elevat al vieții lui interioare 

i poate însăși mistica. Dar 
Liplaritatea simbolului se regăsește 
în noi înșine: puterea inelului poate 
duce la cuceriri mistice, dar şi, prin 
perversiunea lui magică, la victorii 
criminale și la o dominație firanică. 
Ceea ce se va produce în povestea 


ui Gyges. 

Bi Nibelungilor era chezășia 
puterii lor. Le-a fost smuls de Wotan, 
cu virțul lăncii sale. Inelul simbo- 
lizează aici legătura pe care o poate 
realiza voința dintre firea ome- 
nească și natură; acest inel tras pe 
degetul unui om înseamnă stăpîni- 
rea omului asupra naturii, dar îl 
aservește pe om virtejurilor dorinței 
sale îi cotiacinilae dureroase pe 
care le implică exercitarea acestei 
puteri “Omul care se crede stăpîn se 
simte înlănţuit, dominat la rîndul lui 
de acest inel de aur care-l leagă 
toate dorințele nepotolite. Dar 
Wotan, divinitatea, nu vrea ca fiinţa 


făcută de el să-i smulgă stpînirea 
' lumii create şi-i ia omului inelul 
înapoi. Mai tirziu, Siegfried și 
Brunhilda, fiica zeului, vor:arunca 
din nou acest inel în Rin, ca semn al 
renunţării la putere, pentru a 
suprima nefericirea din lume ri o 
înlocui prin conștiința puterii iubirii. 
et Pr inelului Nbelngi or se 
întinde deci pe nivele diferite: politic 
şi social, etic şi metafizic, şi chiar 
mistic (v. și BRUNHILDA, 
CINGATOARE, JAD, NIBELUNGI, 
ROATĂ, SIEGFRIED). |. 


INFERN, LAD 


Străvechile credințe egiptene, 
see sau romane au cunoscut 
Sul 


variații. Chiar în aceeași: 


iapoă, diferențele erau deja 
numeroase; nu vom reține din aceste 
credințe decit esențialul. 


“Hades - nume care înseamnă 
- era pentru greci zeul 
morților. Pentru că nimeni .nu 
îndrăznea să-i rostească numele; 
teamă să nu-i sfirnească minia; a fost 
supranumit Pluton (cel bogat). 
Această denumire - o sinistră 
deriziune, mai degrabă decît un 
eufemism - desemna bogățiile 
rane ale pămîntului piete 
se găsea și regatul morților. 
Deriziunea de-a dreptul 
macabră atunci cînd lui Pluton i : 
așeza în brațe un com al abu 
În simbolistică, totuşi, iul 
subteran este spațiul zăcămintelor 
ogate, al metamortozelor, a 
trecerilor de la viată la moarte, 
germinației. 
După victoria Olimpienilor asupra 


Titanilor, universul a Restîmpărțiitre 
cei trei fii Ressare Caenos COanu cu 


Rhea: lui Zeus i-a revenit cerul, lui 
Poseid marea, iar lui lumea 
subpămînteană ieri ab Tartarul, 


epilat de crud en 

ersefoi na, N soția i 
ris nu îşi eli Î raaaă nici unu 
dintre supuși. Numele său a fost dat 
locului pe Sara îl olcan reno, 
denied. un simbol. al infernului. 
Trăsăturileti sînt, pînă în acest punct, 
pretutindeni :loc invizibil, din 
care veșnic nu se poate scop 
(excepție fac cei care cre 
reîncamnări), rătăcit în frig și negură, 


bîntuit de monștri şi: i care ji 
tab pă defuncţi (GRID). În 
Egipt, de m dă, în mormîntul lui 
Ramses a ar 'din Theba, infem 
era deja sim snt ah niște hrube 
înțesate cu osîndiți toți morții erau 


însă victimele lui Hades, Nişte aleși - 
eroii, înțelepții, iniţiații - cunoșteau 
după moarte. alte sălașuri decît 
întunecatul Infern: și anume, Insulele 
Preafericiţilor, Cimpiile | Elizee, unde 
erau scăldaţi în lumină și beatitudine 
Paul Diel interpretează: infor 
din perspectiva analizei psihologice 
şi etice: Fiecare funcţie psihică este 
tată printr-o figură perso- 
nificală, iar mişcarea intrapsihică 
sublimare sau de corupere. este 
exprimată prin în oroiti zar pif 
personaje semnificative. Spiritul este 
ve eus; armonia dorințelor, 
Apollo; inspirația zii Pallas 
Alena; rea, 
evolutiv (dorința esenţial) este 
reprezentată e ProV, iar ag ni 
conflictuală a psihismului, de lupto 


înp monșirilor regresiei(DIES, 

a 0 alai acestui, conceplii, 
fenul reprezintă starea psihi 

na a pierdut lupta cu monștrii, fe 


încercînd să-i refuleze în inconștient, 
fie accepfind să se identifice cu ei, 
printr-un declin conștient. 
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ifern yen, in înghefat. Această 


o reminiscență a concepțiilor celtice 
privitoare la 


În cosmologia aztecă, Infernul 
este situat în țara nopții, Nordul, 
numit și jara celor nouă cîmpii sau 
a celor novă infernuri. Oamenii, cu 
excepția cîtorva categorii - eroi 

orilicali, războinici morți în luptă 
sau sacrificați. femei sell xa 
naștere, copii născuți morți -, vin din 
infern şi se întorc în el, călăuziți de 
cîinele psihopomp. După ce au 
străbătut primele opt infernuri, îl 
ating pe cel de-al nouălea și ultimul, 
unde se prăbușesc în neant (SOUP). 


Zeul infernului este cel de-al 
cincilea din cei nouă Stăpîni ai 
Nopţii. El poartă în spate soarele 
negru al nopții. Animalele sale 
simbolice sînt păianjenul și 
CUCUVeavA 


Pentru turcii altaici, dacă mergi 
de la Vest spre Est - adică în sens 
opus cursei soarelui, care 
simbolizează mb îi aa vilală 
progresivă - te apropii de spiri 

Acest mers în întîmpinarea 
luminii, în joc să ducă la găsirea ei, 
simbolizează regresia către tenebre. 


În tradiţia creștină, cuplul kmină- 


întuneric va simboliza cele dovă 


se identifică cu viața şi cu 
Dumnezeu, atunci  infernu 
înseamnă absenţă a lui Dumnezeu 
şi a vieții. 


Esenţa intimă a infernului este 
însuși I capital, în care cei 

sîndiți sînt morți (ENCF, 470). 
Daca i lui Dumnezeu și 


n ui pă 
cum nimic altceva nu poate da 
i despărțit şi 

Sere tanle penele le Ahura, 
asta este totuna cu nefericirea 
, cu lipsa esențială, cu chinul 


mierea ji ea net „ireporabil al unei 


id n anti al omului 
în rte 

nefiusii de centru. Dacă Occidentul 
face din ea sediul sentimentelor, 


toate civilizațiile tradiționale, 


iri alte localizează în inimă 
in gena şi intuiţia: poate că astfel 

iți s-a deplasat 
del la intdjezi la alocivitale. Oare nu 


- spune Pascal că ideile mari vin din 


inimă Se poate spune de asemenea 

că, în toate culturile tradiționale, 

cunoașterea este înțeleasă într-un 

sens foarte larg, care nu exclude 
lorile afective. 


va 


Inima este efectiv centrul vital al 


ființei umane, întrucît asigură 


circulația sîngelui. De aceea este 
luată drept simbol - şi, evident, nu 
drept sediul afectiv - al funcţiilor 


intelectuale. Această localizare 
există în Grecia. Ea este importantă 
în India, unde inima trece drept 

ra, locuința lui Brahma. 
Inima celui credincios este Tronul lui 
Dumnezeu, se spune în lumea 
islamică. Dacă şi în vocabularul 
creștin se i că inima conține 


Împărăția lui Dumnezev, se 
rează faptului că acest centru 
al individualităţii, către care -se 
întoarce o persoană în demersul ei 
spirt, reprezintă starea primor- 
ială și, ca atare, locul acțiunii 
“ divine. Inima, spune Angelus 
Silesius, este templul, altarul lui 
" Dumnezeu şi îl poate conține în 
Iniregginie Inima este un organ 
regal, stă scris în Huangdi neijing; 
eail intă pe rege; acolo își are 
sălașul Spiritul. Dacă biserica, în 
formă de cruce, se identifică cu 
trupul lui Hristos, locul inimii este 
altarul. Sfînta Sfintelor . este 
considerată a fi inima Templului din 
lerusolim, la rîndul-i, inima Sionului 
'care este, asemenea oricărui centru 
spiritual, o inimă a lumii. 

Mişcarea dublă (sistolă şi diastolă) 
'aiinimii face din ea şi si dublei 
"mişcări de nsiune şi i 
“a universului. Din această cauză, 
tinima este Prajapati; ea este Brahma 
în funcţia sa productivă, este originea 
ciclurilor timpului. După Clement din 
Alexandria, Dumnezeu, inimă a 
anu se tam anu tri o 

ase direcții iului. esie 
3 fel Inimă a piure şi Spirit al 
* Pentru că se află în centru, 
chinezii atribuie drept t 
inimii pămînt și numărul 
cinci. Dar, ca urmare a naturii sale 
+ deoarece ea este soarele - , îi pun 
în seamă şi elementul foc. Ea se 
înalță pînă la principiul luminii, se 
spune în Souwen. Lumina spiritului, 
cea a intuiţiei intelectuale, a 
traafi strălucește în hăul inimii. 
Organul unei atare ii este, 
ij felii (Ai 
'el-Qalb), expresie care se regăseşte 
"în numeroase texte creștine, şi 


“îndeosebi la Sfintul Augustin. 
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Inima este Regele, se spunea în 
Neijing. Funcţia inimii este de a 


pair confirmă un text ismailit. 
nima este stăpîna respirației, îşi 
învaţă discipolii taoist Liuzi; 
ceea ce s-ar putea explica prin 
analogia dintre ritmul cardiac şi 
respirație, identificate în sg ani 
de simboluri cosmice. Plutarh 
folosește aceeaşi imagine; soa 
răspindeşte lumina precum inima 
răsuflarea. Şi în taoism, răsuflarea 
(ki) este lumină; este spiritul. Liuzi 
concentrează spiritul între 
sprîncene, acolo unde plasează 
yoga pe Aj ; într-un fel, 
yoga transferă acolo funcţia. inimii: 
de aceea acest spațiu de lățimea 
unui et este numit inimă 
cerească |tiansin). - 

Scrierea hieroglifică egipteană 

rezintă inima printr-un vas. Or, 
inima este pusă în tură și cu 
Sfintul zmeul pe pipi regate dată 
sîngele lui Hristos. De altminteri, este 
demn de remarcat că triunghiul 
răsturnat, o figurare a cupei, este 
totodată si inimii, mai mult, 
cupa conținînd băutura nemuririi 
vine în atingere, în mod necesar, cu 
inima lumii (BENA, CHAT, CORT, 
DANA, GRIF, GUEV, GUEM,GUEI, 
CUB, JILH, LOT, SAIR, SCHC). 

n religia egipteană, inima joacă 
un rol iaca după cosmo- 
gonia memfită, zeul Ptah a pia 


universul cu inima sa înainte 


"materializa prin forta verbului 


creator (POSD, 61). Dar inima este 
mai cu seamă, în fiecare om, centrul 
vieţii, al voinței, al inteligentei. Cu 
prilejul psihostaziei, inima celui 
decedat - singurul organ lăsat în 
mumie la său - este cea pusă 
pe unul din talgerele balanței şi 
scarabeul inimii, amuletă esenţială, 
poartă gravată formula esențială 
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menită să impiedice inima de a 
depune mărturie împotriva celui 
decedat la tribunalul lui Osiris. Inima 
omului este propriul său Dumnezeu 
și inima:mea era mullumită de 
faptele mele, este notat în biografia 
unui discipol al înțelepților.- De 
asemenea, pe o stelă de la Luvru, 
inima este asimilată cu conștiința: cît 
privește inima mea, ea m-a icutsă 
săvirșesc aceste actiuni, şi tot ea 
veghea să-mi văd bine de treabă. A 
fost pentru mine un martor excelent... 
Excelam pentru că ea mă făcea să 
acționez. Este judecata lui Dumne- 
zev care se afă în orice trup. Dorința 
supremă a fiecăruia este cea 
formulată de Paheri d'El-Kab; Fie să 
poti stăbale veșnicia în dulceata 
inimii, sul ăduirea zeului care se 


află în tine (DAFE, 331). Astfel 


inima este în noi simbolul însuşi 
prezentei divine și al conștiinței 
privind această prezență. 


În antichitatea greco-romană, 
inima nu are o semnificație 
simbolică precisă. O tradiție menţio- 
nează că Zeus, după ce a înghițit 
inima încă palpitîndă a lui Zagreus, 
ied care Țitanii dezlănţuiți îl făcuseră 

ucăți, îşi va :regenera fiul ză- 
mislindu-l pe Dionysos cu Semele 
(GRID, 227 477 a). Pare să fie 
singura kk ă în care inima joacă 
un rol; și acest rol este cel al unui 
principiu al vieții şi personalităţii: 
inima lui Zagreus regeneratii va da 
pe Dionysos. 


În lumea celtică există o interfe- 
rență semantică vrednică de a fi 
remarcată între numele de centru 
(în bretonă kreiz, în galică craidd și 
în irlandeză eridhe) şi cel de inimă: 
în franceză coeur. Aceste trei cuvinte 
sînt legate de rădăcina indo-euro- 


peană krd: coeur, centre, miliev din 
care au ieșit numele latin, grec 
armean, germanic și slav a 
cuvîntului inimă. Pentru a desemna 
inima (le coeur), cele trei limbi 
britonice. au un împrumut roman 
(bret, kalon, corn şi gal. calon). 
Textele irlandeze spun uneori pentru 
a evoca moartea unui personaj 
copleșit de tristețe că; inima i s-a frînt 
în piept (OGAC, 5, 339). inima 
simbolizează în mod vădit centrul 
vieţii. 

În tradiția biblică, inima 
simbolizează omul interior, viața lui 
afectivă, sediul inteligenţei și al 
înțelepciunii. Inima este pentru omul 
interior ceea ce este corpul pentru 
omul exteriar.: În inimă se află 
principiul răului, omul riscă mereu 
să-şi urmeze inima rea. Pervertirea 
inimii provine din carnea și sîngele 
omului. Babua ben Asher (sfârşitul 
secolului al XVII-lea), comentind 
textul: să iubeşti din toată inima, 
atestă că inima este primul organ 
care ia naştere şi ultimul care 
moare, de unde faptul că expresia 
din toată inima înseamnă pînă la 
ultima suflare [VAJA, 237)... 

Inima ocupă un loc foarte mare 
în tradiția ebraică. A băga de 
seamă se spune: sim lev, adică a-fi 
pune inima, iar meditaţia înseamnă: 
a vorbi inimii. 

După un Midraș, inima de piatră 
a omului trebuie să devină o inimă 

e carne. Inţelepţii de inimă au 
spiritul înjelepciunii (BAHR). 

În Biblie, cuvîntul inimă este 
folosit de vreo zece ori pentru a 
desemna organul corporal, în 
schimb se pot găsi peste o mie de 
exemple în care interpretarea sa 
este metaforică. Memoria şi 
imaginatia țin de inimă, la fel ca 
vigilența, de unde fraza următoare: 


| 


Ş 


[i 
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- Dorm, dar inima mea ni inta, 


Inima ocupă un loc central în viața 
spirituală: ea gîndeşte, decide, face 
proiecte, îşi afirmă răspunderile. A-i 
răpi cuiva inima înseamnă a-l 


' scoate din fire (Cintarea Cîntărilor, 


4, 9-10). 

Inima este asociată cu spiritul şi 
uneori termenii se amestecă datorită 
înțelesului lor identic. De unde 
expresiile: duh nou şi inimă novă 
(Ezechiel, 36, 26); duh zdrobit și 
inimă zdrobită (Psalmul 51, 19). 
Inima este întotdeauna mult mai 
legată de spirit decit de suflet. 


În tradiția islamică, inima (qalb) 
reprezintă nu organul afectivității, ct 
pe. acela al contemplării şi al vieții 
spirituale. Punct de inserție al spiri- 
tului în materie... este esențialul unui 
om, această oscilație regulatoare 
plasată înlăuntrul unei bucăți de 
carne. Este locul ascuns și secret 
(sirr) a/ conștiinței (MASH, 477). 


_Ea este reprezentată ca fiind 
constituită din straturi succesive ('Ală 
alDawlah enumeră șapte), ale căror 
culori sînt vizibile în timpul extazului. 
in interiorul lui nafs, inima carnală, 
şirr, constituie personalitatea laten- 
1, conștiința Popii, subconști- 
entul profund, celula secretă 
dinlăuntrul fiecărei creaturi, fecioară 
poop udă (MASH, 486. A se 

apropiere de scînteia, temelia 
inimii după Maestrul Eckhari). 


: = Acestorgan, spiritual pe care sufții 
ilinumesc inimă (alb) esie greu de 
all pa rute 
dlunci câ rii 
divin insuflat lui Aclam, este i 2 de 
inimă (NICM, A Același mistic 
descrie inima drept lumină veșnică și 
conștiință sublimă |sirr) revelată. în 


Ffințerel 


chiniesenfa făpturilor create, pentru 
ca Dumnezeu să poată contempla 
Omul prin acest mijloc. Este Tronul lui 
Dumnezeu (al-Arsh) şi-templul său în 
om... centrul conpiinii divine. şi 
circumferința cercului a tot ce există. 
Coranul spune că inima credin- 
ciosului se află între două degete a 
Preamilostivului și-o tradiţie sacră îl 
pune pe Dumnezeu să spună: Cerul 
şi elle nu mă cuprind, dar mă 
af în inima slugii mele. Numele și 
Atributele -divine constituie ade- 
vărata natură a inimii: inima 're- 
prezintă prezenta spiritului sub 
dublul său aspect [Cunoaştere și 
deoarece este totodată 
organul intuiției (al-kashf, dezvă- 
luire) și punctul de identificare (wajd) 
cu Ființa (al-wujud). Punctul cel mai 
intim al inimii este numit misterul |as- 
sirr) şi ps insesizabi! în care 
creatura îl întilneşte pe Dumnezeu 
(BURD, 118). - . 
„Pentru.misticii sufiţi, inima este şi 
Tronul Îndurării. Dragostea, al cărei 
sălaş este, exprimă într-adevăr 
ragostea pentru Dumnezeu. Inima 
iubitoare este 'o' teofanie, oglinda 
lumii invizibile și a lui Dumnezev. 
Pentru Ibn al-”Arabi, inima misti- 
cului este perfect receptivă și plasti- 
că. De aceea îmbracă orice formă 
în care se revelă Dumnezeu, după 
cum ceara păstrează amprenta 
sigiliului (există o analogie între 
rădăcina cuvîntului aalb (inimă) 
QLB, și rădăcina lui acbi L care 
înseamnă a pri a PLAI laf 
siv, receptiv; Ă 
Po dh (secolul al IX-lea), în 
calitatea sa de teolog mistic, expune 
teoria ţă inimilor şi notează în 
mod explicit că galb pi! 
desemnează deopotrivă organu 
regulator al gîndirii și pe acela 
anatomic din carne (MASL, 293). 
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În psihologia musulmană, inima 
sugerează gindurile cele mai 
ascunse, ce mai secrete, cele mai 
autentice, baza însăşi a naturii 
intelectuale a omului. 

Noţiunea de naștere spirituală 
este legată de simbolul inimii: Inimile 
în taina lor sînt o unică fecioară, 

spune al-Hallaj. Pe mistici, sufiții îi 
en oameni de inimă. Viziunea 
spirituală este comparată cu ochiul 
inimii: L-am văzut pe Stăpînul meu 
ochii inimii, spune tot al-Hellaj. 
Coran şi uzie la cu- 
noaşterea prin inimă: Inima nu 
dezminte cdea ce a văzut [privitor 
viziunea Profetului, 53, II) şi nu ochii 
sînt orbi, S iDhiee dn piepturile lor 
sînt 
Un se i dă denumește şi 
inima şi uliul la caraibii din 
şi din Guyana; la tucano 
(bazinul Amazonului) există un 
singur cuvînt pentru inimă, suflet și 
puls; în ceki privește pe wuitoto (d in 
mars Columbiei), e: consideră că 
inimă, piept, epic și gînd 
(METB) sînt unul şi şi lucru. 
Pentru ind 


venit ura d 
carițăţii ca iubire gi rdea al prieten 


şi al-echității (TERS, 102- -103). 

Guânon (GUES; 224) a- făcut 
forma unui 
simbolurilor 
ă, inima s-ar referi 
la principiul pasiv sau feminin al 
manifestării universale... în 


ice ape ia ca ergo il 


hieroglifa inimii și că, în india, tri 
răstumat este unul din princi 
simboluri ale lui Shakti, pi 
inin al uri Ponta 
e primarie (i CARU) 


derată ca o ieşire, trecerea prinirea 
ușă dînd acces aiurea. leșirii î 
urmează o intrare. A iniţia îi înseamnă 


consecință, o transformare; el 
cena diferit de ce a hi 
Transmutarea metalelor (în sen 
simbolic de alchimie) este și ea o! 
inițiere care necesită o moarte, d 
trecere. Inițierea operează o 
metamorfoză, 
Moartea iniţiatică nu interesează 
clogie omenească, ci moartea 
fo lume, moartea ca depăşire 
a condiției profane. Neofitul pare 
să opereze un proces de regresic? 
noua lui naştere este comparată c 
o întoarceșe la starea fetolă în 
pîntecul unei mame. Desigur, e 
pătrunde în noapte, e 
care-l priveşte, 
rabilă cu cea a sînului matern este 


ind noaptea ce cosmică. 


poale cu crengi, acoperit cu: 
pulbere care-i dă înfăţişarea unu 


spiritvelle dans les religions 
extra-europeennes, în Eranos 
j , 1945, 23, p. 65 şi urm. ). 
Este un rit ri trecere, simbolizînd 
nașterea unei ființe noi. 
Pe un plan creștin, suferințele sînt 
de trecerea de [a o stare lo alia, 
de la omul vechi la omul nou, cu 
diferitele sale încercări. Este de-ajuns, 
pentru a ne da seama de aceasta, să 
ne raporiăm la pustnicii, la încercările 
la care ei sint supuşi de către demoni, 
de unde numele de ispite dat acestor 
e: aceea a Sfintului Anton 
fiind cea mai celebră şi cea mai 
deformată, Creștinismul a identificat 
forțele răului cu demonii care-l 
invie pe omul ce trece de la starea 
+ profană la cea de sfinţenie, tul 
neapărat în urma unui act personal 
de voință, ci pentru că a fost ales. 
Moartea inițiatică prefigurează 
moartea care ie consi tă ca 
inițierea iniţială pentru a trece la o 
; viață novă. Totuşi, înainte de moartea 


adevărată, grație morţii inițiatice * 


mereu repetate în sensul în care 

Pavel o cere creștinilor (| Corinteni 
15, 31), omul îşi construiește trupul 
de slavă. El pătrunde într-adevăr în 
veșnicie grație harului, deși continuă 
să trăiască în lumea nă căreia 
îi mai aparţine. Nemurirea nu apare 
obligatoriu după moarte, ea nu 
aparține condiției postmortem, ea se 
' formează în timp și este rodul morii 
inițiatice. = 
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INSECTE 


__ În America Centrală micile in- 
secte zburăţoare sînt a consi- 
derate ca fiind sufletele morţilor 
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întorși în vizită pe pămînt. În 
Guatemala, unde această credință 
mai dăinuie şi azi; insectele sînt 
asaciate cu stelele. 


INSULĂ 
Insula la care nu poți ajunge decît 
în urma unei călătorii pe apă sau a 
unui zbor este simbolul prin 
excelenţă al unui centru spiritual şi 
mai exact, al centrului spiritual 
primordial. 
Siria primitivă despre care ne 
ște şi a cărei rădăcină 
este aceeaşi cu cea a numelui 
sanscrit al soarelui, Surya, este o 
insulă, insulă centrală sau ră a 
lumii. Poate fi identificată cu Tula 
hiperboreană (Thula grecească), al 
cărei nume fi regăsit lo toltecii 
originari din insula Azilan (sau 
Atlantida). Thula este insula albă al 
cărei nume | îipa) se i 
sește în miturile vishnuite din India 
şi pînă în Ca ia unde este 
atribuit templului de la Prasat Kâk 
P8, Insula albă este sediul 
riciților, ca şi insula verde celtică (pe 
care se înalță, de alifel, muntele alb 


r), al cărei nume se regăsește 
spal al lriandei. Insulele primor- 
diale nipone: Awa, insula spumei, 
şi mai rojima, 
din cristalizarea sării ce se scurge 
de pe lancea lui Izanagi, sînt 
asemenea insule albe. Conform 
tradiției musulmane, Raiul pă- 
miîntesc se asemenea într-o 
insulă, în Ceilan; iar Zeus este 
originar din insula sacră Minos, 
patrie a mis : 

Tot insule paradisiace sint cele 
pe care miturile chinezești le 
situează în Marea orientală și pe 
care mai mulți împărați dînd crezare 


unor șarlatani, au încercat să la 
LS 
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pac op ne corăbiile lor 
pe mare. Or, este:bine cunoscut că 
ele nu pot fi atinse decît de cei care 
ştiu să re, adică de Nemuritori. - 
Despre navigatori, se crede că ar fi 
descoperit Formosa și, poate, 
Japonia... Pe atunci Yao atinsese de 
mult insula celor: Patru Stăpiîni, 

numită-Kuze, care este asemenea cu 
Tula (Huangzi, cap. | ). Dar o 
atinsese oare'c ît în centru 

propriei persoane ? 

Insula centrală, eminentă, pe 
care Căutarea Graalului o numeşte 
Monsalvat, își găsește omologul în 
arhitectura kmeră. Este micul templu 
din Neak Pean, așezat în mijlocul 
unui bazin pătrat. Bazinul este 
lacul Anavatapta care vindecă bolile 
trupului şi pe cele-ale spiritului, dar 
care este de asemenea oceanul 
existenjelor; marea patimilor din 
Yoga. Templul este insula nease- 
muită despre zare se vorbește în 
Sultanipata, "aşezată în afara 
îngroziloa ri ale existenței: 
este stabilitatea-polară în mijlocul 
agitaţiei mondene, este, în ultimă 

instanță, nirvana. lat Sfintul isaac 
din Ninive tocmai aceasta vrea să 
spună cînd compară diferitele 
cunoştinţe dobîndite de monah în 
“timpul experienței sale spirituale cu 
tot afitea insule, pînă ce în sfîrşit 
ajunge la țărm și-și îndreaptă paşii 
spre Cetatea Adevărului ai cărei 
locuitori nu se mai ocupă cu traficul, 
unde fiecare este prea fericit cu ce 
are. Este împărăţia spiritului, locul 
Marii păci, insula Penglai (BHAB, 
Tu GRIA, GUER, dues, PHIL, 

Celţii şi-au mepioeutet întotdea- 
una lumea cealaltă şi minunatul 
tărîm de dincolo al corăbierilor 
irlandezi sub formă de insule 
localizate la vest (sau la nord) de 


lume. Zeii irlandezi sau Țuatha De 
Danann, triburi ale zeiței Dana, au 
venit astfel pe pămint împreună cu 
talismanele lor ecate, cu cele 
petru insule din nordul Lumii, iar 
rlanda cu provincia ei centrală, 
Meath (de la Mide, mijloc) este, și 
ea, o insulă divină, Se pare totuși 
că insula prin excelenţă a fost 
Marea Britanie căci, după spusele 
lui Cezar |ca și potrivit textelor 
irlandeze) .acolo se duceau druizii 
pentru a-şi desăvârși cunoştinţele, 
pentru a se împărtăși din știința 
sacră şi a-şi întări ortodoxia 
doctrinală. Multe insule mitice nu 
sînt locuite decît de femei și aceasta 
poate fi pus în legătură cu existen 
reală a unor colegii sacerdotale 
feminine în cîteva insule de pe 
litoralul galic; la Sena (Sein), de 
pildă, locuiau preotese care 
vaticinau, preziceau viitorul şi 
pretindeau că se pot transforma în 
cutare sau cutare animal după voie. 
Marele centru druidic, distrus de 
romani în secolul | al erei noastre în 
momentul revoltei din Bretania se 

ăsea în insula Mona (Anglesey). 
insula: este astfel o lume la scară 
mică, o imagine a cosmosului 
completă și perfectă pentru că 
reprezintă o valoare sacrală 
concentrată. Noţiunea de insulă se 
apropie astfel de cea de templu și 
de sanctuar. Simbolic, insula este 
un loc privilegiat, hărăzit științei şi 
păcii, prezeni în mijlocul ignoranței 
și agitației lumii profane. Ea 
reprezintă un Centru primordial, 
sacru prin definiţie și culoarea sa 
fundamentală este albul. Vechiul 
nume al Marii Britanii este Albion, 
cea albă |LERI, 1052-1062) 


Psihanaliza modernă a subliniat 


în special una din trăsăturile 
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esențiale ale insulei: faptul că evocă 
un refugiu. Căutarea insulei pustii, 
sau a insulei necunoscute, sau a 
insulei bogate în surprize este una 
din temele fundamentale ale 
literaturii, ale visurilor, ale dorin- 
telor. Cucerirea planetelor n-ar fi 
oare unul din aspectele acestei 
căutări de insule ? Insula ar fi un 
refugiu unde conștiința și vointa se 
unesc pentru a scăpa de asalturile 
iconștientului: te aperi de valurile 
oceanului căutind sprijinul sfincii. 
Tot din punct de vedere psihana- 
litic, dorința unei fericiri pămiîntești 
sau veșnice s-ar transfera în Insulele 
Fericite. Trupul lui Ahile ar fi fost 
dus de Thetis în Insula Albă, la gurile 
Dunării, unde eroul s-ar fi căsătorit 
cu Elena şi ar cunoaşte cu ea o viață 
veșnic fericită. Apollo domneşte 
asupra Insulelor Preafericiţilor. Ele 
vor deveni unul din miturile 
fundamentale, în legandele vîrstei 
de aur, în orfism și în neopitagorism. 


„Hesiod îl descrie în Munci. și Zile: 


__ Eivieluiesc fără grijă în insula 
celor ferice 
* Lîngă Oceanul adinc, cu valuri 


învolburaţe, 


omului față 


Neinfricalii eroi. Acelora roacla 
cea dulce 
" Brazda le-o dă, fără muncă, 
din an, în lei anotimpuri. 
“ (trad. Dumitru T. Burtea) . 


INTERDICŢIE, INTERZICERE 
Aflăm în Levitic, 11, lungi liste de 


' animale curate și necurate (sau 


spurcate). Calificativul de necurat 

rovine de la obiceiul primitiv al 
interdicţiei care exprimă supunerea 
dumnezeul său. Dacă 
principiul care stă la baza interdicţiei 
este acelaşi, în schimb obiectul 
interdicţiei variază cu fiecare popor. 


În Biblie, după cum spun exegeții 
ieri mp bla ia 

a) esfe curat ceea ce se poale 
apropia mnezeu, este necurat 
ceea ce îl face inapt! cultului său ori 
ceea ce este exclus din acest cult. 
Animalele curate sînt cele care pot 
fi oferite lui Dumnezeu (Facerea, 7, 
2); animalele necurate sînt cele pe 
cară păginii le jertfesc în cinslea 
falşilor lor zei sau care, părîn. 
respingătoare savu dăunătoare 
omului, se presupune că îi dis, 
lui Dumnezeu, . 

b) alte reguli privesc nașterea 
(12), viafa sexuală (15) sau moartea 
(21), domenii misterioase asupra 
cărora acționează Dumnezev, 
stăpinul vieţii. Un semn de corupție 
ca lepra (13, 1| creează de 
asemenea necurăție. 

c) fiind legată de cult, noțiunea 
de curăţie este de asemenea legată 
de cea de sfințenie. Dar, dincolo de 
curăţia rituală, profeții vor „insista 
asupra purificării inimii, pregătind 
învățătura lui lisus care-și liberează 
discipolii de obligația supunerii față 
de prescriptii respectate doar în 
aspectul lor material. Din această 
veche legislație nu va mai dăinui 
decit învățătura privind un ideal de 
puritate morală, păzit de legi 
pozitive. 

Interdidția va simboliza conştiinţa 
morală. Echivalează în psihanaliză 
cu cenzura, uează o dată cu 

ezvoltarea conştiinţei și se 
transformă dintr-un act de ascultare 
faţă de ordinea exterioară într-un 
act raţional inspirat de adeziunea 
spontană la o eg Cenzura nu mai 
este impusă de constringerea 
socială și nici de obisnuință, de 
teamă sau de un spirit de supunere 
rituală. Este înlocuită prin legea 
morală, al cărei principiu se află în 
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contiinii personală. Ceea ce nu 
L] 


nătoare la care sînt supuşi 
brahmanii. Aceste interdicții au 
drept scop să apere caracterul sacru 
al acestor personaje religioase şi al 
misiunii lor. Unele mai au drept scop 
să rețină, în preot, puterea 
supranaturală cu care este învestit, 
iar altele, dimpotrivă, să permită 
acestei puteri să se exercite în afară. 
Asifel flamini-lor nu le era îngăduit 
9 poarte det up inel rupt. . 

n Egiptul antic fiinţau numeroase 
interdicții în favoarea sau împotriva 
categoriilor de fiinţe, de fapte sau 
de gesturi, legate de mitologiile sau 
legendele locale. Semnificația lor 
simbolică particulară variază o dată 
cu chieciu însasi al interdicţiei. Dar 
sensul general al interdicţiei, aci ca 
şi aiurea pare să indă un 
simbolism ke de identificare (pro) fie 
de diferenţiere (contra). Să respecţi 
vaca, înseamnă să te asimilezi cu tot 
ceea ce ea reprezintă drept izvor de 
viață; dimpotrivă, să ewiţi o fiinţă 
necurată, înseamnă să te 
desolidarizezi de orice necurățenie 


ar reprezenta, 

interdicțiile sau geasa (sg. geis) 
impuse de druizi depi înainte 
de toate de împrejurările naşterii sau 
ale botezului. Cochulainn respectă 
toată viața tabuul cîinelui și două 
din semnele după care cunoaşte că-i 


va suna în curînd ceasul sînt că 
je să consume carne de cîine şi 
să omoare o vidră, un “cîine de 
apă”. Fiul regelui Conchobar nu are 
dreptul să audă harfa lui Craiphtine, 
harpistul zeului druid Dagda şi nici 
să vineze păsările din Mag Da 
„nici să călătorească cu un car 
prevăzut cu jug de frasin, nici să 
treacă Shannonul prin vad nici, în 
sfîrşit, să oprească la hanul lui Da 
Coca. Moare după ce a încălcat 
aceste interdicții. interdicțiile la care 
este supus Conaire sînt și mai 
drastice: nu trebuie niciodată, 
întorcîndu-se acasă, să prezinte 
partea dreaptă a carului său lui Tara 
și parea s lui Bregia; nu are 
voie să vineze animalele din Cerna, 
nu are voie să petreacă vreodată 
noaptea într-o casă al cărei foc, . 
după asfinţit, este orientat spre 
exterior şi. rămîne vizibil din exterior; 
nu trebuie să fie precedat de'frei 
oameni îmbrăcați cu straie roşii cînd 
se duce la domiciliul unui om 
Amrăcăt în roșu; nici un furt nu 
ie it în împărăția lui; nu 
cula sa În d piu după 
asfinţitul soarelui, un om singur 
împreună cu o ie singură şi nu 
trebuie să intervină într-o ceartă 
izbucnită între doi dintre slujitorii săi. 
interdicțiile (geasa) trebuie socotite 
drept mijloace de care dispuneau 
druizii pentru a-i constrînge pe 
ii dasei războinice la o 
de viață conformă simbolismului 
religios care-i privea. Pentru a nu se 
duce împreună cu Cezar în Marea 
Britanie, Dummnorix, fratele 
druidului Diviciacus, invocă i 4] 
dimente religioase. Dar ul, 
care-l bănuiește de trădare, pune să 
fie ucis. Interdicţiile sînt frecvente și 
în ironia arturiană. (LERD, 54- 


' mesagera zei 
” Zeus şi-a fiere: Ese coresponden 
- feminin al lui. He el a 


" CAaduceul,; se îm 


INTESTIN 


Ri vechii egipteni, viscerele 
o putere magică. În timpul 
curgea e de îmbălsămare, 
erau cip cu grilă din trupul 
răposatului și închise într-o urnă. 
iconografia ne arată această ună 
aşezată în bare magică aia 
reprezintă călătoria: în Lumea de 
Dincolo. Demonii şi monștrii se 
înverșunează ca s-o apuce și să 
poetă stăpini o af cu ea puterile 


care le cuprinde. (v. şi 
BA (CD (cară e Cui 


IRIS, STÎNJENEL 


În mitologia greacă, Iris este 
r, și în anul a N 


înar ee ușoară, rapidă; poa 
sandale cu aripi și ține în PE 
bracă într-un văl de 


culoarea curcubeului care flutură în 


, 238). Faptul 


în general, 


văzduh. Simbolizează curcubeul și, 
legătura dintre Pămînt şi 

Cer, dintre zei şi oameni (GRID 
că Teogonia | ui lui Hesiod 


„ oprezintă drept fiica lui Thaumas 


, Simi 


“chihlim 


pa iale 19) şi a Electrei (electron, 
ar) i-a determinat pe 
anumiți interpreți să vadă în ea 


bolul și vehiculul unui fluid psihic 


origine divină. 


i protecție împotriva in- 
venţelor pacii dinafară și 
împotriva incendiil or). Planta însăși 
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este uneori cultivată 
de paie (OGRIJ). La pci ied rai, 

iau o baie de sfînjenei a are arsi 
asigura întreaga protecție de care 
poate dispune în tot timpul anului. 


ISIS 


Cea mai cunoscută dintre zeițele 
egi tene. Este reprezentată cău- 
- pe Osiris, şi soțul ei 
tdi care-l învie cu suflarea 
ei; sau sîn fiului ei, Horus; 
sau în timpul săvîrşirii unor rituri 
funerare; ea îi ocrotește pe defuncţi 
sub aripile sale şi-i învie. Din ua 
fidelității și a 
să fi n ga la începu ze acra 
căminului. Dar, "pre0e, legenda, 
umele tainic 


-alre ge i a unei : 
iecare iință vie este o in 
ai ara Isis. eră, ah î în 
Orientul-Mijlociu cît și în Grecia, la 
Roma și în tot bazinul mediteranean, 
Isis a fost invocată drept zeiță su- 
premă și universală. Sînt mama 
întregii naturi, stăpîna tuturor 
inea şi principiui 
dintii al e lor, divinitatea 
supremă, regina sufletelor răposale, 
prima dintre locuitorii cerului, ti 
unic al zeilor și al zeitelor. Înălțimii 
uminoase ale cerurilor, suflurile 
re venile dinspre mare, 
ăcerile jalnice ale infernului, eu le 
inesc pe toale cum îmi este 
voia |citat de Şerge Souneron in 
POSD, 140). În toate cercurile 
ezoterice, Isis va fi socotită Iniția- 
toarea, cea care a pătruns tainele 
vei, demo ii şi ale învierii. Crucea 
) cita ei lui e sînt 


erati erele 


În religiile cu pan sra a primele 
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secole ale erei-noastre, ea va 
incarna principiul feminin, izvor 
magic al oricărei fecundităţi și al 
oricărei transformări. (v. şi AL 
ANH, HORUS, NUIA, NOD). 


ISOP 


Isopul este mereu asociat riturilor 
de purificare; Intră în compoziția 
apei sfințite. Amestecat cu sînge este 
utilizat în cadrul aspersiunilor pentru 
purificarea leproșilor. Legături de 
isop serveau la stropirea lintourilor 
și sfilpilor cu sîngele mielului pascal. 
Astfel aia este asociat totodată 
cu primul legămint și cu .cel de-al 

ilea, propus de Hristos - Mielul. 
Trestia întinsă lui Hristos răstignit 
devine trestia isop după Evanghelia 
cea după loan. 

După. Filon, isopul serveşte de 
condiment dintre cele mai rafinate 
la mesele terapeuților. 

În - Predica a 45-a despre 
Cîntarea Cîntărilor, Ade i e 
Clairvaux scrie, citind Psalmul 50 
(8): i pei sufletului este 
umilința. Nu de la mine o spun, ci 
penhu că a spus-o Profetul înaintea 
mea: Stropi-mă-vei cu isop și mă 
voi curăți, dind astfel valoare de 
umilință acestei plante umile cu 
care-și ore Ai tul. Totcu isop se 
spală regele-profet după greșeala 

ravă pe care a făptuit-o redo- 
Bindindl astfel albul de nea al 
nevinovăției. (JAUA, 481-482). 


IUNONA 

Divinitate romană, soția lui lupiter, 
nu-și are echivalentul exact în 
a e greacă, apropiindu-se cel 
mai mult de Hera, soția lui Zeus. 
Numele ei, afirmă Jean Beaujeu, 
derivă dintr-o rădăcină indo- 


europeană care exprimă forța vitală 
ce sălășlviește în luvenis, omul tînăr 
ajuns: la apogeul vigorii sale; la 
Roma, este zeița fecundității și za, 

ină; este entă şi joacă un ro 
i ae zel (căsători) ji la naşteri... 
lunonei îi era închinată marea 
sărbătoare Matronalia de la 
calendele lui martie (BEAG, 232). 
Este mama zeului războiului care 
este de asemenea ocrotitorul 

. O mai caracterizează şi 

alte trăsături: pielea de țap din care 
lupercii își Kiau șfichiurile de bici ero 
numită mantaua lunonei; în fiecare 
zi dinții a lunii, o scroafă și o mioară 
erau jerifite pe altarul ei. La origine, 
ea personifica cercul selenar. 
Simbolizează principiul feminin în 
finăra sa maturitate, în plină vigoare, 
suveran, combativ și d 

Este în primul rînd ocrotitoarea 
femeilor măritate şi a nașterilor 
legitime. Dar.nu se poate asista la 
ceremoniile care îi sînt consacrate în 
această calitate decît cu toate 
nodurile dezlegate căci prezenta 
vreunei legături sau cingători sau a 
vreunui nod etc. pe trupul unei 
persoane din asistență, puteau 
impiedica desfăşurarea fericită a 
naşterii femeii pentru care era 
oficii jertfa (GRIF, 241). 
IUPITER i 

Zeul suprem al romanilor, 
corespunzînd lui Zeus al grecilor. 
Apare ca divinitatea cerului, a 
luminii diurne, a vremii din acea zi, 
dar și a trăsnetului și-a tunetului... 
este puterea suverană, președintele 
Consiliului zeilor, acela de la care 
emană orice autoritate (GRID, 244), 
lupiter simbolizează ordinea 
autoritară, impusă din exterior. 
Sigur pe dreptul lui şi pe temeinicia 


acestuia, nu acceptă nici dialogul 
nici persuasiunea: tună. 


lupiter celt poartă în Galia 
nurăgle de Taranis, cel care tună 
lirlandeză, galeză și bretonă, 
taren(n) tunet) şi este reprezentat de 
keleimai multe ori, în iconografie, cu 
Grobtă, principalul său atribut, Dar 
giceastă roată nu este simbolul trăs- 
helului cum au crezut-o majoritatea 
srudiților; este roata cosmică care 

oatefi regăsită în irlanda în roata 

ruidului irlandez Mog Ruith, 
slujitorul roții. Principalul aspect 
ilandez al lui lupiter celt-este totuși 
acela de (zeu bun), pose- 
sorul a davuă talismane regale, 
pazanul belşugului și al învierii, 
îehetip precreştin al Graalului şi 
măgiuca ce ucide cu un capăt şi 
înviază cu celălalt și care co- 
respunde cu fulmen-ul lui lupiter şi 
du vajra-ul lui Indra. Alte a ele 
Lui lupiter sînt: în Galia, Sucellus [cel 
ce loveşte bine), zeul cu ciocanul; iar 
în Irlanda: Manannan |stăpînul 
Celeilalte Lumi). Dagda este tatăl 
Brigitei [Minerva], la rindul ei mamă 
a Afar amilor. stu de read 
țatăl.lui us o finăr) născut 
diniaduterul [5 tuit cu sora lui, care 
este și soția fratelui său Elcmar 
(întunecat, rău), zeul nopții. 

Moi este și unul dintre principalii 
luptători din bătălia cosmică de la 
Mag Tured împotriva Fomoire-lor. 
impreună cu fratele său Ogme 
(probabil alt nume peri Elcmar) 
keprezintă unul din cele dovă 
specte ale dualității suverane 
Heprezentată în India de Mithra- 
Varuna. Dagda este Mithra, zeul 
Brieteniei, al contractului dar și al 
şireteniei juridice. Concepţia celtică 
fasistă totuși mai mult asupra 
aspectului său de maestru al 


manifestării decît asupra aspectului 
său suveran de zeu al cerului. Este 
zeul-druid prin excelenţă, acela pe 
care îl invocă filizii, clasa sacer- 
dotală (care depind, totuși, de 

ios) [(OGAC, 11, 307 şi urm.; 
12, 349 şi urm.) 


După mărimea și poziția ei, 
care poartă numele lui lupiter 
ocupă un loc central printre aşirii 
care se învirt în jurul Soarelui. Este 
recedată de Mercur, Venus, Terra, 
rte şi asteroizi şi este urmată de 
același număr de corpuri cerești: 
Saturn, Uranus, Neptun, Pluton și 
planetele transplutontene dintre care. 
prima a căpătat încă de pe acum un 
nume: Minos. Prin analogie cu acest 
loc privilegiat, lupiter incarnează în 
astrologie principiul de echilibru, de 
autoritate, de ordine, de stabilitate în 
progres, de belșug, de ocrotire a 
ierarhiei stabilite. Este planeta 
legalității sociale, a Popi, a 
optimismului și a încrederii. De aceea 
l-au şi numit anticii marele benefic. 
În Zodiac, el guvernează Săge- 
tătorul, semn A dreptăţii, şi Peștii, 
semn al filantropiei. Medicina și 
jurisprudența sînt profesiunile sale 
privilegiate. În organismul omenesc, 
ză asupra funcţionării circu- 

laţiei sîngelui și-a ficatului. 

Este cea mai voluminoasă dintre 
planetele noastre, învîrtindu-se 
majestuos pe axul ei verticol şi 
antrenînd după sine cortegiul 
numeroşilor săi poale ji ea 
însăși un s Co tru cel care 
centi mglă sita întelată. impune 
tuturor respect, cum o şi s, 
stăpînul Olimpului, şi nu i-a fost 
greu să cîştige adeziunea astro- 
nomilor. Zeus s-a bucurat de la 
caprei Amaltea și are drept atribut 
cornul abundenței, este suveranul 
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ordonator şi regulator al bunurilor 
tru fiecare dintre oameni; lupiter 
însă'se încarnează la ora amurgului 
cînd pruncul caută sînul mamei și 
încep să i se trezească instinctele. De 
aceea condiţia iupiteriană a fiinţei 
omenești se înscrie de-a lungul unei 
serii continue care acumulează 
feluritele achiziţii, avantaje, 
profituri, beneficii și binefaceri 
destinate să satisfacă aspectul său 
de consumator, instinctul său de 
prietar, instalarea lui pe pămint, 
ie că este vorba să posede, fie că 
este vorba să devină cineva. 
Această schemă repetitivă a 
îmbogățirii vitale, de nedespărtit de 
starea de lăcomie, de încredere, de 
generozitate, de optimism, de 
altruism, de pace și de fericire, 
contribuie la propășirea sănătăţii și 
la maturizarea fiinţelor făcute pentru 
o societate mai fericită, trăind sub 
guvernarea și legile principiilor 
morale, şi unde fiecare poate 
accede mai liber la plenitudinea 
mijloacelor sale, precum și la 
stăpînirea putințelor sale. 


TXION 


După ce-l ucisese mișeleşte pe 
socrul săv, atrăgîndu-l într-o 
capcană, Ixion, ocolit de oameni şi 
de zei, obtine iertarea lui Zeus care 
se îndură să-l scape din nebunia sa 
și-l introduce în Olimp. Ixion se 
îndrăgosteşte de Hera, seția lui 
Zeus, şi-o urmăreşte peste tot. 
Prinzînd de veste, Zeus îi dă Herei 
înfățișarea unui nor: Ixion îmbră- 
jişează cu patimă acest nor, se 
împreunează cu el şi zămisleşte 
astfel un monstru care, la rîndul lui, 
va da naştere Centaurilor. Pentru a- 
| pedepsi, Zeus îl leagă cu ajutorul 
unor șerpi de o roată înaripată și 


arzînd cu flăcări; după ce zboară 
astfel un ip Le văzduh, Ixion 
nimereşte în Infern printre cei care 
îi ultragiaseră pe zei.in imaginea 
simbolică a acestei a doua căderi a 
lui în păcat, închipuită, se află 
condensate totodată perversiunea 
spiritului, vanitatea |a uzurpa locul 
lui Zeus) și perversiunea sexuală (a 
o seduce pe Hera). Ba mai mult, 
strîngînd norul la pieptul lui, Ixion 
este convins că este într-adevăr 
preferatul Herei; ceea ce înseamnă 
că mîrşăvia lui nemărturisită s-a 


tran în vanitate megalomană 
care-l face să creadă că se bucură 
de perfecta sublimitate simbolizată 


de Hera; înșelîndu-l pe Zeus, a 
înşelat spiritul. Se crede superior 
divinității. Orice iluzie de acest fel 
te aruncă în întunericul infernului. 
Ixion este aruncat din înaltul regiunii 
sublime în chinul vieții subconşti- 
ente... Mitul lui Ixion simbolizează 
tocmai această adevărată cauză a 
neputinței sexuale care nu este 
fapt decit o consecință a neputinței 
de a accede la elevația sublimă. 
Aceasta este semnificaţia cea mai 
adincă a rîvnirii vinovate a acestui 
fals erou care, mînat de înfumurare, 
îndrăzneşte să atace sublimitatea 
(adică pe Hera) deși nu-i este cu 
utință s-o cucerească cu adevărat 
DIES, 78-83). Roata cu aripi de foc 
este un simbol solar; dar lxion nu se 
identifică cu el, nefiind, deci un 
simbol solar. El este doar legat de 
roată; ceea ce înseamnă că a fost 
ridicat la nivel.solar, adică ceresc și 
divin, că aceasta nu este propria-i 
natură. Nu ține de ea decît prin 
legăturile care-l uneau cu sim- 
belurile cereşti. Va păstra privilegiul 
veșniciei, dar aceasta va fi o veșnicie 
de chinuri, simbolizate prin 
legăturile din șerpi. Ixion, țintuit pe 


roata lui nu este decît un simulacru 
al soarelui. Cerul lui este un infern. 
IZVOR 
:. Sacralizarea izvoarelor este” 
Universală întrucît ele constituie gura 
apei vii sau a apei neprihănite. Prin 
ele se produce prima manifestare, 
ppe planul realităților omenești, a 
inateriei cosmice fundamentale fără 
de care n-ar putea fi asigurate 
fecundarea şi creșterea speciilor. 
“Apa vie pe care o răspîndesc 
izvoarele este, ca şi ploaia, sîngele 
divin, sămînța cerului. Este un simi 
ide maternitate. De aceea izvoarele 
Sînt ocrotite de tabvuri: la 
descendenții triburilor maya-quiche 
A America centrală) este interzis să se 
pescuiască în ele și să se taie 
rengile copacilor care je umbresc. 
pa izvorului este apă sfinţită, 
“substanța însăși a neprihănirii 
“(DURS). , 
2. ' Izvoarele erau, la gali, zeități care 
“Ştiau să tămăduiască rănile şi să-i 
'reînsuflețească pe războinicii mori. 
Într-un fel de scurt poem ezoteric 
:a cărui inte ică 'ar fi 
“nesfirșită, afit este de bogată, mai 
'ales pentru un analist, Tăblițele 
“Orfice descriu un izvor a cărui apă 
“proaspătă îi duce pe cei care o beau 
'în regatul eroilor: dar nu trebuie 
iconfundat cu nici un alt izvor: Vei 
găsi în casa lui Hades, la sfinga, un, 
izvor; lingă el se înalță o tisă albă; 
„să nu te popă de acest izvor. Vei 
'găsi altul a cărui apă proaspătă 
provine din mlaștina memoriei: niște 
paznici stau de veghe acolo. 
une-le: sînt copilul Pămîntului şi-al 
erului înstelat; o ştiţi bine şi voi. Sint 
uscat de sete și mă p 5 
aceea dați-mi iute din apa 


etare sim 


3 


proaspătă care curge din n me 
“memoriei. Și atunci ei îji vor da să 


bei din izvorul divin, iar tu te vei 


* duce să domnești apoi printre eroi 


Dă 


(fragmentul 32 a). Se ştie că în 
"<ulturile tradiționale izvoru 

simbolizează originea vieții şi, 
într-un fel mai general, orice origine, 


„aceea a geniului, a puterii, a 


harului, a oricărei fericiri. Dacă 
izvorul provine din mlaştina 
memoriei, cum să nu evoci aci 
înconștientul 2 Căci Memoria era 
slăvită ca fiind receptaculul oricărei 
științe. Izvorul despre care este 
vorba aici este într r izvorul 
cunoaşterii, muma acelei cunoașteri 
care duce la perfecțiune şi care 
erivă din Memorie, loc sacru al 
Ştiinţei. Ca soție a lui Zeus, Memoria 
a devenit mama muzelor. După o 
concepție curentă, morții care beau 
din apa Lethei, Uitarea, pierd orice 
amintire „despre 'viala ilor 
anterioară. Într-un sistem religios în 
care inițierea, primită în timpul vieții 
și însemnind, în parte, area 
formulelor trecutului ce permit 
găsirea căii celei bune în lumea de 
dincolo, trebuie păstrală pentru a 
putea ajunge la beatitudine, 
se-njelege că rolul memoriei trebuie 
să fie primaria (U.Defradas, 300). 
Primul izvor despre care vorbeşte 
textul orfic și despre care trebuie să 
te păzești este cel al i, care te 
culundă în somnul morții: celălalt 
izvor este cel al Memoriei care 
asigură o trezire nemuritoare. De la 
e ie să bei dacă ești copil al 
Pămîntului şi-al Cerului înstelat. 
Jung foloseşte același simbolism 
al izvorului arhetipal, considerîndu-l 
ca o imagine a sufletului, origine a 
vieţii interioare şi-a energiei 
spirituale. 


Î 


ÎMBĂIERE v. BAIE 


ÎMBRĂCĂMINTE 
v. VEŞMINTE 
ÎMPACHETARE 
In China, îmi rea unui obiect 
se făcea îi după o regulă 
neschirrbakă care nu ținea seama de 
forma lucrului ce trebuia învelit. Hirtia 
sau orice alt material Di iba a e 
celui care execută această 
în aşa fel încât celui lg să se se 
potrivească cu ie: patru puncte 
cardinale, un colț sus, unul jos, şi 
dovă la dreapia şi la sfinga. 
Obiectul, care se află în principiu 
mijloc, reprezintă cei de-al cincilea 
punct atit de RI de pretul lo. la chinezi, el 
devine centrul lumii, lucrul înconjurat 
cu o grijă aproape sacră. P 
acesta nu are nevoie de o sfoară care 
să întărească 3 iei hi mă 
nu se va 
mai ales obiectul împac astfel 
ă valoarea unui mic univers ce 


devi trul tuturor preocupărilor, 
atenților şi cela, ai 


Se ştie că această arță a 
Ap eebatari a rămas un obicei 
respectat de toată lumea cu o grijă 
deosebită. Pachetele noastre cu daruri 
de Crăciun nu înseamnă nimic dacă 
le comparăm cu cel mai oriiaeale 


ambalaj japonez. Dupăo i 

â lui Rcleand Barthes, obiectul, ca i 
cum ar fi ascuns sub o mulţime de 
învelişuri de toațe felurile care-l conțin 

- hirfie, pînză, lemn efc. - ajunge să 
nu mai aibă nici o importanță în cele 
din urmă; el nu mai are decto 
simbolică, cum se spune în limbaj 
curent: ar fi mai corect să spunem că 
ambalajul care materializează gestul 
de a dărui, devine în cele din urmă o 
gindire (BĂRS, 60), în e căreia 
semnificantul, respectiv continutul 

ui, se reduce pină la neant. 

Conţinutul simbolic - și ca atare 
reprezentind mulțimea reală de 
semnificaţii ascunse în hpetele 
aparenjei exterioare a pachetului - 


dezvăluie sau se lasă descifrat see , 


din ambalaj pe măsură ce acesta e 
LĂ 


Lă despăturit, 
ÎMPĂRAT 


Cel de-al patiulea arcon din 
Taroc, lama ratului, simbo- 


lizează exact ceea ce r&prezintă: 
imperiul, dominaţia, guvernarea, 
lerea, succesul, hegemonia, 


bastre; peste tunică însă, 

boartă o vestă roșie, iar piețe 

! sînt albe precum pă 

tocmai Împărătesei din lama 

irecedentă, al cărei riguros 

iorespondent este, el are un 

tare reprezintă o acvilă aflată, de 

data Sia, în josul lamei, lipită de 
„avîn rbd şi aripile orientate 


decit acvila îm, j, ca să 
nd echiloral forțelor pin 
ppazina contrariilor (MARD, 308). 


Împăratul este cel dintii dintre 
ice) Temei e s poartă 
veșmînt roşu stru. 
Pentru el, „SCQpu dă pr este 
iunea, iar În iunea nu i-ar 
servi la nimic dacă nu s-ar însoți cu 
Puterea: unirea aceasta face ca 
rgia lor să pătrundă în interiorul 
lumii, al cărei alin re suveran 
este Împăratul. Un alt simbol al 
acestei concentrări reiese din poziția 
picioarelor, care sînt încrucișate spre 
d îndepărta influenţele nefaste şi, LA 
și timp, spre % le reține pe 
rabile. lea ie 
major, numit și “Pfatra Cubică, 
țeprezintă ? pivalizav sa, protecția, 
munca inteligentă şi constructivă, 
trăinicia, povălvirea, tradiția, 
Porti 3 sau, într-un sens 
prabil, împotrivirea îndiriită, 
ta dușmănoasă, tirania, 
das i Corespunde celei de-a 
petre id a ara Tri- 
unghiurile pe care le poartă pe 
inbolizează dimensiunile spell, 


adică o suveranitate universală. 


Culoarea roșie dominantă evocă 
focul, activitatea transformatoare și 
victorioasă [Andre Virel). 


În plan sihologic, Îm ărotul te 
den Seini sinele, Fa dirijezi 
totul în sensul voinței de putere. Una 
din miinile sale ține sceptrul, cealaltă 
este strinsă pe cingătoare: astfel îşi 
afirmă autoritatea și se arată gata 
să o apere, ial cuvîni, este 
Demiurgul „cel 


cît și lumea ie și epică gi omul, 


NEBUN, PAPĂ, TAROC). 
ÎMPĂRĂTEASĂ 
4 După Magda care evocă 
wversitalea lumii și Papesa care ne 
invită să-i pătrund tainele, i ai 
răteasa, a treia lamă a Tarocu ui, 
simbolizează pie suverană 
care dă puterea, forța matrice prin 
care trăieşte tot ceea ce trăiește fi 
230), - Venus uraniană a'grecilor. 
Așezată -pe un tron dă culoarea 
cămii, cu fața întoarsă spre noi, cu 
păr alb, ea poartă o tunică albastră 
mă ie roşie, ca și cum ar fi simţit 
nevoia să se înfățoore în i pu ca 
să cuprindă mai bine forţele oculte și 
ca și cum întreaga ei activitate 
împătimită şi ieri care se 
seşte în roșul ui coroanei 
e trebui să fie sublimată. În mina 
ei. dreaptă ea fine, strâns lipit de ea, 
Un ecuson rea cărnii pe care 
se distinge un n alu, alben ca și 
doare, colierul, di ei cu 
ascuțit amintind Zodiacul și 
seepind ei, culoare ce simbolizează 


pise spirituale care 
lumea peste care doemnite, Sceptrul 
ei poartă în virf şi crucea, semn 


alchimie al antimoniului care 
înseamnă sufieiul intelectual, in 
ascensională sau spiritualizată, 
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spiritul dezbărîndu-se. de materie, ÎMPESTRIŢĂTURĂ 


evoluția și mîntuirea (WIRT, 95). 

A fost comparată cu Isis, sau cu 
Muma Cosmică.. intă fecundi- 
tatea universală (Enel); actiunea 
sentimentală vădită savu ascunsă 
„ .R.Bost); înfelegerea, inteligenta, 
distincția sau pretenția şi lipsa 
rafinament [O (Virth „Această lamă 
corespunde în astri 
casă horoscopică. 

Astfel, toate aspectele Împărătesei 
subliniază puterea ei strălucitoare. Dar 
este o figură ambiguă, a cărei putere 
ze poe rte bine perverii în seducţi 
în rată dar și ridica pînă în vi 
celei mai sublime idealizări. 
ele pai paie bogăţiile 

inității, ideal, île, persuasi- 
une, dar și întreaga ei lubilitate. Mijloa- 
cele ei de acţiune 'nu se adresează 
direct spiritului ci afectivității: țin de 
farmec mai mult decît de rațiune. S-ar 
putea aminti, în acest sens, o afirmaţie 
alui EmestHello: Trebuie întotdeauna 
fintitoapul ca să fi sigur că nu nimereşti 
mai je ît inima (v. şi MAGICIAN, 
P TAROC). 


ie cu a treia 


IMPATURIRI 
Gohei este pronunțarea japoneză 
a caracterului iai aul isa 
este cuvântul j care denumește 
împătvririle ezoterice de hîrtie. 
Aceste împăturiri rituale - magi- 
ce poate - sînt o ofrandă simbolică 
şi totodată semnul prezenței divini- 
tății (kami) în sanctuar. Există 
uăzeci de moduri de a împături 
hîrtia, fiecare cu propriile-i semnifi- 
caţii simbolice și ezoterice, şi sluji 
toate la un antrenament spiritual. 
În apropierea templelor se văd 
munți de împăturiri din acestea; ele 
amintesc de luminările aprinse în 
sanctuarele creştine. 


Simbol primitiv al nenumăratelor 

museți ale naturii, cu-formele şi 
culorile sale. Veșmintele, grădinile, 
covoarele, frescele, ceramicile 
pestrițe evocă această bogăție 
infinită a vieții, invocă implicit 
prosperitatea și exprimă o dorinţă 
de identificare cu această natură 
proteiformă, p reînnoită. 

Zeilele și zeii fecundității, regii 
din diferite țări, preoții în timpul 
slujbelor erau deseori îmbrăcați în 
mantii sau tunici pestrițe. 


ÎMPIETRIRE, PIETRIFICARE 
Ochii meduzei erau afit de dogo- 
ritori încît transformau în stană de 
piatră pe oricine priveau. Pentru a 
ucide , Perseu s-a apărat cu 
o pavăză lustruită ca o oglindă; a 
scăpat astfel de la împietrire, iar 
uza a pierit decapitată, țintuită 
ui de propria sa imagine; Atena 
în schimb, și-a aşezat pe scut ca 
meduzei şi, la simpla-i vedere, 
dușmanii zeiței împietreau. În Biblie, 
în stilp de sare, 


foc şi pucioasă căzînd peste Sodoma 
şi Cohora (Facerea, 19. 26 , 


naștere, Deucalion - bărbaților, iar 
Pyrrha - femeilor. 
Cele două mituri sînt corelate: ele 
dezvăluie o oprire și un nou punct 
ecare în evoluția biologică și 
spirituală. Noosfera și biosfera 
regresează în |i , dar mișcarea 
resivă rei , 
A olt sei cires are 
loc prin intermediul ochilor: cine o 


EA II II = 


privește pe Gorgonă, cine privește 
hăiăeă și Gomora sa preface în 
Sion e piatră sau în sfilp sk: sare. 
&. Conydon tru că o vede pe 
, rtemis scă dndi -se, este prefăcut 
n stincă; Lyco și Orfeu, care-l 
pîndesc pe Dionysos îndrăgostit de 
sora lor, Carya, sînt şi ei prefăcuți 
în stînci; Niobe, care socotise şi 
spusese re copiii ei că sînt mai 
frumoşi decit ai Latonei, mama |ui 
ollo şi Artemis, își vede copiii 
rităcelăriţi, prefăcîndu-se, la rîndul 
(ei; în stană de piatră: 
mi-ai sleită de lacrimi. /Pîne-a 
Ipolit. lar acuma-i pe-o culme de 
isinci, pe pustiul/Munie Sipilos, 
unde se zice că îs ă- 
DOSĂ care senșiră 
fn gtă-Aheloos,/Ea împiotrt și nada 
osinda ce-i deteră zeii (/liada, 24, 
604-607, trad. G. Murnu). : 
:. “Impietrirea simbolizează pe- 
deapsa dată celui ce a privit ceva 
ce nu-i era îngăduit să privească. Ea 
'ar rezulta fie dintr-o legătură ce ar 
dăinui după greşeală - privirea 
ațintită, legată; fie dintr-un 
şimțămînt de vinovăţie exagerat - 
privirea care paralizează; fie din 
orgoliu și din pizmă - privirea 
posesivă. Pietrificarea simbolizează 
pedeapsa dată celor ce întrec 
-măsura omenească |v. şi MEDUZA, 
PERSEU). 


Zz8 


".. În opoziție cu spirala, pe care o 
'socoteşte drept un motiv deschis și 
optimist, Marcel Brion vede în 
împletitură un motiv închis și 
„pesimist: Motivul împletiturii este 
dnult mai complicat şi mult mai greu 
de definit. Acestmotiv este tot alt de 
răspîndit ca și cel al spiralei; dar are 
io cu totul altă semnificație. Mai înfii, 


pentru că este un motiv închis, și de 
aceea pesimist, afară doar dacă nu 
am considera ca o perspectivă 
reconfortantă și bogată în speranțe 
teoria elemei reîntoarceri, pe care 
împlelitura o întruchipează în modul 
cel mai simplu și mai evideni. O 
spirală, oricît de lungă şi oricît de 
încîlcită, ajunge în mod necesar 

o ieșire; dimpotrivă, o împletitură, 
oricît de rudimentară, este o 
închisoare din care nimeni nu poate 
ar pita -198). Impletitura apare 
astfel ca un simbol al involuției (v. 
și SPIRALA). 


INALŢARE v. ASCENSIUNE 
ÎNĂLŢIME 

Simbol al ascensiunii și spiri- 
tvalizării, al asemănării treptate cu 
ceea ce intă cerul: armonia în 
înălțimi. ălțimea este nu numai 
moralizatoare, ci este deia, ca să 
spunem așa, fizic morală. Înălţimea 
este mai mult decît un simbol. Cel ce 
o caută, cel ce și-o închipuie cu toată 
puterea închipuirii, motorul însuși al 
dinamismului nostru psihic, recu- 
e aere rai ei inamic, 
vital morală (BACS, 75) |v. şi 
VERTICALITATE). 


ÎNCĂLŢĂMINTE 

Simbol de afirmare socială şi de 
autoritate. După un vechi obicei 
rusesc, la masa de nuntă, şervetul 
miresei şi cel al mirelui trebuiau 
împăturite astfel încît să închipuie o 
lebădă și, respectiv, o gheată. La 
biserică, mireasa căuta să calce 


prima pe covorul de satin roz pe 
care se'săvirşeşte rostirea legă- 
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mîntului în ceremonia ortodoxă, 
pentru' a-și doimina soțul; în seara 
nunții, ea trebuia să-și descalțe 
ărbatul, ale cărui cizme conţineau 
una, o:cravașă, cealaltă, bani. La 
samoezi datina cere ca nicul 
să-și pună la încercare aleasa, 
aceasta trebuind să-i coasă o 
pereche de cizme de blană. La 
țăranii ruși, era interzis să ieși 
desculț în ziua în care vitele erav 
scoase pentru prima oară la păscut, 
crezîn m; e sri = 3 mulți 
şerpi și mulți lupi (DALP). 
Gestul scoaterii încălțămintei repre- 
zintă un prim pas către intimitate. 


Încălțămintea era pentru antici un 
semn de libertate. La Roma, sclavii 
umblau desculți. 
Încălțămintea arată că omul-îşi 
aparține sieși,; că își este de ajuns 
sieși, că răspunde de faptele sale. 

Ea este solidară cu întreitul 
simbolism al piciorului: simbol falic, 
pentru ieni; simbol al sufletului, 
pentru Diel; iar, după noi, legătură 
şi punct de contact între trup şi 
pămînt |CIRD, 106) - altfel spus 
simbol al principiului realității (fa | 
de a fi “cu picior pe pămînt) (v. 
şi PANTOF; PICIOR). 


ÎNCHEIETURA: MÎINII 

Cum de ea depinde orice muncă 
manvală, încheietura miinii -este 
pentru băștinașii bambara, simbolul 
îndeminării omenești (ZAHB). 


ÎNCÎLCEALĂ, 
ÎNCÎLCITURĂ | 
Simbol fundamental pentru Jung, 


care o studiază în raporț cu o parie 
a mitului lui Osiris, Inițial, acest zeu 


întruchipa forțele pămîntului și 
îndeosebi pe cele vegetale; el făc 
parte din grupul zeităților eticii 
vedem, de aceea, înconjurat de plante 
sau încîlcit în vegetație, prins cu 
legături și cu noduri. a 
lui Osiris, plămădite din milul Nilului, 
erau frămintate cu de grîu: 
acestea încolțeau și astfel luau naştere 
zei Okiris vegerinzi. Este puţin spus că 
încilcitura simbolizează inconştientul, 
vitarea, cenzura, reprimarea, refula- 
rea..Ea cuprinde, neîndoios, această 
simbolistică, precizată însă de aceea 
a nodului, ca şi de cea a zeilor 
vegetației și ai ciclului vegetal moarte- 
renaștere. Același lucru îl vor fi sugerat 
și alte imagini, ca de pildă încîlcitura 
e liane, de crengi sau de șerpi. 
Incîlceala se dovedește a fi, la o 
analiză atentă, o fază de complicare 
interioară, deosebit de greu de 
urcat 4 pi ce dezlegat. Este faza în 
care se află ființa ce nu reuşeşte să 
iasă din hătişul problemelor 
tare, ce nui te să-și ia 
zborul spre libertate - un Osiris 
neînstare a' se înălța de la nivelul 
htonian la cel ceresc |v. şi NOD, 


OSIRIS). 


ÎNDRĂGOSTITUL 


: Al şaselea arcan major al taro- 
cului, Îndrăgostitul, simbolizează 
înainte de toate alegerea care-l 
aşteaptă pe adolescent cînd ajunge 
la răspîntia pubertăţii. Pînă atunci 
nu avusese de urmat decit un singur 
drum, dar iată că acesta se împarte 
acum în două, la dreapta și la 
sfinga. Pe care să-l aleagă? Este 
Yu) phagorii Numărul șase, 
care-i este asociat, subliniază 
aspectul, în primul rînd sexual, al 
acestui simbol: senerul, spune 
Clement din Alexandria, este un 


îi ac a i i II a tut ai 


număr sexual;şi din această:cauză 
i se spune căsătorie. Alegerea te 
înfruntă cu antagonisme și cu o 
dorință de a le învinge prin unire. 


Un fînăr se află în centrul acestei 
lame, îmbrăcat într-o tunică vîrstată 
vertical în dungi albastre, roşii şi 
e ae Dovă iai îl încadrează: 

stinga su, o femeie blondă, înfă- 
şurată într-o rochie albastră, cu o 
capă albastră tivită cu roşu, îşi 
îndreaptă mîna stingă spre pi 
băiatului în timp ce palma celeițalte 
pis este întoarsă în jos.L a dreapta 

ndrăgostitului, o femeie îmbrăcată 
într-o rochie roşie cu mineci largi 
albastre, cu părul albastru, purfind un 

coroană ga , își sprijină 
mîna stingă pe umărul drept al 
fînărului și o deschide pe ceala 
spre pămint. Prima dintre femei este 
seducătoare; a doua, cu nas lung, 
are aerul sever și îmbătrînit. Totuşi, pe 
ea o priveşte Îndrăgoititul, Deasupra 
lui, un înger'sau un Eros-Cupidon'cu 
aripi albastre stă într-un cerc solar cu 
raze albastre, galbene şi roșii: ține un 
arc şi o săgeată albă pe core o 
îndreaptă către finăr. 

Toţi comentatorii Tarocului amin- 
țesc aici parabola lui Hercule ajuns 
la răspîntie și avînd de ales între 
Viciu și Virtute, sau tradiția orfică şi 
pithagoriciană a drumului urmat 
sutie! după moarte, cînd, la o 
bifurcaţie, trebuie să aleagă între 

rumul din sfinga, care duce către 
ad şi cel din dreapta, care duce 
spre Cîmpiile Preafericiților. Un 
singur drum duce spre: rata 
fericire; trebuie să ştim să-l'alegem. 
Săgeata, simbol dinamic și deciziv, 
'vector de soare și lumină in, ă 
(VIRI, 73] care ajută la rezolvarea 
problemelor ambivalenţei, se află 
acolo pentru a-l îndruma pe 
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Îndrăgostit sau pentru a-i dicta ale- 
rea. Aici, i ec să-l îndepărteze 
ucerile iluzorii. Dar. această 
lamă simbolizează de asemenea 
valorile afective și proiecția. dublei 
imagini ereu şi-o face despre 
eie; Venus Urania sau Venus a 
răspintiilor, înger sau demon, inspi- 
ratoare de dragoste trupească ori de 
iubire platonică, ea nu încetează să 
îmbrace multiple în fața cărora 
bărbatul ezită pentru că în ny 
se cunoaşte pe sine însuși: fie că băr- 
batul ascunde un conflict neexprimat 
fie că stă la îndoială în fața lermenilor 
unui conflict care prinde a se 
manifesta, el va irellui înfii să ia 
perfect cunoștință de elementele 
care-l sfişie, apoi să jectiveze, 
adică să asume o poziţie care să-l 
facă independent față de ele. Atunci 
numai va fi posibilă o sinteză 
constructivă; aceasta este dialectica 
a oricărui progres 
conștiinței (V!RI,77). Și aceasta este, 
am putea adăuga, una din lecţiile 
simbolice dată de Indrăgostit, acest 
eu afectiv pus în fața alegerii și care 
trebuie să opereze alegerea |v. şi 
SAGEATA). 


ÎNGERI 


Sînt ființe intermediare între 
Dumnezeu şi lume care apar 
menționate sub forme. diverse în 

e akkadiene, ugaritice, biblice 
ș.a. Ei ar fi niște entităţi pur spiritua 
sau niște spirite înzestrate cu un corp 
elerat, aerian; ei nu pot, însă, împru- 
muta oameni decît aparențele. 
Ei ar îndeplini funcţia de miniștri, de 
ajutoare ale lui Dumnezeu: crainici, 
străjeri, cîrmaci ai astrelor, împli- 
nitori ai legilor, ocrotitori ai -ce 
aleși A ar fi organizați în ierarhii 
conținînd şapte ordine, nouă coruri 
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sau trei triade. În legătură cu a- 
ceasta, Pseudo-Dionisie Areopagitul 
a elaborat.cea mai desăvirșită și 
mai iluminată, în sens mistic, dintre 
teorii, în-ale-sale lerarhii celeste. 

- Fără-.a prejudicia interpretările 
teologice date de Biserică ori 
credința creştină în existența 
îngerilor, trebuie să subliniem că, 
pentru mulți autori, atributele 
conferițe îngerilor sînt considerate 
ca ind imbelur de ordin bară 

ii văd în îngeri niște simboluri 
funcţiilor divine, nişte simboluri ale 
relațiilor lui Dumnezeu cu creațiile 
sale; sau, dimpotrivă - dar în plan 
simbolic; opozițiile coincid -, nişte 
simboluri pi funcţiilor umane subli- 
mate sau ale dspiraţiilor nesatis 
şi imposibil de atins. Pentru Rilke 
într-un chip mai larg încă, îngerul 
simbolizează creatura în care apure 
deja. desăvirşită transformarea 
vizibilului: în mirii , pe care noi 
încercăm s-o în im. 

Ingerii cu trei .perechi de aripi, 
serafimii (adică, literal vorbind, Cei 
arzăori), înconjoară tronul lui Dumne- 
zeu. Ei stăteau înaintea Lui, fiecare 
avînd cîte șase aripi: cu două îşi 
ac u fețele (da teama de a-l 
vedea pe Dumnezeu), cu dovă 
picioarele (eufemism desemnînd 
sexul), iar'cu două zburau ţIsaia, 6, 
1-2). Astfel de însoțitori :nv-i: se 
potrivesc decît divinității pure. Vom 
mai vedea acești îngeri străjuind 
chipul lui Hristos și adeverindu-i 
astfel caracterul divin. o 

Ingerii mai îndeplinesc și rolul de 
semne vestiloare ale Sacrului. Pentru 
Părinţii Bisericii, ei reprezintă curtea 
sechzi cerurilor, 'al cerurilor între 
ceruri. Pentru unii din ei, ce îşi conectau 
credinţele cu filosofia aristotelică, 
îngerii ar fi însuflețitorii astrelor, fiecare 
din ei fiind însărcinat cu mişcarea unui 


păzesc cm hei 
nu cumva numărul îngerilor este egal 
cu cel al a , Imensa cupolă ce- 
rească s-ar învârii sub acţiunea lor. 
Astfel, ei ar avea înrîurire, fie prin 
efectul conjundiilor astrale, fie în mod 
mai direct, asupra tuturor nivelurilor 
creației materiale (cela 14). Ei 
anunță sau duc la îndeplinire 
intervenţia divină. Potrivit Psalmului 


I7, 11-12, î bien slujesc 
tron lui x ia plecat ceru- 
ta ti le bell enăpă al 


cioarele Lui. Și S-a suit pe herwvimi și 
a zburat; Pe aripile vintului. 
d, Există = echivalență siubolică şi 

ncțională între mesagerii celtici ai 
Lumii de dincolo, care se depla- 
sează adesea sul a de e, 
și îngerii creștinismului, care poartă 
Gia da iata, Foarte aaa, de 
altfel, îngerii sînt mesagerii Domnu- 
ui. În versiunea cea mai recentă a 
unei povestiri irlandeze intitulată 
Moartea lui Câchulainn, s-a strecu- 
rat o interpolare creștină semnifica- 
tivă: eroului ducîndu-se la luptă şi 
aflat în primejdie de moarte îi apar 
niște: cohorte da îngeri, care îi 
intonează o muzică celestă (CELT, 
7,14; CHAB, 67-70), 

lerarhiile cerești sînt o imagine a 
ierarhiilor pământești și relaţie lor 
reciproce lrebuie să le inspire pe 
cele ale oamenilor. P -Dionisie 
Areopagitul, marele angelolog al 
creștinismului, spunea: 

'Funcția revelatoare aparține 
ordinului celui de-al treilea cor, ai 
arhanghelilor și al îngerilor; acesta, 


exemplul sale întocmiri, 
iriiaază vad i umane, astfel încît 
să se poată produce într-un mod 
ordonat înălțarea spirituală către 
Dumnezeu, convertirea, cuminecarea, 
uniunea şi, în i kmp, mişcarea 
procesivă a lui Dumnezeu însuși, care, 


potrivit unei preasfinte orînduieli, 
comunică i lee :n sale lviuror 
ierarhiilor, iluminîndu-le și Făcîndu- 
să inlre în comuniune cu el, De aici 
I că teologia rezervă 
îngerilor grija: propriei noastre 


ierarhii, numindu-l pe Mihail arhonte 


al li evreu, şi pe alți îi 
ca poperută e națiuni, căci Col Prea 
Înalț a stabilitfruntariile dintre naţiuni 
în funcție de numărul îngerilor lui 
Dumnezeu (PSEO, 218-219). 
Această afirmație nu vrea 
numaidecit să spună că există tot 
afitea națiuni câți îngeri ai Domnului, 
ci: doar că între numărul națiunilor 
şi cel al îngerilor funcţionează.un 
raport misterios, - 
; . Acest raport poate să varieze în 
;. decursul istoriei, potrivit numărului 
de naţiuni. El va rămîne însă la fel 
misterios, dacă n-ar fi decît din 
pricina numărului de îngeri care este 
“ ascuns științei noastre: Sfînta 
' Scriptură vorbește de un număr egal 
; cu o'mie de ori cîte o mie și de zece 
:. mii de ori:cîte zece mii de ori: 
Mii de mii |] slujeau și miriade 
: _miriade stăteau înaintea Lui. 
* (Daniel, 7, 10) 
 Seriptura multiplică prin ele însele 
nui e cele mai ridicate pe care 
le cunoaștem - precizează Pse 
: Dionisie - spre a ne dezvălui cu 
; limpezime faptul că numărul 
legiunilor cerești scapă oricărei măsu- 
rători omenești. Astfel se înfățișează 
' mulțimea acestor cite armate 
care nu aparțin acestei lumi, 


“şi pe care au primit-o în dar - un dar 
de desăvirşită mărinimie - din partea 
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Tearhiei, pentni că această Tearhie 
cunoaște infinitul, pentru că este 
j oricărei în, iurii, principiul 
comun şi supraesențial al oricărei 
exislenfe, cauza care acordă rang 
de esență oricărei fiinţe, puterea care 
conține și sfrşitul oare îmbrățișează 
tolalitatea universului (PSEO, 234). 
Ingerii alcătuiesc armata lui 
Dumnezeu, curtea şi casa sa, Ei îi 
vestesc ordinele și veghează asupra 
lumii. Îngerii au un rol important în 
Biblie, iar ierarhia lor este legată 
de apropierea lor de tronul lui 
Dumnezeu. lată numele celor trei 
rincipali arhangheli: Mihail 
iningater al dragonilor), Gavril 
vestitor şi inițiator), Rafael (călăuză 
icilor și a călătorilor). 
ce s-au spus despre îngeri 
sînt diverse. După lustin, care este 


am 


“unul din principali autori care 


vorbesc despre cultul îngerilor, 
aceştia, în ciuda naturii lor spirituale, 
au un corp celui omenesc. Bi- 
neînțeles, hrana lor nu are nici o 
legătură cu aceea a oamenilor, ei 
fiind -hrăniţi în ceruri. Pentru lustin, 
păcatul Îngerilar consistă în 
raporturile lor sexuale cu femei 
apartinînd speciei umane: Odrasi 

lor sînt numite demoni. Pseudo- 
Dionisie insistă asupra rolului de 


Sfînta Scriptură nu pomeneşte 
deloc de îngerii păzitori. Totuşi, 
după Cartea lui Enoch (100, 5), 
sfinţii şi cei drepţi au proteguitorii 

r. Fiecare credincios este însoțit de 
un înger, va spune Sfintul Vasile; 
acest înger îi călăuzește viata, 
fiindu-i în același timp educator și 
ocrotitor. Acest rol protegvitor îl 
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găsim -afirmat în Biblie în legătură 
cu-Lot (Facerea, 19), ismael (Face- 
rea, 21), lacov (Facerea, 48). Un 
înger îi eliberează pe Petru și loan. 
i Pal Meci, îngerii interveneau în 
focul primejdiilor, al războaielor; al 
cruciadelor etc. 

Ingerul, în calitatea lui de mesa- 
ger, este întoideauna purtătorul unei 
veşti bune pentru suflet. 


CERE 


] 


intreg simbolismul cosmic, toate 
emersurile spirituale, ca și sim- 
bolurile ce le sînt comune, cum ar fi 
labirintul, mandala, scara ori alchi- 
mia, marchează o reîntoarcere la 
centru; la origine, la Eden, o reinte- 
rare a manilostări în ptincipiul ce 
i-a dat naștere. 
Cum punctul, potrivit lui Angelus 
Silesius, a cuprins cercul, cercul se 
întoarce la punct. Omul primordial 
sau omul adevărat |zhenren), 
reintegrat în starea paradisiacă, s-a 
întors de la ciumei la centru. 
Or, centrul lumii, centrul Edenului, 
este punctul în care comunică 
pămîntul şi SAU, porti din care 
"se porneşte în îndirea stărilor 
supraumane. Înainte de a examina 
cîteva aplicații particulare: ale 
acestui simbolism, să reținem un alt 
aspect al lui: acela al ciclurilor 
temporale. Aici găsim întoarcerea 
zilei și dispariţia beznei, legate de 
miturile lui Isis și Osiris, Artemis și 
Apllo, ale ashvin-ilor hinduși, al lui 
Amaterasu; întoarcerea verii și 
trecerea iernii, legate de simbolismul 
lui lanus și al porților solstițiale, al 
trigramelor gian și kun, al alter- 
nanței dintre yin şi yang. Aşa este 


şi întoarcerea prepeliței, scăpată din 
gura lupului și tot aşa, dar într-un 
alt mod, întoarcerea din iad. Sau, 
cum ar spune Shabestan, întoarce- 
rea zorilor Invierii după treptata 
întunecare doctrinolă, sau lumina 
Împărăției celei Noi în apoteoza 
lerusalimului ceresc, 

Reintegrarea în centru se ex: 
primă prin spirala involutivă. Ca- 
racteru! chinezesc hui, care traduce 
această noțiune, ayea, la origine, 

unei spirale. Întoarcerea fan) 
este mișcarea lui Tao |cap. 40). 
Indepărtarea, expansiunea, mai 
arată Daode jing, implică întoar- 
cerea (cap. 25); sau: Intorcîndu-le 
la rădăcini îni ali odihna (cap. 16). 
Se mai utilizează - deşi într-o 
accepție mai tehnică - și expresia 

wan-yuan (a întoarce la origine). 

Yoga - scrie Arthur Avalon - este 
o mișcare de întoarcere la izvoare, 
procesul invers manifestării, reinte- 
grarea în centru a ființei. Ceea ce 
se iraduce prin a merge împotriva 
curentului (ujana sa mi! prin 
mişcare regresivă |ulta): înghifirea 
suflului, rehinerea spermei, împreu- 
narea interioară dintre soare şi lună. 
Această întoarcere la starea de 
nediferențiere, la embrion, la 
matrice, la vremurile de la început, 
se exprimă şi în budism prin 
cunoaşterea vieților anterioare. 
Anamneza analitică este, și ea, o 
întoarcere la izvoare.. 

Tehnicile taoiste - cum ar fi cele 
din Tratatul despre Floarea de aur 
- asociază Yoga și simbolismul 
alchimic. Mișcarea retrogradă: sau 
înapoi a sufiului şi spermei, a lui qi - 
și xing, este și ea practicată în aceste 
tehnici. Adevărata putere se 
întoarce, picătură cu picătură, la 
izvor. Sutlul şi sperma se unesc 
aidoma focului și apei, ca yang și 


yin, şi produc embrionul nemuririi, 
care corespunde stării dinaintea 


despărțirii Cerului şi Pămîntului. | 


Acest embrion'iese şi el din limi 
corporale şi se întoarce la Principiu. 
intoarcerea la mamă, la matrice, 
adică la starea primordială de 
iferențiere, la umezeală, este ceea 
ce alchimia occi ă desemnează 
prin disoluție: faza nigredo, noaplea, 
moartea prealabilă restaurării luminii 

şi noii nașteri. > 

Un simbolism de acelaşi fel se 
regăsește în ezoterismul islamic, care 
îl identifică uneori în s:cu 
cel alchimic. Cuvintul ta'wil,: ce 
denumește interpretarea simbo- 
lurilor, are sensul de revenire, 
întoarcere la izvor, adică de trecere 
e la aparențe la realitate, dela 
la esenţă. Calea spirituală este 
o cale regresivă, ea duce la 
multiplicitate, la Unitate de la 


- periferie la centru. Sfirsitul înseamnă 


" Summae din Evul 


întoarcere, scrie Shabestan. Căci, 


pent chiar Coranului, Creaţia, 


ucrare a lui Dumnezeu, se întoarce 


. le El(AVAS, CHRC, CORT, ELIY, ELIF, 


ELIM, GRIF, GUED, GUET, LOT). 


Întreg dinamismul filosofiei 
neoplatoniciene este conceput 


.. potrivit schemei emanării de la Unu 


şi a întoarcerii la Unu. Acesta este 


: şi modelul metafizic în care se 


înscriu marile teologii, acele 
iu, îndeosebi 
cea a lui Toma din Aquino; ea 


pomenite de la studierea lui 


umnezeu și a creației; trece apoi 
la cea a moralei, care este o 
întoarcere la Dumnezeu prin Hristos. 


. Simbolul întoarcerii este cel al fazei 


finale a ciclului. 


Toată gindirea ermetică, făcînd 


!. abstracţie de diferenţele de conţinut, 
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se bazează, și ea, pe o asemenea 
schemă intelectuală a unităţii 
cosmice, Ea se exprimă în icono- 


grafia tradițională prin u 


- imagine a Unului. - Întregul - forma 


lui circulară, simbol al lumii, este şi 
o aluzie la principiul închiderii sau 
secretul ermetic. El exprimă, pe 
ă aceasta, veșnicia, concepulă 
forma unei veșnice întoarceri. 
Ceeu ce nu are nici srşit, nici 
mea XA, 18). 
umai o concepție liniară despre 
un timp limitat pentru fiecare fiinţă 
și după a cărui trecere ființa dispare 
în neant, își reprezintă moartea ca 
pe o-călătorie fără întoarcere, de 
unde nimeni nu se mai întoarce 
niciodată și care nu duce nicăieri. 
Aceasta înseamnă plasarea centrului 
vieții, a cosmosului şi a creației 
numai pe acest pămînt și numai în 
ființa particulară ce dispare. 
Lucrurile stau cu totul altfel în 
concepțiile care admit o trans- 
ță şi pentru care moartea este 
numai una din porțile prin care trece 
ciclul vieţii |v. şi ALCHIMIE, CENTRU, 
CERC, LABIRINT, MÂNDALA, 
POARTA, PREPELIȚA, PUNCT, 
SCARA, UNU, UROBOROS). 


ÎNVIERE, REÎNVIERE 


Învierea este simbolul cel mai clar 
al manifestării Dice, căci e: 
vieții, potrivit tradițiilor, nu te fi 
ştiuță decât de Dura ae Cid 
Asclepios, fiul lui Apollo şi zeu ol 
medicinii, inițiat în meșteșugu 
vindecării bolilor de către centaurul 
Chiron, a făcut asemenea progrese 
încît a ajuns în stare să învie morţii, 
Zeus, zeul suprem, l-a trăsnit. 
Această ştiinţă este deci interzisă. 

O stranie legendă lidiană, care 


amintește pe undeva de scena 


Fin 
su 
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ispitirii din Paradisul terestru, ni-l 
înfăţişează pe șarpe ca itar al 
tainei vieții şi deci capabil să învie 
morți. Într-o zi, un şarpe îl muşcă de 
obraz pe Tylos, fratele Moriei; 
acesta moare pe loc. Un uriaș, 
Damasen, chemat de Moria, 
striveşte șarpele. Femela şarpelui se 
duce în grabă într-o pădure de u 
aduce o burviană pt care o pune 
pe nările monstrului. Șarpele își 
revine în simțiri și cu șerpoaica. 
Moria, care asistase la întreaga 
scenă, folosește și ea buruiana și-și 
învie fratele. Legenda este 
interesantă, din punctul nostru de 
re, prin aceea că arată că taina 
vieţii nu de oameni este cunoscută, 
Doar șarpele ştie de buruiana care 
învie din morți; tot astfel, în Eden, 


un șarpe, încolăcit pe trunchiul 
pomului vieții, a ispitito pe Eva, 
pentru a-i împărtăși nu se ştie ce 
taină, fapt care a dus la sirea 
primilor părinţi prin pierderea 
nemuririi. 

Religiile ce cuprind mistere și 
indeoscbi misterele de la Eleusis, ca 
şi ceremoniile egiptene, stau 
mărturie nestrămutatei pie ai pe 
omeneşti în înviere. Riturile de 
inițiere în marile mistere erau 
simboluri ale reînvierii așteptate de 
inițiați. Toate însă așază principiul 
reînvierii în afara puterilor omenești. 


Învierea, mit, idee sau fapt, este un 


simbol al transcendenței și al unei . 
atoi rnicii asupra vieţii, care sînt 
atributele exclusive ale lui 
Dumnezeu. 


JAD 


Yang, deci cu energie cosmică 
al yong-ului, este înzestrat cu calităţi 
solare, imperiale, indestructibil. De 


unde și rolul însemnat l-a jucat 
în Gina pu aia e Prdinec sobei 


nemurirea, joacă important în 
alchimie și în proctal funerare: 4 


si 
” Tao Hongiin, secolul al V-lea). 
„Dacă loiul, în calitatea sa de 
: ializarea principiului yeng, ferea 
trupul de orice descompunere, în 
| schimb perlele, deținătoare ale yin- 
' -ului, îi asigurau ui o novă 


iii „178, 368). 


„jadeite şi nefri 


Denumirea de j re a veni din 
Spania şi a Băii en acestui . 
mineral în civilizațiile precolumbiene. 
De obicei, se face diferența între 
ite [acestea din urmă 
astfel numite din cauza utilizării lor 
în terapeutica occi ă în cazu 
bolilor de rinichi), dar această nuanță 
nu apare în vechiul termen chinez yu, 
care nu se ă decît la frumuselea 
pietrei. Deta jadeitele n-au înlocuit 
nefritele în China decît în secolul al 
XVIII-lea, pe vremea afirmării 
dinastiei pă pleda Qing, ceea ce 
este desigur semnificativ, înțrucit este 
bine ştiut că jadul este legat de 
exercitarea împuternicirii cerești. 

Graţie frumuseții sale, jadul a 
devenit emblema perfectiunii, a 
celor cinci virtuți transcendentale: 
bunăvoință, transparenţă, since- 
ritate, imuabilitate, puritate; şi, după 
tratatul Liji, a celor mai multe calități 
morale: bunătate, prudenţă, 
dreptate, urbanitate, armonie, 
sinceritate, bună-credință. Mai este 
emblema cerului, a pămîntului, a 
virtuții şi a căii virtuții. Astfel, ne 
spune Sega en, elogiul jadului este 
însuși elogiul virtuții. Jadul este 
blindele. căldură, prețiozitate. Nu 
numai faptul de a vedea jadul sau 
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de a-l pipăi te-ndeamnă la virtute; 
mai trebuie spus că îndemnul provine 
succesiv de la vedere - conten 
ie sensibilă; 


side pp percepția 
ar 


şi din sonoritatea lui. Ofițerii - 
jad “ maturaţiei lente a unui embrion de 


aduși la Curte purtau bucăţi dejad 
a cingători, a căror sonoritate era 
stabilită cu precizie; sunetul pe care-l 
niemee d dînd mergeau cu carul 
or, îi menținea 

Ş 


această sonoritate este ecoul celei 
care reglează armonia între Cer şi 
Pămînt. Sub formă de disc, bi, găurit 
în centru, jadul simbolizează cerul. 
„ De aceea, încă din cea mai. 
„antichitate, pecetea imperială este 
întocmită din jad, transmiterea-ei 
echivalînd, practic, cu cea a unui 
mandat. Jadul este deci simbolul 
ri pe regale. Caracterul yu este de 
altfel, cu excepția unui mic detaliu 
asemănător cu Siebe în Aa 
desemneuză pe Rege îndeplinindu-și 
funcţia supremă. De fapt, yu este chiar 
rădăcina lui von și se poate astfel 
spune că jadulîl face pe Rege. Acest 
caracter, format din trei trăsături 
ori e para printr-o tijă 
verticală este unanim considerat a fi 
mogiten Triadei supreme, Cerul, 
Omul și Pămiîntul fiind unite prin Axa 
lurhii sau prin Cale; centrală 
zhangdao), identificată cu. Calea 


Așadar, dacă wang se afirmă 
grafic drept fiul Cerului și al Pămîntului, 
același lucru este valabil pentru yu. Și 
se spune despre jad că se formează 
"în pămînt sub efectul trăsnetului, adică 
al activităţii cereşti. Această fecundare 
cosmică este de asemenea imaginea 
formării Embrionului Nemuritorului în 
urma unei alchimii interioare. Jodul lui 


Xare, *. 


calea cea dreaptă . 


i le întărea cinstea. Într-adevăr, .-. 


Bianho, cu care s-a putut fabrica 
iumul dinastiei , Nu-i fusese 


oare revelat de un fenix 2 Alchimiştii 


"mai spun că jadul se formează în 


matricea pămînteană în urma 


că 
filosofală şi că este un simbol de 
nemurire. Să adăugăm că mai există 
și un alt caracter yu, com in jin 
(aur) siyu ljad), care are sensul de aur 
pur. 


Jadul se găseşte din belșug în 
locurile una îşi petrec timpul 
Nemuritorii. Ca elixir de viață lungă, 
se consumă sub formă de praflichefto! 
sau amestecat cu rouă și adunat într-o 
cupă de jad. Anumite obiecte, așezate 
în mormînt şi ite cu caraciere 
de jad, permit mortului să se nască din 
nou. Jad [sau aur), inserat în statuile 
vative, le dă viață. Jadul, ca şi aurul, 
este yang-ul esențial: contribuie la 
restaurarea fiinţei, la întoarcerea ei la 
starea primordială. 
După spusele mai multor exegeți, 
ca W primitiv era compus din 
trei piese de j rate, reunite 
printr-un fir sau printr-o tijă. Dacă este 
aja, atunci avem o imagine exactă a 
altarului vedic primitiv, ale cărui trei 
iese corespundeau celor trei lumi 
(Panin mec intermediară, Cand), 
tija figuri 
île Centrală, această piatră 
simbolizează „spiriiul, inima sau 
sîmburele unei fiinţe și, prin Dell 
este asimilată cu cal (GIRP. ), 
Regăsim, în Mexic, obiceiul de a pune 
o piatră de jad îri gura celor morți. 


După Krickeberg (KRIR, 24-25) 
ei , în zi ee Mexic, era un dpi 
al apei și qi etației fișnitoare din 
cauza dili ae verde-albăstruie şi 
a luminozității. sale translucide. În 
civilizația La Venta, esențialu 

ilierului funerar este format din 
obiecte de jad.. În perioada dasică 
mezzo-americană,. preoții aduceau 
ca ofrandă zeului ploilor şi al hranei 
"apă prețioasă SAN bucățele 
minuscule sau praf de jad (KRIR). 
” Jadul, simbol al ploii fecundatoare la 
populația maya, devine prin extensie 
simbolul sîngelui și cel al anului nou. 
: .. Sub numele de. iuail, apa 
- prețioasă, jadul verde simbolizează 
i. sîngele ce tişnește din victimele 
sacrificiilor omenești oferite soarelui şi 
zeului ploilor întru nța lor. 
ir, şi sens sertplic este oi 
: pietrelor verzi în tradițiile popoarelor 
, africane. Astfel, într-un e al un 
i. geniu al apelor apare, ieşind dintr-un 
. du um ie cu capul încins cu 
un șarpe ploaie-verde care; atunci 
cînd geniul iese din apă, lvînd 
-. înfățișarea unei femei, se tran | 
într-o piatră pe care şi-o leagă 
de Ei Atta de pietre, înzestrate cu 
o valoare sacră, legată de fertilitate, 
se păstrează în sanctvarele suda 
“ (GAND). 
Simbolismul foarte important al 
. jadului-obiect este tratat în articolul 
“inel (GIEJ, GRU, JAQI, pă ad 
SEGS, VUOC) [v, şi AUR, PERLA). . 


neze 


JAGUAR 

Indienii din America Centrală 
cred că cele patru căi de acces 
. ducînd spre centrul satului sint păzite 
de patru joguari. Această convin- 
 gere și-ar alla originea în vechea 
credință maya potrivi! căreia patru 
 jaguari mitici ar fi fost dintotdeauna 
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păzitorii cîmpurilor de porumb. 
In a treia vîrstă a populației 
iche, corespunzind cu horii- 
cultura şi deci:cu preeminența 
cultelor lunare, jaguarul o reprezintă 
pe zeița lună-pămînt. In manv- 
scrisele maya și mexicane, zeița lunii 
și pămîntului este reprezentată de 
obicei cu gheare de jaguar. lar 
indienii quiche din San-Andrea- 
ecua El mr ea ba Si 
var) idolii obezi din perioada 

same GIRP, 172). sali 

La triburile maya, vrăjitoarele 
apar sub forma jaguarului şi sînt 
expresia fazelor lunii (GIRP, 288). 
Pe monumentele epocii clasice 
mezzo-americane, botul jagvarului 
stilizat simbolizează cerul. În timpu 
epocii istorice (cam de la anul 1000 
„Hr.), Jaguarul și Vulturul din oma- 
mentația monumentelor reprezintă 
armata terestră a cărei datorie este 
să hrănească soarele şi steaua 
dimineţii cu sîngele și inimile 


oamenilor jertfiți (KRIR, 52). 


Dar, pentru triburile maya, 
jaguarul este mai ales o divinitate 
toniană, expresie supremă a 
forțelor dinlăuntrul pămîntului. El 
este şi zeul numărului Novă, 
expresie a regiunilor de dedesubt. 
Stăpiîn al lumii subpămîntene, el are 
uneori, o funcţie de psihopomp. 
Pămiîntul este reprezentat devorînd 
soarele, în amurg, sub forma unui 
bot de jaguar deschis asupra 
astrului. îi sfirșit, devine o divinitate 
solară, corespunzînd drumului 
nocturn al astrului: soarele 
reprezentat în jaguar este soarele 


negru | ]. 

pi al adîncurilor pămîntului, 
poartă în spinare o concă marină, 
simbol al bunicii-lună și, prin 
extensie, simbol al nașterii THOR) 
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Divinitate htoniană, jaguarul este 
asemenea stăpînul muntilor, al 
ecoului, al animalelor sălbatice şial 
tobelor de apel. Este numit inima 
munielui. 
PE nege cu vulturul în ie piere 
r pămîntești şi cerești îşi dă 
numele, Ra azteci, unuia din cele 
dovă ordine superioare. de 
cavalerie; celălalt fiind cel al 
vulturilor ( 
exemple ale asociaţiei 
aci iai ca reprezentări ale 
mari 


iarbă omagii el săi 

așezat pe un tron în pe un covor 

din pene de ma n și: rezemîndu-și 
deo piele de jaguar. La indienii 

tupinambas din Brazilia, copiii de sex 

masculin primeau la naştere 

ua pi demite METII 


tru triburile tupinambas, 
acei era o pahare uraniană, 
cerească, semănînd cu un cîine și 
albastru ca azurul. Casa lui se află 
în tăriile Cerului; zare două dei 

prit a putea devora Soa 
Limo (ecpicate e e a eclipselor). La 
sfrșitu lumii va cobori p& pămînt şi 
se va năpusti asupra oamenilor 
rtecîndu-i (METT). 

Ne putem întreba dacă 'aceste 
două accepții ale jaguarului, una 
htoniană şi cealaltă vraniană, nu 
sînt complementare, forțele de 
dedesubt şi cele de deasupra 

ind una şi aceeași pentru a 
săvirși distrugerea finală a lumii. 

Într-un mit al indienilor yurucare 
di Brazilia, cu rd de Alcide 


d'Arejgny (Vovage dor, 1 if ultimul 


joguar, care-și toată familia 
distrusă de un om, un erou urmări 


răzbunarea propriei sale familii, se 


urcă într-un aimplora 
ajutorul Lunii și Sochrelui. ri lea ae 
urmă nu vrea să ştie de el, dar Luna 
î a . De atunci 
trăiește la ea și tot de atunci sînt 
ut mc ANRE 
și ință sită 
la numeroși indieni din pole a de 
Sud, în Peru, rerupi Ecuador şi 
Guyana, „şi anume la triburile Chane 
itotos (Columbia), bekairi din 
Xingu (în Brazilia), guarani şi tupi 
(Brazi ia), la caraibi, makusi şi warai 
în Guyana venezveleană (LEHC). 

În numeroase i din America 
de Sud intervine un jaguar cu patru 
ochi, ceeâ ce simbolizează darul 
dlarviziunii al spiritelor nocturne și 
htoniene în miturile braziliene 
originea focului (LEVG). | Joguriră 


joacă folul eroului civilizator care 
te oamenilor, precum şi 
pri , în lee 


mr strătorul și 

lui uti aleg 1 explică pinul 
aprinderii lui, ceea ce subliniază 
funcţia sa htoniană: iu e main un 


demiurg, ci, poate, un strămo 
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În bazinul mediteranean an ie 
Egipt) şi în Suedia, amuleta i, 
ca şi cea de m n, ocrotea de 
deochi. În rule Britanice, jaisul 
îndepărta furtunile, demonii, 
otrăvurile, demonizarea, bolile 
trimise de vrăjitori şi mușcăturile de 


ir E n Fps dle nr cînd le 
ii, ardeau 
Kis, unbi iei mabil, spre 


a-şi iu za BUDA, 316), 

Potrivit lui fe bocie de jais 
PR es ed don molare an 
menstruația. Se crede că el este bun 


împotriva demonilor... Că învinge 
nălucirile şi că. vrăjile; se 
spune că el este piatra de încercare 
a fecioriei (GOUL, 208). i 

În toate cazurile, jaisul, piatră 
neagră şi lucioasă, intervine ca 
simbol ocrotitor, păzind de toate 
vrăjile nevăzute. 


«ASP 


Piatră despre care se credea că 
are o anumită influență în gineco- 
logie: simbol al naşterii. Valoarea 
obstetricală a jaspului își afla 


explicatia în că, spărgînclu-se, 
el dădea naştere, în propriv-i pintec, 


mai multor altor pipe: simbolul 
este, aici, evident. De la babilonieni, 
funcţia ginecologică a jaspului a 
trecut în lumea greco-romană, unde 
s-a menținut pînă în Evul Mediu. 
„epi 

al XI-lea) ei că jaspul pus 
pe pîntece aduce alinarea femeii 
aflate în chinurile facerii (GOUL, 
201). Un simbolism analog va expli- 
'ca și trecerea de care s-a bucurat în 
antichitate piatra pajurelor, d 

care Pliniu scrie utilis est rmulieribus 


ta, ju aa („este folositoare 
temei 


r însărcinate”). Dacă o zgilii, 


“se aude înlăuntrul ei un zgomot 


ciudat, de parcă ar ascunde în 
pintec o altă piatră. Virtutea acestor 


,. pietre ginecologice și obstetricale 
; decurge în mod direct fie din 


apartenența lor la 


sim 
fie dintr-o alcătuire ce le singulari- 
zează şi care, în consecință, nu 

fi decit mărturia unei origini 
extraordinare. Esenţa lor magică 


este viața lor, căci ele trăiesc, au un 
sex, sînt gravide. Toate pietrele, 
toate sînt şi ele vii 


i sexuate. Doar că viaţa este mai 


iniștită, iar sexualitatea lor mai 


ismul lunar, * 


JOC/179 


difuză. Ele cresc în măruntaiele 
ămîntului, urmînd un ritm somno- 
; ine ajung să se coacă. 
Aşa de Poe e fe indieni, 
iamantul este copt, în vreme ce 
cristalul este necopl(ELIT, 376-377), 
Această idee trebuie pusă în 
ră şi cu coacerea transmuta- 
torie a metalelor din învăţătura 
. pradă Dum 
n ipsă, nezeu i se 
înfățișează lui loan (semăninad) la 
cu piatra de jasp verde și de 
sardiu (4, 3). Pseudo-Dionisie 
itul va lămuri -că vei 


Ir: 


parte de tinerețe veșnică. 


JERTFĂ v. SACRIFICIU 


JOC 


Jocul este, fundamental, un 
simbol al luptei, al luptei cu moartea 
jocurii funerare), cu elementele 
jocurile agrare), cu forţele 
potrivnice [jocurile războinice), cu 
sine |cu propria frică, slăbiciune 
îndoială etc.). Chiar şi atunci cînd 
nu urmăresc decît simpla re, 
pie pri strălucirea Sri, 
c in rtea învingătorului. 
il pă pie ii sau vârtej 
amețitor, jocul este un întreg univers, 
în care fiecare ie, cu șanse și 
riscuri, să-și afle locul, al este nu 
numai activitatea ifică pe.care 
o denumește, ci tohiitateca Aurit, 
simbolurilor. sau. instrumentelor 


funcționării-unui ansamblu căile 
(CAU, 9). Aidoma vieții , dar 


într-un cadru dinainte stabilit, jocul 
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asociază noțiunile de totalitate,:de 
regulă şi de libertate. Diferitele 
iz e ale jocului sînt tot afitea 
modele de viaţă reală, personală și 
socială. Jocul tinde să aşeze o 
anumiiă 'ordine în locul anarhiei 
dintre raporturi, şi permite trecerea 
de la starea de natură la starea de 
cultură, de la spontan la voit. Dar 
de sub res rea regulilor, jocul 
lasă să răzbată spontaneitatea cea 
mai profundă, .reacţiile cele mai 
petsonale la convingerile din afară. 


„La origine; jocurile se leagă de 
sacru, ca orice altă activitate 
omenească, și: din această origine 
derivă chiar și jocurile cele mai 
profane, cele mai spontane, cele 
mai lipsite de finalitate conștientă. La 
greci. şi. la romani, de exemplu, 
anumite sărbători religioase erau 
însoțile de ceremonii periodice: în 
cursul cărora se înfruntou, în felurite 
probe, pe de o parte, atletii și acro- 
bații, pe de altă parle, muzicanți și 
recifatorii (DEVD, 254).' Fiecare 
cetate își organiza prapriile jocuri, 
cu prilejul sărbătorilor; cetăţile aliate 
participau la jocuri comune.. Jocul 
apare astfel ca un rit social ce 
exprima și întărea, asemenea unui 
simbol, unitatea grupului ale cărui 
opoziții interne se caracterizează și 
se rezolvă anume în aceste 
manifestări ludice. 

Marile jocuri publice au avut o 


importanță socio-psihologică dintre. * 


cele mai mari; în jurul lor s-au 
cristalizat simțul cetătenesc și senti- 
mentul naţional: ele au constituit, 
pentru locuitorii aceleiași cetăți, 
pentru copiii aceleiași seminții... 
legătura ce le reamintea de inte- 

lor comune. Jocurile aveau 
consecinte asupra vieții private, ca 
și asupra celei publica; ele între- 


jineau, la toți, ideea că educarea 
trupului trebuie împinsă mai departe 
prin antrenamentele făcule de tineri 
la palestră; dar ele mai erau, pentru 
membrii împrăștiați ai aceleiaşi 
familii einice, şi un prilej de a se 
recunoaşte între ei în proslăvirea 
unui ideal ce-i barbari, 
Pentru celebrarea acestui ideal, 
rivalitățile, ura dintre cetăți amuleau 
eul Mecena 

n timpul cît ţineau jocurile, se 
Pin ap Eaă ile A nu aveau 
loc execuții capitale, nu se puneau 
sechestre; armistițiu generalizat. 

Aceste jocuri erau îndeobște 
consacrate zeilor ri ai cetăților, 
ai confederaţiilor şi ai alianțelor; 
Jocurile Olimpice, lui Zeus, zeu 
suprem; Jocurile Pitice, lui Apollo, 
Jocurile .Istmice lui Poseidon. 
Singura femeie admisă la jocurile 
panelenice de la Olimpia era 
preoteasa zeiței Demeter, căreia îl 
era rezervat un loc de onoare. 
Această cinste făcută zeiței fe- 
cundității ne să v aceste 
jocuri ca un simbol al luptei dintre 
Pele vieţii şi cele ale morții, ca un 
simbol al evoluției seminţei care 
încolțeşte şi moare; cele două 
tabere, învingătorii şi învinșii, 
exprimau în mod sintetic conflictul 
cosmic şi biologic peste care dom- 
nește zeița Demeter și pe care îl 
ilustrează veşnica reîntoarcere a 
ciclului recoltelor, 

Jocul (des) reprezintă în Irlanda 
performanța, sportivă şi războinică 
totodată, de care este în stare un 
erou și prin care el își surprinde, îşi 
pune în încurcătură și își uluiește 
adversarii. Cu cît numărul jocurilor 
la care ia parte este mai mare, cu 
atit are eroul mai multe şanse de a 
deveni celebru. Cochulainn practică, 
asifel, cîteva zeci de jocuri diferite: 
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săritura somonului, jocul tunetului, 
jocul în vîrful suliței etc.. Cel mai 
acestea sînt ofensive, uneori 
sînt defensive. Cochulainn poate să 
radă barba unui adversar cu o 
lovitură de spadă și fără să-l zgirie 
măcar; sau să-i reteze iarba de su 
picioare fără ca'el 'să bage de 
seamă mai înainte de a cădea. Eroul 
tie toate acestea din timpul inițierii 
lui războinice, de la dovă regine 
din Scoţia, Scathach și Aife. Aceasta 
in urmă ajunge chiar să-i 
dăruiască un fiu şi să-l înveţe un joc 
care singur el îl va cunoaște: gae 
+ «sulita-sac”, joc care-i va 
olosi în dovă sau trei: rînduri 
împotriva unor adversari superiori 
cînd era în dificultate. Jocu 
războinic simbolizează aşadar 
îndeminarea individuală; per: 
iunea luptei duse de unul singur 
împotriva unui singur adversar. 
strategia militară de tip roman nu 
are: nimic de-a face cu concepțiile 
celtice. Jocul ține de iniţiere (REVC, 


"29, 109-152). 


Germanii utilizau de multe ori 
jocurile ca mijloace divinatorii 
îndeosebi înaintea bătăliilor, cerînd 
astfel sfat zeilor care, în ceea ce-i 
priveşte, se îndeletnicesc cu jocul de 
table. 

„ „Anumite jocuri și jucării erau 
încărcate cu un simbolism astăzi 
pierdut. Catargul pe care jucătorii 
se cajără încercînd să ajungă la 
răsplata din virful lui (aşa-numitul 
mat de cocagne) se leagă de miturile 
despre. cucerirea cerului, fotbalul, 
de disputarea globului soarelui de 
către dovă fratrii rivale. Cutare joc 
în care două tabere îşi încercau 
puterile trăgînd de capetele 
aceleiași funii va fi slujit să arate 
preeminenta anotimpurilor șia 


|. grupurilor sociale ce le corespun- 
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deau. Zmeul... întruchipa în Extre- 
mul Siriei sufletul exterior al 
proprietarului său rămas înț, 
dar legat magic [și real, iri lie 
de fragila armătură de hirtie lăsată 
în voia vîrtejurilor şi curenților de 
aer. În Coreea, zmeul slujea drept 
fap ispăşitor menit să scape de rele 
o comunitate-păcătoasă... șotronul 
reprezenta, se pare, labirintul în 
care se rătăcea la început inițiatul 
[CAU, 127). Aceste jocuri şi jucării 


continuă şi astăzi să-și aibă un rost 
care, deși nu mai este natură 
sacră, le face să îndeplinească un 


rol psihologic şi social dintre cele 
mai importante, ca simboluri 
agonistice şi ice. 
“In-Africade Noni caile jocuri 
funerare,-rituale și agonistice 
urmează .jerifelor, parastaselor, 
cortegiilor funebre. Ele sînt în 
general. exuberante, viblente, ra- 
pide, brutale. Ele seanănă'zu o 
estindere bruscă și cu'o explozie 
a fortelor ce urmează unei concen- 
trări. Ele marchează sfirșitul linui 
timp sacru: şi reintrarea în timpul 
obişnuit. Ele au sco a risipi o 
atmosferă sacră de o intensitate 
prea apăsătoare şi, printr-o 
dezlănţuire în sens invers, de a 
restabili 'rînduiala obişnuită a 
lucrurilor. Aceste jocuri împrăştie, 
după Jean Servier, ambianța sacră 
acumulată... pe care pelerinii n-ar 
putea-o duce acasă la ei fără 
primejdie. 
Jocurile mai au și o valoare 
incantatorie. Opunînd una alteia 
două tabere, ele opun în realitate 
doi poli, două principii, iar triumful 
uneia dintre acestea trebuie să 
asigure o binefacere, cum ar fi 
venirea ploii sau binecuvîntarea 
mortului sau a strămoşilor: tabăra 
de răsărit şi cea de apus... clanuri 
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puse, din acelaşi sat... principiile 
a, și bărbătesc, ri stia şi 
iesc, din a căror împreunare 
se naște Lumea, tim lee 
vegelativ și subiil se naște 

Omul, L 
„Jocurile se prezintă sub formele 
cele mai variate, de la anodinele 
jocuri de societate şi pînă la 
intrepidele jocuri războinice ale 
călăreţilor din urmă se ţin, 


de preferință, la cumpăna dintre . 


anotimpuri şi simbolizează oarecum 
lupta între ele a şi lupta 
vegetației împotriva stihiilor: din loate 
de agon, de luptă între două puteri 
j ic, orientate potrivit 
celor dovă planuri cardinale :ale 
esiului şi vestului, unul 
uscăciunea, celălali, umiditatea. 
Această j 


i i ear dna 
corp pri zebui 
necesar înpreunării lor, adică 
fecundității lumii (SERP, 63-67, 196- 


- Jocurile mai pot căpăta valoarea 
şi îm aspectul unei ofrande. 
Rivalii se vor întrece în-îndeminare și 
rezistență, ajungîndu-se uneori pînă 
la vărsare de sînge, pentru ca 
desfășurările lor de forţe, de 

, de sudoare şi lacrimi să 
împace, să înduplece şi să facă 
ielnice puterile nevăzute, cinstite 
astfel și cărora le sînt închinate toate 


i . Înseși 
jocunle cu păpuși, la berberi de pildă, 
se feo de riturile fecundității, 
„singurele pe care le pot îndeplini 

copiii. Este felul lor de a reproduce 
viața adulților şi de a se asocia 
marile rituri sacre ce le vor fi 
mai firziu prin inițiere (SERH, 95). 


Analiza pamkgja a văzut în 
ns 


joc un soi de trai de ie 
psihică, fie că aceasta se schimbă 
între doi jucători, fie că ea transmite-- 
viață obiectelor (păpuși, trenuleț 
etc.]. Jocul surescită imaginația și 
stimulează emotivitatea. Oricât ar fi 
de lipsit de ințenţie - cum se spune 
- jocul rămîne totuși plin de 
înțelesuri și de consecințe. Să te joci 
cu ceva înseamnă să te dăruiești 
obiectului cu care fe sf jucătorul 
ibido în lucrul 


Erin eficien 
propriului libido; jocul este astfel un 
rit de intrare, și netezeşte 


se trans! UŞOr în ceva 
serios (și: uneori într-o advărată 
dramă) (ADU, 102-103). Și invers: 


după cum joci în 
belelie. tt osie cdevărize bătăi 
pot fi simulate prin jocuri. De pildă, 
imediat după ce vimează săl- 
băticiuni, anumite triburi din Ceylon 
reprezintă scena de vînătoare 
jucînd-o. Jocul acţionează atunci ca 
un rit de ieşire prin care se face 
readaptarea la viața cotidiană 
(ibidem.]. 


- Jocurile copiilor, ca și cele dintre 
adulți - din care se cunosc nume- 
roase modele chinezești, indiene, 
egiptene, grecești, romane eic. - sînt, 
în profunzime şi fiecare în felul lui, 
replici ale marilor jocuri publice. 
Caracterul lor aparent trivol şi 
gratuit nu ie să le disimuleze 
simbolismul carii fundamental: 
jocurile sînt suletul relațiilor umane 
şi factori de educare eficienţi. . 
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Groos numeşte pe bună dreptate 
jocul copiilor un dai dezvoltare 
personală neinlenționată. Joaca este 
o pregătire inshinctivă şi inconșfientă 
a viitoarelor acțiuni serioase. În joc 
se reflectă legăturile copilului nu 
numai cu lumea lui interioară, ci şi 
cu persoanele și cu evenimentele din 
lumea exterioară (ADU, 103). 


Metoda psihodramei, al cărei 
strălucit inventator este Moreno, 
utilizează proprietățile formative, 
didactice, terapeutice chiar ale 
jocului şi ale fasciculelor de 
simboluri cu care operează el. 


Punctul de pornire al acestei 
metode pare incontestabil. Orice 
se ăluie în ceea ce are 

ga mai. adinc, prin manifestările ei 
gele mai spontane. Nici un control, 


este rat, nu cuprinde pe de-a- 
ul spontaneitatea; aceasio se 
iră întotdeauna, prin însăși 


forma de control adoptată, prin 
greșeli sau scăpări inevitabile, prin 
reacţii la acest control, prin limbaj și 
simbolurile lui implicite. Dar 
majoritatea actelor din viața 
spontană scapă observației. Cînd un 
subiect vine la consult, el se 
străduieşte să explice trecutul pe care 
îl descrie: el nu se lasă complet 
absorbit de o situație Sei aici şi 
gicum,; taneitatea lui 

nu abate să se seat si Să ne 
închipuim însă contrariul: şi anume 
că el acceptă ca, prin joc, să trăiască 
o situație născocită, dar în care s-ar. 
putea simți implicat. De astă dată, 
el nu mai trebuie să reconstituie o 
scenă trecută, căci efortul de aducere 
aminte, teama de o mărturisire 
ineficientă sau refuzul de a-i 

pe alții ar putea stînjeni libera 
exprimare a spontaneității. Nu, 


subiectul va trăi o scenă imaginară, 
care ar putea fi și propria-i poveste, 
da core s-a convenit că nu 


trebuie;tă fie în mod obligatoriu așa 


ceva; al se mă și reccționează 
în deplină brate, fără constrîngeri 
şi dpreti ji de nici un fel. Cu 
partenerul (sau partenerii) lui, el va 
putea intra în joc, se va simți 
profund implicat și îi va putea 
antrena pe spectatori să participe, 
mai mult sau mai puțin intens, la 
scena jucată. Din acel moment, el 
evită vodevilui bulevardier, una din 
ramei, iar sub ochii 
noştri vedem cum se desfăşoară un 
act încărcat de o emoție autentică, 
chiar pasionant uneori. V cum 
angoasa sporeşte treptat, cum 
agresivitatea îndelung reținută se 
descarcă brusc, cum tensiunile se 
acutizează, cum conflictele 
i „cum sei pretexte 
menite să eludeze ce se 
ivesc, iar drama se concentrează 
inexorabil, puțin cîte puţin, într-un 
focar care devine înc sent Şi 
care nu mai poate Îi ascuns, 
Pintea pna 13 e ea în 
momentul acela se desluşesc și se 
descîlcesc acele conexiuni tainice 
care-și impun ra firanie 
mai tuturor reacțiilor unei fiinţe. 
Schimbul de replici începe să 
ratia m imb de focuri trase 
in diferite unghiuri şi care-și ating 
ținta sub diferite aspecte şi la diferite 
niveluri de profunzime; alteori, 
realitatea stării afective este 
vită de tă , de mimica, 
atitudinile prirmocatie de aceste 
situații neobişnuite. Carapacea 
convenționalului sau a imaginarului 
este zgilfiită pînă plesnește, pînă ce, 
dintr-o dată, adevărata sponta- 
neitate se descoperă. Această 


operire poate merge chiar pină 
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la stupoare. Este datoria terapeutului 
sau a psihologului să măsoare 
gradul de cunoaştere de sine pe care 
cutare persoană este, în cutare 
moment, capabilă să-l admită şi să-l 
suporte. Pentru a fi eficace, jocul 
trebuie într-adevăr să angajeze 
întreaga ființă, să deschidă toate 
tăile de comunicaţie. El eliberează 
asifel o intensă creativitate, o iri er 
ce se ajustează neîncetat, ei îl 
pregătește pe om pentru viitor. Jocul 


este un simbol viu. 


Pentru psihodramist, importantă 
este degajarea surselor spontaneității, 
astfel încît ființa să. se adapteze 
zoritinuînd să rămină ea însăși în toate 
rolurile pe care viața îi va pretinde să 
le joace. În loc'să fie determina de 


propriul ei trecut, ființa apare, . 


dinipotrivă, ca mobilă, iar crea- 
tivitetea sa este înzestrată cu un înalt 
togficient de amplificare. Dacă 
adaptarea este unul din secretele 
sociabilității, vedem în cît de mare 
măsură ar fi psihodrama aptă să 
reintegreze o Fii în viața socială, 
ajutind-o să se simtă mai în largul ei, 
să strălucească mai tare. Psihodrama 
se prezintă așadar ca o sinteză de 
si uri sociale şi afective pe care 
pune spontan în joc: acestea find să 
se echilibreze și să faciliteze astfel 
trecerea de la joc la viaţa reală, făcînd 
să izbucnească și rezolvând, în joc, o 
serie de complexe care, dacă ar 
rămîne latente, ar ina conflicte, 
dar care, odată depășite, provoacă 
adaptare şi progres. 


 Doctrinele ezoterice au descoperit 
o întreagă știință inițiatică în 
numeroase jocuri: taroc, zaruri, 


arşice, domino, șah, bilboquet, | 
gistii etc. Cel mai în simboluri 


este tarocul, căruia îi este consacrat 


un articol în prezenta lucrare, după 
cum îi este consacrat cîte unul și 
fiecăruia dintre cele douăzeci şi două 
arcane majore ale lui. Cit despre 
zaruri, de pildă, unii au văzut în cele 
şase feţe ale lor și în cele șase puncte, 
simiboluri ale lumii manifestate în cele 
șase aspecte ale ei - mineral, vegetal, 
animal, uman, psihic, divin. Aceste 
șase fețe pot fi desfășurate în formă 
de cruce, bara orizontală cuprinzînd 
a animal, psihic și uman, iar 
cea orizontală, pe cele divin, psihic, 
vegetal şi mineral (BOUM, 163; în 

ră cu șahul, jocul giştii, sotronul, 
se citi Le si isme des jeux, 
în “Atlantis”, nr. 220/1963). 


Jocurile prezintă aspecte dintre 
cele mai variate, potrivit :nevoilor” 
unei epoci. Ele nu sînt numai un prilej 
de destindere. Ele pot fi inițiatice, 
didactice, mimetice, competitive. 
Jocurile se tă din 'exige 
vieţii şi dezvoltă facultățile de 

ptate socială. Succesul, la-acest 
sfirşit de secol, al jocurilor electronice 
constituie preludiul nașterii unei noi 
rme de inteligență, capabilă să 
înţeleagă reușitele tehnologiei mai 
degrabă decît sublilitățile retoricii. 
od ie bearca simbolizează 
interesele majore ale unei epoci: 
aşa, de pildă, “Mo „jocurile 
e afaceri sau bursă, “Master 
Mind”, cubul lui Rubik etc. Ele 
reflectă vremea lor; aceste jocuri 
vestesc era'electronică și telematică, 
matematică, mecanică și robotică. 
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* Judecata sau Învierea morților, 
cel de-al douăzecilea arcan major 
al tarocului, exprimă inspirația, 
suflul mîntuitor (O. Wirth]; sau 
schimbarea de situație şi de 
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] 


apreciere, chestiunile juridice (R. 
Bost); reîntoarcerea lucrurilor, 
sfîrșitul încercării, căința, iertarea, 
răscumpărarea sau îndreptarea 
unei greșeli, reabilitarea, vinde- 
carea, revenirea pe linia de plutire 
într-o afacere (7. Tereşcenko): Ea 
corespunde, ca și Dreptatea, casei 
a opta a horoscopului. 
at între Soare și Lume, care 
par a fi nişte cărți legate de triumtf, cel 
de-al douăzecilea arcân major al 
tarocului, Judecata, ne trimite la ideea 
de moarte. Un înger cu o aureolă albă, 
înconjurat de un;cerc de nori albaștri 
la care pomesc i de raze 
Minge roșii şi galbene, ține în mîna 
o trîmbiţă, iar în sfinga un soi 
pana alb pe care este Sesenată 
„Trîmbita lui aproape 
că atinge virful unui munte sau al unei 
movile, galbenă şi ea și aridă. În 
partea de jos a cărții, un personaj nud, 
văzut din spate, pare sf iasă dintre 
călare (sau dintr-un mormânt 
„culoarea învierii) în fața căreia, 
goi şi ei şi zugrăviți în culoarea pielii, 
stau, cu miinile împreunate şi. întoar- 
se către el, o femeie și un bărbat mai 
vârstnici. Poate Mama și Bătrînul, în 
sensul pe care li dă Jung, 


- Trimbiţa Judecăţii de Apoi, învie- 
rea trupulvi, toate acestea par 
evidente. Și totuși, această interpretare 
poate fi adincită. Aripile și miinile 
îngerului sînt de rea pielii, aşa 


- cum erau și cele ale Măsurii: nu 
: înseamnă oare aceasta că el este 


din aceeași materie ca şi oamenii, că 


“le este frate și că fiecare dintre ei poate 
' "şi el dobindi aripile spiritualității, cu 
; condiţia să știe să păstreze măsura şi 


dreapia cumpănă în ascensiunea sa 
n plete 2 Minecile lui sînt roții, căci 
'el este mereu în acțiune, dar părul, de 
culoarea aurului adevărurilor imuabile 


JUG/185 
(WMIRT, 243), îi conferă un simbolism 
solar. El stă închis într-un cerc de nori 
albaștri, culoarea lunară a puteri 


drept de apel grîul.de neghină, 
oamenii se arată goi, abia ieşiţi din 


care Ă 
detoate atributele lumii acesteia, doar 
cu părul lor albastru, culoarea 
ele 1 aşa cum Si şi părul 
avati i, al Măsurii,: i, trei 
cărți cu valoare inițiatică deosebită, 
care:%imbolizează' moartea și 
renașterea. Că să poți renaşte cu 
fărat;' ie ca mai înainte să 
auzi chemarea trîmbiţei de aur prin 
care răsună glasul lui Dumnezeu. Aici 
apare fiul, care, fără să fi renegat 
nimic din lecţiile trecutului, întruchipat 
de [ba lui, a ajuns pe cea mai 
înaltă treaptă de inițiere: j nu-i 
cade pe umeri, ci capătă unei 
cununi, şi numai el are faţa întoarsă 


către înger. 

Ash etapă ultimă înaintea viziunii 
Lumii, Judecata simbolizează che- 
marea victorioasă a spiritului, - 
principiu unificator ce pătrunde 
materia și o sublimează. * 


JUG 


- Dintr-un motiv cît se poate de 
evident, jugul este un simbol al 


înrobirii, al asupririi, al constrîngerii. 
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Trecerea învinşilor pe sub jugul 
roman este destul de grăitoare în 
această privinţă. 

Jugul capătă însă un cu totul alt 
sens în perspectiva-giîndirii hinduse. 
Rădăcina indo-europeană yug- de 
la care derivă acest cuvînt face 

iectul unei aplicaţii bine cunoscute 
în cuvintul sanscrit „care are 
sensul de a uni, a lega laolaltă, a 
pune sub jug. Aceasta este prin 
definiție o disciplină de meditaţie, 
al cărei scop este armonizarea, 
unihicarea fiinţei, conştientizarea și, 
în cele din urmă, realizarea singurei 
Uniri adevărate, cea dintre suflet și 
Dumnezeu, dintre manifestare și 
Principiu [ELIY, GUEV, SILI). 

Născocitorul jugului care permite 
stăpînirea și înjugarea boilor, 
Buzyges, a fost şi unul dintre primii 
legislatori. Jugul simbolizează 
disciplina, în două feluri; fie că ea 
este suportată într-un mod umilitor 


şi avem atunci de-a face cu a 
sumbru al simbolului (3. vestitul 
exemplu al furcilor caudine, iugum 


ignominiosum, o suliță pusă 
orizontal peste alte două sulițe 
înfipte în pămînt, și pe sub care a 
trecut armata romană învinsă .de 
către samiți); fie că ea este aleasă 

eliberat, și atunci duce la 
stăpînirea de sine, la unitatea 
lăuntrică, la unirea cu Dumnezeu. 


Exista la Roma un loc numit 
sororium tigillum, unde era: instalat 
un căprior format dintr-o bîmă pe 

care treceau ucigașii pentru a- 
și ispăși crima. După ce și-a omorît 
sora, pe Camilla, care ieşise 
necuviincioasă din apartamentul 

ilor ca să-și proclame iubirea 
pentru dusmanul fratelui ei, Horatius 
a fost silit să treacă.pe sub jug. 
Această practică expiatorie şi 


purificatoare, foarte veche, era 
indispensabilă pentru redobindirea 
locului în colectivitate. Trebuia să 
treci pe sub jug. Dar această 
utilizare ancestrală a jugului 
însemna mai mult decît un act de 
supunere faţă de legile cetăţii. Ea 
era, fără îndoială, scrie Jean 
Beaujeu, o rămășiță a porților 
secreie sau artificiale prin care: 
finărul, odată inițiat, se reîntorcea 
din lumea supranaturală în care îşi 
trăise perioada de încercare, în 
lumea obişnuită a-oamenilor. Era 
așadar simbolul reinfegrării sociale. 


JUJUBA 

Potrivit tradiţiei islamice, jujuba 
este un simbol al limitei şi al măsurii 
în spațiu și timp. Profetul Mahomed 
a avut, spune Coranul, o viziune a 
celor mai mari semne ale lui 
Dumnezeu... În clipa în care jujuba 
era ac il cu ceea ce a 
(53, 16). Seseee 

Jujuba este, pentru misticii 
musulmani, un subiect de mari 
discuţii. Ea este socotită limita 
extremă, dincolo de care nici o 
făptură, nici chiar cea mai 
apropiată de Dumnezeu, nu 
trece spre a se apropia şi mai mult 
de El. Potrivit tradiţiei, aici s-a 
despărţit îngerul Gabriel de Profet, 
mulțumindu-se să-i arate cum să 
meargă singur mai deparie. De 
remarcat că acest arbust este uneori 
singura făptură vie dintr-un pustiu 
întreg. Nu sîntem oare aici în pragul 
pustiului Necunoscutului ? (C Vă 

O ceremonie numită Noaplea 
la Mijlocul lunii Shaaban se lea 
de o tradiție potrivit căreia jui 
din Paradis ar ari ciea nze 
cîți oameni trăiesc pe lume. ne 
că pe frui ei Et scrise one 


..—pPo..P>p pr er 


n e TRE PTR ia 


i crea 
' primejdios cum sînt spinii acestui 
' arbust; spinii mai sînt utilizați și 
- împotriva deochiului. Uneori, 


, are 


putonse acestor făpturi; ia 
runză rtă n e omului şi 
cele ale taților şi mamelor lui. Se 
crede că jujuba este scuturată în 
noaptea dinaintea celei de-a 
cincisprezecea zile a lunii n, 
in după asfinţit; dacă vreunui om 
îi este sortit să moară în anul ce 
vine, frunza ce-i poartă numele 
cade; dacă-i este dat să moară 
curînd, frunza lui este aproape 
complet veștedă, și doar o mică 
porțiune din ea mai este verde; 
această porțiune este mai more sau 
mai tmică după cum om i 
are mult sau puțin de trăit. Cu acest 
prilej se rostește un tip anume 
rugăciune (LANM, 201). 

Jujuba mai simboliza și o 
măsură de apărare faţă de o 
agresiune. La unele triburi-.din 

aroc, la naşterea unui băiat, 
moașa îi pune îndată în mînă o 


ngă de jujubă, ca el să devină 


mormintele sînt acoperite cu crengi 


jujubă. 
ăm o urmă a acestei tradiții 


[ob ca simbol al ocrotirii) într-o 


egendă grecească; o nimfă, Lotis, 


„era iubită de Priap, care se ținea 


după ea cu aceeași încăpăfinare cu 


care ea fugea de el; abia sc 
zu mp upon ce ni ador acăbelă 


bată într-un arbust spinos, cu flori 


- roşii, care se crede că ar fi jujuba. 


Fructul jujubei, jujubul, care nu 
entru noi decît virtuți 
tămăduitoare (în bolile de piept), 
era, pentru taoişti, o hrană 
dătătoare de nemurire. Jujubul, ca 
hrană a Nemuritorilor, era, este 
adevărat, de o mărime extraordi- 
nară, cît un dovleac sau cît un 


| pepene. Initiații se hrăneau cu 
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aceste fructe după ce realizau, 


treptat, regimul de abţinere: 

pia a pita era pentru ei hrana. 
ură prin excelență, hrana a 

Imoterială (KALL, LECCE. MAST). 


JURĂMÎNT 


Siîngele fiind vehiculul vieții, 
. si 
este un na mara fute eee o 
adevărată consanguinitate. El 
amar în a fa de icături 
si in trupul hecărui jurvit şi 
g [E de cl Dona celorlate, Acea! 1 
pare a fi fost practicat în anumite 
confrerii din Eu orientală și mai 
ales de tempiieri. Dar este 
caracteristic mai ales pentru Extremul 
Orient. Liezi (cap M îl citează ca 
perie într-o ri Ă 
cest jurămînt i-a pe vestiți 
eroi a celor Trei Regate: Liubei, 
Kvanyu şi Zhanfei în Grădina 
Piersiclor icilor, şi piece: im 
același rit, afiliații societăţilor secrete 
chinezeşti. Era la mare cinste în 
Vietnam pînă de curînd, în special în 
cadrul sectei Pham Mân, emanație a 
caodaismului. Exista în Ca ia 
vremea Ang i; munteni din 
(fisienul da ord ai de Sud Îi enai 
practică şi azi. Este, foarte clar, un 
i imi războinici, de kshatriya. 
| realizează, am, spus-o, o 
fratemitate afectivă. În societățile 
secrete sîngele este amestecat cu vin 
băutura nemuririi și simbol al 
cunoașterii. Băutura împărtășaniei 
determină o alianță de nedezmințit 
şi conferă totodată i 


tate. 
Fraţii care au băut din sîngele 


și nouă de ani. 
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Trebuie adăugat că tot în China 
schimbul de sînge făcea parie din 
ritualul de căsătorie şi avea o 
semnificaţie identică. 

Găsim o altă formă de alianță 
prin vărsare de sînge în leşirea, 24, 
5-8: A trimis apoi îneri dintre hi lui 
Israel, de au adus aceștia arderi de 
tot și au jertfit vitei, ca jertfă de 
izbăvire Domnului Dumnezev. 
Atunci Moise, luînd jumătate din 
sînge l-a turnat într-un vas, iar cu 
cealaltă jumătate de singe a stropit 
jertfelnicul. După aceea, luînd 
cartea legămintului a citit în auzul 
poporului; iar ei au zis: „Toate cîte 
a grăit Domnul le vom face și le vom 
asculta !” După aceea luînd Moise 
sîngele a stropit poporul, zicînd: 
“Acesta-i sîngele legămin!ului, pe 
care l-a incksiat Domnul cu voi, 
după toate cuvintele acestea.” 
[CADV, GRAD, GRIL). 


Formula obișnuită a jurămintului 
irlondez este: do dias toinges 
mo thuaih (jur pe zeii pecere jură cei 
din tribul neuf(T 5, 1, nota 1] şi 
exemplele folosirii lui sînt nenumărate. 
Dar singurul zeu care îl patronează 
este Dagda, zeul prieteniei şi al 
contractelor, conform textului din 


Peţitul Etainei. Elementele intervin 
drept martori, şi li se cere să 
i it sperjurul: suprem 
Loeguir, care intră în Leinster cu o 
armată ca să strîngă un impozit pe 
care vise că va mai cere, 
este it pe care 
le luase drept martori ai jurămintului 
său; moare strivit între doi munţi, 
victimă a soarelui, a vîntului și a 
elemente naturale. Regele 
Ir, jură pe cer, 
ii semnează un 
tratat cu Alexandnu cel Mare în secolul 
al IV-lea î. de Hr. și jură să-l respecte 
invocînd şi ei drept martori cerul, 
pămîntul şi marea. 


Jurămiîntul se arată a fi, în fond, 
o alianţă cosmică la care recurge un 
martor pentru a-și întări făgăduinţa. 
El o înscrie pe aceasta, depunînd 
jurămiînt, într-o ordine ce depășește 
persoana sa şi : asumă 
responsabilitatea acestei ordini, 
dacă jurămiîntul este călcat. El va 
îndura pedeapsa pe care o astfel de 
fărădelege o atrage asupra 
vinovatului. Jurămîntul apare as 
ca simbolul unei solidarităţi cu ființa, 
divină, cosmică sau indivi care 
este invocată drept martor. 
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KA 


Una din noțiunile Egiptului-antic cel 


mai greu de conceput pentru mintea 
unui occidental. Ka a fc corni cu 


un dublu, ispirilului de 

ele maia. 7-a ea 
Maspero, in VIRI. 133). Potrivit lui 
Serge Sauneron, a este, clic, O 


conservatoare. Ka-ul poate așadar 
desemna puterea de' creație a 
divinității, d şi forțele de întreținere 
de care este animată ordinea 
uni , Maat... Un fel de rezehvor 
de forțe vitale de unde purcede orice 
viață şi mulfumită căruia dăinuie 
orice viață (POSD, 143). 

Expresia a trece la Ka înseamnă 
a muri, ceea ce ar da de înțeles că 
acest principiu are o existență 
i tă de aceea a trupului cu 
care este el plămădit. Statuete 
reprezentînd acest ka îi însoțeau în 
mormînt pe cei răposați, acestor 
statuete aducîndu-li-se ofrandele 
alimentare; preoții funerari erau 
numiţi slujitorii ka-u/ui. 

Andră Virel vede în acest princi- 
piu un aspect al puterii cosmice 
primite de individualitate. Ca şi 


Christiane Desroches-Noblecour, el 
deosebeşte un ka individual și unul 
colectiv, acesta din urmă fiind o forţă 
de interacțiune continuă, nedi- 

fată, universală și re; 
ea tinde să se diferențieze de ka-ui 
individual, pe măsură ce în socie- 
tatea egipteană creşte gradul de 
conștientizare individualizatoare și 
socializatoare |VIRI, 134). Ka ar 
simboliza o. vitală, capabilă să 
se lizeze aie ce în a 
mult, potrivit evoluției conștiinței 


vale şi colective. 
KARMA 


Termen sanscrit (radicalul kr-, a 
face), exprimînd înlănţuirea 
cauzelor şi efectelor, chezășia 
ordinii universale. Sensului cosmic i 
se adaugă un înțeles etic: faptele 
omenești sînt ineluctabil legate de 
consecințele lor, iar acestea înrîuresc 
situaţii de care s-au făcut 
răspunzători - în viața aceasta sau 
într-o viață anterioară - autorii 
faptelor cu pricina. 

În epoca Vedelor, karma 
cuprinde un ritual, dovadă a 
conștiinței că tot ce se întîmplă 
trebuie înțeles ca o dreaptă răsplată. 
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Totul este cuprins într-o durată ce 
depășește și î îppatecză 
timpul unei existențe individuale: 
„„oamenii sînt moștenitorii faptelor 
lor, spune Buddha... Ceea ce avem 
de gînd să facem, ceea ce plănuim, 
ceea ce ne muncește slujește drept 
sprijin conștiinței noastre, și pe asta 
se întemeiază ea... De aici fişneşte 
şi tot noianul durerii. Karma 
depinde, în definitiv, de conștiință. 
Avem aici o viziune măreață, ce 
asociază libertatea omului şi 

inea universului, şi care | 
într-un ansamblu c nivelul 
izic și pe cel moral. Nu există 
determinism cosmic decît pentru 
conștiința ignorantă |v. şi 


KATABAMI v. OXALIS 
KAYDARA 


Zeu al aurului și al cunoașterii, la 
peuli: raza ce fişnește din vatra care 


esfe (zeul suprem). Polimorf, 
cînd devine vizibil, el preferă să se 


arate sub chipul cîte unui bătrîn 
cerşetor it şi pricăjit, ca să-i 
înșele 2 pri Pa in oportu- 
nişti sau uşuratici. lată:de ce 
împărăţia lui este numită în | 

fara piticilor, sau a penumbrei, sau 
a duhurilor-pigmei. Consideraţi ca 
fiind cei dinții locuitori ai Africii, 


„pigmeii joacă adeseori un rol 


supranatural în legendele africane. 

Ca zeu al aurului, el se află, 
aidoma aurului, sub pămînt, iar 
călătoria subterană pe urmele lui 
trece prin unsprezece straturi de 
adincime, sau unsprezece încercări 
pe care pelerinul trebuie să le treacă 
pînă va ajunge la duhul supra- 
natural care-i va dărui metalul 


sacru. 

El este înfățișat ca avînd șapte 
capete [cele șapte zile ale 
săptămînii), e prezoce brațe 
(cele douăsprezece luni ale anului), 
Apiandi de ela (cele treizeci de 
zile ale lunii); stă pe un tron cu patru 
picioare (cele patru elemente, cele 
patru cataclisme ce vor nimici 
pămîntul oamenilor, cele patru 
anotimpuri); acest tron se rotește 
întruna |peulii vor fi bănuit rotația 
pămîntului). ra simbolizează 
astfel structura lumii şi a timpului. El 
se roteşte, pe tronul lui, ca soare 
ce domină timpul. A-i cunoaște pe 
el înseamnă a cunoaşte ordinea 
cosmică şi cauzele dezordinii, 
nimicirea fiinţelor vine de la alte 
Ati ca și nașterea lor. | se spune 

de și aproape, 
căci este inepuizabil și ţi se pare că 
îi i sau, dimpotrivă, ți se pare 
că nu-l pricepi, însă el este 
pretutindeni și întotdeauna | 4 

Kaydara pare a fi simbolul 
sintezei cosmice și morale, al luminii 
spre care dă inițierea finală. 


LABIRINT 


Labirintul este, la origine, palatul 
cretan al lui Minos în care era închis 
Minotaurul şi de unde Tezeu nu a 
putut ieși decit cu ajutorul firului 
Ariadnei. Trebuie deci reținut în 
primul rînd planul lui complicat și 
dificultatea parcursului său. 

Labirintul este înainte de toate, 
o încrucișare de drumuri dintre care 
unele sînt fără ieșire şi constituie 
fundături, prin mijlocul cărora 

ie să descoperi Seven ce duce 
în centrul acestei ciudate pinze de 
păianjen. De altfel, comparaţia cu 
pînza de păianjen nu este exactă, 
căci aceasta este simetrică şi 

ulată cînd esența însăşi a 
labirintului este de a circumscrie în 
cît mai puțin spațiu un păienjeniș cît 
mai complex de cărări și să înfîrzie 
asifel sosirea călătorului la cen 
către care rîvneşte (BRIV, 197). 

Dar acest traseu complex se 
regăsește în stare naturală în anumi- 
te peșteri preistorice străbătute de o 
rețea de culoare de acces; este 
desenat, ne asigură Vergilius, la 
intrarea sălașului Sibilei din Cumae; 
: este gravat pe dalele catedralelor; 
. este cunoscut în Egipt. Căci - şi 


. Credinciosul care nu 


asocierea lui cu peştera o indică - 
labirintul trebuie deopotrivă să 
îngăduie accesul la centru printr-un 
fef de călătorie inițiatică şi să-l 
interzică celor care nu sînt calificați 
pentru aceasta. În acest sens, labi- 
rintul a fost apropiat de 
care comportă de altfel uneori un 
aspect labirintic. Este vorba deci de 
figurarea unor încercări inițiatice 
discriminatorii, care precedau 
înaintarea către centrul ascuns. 
Labirinturile gravate pe dalele 
bisericilor erau ă semnătura 
frerii inițiatice şi substituirile 
pelerinajelor la Sfintul Mormînt. De 
a uneori fie - 
arhitectul însuși, fie Templul din 
Ierusalim: alesul ajuns în Centru 
umii sau simbolul acestui Centru. 
îndeplini 
în realitate pelerinajul parcurgea cu 
imaginația labirintul pînă ce 
ajungea în centru, la locurile sfinte: 
era pelerin: pe loc (BRIV, 202). 
Făcea drumul fîrîndu-se pe ge- 
nunchi, ca de exemplu de-a fungi 
celor două sute de metri ai labi- 
rintului de la Chartres. 
Ă Labirintul at sr ca m el 
e apărare la rțile orașelor 
force și eta se pe machetele 
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caselor grecești antice. În ambele 
cazuri este vorba de a apăra orașul 


(sau casa), conceput a fi situat în-. 
i ra nu numai =" 


centrul lumii, a-l a 
împotriva dușmanului omenesc, dar 
și împotriva influențelor malefice. Se 
va nota rolul identic al ecranului 
așezat în mijlocul aleii centrale a 
templelor în lumea sionisizată unde 
aceste et d sînt presupusa se 

în linie dreaptă." “a 
i Dal lui Tezeu, sa și dans al 
cocorilor, este desigur legat de 
întortocherea labirintică. Or, există 
şi în China dansuri labirintice care 
sînt dansuri de păsări [precum pasul 
lui Yu) avînd şi ele'un rol supra- 
natural (BENA, CHIRC, GUES, 
JACG, JACG, KALT). 

Simbol al unui sistem de apărare, 
labirintul vestește prezența a ceva 
prețios sau sacru, Poate avea o funcţi 
militoră, de apărare a unui teritoriu, 
unui sat, unui oraș, unui mormînt 
unei comori: nu le permite accesul 

care-i cunosc planul, adică 
inițiaţilor.. Are o funcţie religioasă de 
apărare împotriva pei i n răului; 
| nu este numai , dar şi 
intrusul care se pregătește să violeze 
tainele, locul sfint, intimitatea relaţiilor 
cu divinul. Centrul pe care-l 
protejează labirintul va fi rezervat 
inițiatului, celui care în timpul 
încercărilor inițiatice (ocolișurilor 
labirintului) se va fi arătat să 
aibă acces la revelația misterioasă. 
O dată parvenit în centru este ca și 
consacrat; introdus în arcane, este 
prin secret. Ritualurile lobirintice 

pe care se întemeiază ceremonialul 
de iniţiere... au tocmai drept scop 
să-i arate neofitului, în chiar timpul 
vieții sale pămînteşti, felul de a 
„fără a se rătăci, în teritoriile 

morții [care este poarta unei alte 
vieţi)... Intr-un anume fel, experiența 


Ci 


inițiatică o lui Tezeu în labirintul 
cretan echivulează cu căutarea 
Merelor de Aur din Grădina 

idelor sau al Linii de Aur din 
“alhida. Fiecare din aceste însemnări 


'nu semnifică altceva, în limbaj 


“ morfologic, decît pătrunderea 
" victorioasă într-un spațiu greu 


nat e piept lalea ai un 
simbol mai mult sau mai puțin 


- Aransporent al iar al sacralității şi 
, 321). 


al nemuririi (E 

Labirintul ar putea avea și o 
semnificaţie solară din cauza i 
securi al cărei Palat ar fi, şi care este 


ăi pe multe monumente mionene. 
aurul închis în labirint este şi el solar. 
Poate simbolizează, 39 iattale 
ive, pulerea regală, dominaţia 

i. Minos asupra poporului său, 

În timp ce spirele etajate ale 
ziguratului urmăresc proiecția în 
spațiul cu trei dimensiuni a unui 
helicoidal, numele însuşi al 
labirintului, Palatul Securii aminteşte 
că la Cnossos sălașul mitic a 
Minotaurului era mai ales sanctuarul 
dublei securi (emblemă a lităţii) 
adică al trăsnetului arhaic al lui Zeus- 
Minos (AMAG, 150). 

În tradiția cabalistică, preluată de 
alchimiști, labirintul ar îndeplini o 
cție magică, ar îi una din tai 
atribuite lui-Solomon. De aceea 

iri , serie de cercuri 
concentrice întrerupte în anumite 
puncte, astfel încît să formeze un 
traiec! ciudat și inextricabil, ar fi purtat 
numele de labirintul lui Solomon. În 
ochii alchimiștilor, ar fi o imagine a 
lucrării depline a Operei, cu 
dificultăţile sale majore: aceea a căii 
ce trebuie urmată pentru a ati 
centrul unde se desfăşoară lupta 

naturi; aceea a drumului pe 
care trebuie să-l pajeorgă artistul 
pentru a ieși din el (FULC, 63). 
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Această ințerprelure ar corobora o 
anume doctrină asceticomishec:: u se 


concentra asupra sieși, printre miile de 
drumuri ale aber: pb emoțiilor 
şi-ale ideilor, suprimînd orice obstocol 
din fața intuiției pure și a se întoarce 
la lumină fără a se lăsa înselat de 
ocolișurile drumurilor. Dusul si întorsul 
din labirint ar fi simbolul mortii și al 
reînvierii spirituale. 

Labirintul duce de asemenea în 
interiorul sinelui, spre un fel de 
sanctuar interior şi ascuns, unde 
tronează ceea ce este mai tainic în 
ființa omenească. Gindul te duce la 
mens - templul Sfîntului Duh din 
sufletul în stare harică, sau încă la 
pei | inconştientului. Şi pe unul 
şi pe altul, conștiința nu-i ăsi 
decit după mu uri Să aa 
unei concentrații intense, pînă la acea 
pi a ial ta ie ea 
gratie unei iluminări, Acolo, în criptă, 
se regăsește unitatea pierdut a 
fite, care se răspîndise în mulțimea 


lor. 

Sosirea în centrul labirintului, 
precum la copălui unei înițieri, 
introduce într-o lojă invizibilă, pe care 
artiştii labirinturilor au lăsat-o 


întoideauna înconjurată de mister 
sau, mai bine, pe care fiecare o putea 


“umple conform intviției sale proprii și 
ale afinităţilor personale. În legătură 
cu labirintul lui Leonardo da Vinci, 
Marcel Bilorievoca clatite, 
compusă de perșoane din toate 
scolii şi din toate țările, umplind 
cercul magic pe care Leonardo îl 
lăsase în alb căci nu era scopul minţii 
șale de a explicita prea mult 
șemnificaţia acestui sanctuar central 
al labirintului. _- 

„Labirintul ar fi o combinaţie a celor 


dovă motive: spirala şi coada 


vă motive: spiral i coada 
agata 


sub cele două aspecte pe care le 
îmbracă în imaginaţia oamenilor, 
adică infinitul în veşnică devenire a 
spiralei care, teoretic cel puțin, pe 
fi gîndită fără capăt, și infinitul 
veșnicei întoarceri figurat de cosiță. 
Cu cât călătoria este mai grea, cu atît 
obstacolele sînt mai numeroase și 
grele, cu atît mai mult tul se 
trans și, în cursul acestei inițieri 
itinerante, dobindeşte un nou sine 
(BRIV, 199-200). 

Transformarea eului care se 
operează în centrul labirintului şi care 
se va afirma fără echivoc la 
călătoriei de întoarcere, la sfîrşitul 
acestei treceri de la întuneric la 
lumină, va însemna victoria spiri- 
tualului asupra materialului și, în 
acelaşi timp, al vesnicului asupra 
efemerului, al inteligenţei asupra 
instinctului, al științei asupra violentei 
oarbe (BRIV, 202) |v. şi FORTĂ- 
REAȚA, MANDALA, MINOTAUR, 
PEȘTERĂ, SECURE). 


LAC | 

Simbolizează ochiul pămîntului 
prin care locuitorii lumii subterane 
pot să privească oamenii, dobi- 
toacele, planiele ek. 

Mlaştina simbolizează inima 
care a plins prea mult (BACV, 
BACE). : 

a A F di Egipt, se 
întinde un leic imens. ii egipteni 
din antichitate vedecu fe laul 
manifestarea reală și pămîntească a 
Vacii Cerului... un cer lichid în care 
soarele se ascunsese în chip tainic... 
o licărire la suprafață a Ceecamule: 
primordial, urmă a tuturor zeilor, 
dătător de viață oamenilor, garanție 
a existenței şi a fecundității. Locuri 
artificiale au fost săpate în tă 
erea templelor; pe malurile lor se 
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desfăşurau mistere nocturne şi în 
apele lor preoții își făceau abluțiuni 
rituale (ROSD, 115, 144). 

Pentru gali, lacurile erau zeități 
sau locuințele zeilor. Ei aruncau în 
apele lor daruri din aur şi argint, 
precum şi trofeele victoriilor lor. 

Lacurile sînt de asemenea consi- 
derate ca a parale subterane, din 
diamant, giuvaiere și cristal, de 
unde răsar zîne, vrăjitoare, nimfe și 
sirene, dar care-i atrag de aseme- 
nea pe oameni spre moarte. Ei iau 
atunci semnificația înfricoșătoare a 
raiurilor iluzorii. Simbolizează 
plăsmuirile imodiineiiei exaltate; 
aceasta, în sens trivial, înseamnă a 


cădea în lac |v. şi ABLUŢIUNE). 


LACRIMĂ 
Picătură care moare, 
îndu-se, după ce a' adus o 
mărturie: simbol al durerii şi al 
intercesiunii. sea comparată cu 


mărgăritarul sau cu picăturile de 
chihlimbar. Lacrimile Meleagidelor 
și ale Heliadelor, fiicele Soarelui, 
s-au transformat în picături de 
e ai La rani lacrimile 
copiilor duși spre jerttire pentru a 
chema ploaia simbolizau Postei 
de apă viitoare |v. și PERLĂ). 


LADĂ, SIPET 
Simbolismul lăzii se bazează pe 
două elemente: faptul că în ladă se 
ne o comoară materială sau 
spirituală; faptul că deschiderea 
lăzii echivalează cu o revelație. 
Punerea în ladă este actul punerii 
Tablelor Legii în Chivotul Legă- 
miîntului al evreilor; a Oglinzi lui 
Amaterasu în lada lui Ise; a 
comorilor lui Kuvera în ulcioarele 
sale; a destinului în cutia Pandorei; 


de asemenea a orezului dătător de 
nemurire şi a altor obiecte simbolice 
în diverse oboroace (du) ale 
societăților secrete chineze. Ceea ce 
se pune în ladă este Comoara 
Tradiției, instrumentul iei şi a 
comunicării acesteia cu Cerul. Să 
fie aceasta cauza pentru care 
împerafi Chinei sigilau în lăzi, în 
vârtul Taichanului, jalbele lar către 
Stăpînul ceresc ? În adevăr, lada 
este însuși suportul Prezenței divine, 
asemeni tabernaculului. 


Tot în Extremul Orient se mai 
depun în lăzi tăblițele Strămoșilor al 
căror cult nu se mai celebrează. 
Totodată, regiunea celor Novă Întu- 
necimi sau a celor Nouă Izvoare, 
unde sălășluiesc spiritele Strămoșilor, 
este comparată cu o ladă de jad în 
care ele sînt puse în așteptarea unei 
renașteri sau a unei eliberări. În 
Egipt, înhumarea ciclică a lui Osiris 
era marcată prin confecționarea 


unor lăzi în formă de corn al lumii. 


În arabă, aeloși cuvînt [tabut) 
indică lada, Chivotul Legămintului și 
coșulețul în care a plutit Moise pe 
Nil. De reținut este și că Hiruko, cea 
dinfii făptură zămislită din unirea 
dintre i şi izanami, a fost şi 
el încredințat unei ape curgătoare 
într-un coșuleț din trestie. 
Deschiderea coșulețului în care se 
află copilul Moise este în fapt o 
manifestare divină, vestirea unei noi 
epoci tradiționale, a unei noi ere. 

iderea neîngăduită a unei lăzi 
este plină de primejdii; atunci cînd 
genjii rebeli şi-au însușit sipetui 
împărătesc şi au vrut să-l deschidă, 
au fost orbiți şi și-au pierdut mințile 
datorită strălucirii Oglinzi. 

Revelația divină nu poate fi 
dezvăluită în mod nesocotit. La 


poate fi deschisă numai la oro dorită 
de providență și numai de către 
rel care deține cheia în mei legă 
pan HERJ, HERS, MAST, UL, 


LAMII 


Fiinţe fabuloase de care grecii se 
serveau pentru a-i speria pe copii. 
Lamia, A song a niz pă sese, 
zice-se, iubită de Zeus; pradă 
geloziei, soția acestuia, Hera, îi 
ucisese toți copiii. Lamia s-a iat 
într-o peşteră și, la rindu-i geloasă 
pe celelalte mame, le urmărea copiii 
ca să-i prindă şi să-i măânînce. 


Simbol al geloziei femeii fără copii. 
Nu putta să door, find receu 
la pîndă. Cuprins de milă, Zeus i-a 


dăruit privilegiul de a-și putea 
] şi relua ochii rupă .De 
atunci s-a putut cufunda în somn 


lar numai cînd era sau cînd 
îşi sm ochii: imagine a 
unei gelozii nemărginite. 


Numele de lamii au fost date 
unor monștri feminini care-i căutau 


pe lineri pentru a le suge sîngele. 
re cu Croquemitaine și 

cu vampirul. 

LAMPĂ 


- - Simbolismul lampi se leagă de 
cel al emanaţiei luminii, iar lumina 
esle manifestarea lămpii. De unde 
această unitate între una şi alta care 
e aseamănă cu concentrarea 
Îtelepetunii Lampa metodei, 
puneau de asemenea tibetanii, 
ite să descoperi În iunea. 
Pie lumina, se arată şi în 
ismul ismailit care reprezintă 
mpa: lampa este totodată 
Dumnezeu şi lumină, Atributele 
ivine și Imanii ca atare, 


LAMPĂ/195 

Transmisiunea flăcării lămpii, 
nedefinit, este pentru Hueinang 
simbolul Transmisiunii doctrinei. 
Există un important tratat zen ol 
transmisiunii Luminii şi a Lămpi. Mai 
„ea este, în budism, simbolul 
transmisiunii vieții, lanţul renașterilor: 
există continuitate, nu identitate 
(Coomaraswamy). Liberarea din 
acest lanţ, nirvana, este stingerea 


concentrarea minții este asim 

diferite texte şi moi ales în 
Bhagavad-Gita cu flacăra 
alim ai ferită de vînt. Și în 
Occident, este uneori luată 


drept simbol de sfințenie, de viață 
contemplati 
ă învaţă 


" Aeninteci, Yoginul care shrgela 
| 


ativă. 

Fiţi cu Sinele drept lampă 
Budha, adică Splai niveral. 
Aceeași formulă se regăsește în 
e in pompele ape end ud 

bestari face din lampă simbolul 
Spiritului divin (Er-Ruh) sau al 
Su i Lumii. 

Lampa este frecvent utilizată în 
ritualurile din Occident drept semn 
al Prezenţei reale a lui Dumnezeu; 
în vîrful elor budiste, drept 
faruri ale Dharmei; în vechiul 
țaoism, pentru a spiritele; în 
lojele societăților chineze, o lampă 
roșie perie să disting 
de fals; amintește manifestarea 
influenței cerești, dar luminează de 
asemenea a credincios; în 
iconografia hindusă, lampa este 
emblema lui Ketu, cometa; Katu 
semnitică de asemenea sau 
flacără și simbolismul lui ar 

utea să fie legat de arati, ritul 
indus al legănării lămpii în faţa 
chipului divin. Legănarea lămpii 
evocă respingerea gîndurilor 
psttoni din durerea profană. 
pa însăşi este, bineînțeles; în 
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raport cu elementul foc (COOH, 
CORT, DANA, DAVL, GRIL, HOUD, 
MALA, MAST, SAIR, SECA). 
Femeile :berbere a că la 
fiecare naștere se aprinde o lampă 
Această lampă este aprinsă la 
căpătiiul pruncului nou-născut ce-si 
seria primele nopti pe pămînt. 
ste lampa care fusese aprinsă în 
fața tinerei mirese și care a ars de 
asemenea în timpul nopții nunții, co 
un apel la încarnarea nevăzutului. 
Lampa este o reprezentare -a 
omului:-ca el are un trup de lut, un 
suflet vegetativ, sau principiu dătător 
de viață care este i i mei) un 
spirit reprezentat prin flacără. S-o 
aduci prinos într-un sanctuar 
înseamnă a te oferi pe-tine-însuți 
rinos, a-te încredința pazei 
Nevăzuţilor și a geniilor paznici. De 
aceea se şi găsesc lămpi din lut, cu 
e, prin ung rele sanctuarelor, 
în scobiturile stîncilor şi între 
rădăcinile copacilor consacrați din 
nordul Africii... În casele unde s-a 
celebrat o căsătorie, lympa:cheamă 
sufletele rătăcitoare pentru:ca unul 
din ele, atras de a flăcării, să 
coboare pină în sînul femeii. (SERH, 
71-72). * 
Obiceiul creștinilor de a oferi 
rinos și de a aprinde lumînări în 
aţa statuilor sfinților din biserici 
simbolizează totodată sacrificiul, 
iubirea și prezența vie ca o flacără 
(v. şi FLACĂRĂ. FOC). 


LANCE, SULIŢĂ 


Simbol axial, falic, al focului, al 

ui (yang), astfel apare lancea 
pretutindeni. 

În mitologia japoneză şintoistă, 

Izanagii și lzanami cufundă în mare 

lancea: împodobită cu giuvaiere 


(lancea care este axa solstițiului), 


apoi o scot; sarea care picură de 
lance dă naştere primei insule: 
Onogooro-jima. Mai firziu, tot din 
această sare se formează Sfilpul 
ceresc care este Axa lumii. Anumite 
texte însă identifică în mod firesc 
stilpul cu lancea. Ca axă, lancea 
este și raza de soare care simboli- 
zează acțiunea Esenței asupra 
Substanţei nediferențiate, activitatea 
cereuscă. Dar nu este oare acesta 
chiar cazul lăncii împodobite cu 
giuvaiere ? | 

În: legendele privind cortegiul 
Graaluls, sîngele care picură de pe 
lance în cupă exprimă aceeași idee. 
Această lance apartine sutașului 
Longin care a împuns coasta lui 
Hristos: se spune că ar fi avut darul 
de a vindeca rănile pe care țot ea le 
provocase, asemeni lăncii lui Ahile. 

Potrivit tradiţiilor celtice, lancea 
lui Lug a fost adusă de Tuatha D& 
Dânann din Insulele aHate în nordul 
lumii, ea fiind mai cu seamă o lance 
de foc care produce răni mortale şi 
a cărei atingere este implacabilă și 
inexorabilă. A fost multiplicată în 
numeroase exemplare în cuprinsul 


epopeii, ajungînd în mina unor eroi 
aimoşi, precum COchulainn sau 
e său Conall Biruitorul. 


Uneori îl ucide pe acela care o 

rtă sau pe cei din preajma |ui: 

şa de i ai Celtchar cel Şiret a fost 

ucis de o picătură de sînge 
sprinsă de pe armă. 


Simbolismul lăncii este comple- 
mentar simbolismului cazanului lui 
Dagda, întrucît cazanul conținînd 
sînge magic (de pisică, de druid și 
de cîine) este necesar pentru a potoli 
lancea, altminteri aceasta azvirle 
scîntei și-i omoară ea însăși pe prinți 
şi pe fiii de rege: simbolistica 
sexuală este în acest caz explicită, 


' iar faptul că lancea puriată de eroii 
:. irlandezi este deseori comparate: cu 
: un sfeşnic sau cu un stilp nu face 


decît s-o confirme. 


Același simbolism se regăseste în 
Africa neagră unde, datcrită 
însumării puterii, mănunchiul de 
lănci îl indică pe rege. 


În lumea .greco-romartă, unde, 
upă cum se știe, lancea era un 
. atribut al zeiței Atena (Minerva), 
este de menţionat o întrebuințare 
- care dovedește cum tot ce se leagă 
; de libido poate fi totodată onorat și 
strunit Sri mm luptătorilor, ofițeri 
sau soldaţi, care făcuseră o adţiune 
i strălucită, le era oferită în dar; drept 
recompensă, o lance; dar în genere 
- nu avea vîri, nu numai pentru că: 
era onorifică, dar şi pentru că nu 
acorda nici o autoritate publică şi 
' nici o putere de comandă. . 


„Evident, puterea exprimată de 
lance trebuia să fie aceea a autorității 
publice înainte de a fi-aceea a unei 
: persoane particulare. Din această 
cauză, lancea ocupa un loc simbolic 


şi în ceea ce ținea ie e dle 


con , 
„(LAVD, 573) (v. şi CAZAN). 
LANŢ 


de a lega ceru 


-- Un pasăj din Gorgias [509 a) 
ționează lanţurile de her şi de 
nt care sînt înlănţuirile logice 
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purtarea dreaptă: prin aceasta se 
arată strălucirea 'şi soliditatea 
raționai sale. Cuvintul său este 
un lant de fier și de diamant. fuga 
Homer, lanțul de aur prins de 
cerului coboară pină la pămint. Zeus, 
după ce i-a adunat pe zei pe cea mai 
inaltă culme a Olimpului, le-a pretins 
supunere totală față de puterea sa 
supremă și A m ga 
atotpulemicia i! astfel: 
încercare, poltim, dacă vrea hecare 
s-o ştie/. de cer.atirna-veți un 
lanț cu belciuge de aur/ Și vă veți 
fiat telul bmp dana 
U veţi putea din Olimp 
vale pe Zeus,/ Sfetnicul vostru mai- 
in d ei cazna de multă. / Dar 
-oi trage spre mine și eu 
cu-nadinsul,/ Mapai am să i salt 
spre cer cu pămii altera) jam 
20 eg po aaa de piu impului 
ul,/ Jur împrejur și în. slăvi au să 
spînzure loale ale lumii;/ lată că sînt 
eu mai tare decit muritorii și 
zeii.(liacka, 8, 18-28, în româneşte 
de G. Mumu). 


Aceeași temă este reluată .de 
Pseudo-Dionisie A eapogi lu și 
aplicată rugăciunii (PSEO, 90) 
Lanţul de aur nespus de luminos este 
prezent afit sus, cît şi jos. Pentru o 
se face mai bine înteles, Pseudo- 
Dionisie ia drept exemplu o navă 
legată cu un odgon de o stîncă. 

ă se trage „ stînca nu 
se mișcă, dar vasul înaintează puţin 
cîte puțin în direcţia ei. În realitate, 
aurea calena i va fi mereu 
reluată și comentată. ma 


Condonul astral fireşte se core- . 
lează de lanţul de aur.-Acest cordon 
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astral sau coardă astrală are drept 
funcţie stabilirea unei legături între 
spirit și acdlică între nous [sau 
rațiune) şi sutlet (animus-anima). 
Plutarh în tratatul său despre 
Daimonul lui Socrate face aluzie la 
lucrul acesta. lar Mircea Eliade 
arată că un atare subiect a fost 
lot de către neoplatonicieni 
pornind de la textul lui despre 
oamenii-păpuși ai zeilor și coarda 
de aur a rațiunii (Mythes et 
Symboles de la Corde, în Eranos 
Jahrbuch 1960, 29, 0.132). 
Continvîndu-și investigația, Mircea 
Eliade va spune că o asemenea 
imagine poate fi legată de 
rapsihologie, unele persoane 
ind apte, în contormitate cu studiile 
parapsihologie, să vizualizeze 
ţi să simiă-această coardă sau acest 
ir care leagă corpul fizic de corpul 
subtil. . 

În cîleva texde irlandeze, este vorba 
despre luptători care se războiesc 
înlânţuiţi, prinşi unii de alții. Simbo- 
lismul este cel al zeului înfăntuit, 


oo mîni ăi) care este 
prin definiție cormpionul şi zeul 
războiului (OGAC, 12, 224-225). 


=: Un lanț lega limba lui Ogmios 
de urechile celor ce-l ascultau 
simbolizînd pe zeul. cuvîntului, 
care-şi înlănțuia ascultătorii cu 

ortija sa. În genere, lanţul este 
simbolul la lor de comunicare, 
de coordonare, de unire şi, în 
consecință, de căsătorie, de familie, 
ale cetății, ale naţiei, ale oricărei 
colectivități, ale oricărei acțiuni 
comune. Qamenii fac lanț ţinîndu-se 
de miini. În sens socio-psihologic, 
lanțul simbolizează necesitotea 
adaptării la viața colectivă şi 
capacitatea integrării într-un grup. 
E ie ar i di în dis E 


în involuția personală, și poate că 
nimic nu este mai dificil A d asa de 
vedere psihic decît de a resimți 
indispensabila legătură socială, nu 
ca pe un lanț greu impus dinafară, 
ci ca pe o adeziune spontană. 
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in Mesopotamia, la sassanizi 
(ELIT, 238) şi în America 
precolumbiană, simbol cosmic a 
ţii înstelate. Este important de 
subliniat că în Africa se acordă de 
asemenea o valoare excepțională 
pietrelor artificiale de culoare 
bastră... Este fără îndoială că 
simbolismul și valoarea religioasă 
ale acestor pietre îşi găsesc 
explicația în i forței sacre cu 
care se împărtăşesc în virtutea culorii 
lor cerești. În tot Orientul musulman, 
piatra albastră este un talisman 
Împotriva deodhiului. Copiii o poartă 
agătată de git; pînă şi caii sînt 
in motive identice, cu 


ofere din para abasre își 
LAPTE 


In Ramayana, băutura vietii, 
amrita, ia naştere prin mării 
de lapte. Băutura primordială și 
prima hrană în care toate celelalte 
există în stare potențială, laptele este 
în mod firesc simbolul abundenței 
al fertilității şi de asemenea a 
cunoașterii, cuvîntului dindu-i-se un 
sens ezoteric și, ca o cale inițiatică 
el fiind în sHrşit, un-simbol al 
nemuririi. Nici o altă literatură sacră 
nu l-a glorificat mai mult decît cea 
indiană. În Agnihoira, rugăciune de 
dimineaţă, laptele este cîntat în fiece 
zi de la înc rile Vedelor: Indra 


şi Agni însullete:c/ laptele ce vesel 


cîntă/ spre o-i dărui nemurirea, 
omului. pios care aduce jertfe 
(VEDV, 284). 

Același ton se face auzit în textele 
orfice; laptele nu este numai băutura 
dor si locul nemuririi: - Fericit și 

ricit,/ vei k zeu, în loc de a fi 
muritor. - ledule, am căzut în lapte 
(frag. 32. BEAG, 189). 


LAPTE - Zeiţă hindusă. Maya.-Izvorui 
mării de lapte. Ornată cu un nimb 


4. cruciform, Artă a Hindustanului 


i, 
ş. La fel cum Heracles a suptlaptele 
muririi la sînul Herei, faraonul, 
„|ăptai de o zeiţă, aju in acest 
it la o existență novă, în întregime 
Jiviniă, şi va dobîndi de a-şi 
sigura misiunea de stăpînitor pe 


cele 365 de mese pentru care 


dru:d pici, Drostan, îl îndeamnă pe 
regele Irlandei să ui a ee de 
la o sută patruzeci de vaci albe și să-l 
verse într-o adincitură din mijlocul 
cîmpului de bătălie, ca să-i vindece 
pe soldații răniți de ile otrăvite 
ale bretonilor. Toţi aceia care se vor 
scălda în se vor vindeca 


(LERD, 66-67). 
Arsopa- 


Pentru Pseudo-Dionisie 
gitul, învățăturile lui Dumnezeu 
comparate cu laptele datorită 
giei lor de natură a duce la o 


fiindoă av, ca şi apa, pulerea de a 
da nașiere vieții, ca , pe aceea 
de a-i face pe cei vii să se 7 
ca vinul, pe aceea de a readuce la 
viață; ca mierea, pe aceea de a-i 
vii pe oameni și folodată de a-i 
hne sănătoşi (PSEO, 37). 

Viata, principială deci veșnică, și 
Cunoaşterea, supremă deci 
potențială, sînt întokdeauna a: 
simbolice asociate dacă nu 
întrepătrunse. Este ceea ce reiese 
din nenumăratele citate sau referințe 
privitoare la lapte care ar putea fi 
strânse. | 

Alăptorea de către Maica divină 
este semnul adoptiunii şi -prin 
urmare a| cunoașterii supreme. 

este alăptat de Fiera, sfintul 


Bernard de Sfînta Fecioară, 


200 ! LAUR 


devenind astfel fratele adoptiv al lui 
Hristos. Piatra filosofală este uneori 
numită Laptele Fecioarei: laptele 
fiind, în acest caz, o hrană care 
dăruiește nemurire. 
Numeroase sînt și interpretările 
islamice care dau | i pn. aa 
unei 
Omar, Mahomed 
arfi dedarat că a visa laple înseamnă 
a visa la pia sau' la Cunoaștere 
(PORT, 4 
abea Lohie; laptele. este 
gîndire şi 
sarat înălfindu-se către centrul 
ombilical, manipurachakra. 
mai că, asemenea 
tuturor vectorilor simbolici ai ca Vio şi 
ai Cunoașterii luate ca valori abso- 
lute, laptele este un  iirbel lunor, 
feminin prin excelență şi seat de de 
rm aa îezionie c lee | 
& valoare libațiunilor cu la 
ofrandelor sacrificiale de cu pent 
a „asemenea vacii ra re 


care iă ţii o tropeai 
luna mai, cu prilejul treba 


af tipa deal. mit icarea 
într-un fel la Dir d puterii 


simbolului (| 


LAUR, DAFIN 


Ca toate iri pet cate rămîn 
verzi iama, laurul se asociază cu 
simbolismul nemuririi; un simbolisen 
care nu trebuie. să fi fost străin 
romanilor cînd au făcut din laur 
emblema gloriei, a armelor și a 
minţii. În afară de aceasta, se 
vremuri că laurul poate 

opâta trăsnet: calitate în sirinsă 


corelație cu 
magi i-ai de nemurire este 
alei şi în China: luna, sa 


acolo, cuprinda un laur pre 
Nemuritor. [E piciană lourului (plană 


rele | 
De e a 
ra nemuririi (SOUL). 
Grecia, înainte de a-şi rosti 


răspuns favorabil se întorceau 
acasă încununaţi cu laur (LOEC, 52). 
Lavrul simboliza virtuțile apoliniene, 
participorea la aceste virtuți prin 
contactul cu seneocrgli şi, în 
consecință, o relație particulară cu 
care o ocrolea comunicîndu-i ie o 
parte din puterea lui. Ca și cpt, 
ică: 


exprimă o ieri arab 
ap Pap pie je ude beni 
snus purtătorii de 


nu ește fără sens: laurul-roz creşte de 
preferință prin locurile: umede și 


țăranii îi atribuie multe virtuți 
purificatoare... ată consacrate 
prin cu sîngele unei victime, 


oceste rămurele sîni semnul sensibil 
ol con i dintre oameni și ființele 
nevăzute și devin, în consecință, 
talismane ocrotitoare:ce înde- 

rtează puterile răufăcătoare 
[ceas a7of 


la > poet pa Sfintului han lui 
3, unde reprezini , 
arti iiccia istorice, be Siria de 


In Vechiul Testament, invazia 
lăcustelor rămîne o calamitate de 
natură fizică, deşi a fost provocată 

o anume hotărire a lui Dumnezeu; 
în Noul Testament, simbolul capătă 
un alt relief, invazia lăcustelor 
devenind un sacrificiu de ordin moral 
şi spiritual (Apocalipsa, 9, 1-6). 

n aceeași idee Zhuangzi nu pune 
decit înmulțirea în contratimp a 
|ăcustelor pe seama dezechilibrelor 
cosmice, despre care se ştie. că sînt 
rezultatul dezechilibrelor microcos- 
mice. Căci lăcusta avea, într-adevăr, 
o cu totul altă valoare în China 
antică: înmulțirea ei era simbolul unei 
sterităţi ate și, ca atare, al 

inecuvîntării cereşti. Ritmul.săriturii 

ei era legat de riturile sezoniere ale 

undității, de regulile -echilibrului 
social și familial (GRAD, GRAR). 


LEAC, VINDECARE 


La indienii din prerie, puterea de 

a vindeca este forța esențială care 
veghează la dobindirea înțelepciunii 
trupului și a spiritului, iar căutarea sa 
reprezintă obiectivul principal al vieţii. 
Ghinerea acestei forțe dirijează viața 
activă a indianului în cea mai mare 
ăsură. Oamenii care atingeau un 
nolt nivel în acest meșteșug erau 
adesea tămăduitori profesioniști. Dar 
ul cuvîntului trece mult dincolo de 
practicile Doctorului savu ale 
ămăduitorului indian... Există și 
umeroase societăți secrete numite 
ielăiți de tămăduire.... Ele alcătuiesc 
structură înlăuntrul structurii 
ibale... care îi va da tribului, de 


ri care este pentru un grup 
eeq. ce este săculețul-cu-leacuri 


pentru fiecare individ în parte: 
apărătorul vieţii și al destinului 
acestuia. Fiecare dintre aceste 
pa este însoțit de un corpus de 
înțelepciune dobîndită, alcătuit parte 
din. instrucțiuni, parte din tradiţie 


rte din cînt şi ritual, iar Anlregu 
întruchipează o filozofie | ALEC, 229). 

La indienii athabascași (Canada) 
medicina este arta de a obține un 
spirit protector sau un animal 
tămăduitor, De la vîrsta de cinci ani, 
copilul este supus unei încercări de 
post oniric. Lăsat să flămînzească, el 
ajunge la o stare de semiinconştiență 
halucinatorie. Cea dintii imagine care . 
se înfățișează spiritului copilului 

it devine spiritul său protector 
şi nu-l va părăsi niciodată. Toată 
viața va purta asupra sa un fragment 
din înfățișarea corporală a acelui 
spirit, care poate fi un u::imal, dar și 
un fenomen natural (apă, vînt) ori un 
duh al morților. În acest din urmă 
caz, va purta un simbol gravat pe o 
bucată de scoarță de mesteacăn. 
invocat prin cînturi sau bubuit de tobe, 
acest spirit sau animal-tămăduitor 
devine toarte important cînd e vorba 
de un vînător: fără el, acesta este 
pîndit de moarte... O ierarhie de 
spirite tot mai puternice şi tot mai 
numeroase duce spre vîrful piramidei 
religioase și seciale, spre şaman. 

Leacurile acestora sînt infailibile şi 
rolul lor este esențial pentru ca 
pie nomazi să poată supravieţui. 

eacurile lor miraculoase sînt 
meterezul în spatele căruia își caută 
adăpost o existență necontenit 
amenințată (MULR, 224-228). 

La greci, centaurul Chiron l-ar fi 
învățat arta medicinei pe Asclepios 
(Esculap). Vindecările sau învierile 
pe care le făptuia porneau din 
aceeași sursă: sîngele Gorgonei pe 
care i-l dăduse Atena. Sîngele care 
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se scursese din venele din partea LEAGĂN (2) 


stingă a Gorgonei era o otravă 
puternică; cel din venele din dreapta 
era binefăcător. ios era foarte 
priceput la dozare și își înmulțea 
învierile. Zeus l-a omorit irăsnindu- 
| şi l-a preschimbat în constelația 
Şarpelui (caduceu). La fel şi Adam 
a fost alungat din rai peniru că s-a 
atins de pomul cunoașterii și a 
încercat să devină egal cu 
Duinnezeu, deținînd izvorul vieţii. 
Simbolul lui ios, medicul lovit 
de trăsnet, subliniază caracterul sfint 
vieţii, care îi aparine numai lui 
Dumnezeu, Mitul amintește de simțul 
măsurii de care trebuie să dea 
dovadă omul în căutările sale pe 
drumul cunoașterii. El ilustrează un 
moment al eternei căutări a 
Adevărului care riscă să se con 
în om cu orgoliul de a deveni egal 
cu Dumnezeu. Nu există dumnezei, 
spuneau indienii de pe fluviul 
Mackenzie, există numai medicina. 
În zilele noastre se menţine spaima 
față de manipulațiile genetice. 


LEAGĂN (1) 
leagănul, cioplit din lemn ca la 


vechii romani, sau simplu coș de 
nuiele, este un simbol al sînului matem 
căruia îi urmează nemijlocit. Element 

tscţie indispensabil, moale şi 
călduț, rămîne în nostru ca o 
amintire a originilor noastre care se 
traduce în nostalgii inconștiente a 
întoarcerii la uterus și legănarea lui se 
asociază cu fericirea sentimentului de 


; de aceea 
leagănul are adesea forma unei bărci 
sau a unei nacele. O matrice care 
alunecă pe ape sau care zboară dind 
o senzație de securitate celui ce-o 
porneşte pe calea lumii. 


În întreaga Asie sud-orientală, 
leagănul (scrînciobul) este asociat 
riturilor fertilității şi ale fecundității 

in cauza mişcării lui alternative pe 
care terminologia chineză ar 
identifica-o cu cea a yin-ului și a 
yang-ului. 

Brahmanele numesc leagănul 
(sau mai exact i pă corabia 
care duce spre ceruri, conform unui 
simbolism al mişcării care se oxplică 
de la sine, dar care evocă, fără 
îndoială, gîndeşte Mircea Eliade, 
un context samani 


ic. 
În ritul Ațel hindus mahavrata, 
v 


sacrificatorul se ăna într-un 
scrînciob, evocînd cele trei sufluri, 
prana, şi apana, ceea ce ar 


putea fi pus în legătură cu o 
disciplină respiratorie inspirată din 
yoga. Dar ceea ce Rig-Veda 
numește scrînci aur nu este 
altceva decît aplicarea particulară a 
unui simbolism cosmic mai general: 
mişcarea scrînciobului se aseamănă 
cu cea a soarelui: ritmul legănării 
este acela al timpului, ciclu zilnic și 
ne ca up er și al răsuflării. 
ocînd, în cazul lui ma 
începutul ascensiunii yang-ului, jocul 
scrînciobului se practică mai ales 
rimăvara, însoțind reînnoirea firii. 
ste de asemenea, paralel, un simi 
de iubire (utilizat în riturile 
căsătoriei); asociată, într-altă 
intspratara: perfect explicită, cu 
ritmul legănării scrînciobului sub un 
portic. a 
Totuși, dacă ne amintim că 
porticul este un torana - intrare și 
ieșire din lume - acest ritmi este 
acela, universal, al vieţii și al morții 
al expansiunii şi al reintegrării, a 
evoluției şi al involuției. Şi este 
perfect firesc ca un cabir să-l fi 


comparat cu acela al unui samsara. 
De acest scrînciob sînt agățate toate 
ființele şi toate lumile: şi acest 
scrînciob nu încetează să se legene. 

In anumite regiuni din India, 

osirea scrînciobului era interzisă 
în afara domeniului ritual: era 
“rezervată comunicațiilor dintre 
pămînt și cer, şi în mod special 
manifestării cuvîntului divin. 

Pe de altă pare, această legănare 
se leagă de riturile pentru obinerea 
de ploaie. Căci legănarea scrîn- 
ciobului prevestește cu eficacitate 
înălțimea durilor orez; scaunul lui 
poate fi împodobit cu makara, 


evocînd astfel stăpînirea peste ape 
sau cui |; este v în - 
una, prin însoţirea ciclurilor naturale 


şi prin avântul către cer, să chemi 
asupra lumii binefacerile armoniei şi 
ale Dinecuvintării cerești. 
> Există, fără îndoială, implicaţii 
aşi ordin în fosta încercare 
ghinezească a scrînciobului, care 
gre drept scop, spune Granet, să 
zîntărească talentele şi, probabil, 
virtutile (AUBI, GRAC). 
0008 ) , 
;. Pausanias descrie un tablou 
(Coborîrea în Infern, în care poate fi 
gărită, printre alte personaje ale 
itologiei grecești, şi sora Ariadnei, 
ra, al cărei trup se leagănă în aer, 
y o frânghie dle care se ține în fiecare 
arie cu o mină. S-a văzut în această 
magine a Fedrei dindu-se în leagăn, 
emnul sinuciderii eroinei - dar 
sta este contestat - și într-un fel 
pravieluirea unui vechi rit 
rehelenic. Într-adevăr, au fost 
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religie în care copacul era adorat ca 
un bal al fecundității, zeița se 
legăna într-un copac, aceasta putea 
să însemne şi altceva (Defradas, 
BEAG, 295). Atitudinea Fedrei ar 
putea fi tri de simbolismul chinez 
al fecundității. O confirmă Pierre 
Lavedan în legătură cu această 
legănare a Fedrei: era aici 
ritul agrar al legănării. Poate că 
trebuie considerat că a fost, la 


igine, o divinitate a fertili- 
ff? solului (LAVD, 721). 
Pe de altă parte, în. Atena avea 
o sărbătoare a scrîncioburilor. 
Eraunrit alispășirii pentru uciderea 
ui lcarios. După ce răspîndise vița 
e vie în Grecia, larios le-ar fi dat 
să guste vin, dar făcut de Dionysos, 
unor păstori, care, îmbătîndu-se, 
s-au crezut otrăviți şi l-au omorît. 
Fiica lui s-a spînzurat de copacul la 
iciorul căruia zăcea cadavrul. 
sîndite la nebunie de către 
Dionysos, tinerele fete din Atena au 
imitat-o. Oracolul spune că această 
stare de criză fușese determinată de 
zeu pentru a răzbuna uciderea lui 
Icarios și disperarea fiicei sale. Cum 
arul pe care-l făcuse, vinul, fusese 
disprețuit de oameni, zeul se socotise 
insultat. O sărbătoare religioasă 
fusese deci instituită în tim urăreia 
fetele tinere se agățau de copaci; 
mai fîrziu, fuseseră înlocuite de 
efigiile lor, niște discuri cu chip 
omenesc numite oscilla: şi Roma a 
cunoscut această radiție (GRID, 
145, 146). Sinuciderea Fedrei s-ar 
și deci în simbolismul îorâl r 
pentru a renaşte, conform credințelor 
agrare întemeiate pe ciclurile 
altemate ale vegetației. K 
Semnificaţia ritului leagănului 
asociază deci două taria i el 
stimește vîntul care fecundează solul 
aducînd ploaie și reunește femeia şi 
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copacul, acesta din urmă fiind, la 
dea ui, simbol al vieții. Acest i, 
al legănării se regăsește în Nepal, 
în Estonia, în India, în Spania, ca un 
apel către vintul necesar răspîndirii 
semințelor, către fecunditatea 


suflului (SERP, 312). 
LEBĂDĂ 


Din Grecia antică şi pînă în 
Siberia, trecînd prin Asia Mică, de 
la popoarele cele germanice, 
un ansamblu impunător de mituri, 
tradiții şi poeme celebrează lebăda, 
pote imaculată; care prin albul, 

ra şi grația sa constituie o vie 
epifanie a luminii. 

Există totuşi dovă feluri de alb, 


două lumini; cea-a zilei, solară şi 


masculină; cea a nopții, lunară și . 


feminină. După cum lebăda o 
întruchipează pe una sau pe 
cealaltă, simbolul său se îndreaptă 
într-un sens diferit. Dacă nu se 
scindează şi doreşte să-și asume 
sinteza celor două, așa cum se 
înfimplă uneori, devine androgina 
și, în plus, încărcat cu un mister 
sacru. În fine, după cum există un 
soare şi un cal negri există o lebădă 
neagră, nu desacralizată, dar avi 
un simbolism ocult și inversat. 
Bureații povestesc că un vînător 
a surprins trei femei splendli 
care se scăldau într-un lac 
singuratic. Erau niste lebede care 
își epădazeră veşmîntul de pene ca 
să poată intra în apă. Omul fură 
unul dintre aceste veșminte și îl 
ascunse, din care cauză, după baie, 
numai dovă dintre femeile-lebede 
îşi putură lua zborul regăsindu-şi 
aripile. Pe cea de-a treia, vînătorul 
o luă de negată, se îi dărui 
unsprezece fii şi şase fiice, apoi îşi 
îmbrăcă haina și-și luă se e la 


ce îi spuse: Voi sinteți făpturi ferestre 
şi veti rămine pe pămînt, pe cînd eu 
nu sînt de aici, eu vin din cer şi aco 
se cuvine să rămin. În fiecare an, 
primăvara, 'cînd ne veți vedea 
frecînd în zbor spre miazănoaple, 
şi în fiecare toamnă, cînd vom 
cobori spre miazăzi, veți serba 
trecerea noastră prin ceremonii 
rînduite anume (HĂRA, 319). 

O poveste analoagă se regăsește 
la majoritatea lor altaice, cu 
variante în care lebăda este înlocuiță 
adesea printr-o giscă sălbatică. În 
toate aceste povestiri, pasărea de 
lumină, de o frumuseţe orbitoare și 
imaculaiă, este fecioara cerească şi va; 
fi fecundată de apă sau de pămint - 
lacul sau vînătorul - pentru a da 
naștere speciei umane. Dar așa cum 
subiniozăcuusțe)-P.Roux(ROUF, 
351), această lumină cerească 


încetează a mai fi în acest caz 


- masculină și fecundatoare, şi devine 


feminină și fecundată. Prin aceste 
mituri se ajunge la reprezentarea 

ipteană a hierogamie! Pămint-Cer: 

ut, zeița Cenvlui, este fecundată de 
Geb, zeul pămîntului. În acest caz este 
vorba de lumina lunară, să și 
lină, a unei fecioare mitice. Această 


ie a simbolului lebedei pare să 
poi aaa slave, 
i la scandinavi, la iranieni și 
E turcii din Asia Mică. Imaginea sau, 
mai bine zis, credința este uneori 
împinsă pînă la-consecințele sale 
A pildă, în bazinul 
fluviului lenisei a existat multă vreme 
credința că la ziua ehiegi ci 
orice ie(ROUF, 353). Dar 
are numeroase i ce di 
la un popor la altul: în afară de gisca 
sălbatică pe care am menționat-o, să 
mai semnalăm pescărusul la ciukoţi 
pai belul și ponombiţa în Rusi (ibid 


Cel mai adesea, lebăda 
încarnează lumina masculină, 
solară. și 'fecundatoare. Această 
credință, deşi negeneralizată, a lăsat 
urme pînă şi în Siberia. Aşa, 
ai. Uno Harva notează că, la 

ureați, primăvara, femeile fac o 
reverență și adresează o rugăciune 
rimei e care le iese în cale 
HARA, 321). Dar în lumina pură a 
Greciei a fost celebrată mai cu 

mă uni sețeia masculină a 
lebedei, tovarășul inseparabil al lui 
Apollo; în mituri, această pasăre 
raniană reprezintă de asemenea 

gătura prin care - datorită 
migrărilor ei fan n ema mei 
5 popoarele mediteraneene și 
misterioşii hiperboreeni comunică 
între ele. Se ştie că Apollo, zeul 
fnuzicii, al poeziei și al prezicerilor, 
ș-a născut la Delos, într-o zi de șapte. 
Nişte lebede sfinte au dat în acea zi 


ede al ă Acestea pc i 
întfi în jara lor, pe fărmul oceanului, 
[ de pei vînturilor din 
iiniazănoapie, la. hiperboreenii ce 
răijesc sub un cer pururi senin (GRID, 
41). Ceea ce A face pe Victor 
Magnien să spună, în lucrarea sa 
lespre misterele de la Eleusis, că 
ebăda simbolizează forța y: 
i 


;/ a poeziei MAGE, 135). Ea va 
jnbohu P 


pservăm totuși că, dacă Zeus.s-a 
reschimbat în ă pentru a se 
ulea apropia de Leda, aceasta. s-a 


fimplat, precizează mitul grec, 


după ce ea s-a metamorfozat în 
gBeb e a scăpa de el (GRID, 
57). Or, după cum s-a mai spus, 
îsca este una din întruchipările: - 
ebedei în accepţia sa lunară și 
feminină. lubirea dintre Zeus 
prea în lebădă și Leda - pre- 
ăcută în gîscă reprezintă deci 
bipolarizarea simbolului, ceea ce ne 

ce să cr că grecii, asociind 
cele două accepții, pe cea diurnă și 
pe cea nocturnă, au făcut din 
această pasăre un simbol her- 
mafrodit, în care Leda și zeiescul ei 
ivbit sînt una. 


Aceeași idee o subințelege Gaston 
Bachelara într-o analiză a unei scene 
din partea a li-a a iei Faust 
(BACE, 50 şi urm.). În valurile 
proaspete, în valurile voluptuoase 
despre care Novalis spune că se 
arată cu o cerească icie, ca . 

nt ai, i și al uniunii, apar 
fecioarele la scaldă: sînt urmate de 

)ede, care la î nu sînt decît 
expresia nudității lor îngăduite 
Bachelard); apoi se i în sfârșit 
ebăda, și trebuie să-l cităm pe 

: Cp și plisc înalt întind.../ 
Una însă dintre toale,/ Ingimifată 
poale, / Taie iute şirul frînt;/ Cu 


mai ln 7-a să Undă însăşi 
te unde,/ Lunecă spre locul sfint... 
(rad. Ștefan Aug. Doinaș). 
Interpretarea acestui cap și a 
acestui plise, precum şi a porti 
umflat, în sfârşit cea a locului sfintnu 
mai necesită comentarii: iată lebăda 
mascul în fața lebedei femelă, 
reprezentată de tinerele copile; şi 
Bachelard conchide: imaginea 
lebedei este hermafrodilă. 
este feminină în contemplarea 
apelor luminoase și masculină în 
actiune. Pentru inconştient, acțiunea 
este un act. Pentru inconştient există 
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doar un act... (BACE, 152). Pentru 
Bachelard, imaginea lebedei se 
şintetizează de aici încolo ca 
imagine o dorinței, ca o chemare la 
împreunare adresată celor două 
polerităii ale | iz polarități ce se 
manifestă prin nea acesteia. 
Cîntecul ii Petei poate fi intei 

asifel ca jurăimiîntul elocvent al unui 
îndrăgostit... înaintea ocestui sfîrșit 
afit de nefast pentru exaltare, încît 
înseamnă cu adevărat o moarte din 
dragoste (ibid.). Lebăda moare 
cînfind și cîntă murind, ea devine 
sim uj dorinței primare care este 
dorința sexuală. 


Continvind analiza cântecului de 
lebădă, este tulburătoare da e 
prin nt intermediul psihana izei, a 

mbolic fnrinăă ar emten 
prezenti în gîndirea gonică a 
dogonil. G. “Durond ( RS, 11) 
o apropiere între 
pie ui sven și lermenul sanscrit 
svan, care înseamnă a fremăta, 


ajunge chiar la concluzia potrivit 
căreia cîntecul lebedei | n), 
pasăre singuratică, nu este decît 
manifestarea mitică a i 


etimologic dintre lumină şi cuvînt. 
Voi cita un singur exemplu al 
inversiunii simbolice la care şe 


inea lebedei re. În 
e Camera! 


de ei ler care pe. inspiră din 
rul scandinav, o finără vrăjită 


mir: ma pe Pt fățişează sub 
orma uns lebede negre. Cu- 


fundindu-se de trei ori la rînd într-un 
bazin cu apă purificatoare, devine o 
lebădă albă și, scăpată de blestem, 
îi zîmbeşte î i Aa ca prințesă 
finărului ei pi ala s7| 
În Extremul Orient, n lobula estesi 
simbolul eleganţei, al nobleței şi al 
curajului. De aceea, potrivit spuselor 


lui Lizi, ii i-au dat împăratului 
Mu i a Zhu să he de 

Ea este şi simbolul muzicii 
şi al cîntecului, în vreme ce gîsca 
sălbatică, a cărei suspiciune este 
cunoscută, este simbolul prudenţei, 
folosiță în Yijing, pentru a noa 
etapele unei înaintări prudente. la 
această mişcare progresivă ai 
firește, susceptibilă de o interpretare 
spirituală. 

Aceste animale nu sînt bine 
diferenţiate în iconografia hindusă, 
unde lebăda pe care călăreşte 
Brahma (hamsa) arată ca o giscă 
sălbatică. Înrudirea etimologică 
dintre şi anser este evidentă, 
susține M.T. Mallmann. Harmsa care 
îl poartă în spinare pe Voruna este 

pasăre acvatică; pe cînd „ puriîn- 
di pe Brahma, ea eri simbolul 
înălțării lumii informe spre cerul 


cunoașterii. Într-un sens apropiat, 


unele texte sanscrite din Cambodgia 

îl confundă pe Shiva ori cu 
Kalahamsa care vine adesea 

inimii yogonlor, ori cu hamsa care 
sălăș ște în bindu, hamsa 
însemni anser şi 

sau sinele, Spiritul universal. 
di pă hi Vishnu, ea 
simbol al lui Na a, unul și 
numele Dumneze: zeului creatorul și 
sufletul lumii personificate. 


Simbolismul lebedei deschide şi 
alte perspective prin aceea că dă 


naștere și oul lumii. Aşa este 
de pildă Ci AA, în Egiptul 
antic. La fel hamsa care-l cl ște pe 


Brahmanda pe primordiale în 
tradiția Indiei. în sfîrșit, oul Ledei și 
al lui Zeus, din-care av luat naștere 
Dioscurii, purfind pe cap fiecare cite 
o-jumătate din acest ou căruia ei îi 
întruchipează diferenţierea. Se mai 
cuvine spus că, în conformitate cu 


ine un, 


unele credinţe foarte răspîndite încă 
într-o epocă recentă, c$piii născuți 
din pămînt şi apă erau aduși de 
lebede (BHAB, DANA, ELIM, GUET, 
MALA, SOUN]. | 


In textele celtice, majoritatea 


făpturilor de pe lumea cealaltă care, 
dintr-un motiv sau altul, pă în 
zona terestră, iau înfăţişarea i 
şi călătoresc cîte dovă, legate 
rintr-un lanț de aur sau de argint. 
e multe Seara de artă celtice, apar 
cîte dovă lebede, fiecare de cîte o 
parte a bărcii solare pe care o 
conduc și o însoțesc în călătoria ei 
pe oceanul ceresc. Venind dinspre 

miazănoapte sau înapoindu-se 
acolo, ele simbolizează stările 
superioare sau angelice ale fiinţei 
umane pe cale să se elibereze și să 
șe întoarcă spre Principiul suprem. 
Pe conținent și chiar în insule, lebăda 
esle a ri confun cu cocorul, 
pe de-o parte, și cu gîsca, pe de altă 
parte; ceea ce explică şi faptu că 
ptitonilor le era interzis să o 
pănînce, după cum povesteşte 
AC 18, 143-147; 


arte și din 
imbolistica alchimiei. A fost 
itoldeauna privită de alchimiști 
irept o emblemă a mercurului. Are 
ii culoarea şi mobilitatea acestuia, 
brecum și volatilitatea prin 
apacitatea de zbor datorată 
ripilor sale. da exprimă un 
entru mistic și unirea contrariilor 
hpa-focul), unde se regăseşte 
alo rea sa ieăipelă se atelcorin. 
ia mînăstirea. franciscană din 
miez, deviza latină scoate în relief 
szoterismul imaginii - Divina sibi 
ani! et orbi: ea cîntă dumnezeiește 
jentru sine și pentru lume. Acest 
ierat este numit cîntecul lebedei 
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semnul cîntat), pentru că mercurul, 
ărăzit morții şi descompunerii, îşi 
transmite | către | lăuntric 
ieșit dintr-un metal im , inert şi 
descompus (Basile Valentin, Les clef 
de la Philosophie, Ed. de Minuit, 
Paris, 1956, p. 152) (v. şi GISCĂ) 


LEGĂMÎNT 
Singele fiind vehiculul vieţii, agen- 
tul regenerator, legămintul de n 
este un rit de alianță ce realizează o 
adevărată con initate. El constă 
în luarea cîtorva picăţuri de sînge de 
la fiecare frate juruit, picături pe care 
apoi ceilalți le beau. Pitul a fost 
camee în anumite confrerii din 
uropa răsăriteană, și chiar şi la 
Templieri. Dar el este caracteristic mai 
ales ui Orient. Lizi (cap. 5) 


existenja lui într-o epocă 
ia îndepărtată. Legămîntul acesta 
i-a legat pe faimașii eroi ai Celor Trei 
Regate, Liubei, Kuanyu şi Zhanfei, în 
Livada de pieri (la el se referă, 
practicînd acelaşi rit, membrii 
a oaia vepeha pe ae e 
în Vietnam pînă într-o epocă recentă, 
îndeosebi în secta Pham Mon, 
emanaţie a Caodaismului. El exista în 
Cambodgia pe cînd aceasta își avea 
capitala la Angkor. Muntenii din 
Vietnam îl prachcă şi astăzi. Avem 
face, evident, cu un legămînt 
între războinici, între kshatrrya. Ei 
realizează, așa cum am spus, o 
ietate efectivă. În societățile secrete, 
sîngele este amestecat cu vin, băutură 
dătătoare de nemurire j- simbol al 
cunoaşterii. Băutura din care se 
împărtășesc toți creează o alianță 
indestrudibilă şi : itate: 
Fraţii ce vor Îi gustat din sîngele 
vifejilor Hong 
amestecat cu vin, 


208 / LEGĂTURĂ DE VREASCURI 


Vor ajunge la o sută nouăzeci şi 
nouă de ani. 

Să adăugăm că, tot îni China, 
schimbul de singe a fost practicat ca 
un rit de căsătorie, cu un înțeles, 
evident, identic. 

Infilnim o altă formă de legămînt 
prin vărsare de sînge în leșirea, 24, 
5-8: Moise a trimis apoi tineri dintre 
fiii lui Israel, de au adus aceştia 
arderi de tot și au jertfit viței, ca 
jertfă de izbăvire Domnului 

umnezeu. Atunci Moise, luînd 
jumătate din singe, I-a turnai într-un 
vas, iar cu cealaltă jumătate de 
sînge a stropit jertfelnicul. După 
aceea, luînd cartea legămintului, a 
citit în auzul poporului; iar ei au zis: 
“Toate cîte a grăit Domnul le vom 
face şi le vom asculta !“-După 
aceea, luînd Moise sîngele, a stropit 
cd zicînd: "Acesta este sîngele 
legămîntului, pe care l-a încheiat 
Domnul cu voi, după toate cuvintele 
acestea.” 

Formula obișnuită a legămiîntului 
irlandez este jur pe zeii pe care jură 
lribul meu [tongu do dia toinges mo 
fhuath), iar exemplele de folosire a lui 
sînt nenumărate. Dar singurul zeu pe 
care-l carare age, zeul 
prieteniei și al în ilor, potrivit 
textului Peţirea lui. Ein, Elementele 
intervin și ele drept chezașe cărora li 
se cere pedepsirea eventvalului 
sperjur:: regele suprem, Loegaire, 
care intră în Leinster cu armata spre 
a strînge darea pe care făgăduise că 
n-o va mai cere, este pedepsit de 
elementele pe care le luase drept 
martore la legămîntul lui; e! moare 
între doi munți, victimă a soarelui, 
vîntului și a cel emente ale 
naturii. Regele Ulsterului, Conchobar, 
jură pe cer, pămînt şi mare. Galii 
care încheie un tratat cu Alexandru 
cel Mare, în veacul al IV-lea î.de Hr., 


îndoială 


jură şi ei să-l respecte și invocă, drept 
chezășie a cuvîntului lor, cerul, 
pămîntul, marea. 


Legămîntul se arată a fi, în fond, 
o alianță cosmică, la care recurge 
marțorul pentru a-și întări cuvîntul. 
Prin legămînt, martorul înscrie acest 
cuvînt într-o ordine care-i 
depăşeşte persoana, și își asumă 
răspunderea de a rupe această 
ordine dacă legămîntul va fi 
încălcat. El va suferi pedeapsa la 
care o'atare faptă l-ar expune pe 
vinovat. Legămintul apare astfel ca 
simbol al unei solidarităţi cu ființa 
divină, cosmică, sau personală, 
invocată drept chezăşie.|v. şi 
ALIANȚA) 


LEGATURA DE VREASCURI 
Legătura de vreascuri (sin) este în 
China antică simbolul alcătuirii 
umane trecătoare, pe care 
succesiunea vieții şi a morţii o leagă 
şi o dezleagă. Focul este chen 
[sppi0) care se propagă de la o 
egătură de vreascuri la alta, fără a 
se stinge vreodată. Această doctrină 
a care se referă Zhuangzi este 
considerată de el ca fiind foarte 
veche: stare de viață, stare de 
moarte; vreascuri legate, vreascuri 
dezlegate, adu glosa. Şi mai 
adaugă: focul este pentru legătura 
vr&ascuri ceea ce spiritul este 
min trup. Există o relaţie între 
egătura de vreascuri și skandha 
hinduse (agregate), ceea ce notează 
cu justețe Wieger. Dacă în poveşti 
și legende viSjitoarele poartă 
adesea | ri-de vreascuri, e fără 
in cauza simbolismului 
care le asociază de foc şi de spirit, 
sub aparența înșelătoare a sărăciei 
în zdrențe. Legătură de vreascuri 
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moarte deține bogăţiile spiritului și 
energia focului, noașterea și 
fortele. Hagiogrătia sufită îndră- 
gește imaginea misticului ajuns la o 
stare de sfințenie, prin aceea că timp 
de patruzeci de ani taie vreascuri 
pentru bucătăria mînăstirii sale (cf. 
Istoria lui Yunus Emre). Expresia 
popeaoră franceză: sentir je fagot= 
a fi eretic, este un exemplu clar de 
inversiune simbolică, fiind vo 

astă dată de lemnele rugului pe care 
va arde ereticul, şi nu d cele care 
dau sfințenia. 
LEGATURI 

Ca şi plasele, legăturile simbo- 
lizează o funcţie regală. Varuna 
este stăpinul prin excelență al mayei, 
al prestigiului magic, subliniază G. 
Dumezil. Legăturile lui Varuna sînt 
la fel de magice ca suveranitatea 
însăși: ele sînt simbolul acelor forțe 
mistice pe care le deține un sef şi 
care se numesc: justiția, admi: 
nistrația, securitatea regală şi 
puse toate puterile lia în ELIT, 

1). Prin legăturile sale, zeul este 
chezașul învoielilor, îi ţine pe 
oameni în legăturile ligaţiilor lor; 
el singur poate să-i dezlege. De 
aceea este îndeobşte reprezentat cu 
o sfoară în mînă. 

În Biblie, puterea de a lega 
simbolizează puterea judiciară. 
Hristos i-a spus lui Petru:... și orice 
vei lega pe points fi legat şi în 
ceruri, şi orice vei înt 
va fi dezlegat și în ez eg pe păriui 
19). Exegeţii Bibliei de la lerusalim 
pi pe această temă: A lega și a 

ezlega sînt doi termeni tehnici 
aparţinînd limbajului rabinic care se 
aplică mal înfii domeniului disciplinei 
excomunicării, prin care cineva este 
condamnat (a lega) sau absolvit (a 
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dezlega) şi, ulterior, hotărîrilor 

octrinale sau juridice cu sensul de 
a interzice (a lega) sau de a îngădui 
(a dezlega). Aceste cuvinte indică 
orice obligatie, nu numai pe acelea 
care decurg din acte juridice, dar şi 
pe cele izvorite dintr-o adeziune 

untrică aşa cum e credinta. În acest 
context evanghelic, legătura este în 
conexiune cu puterea cheilor și cu 
porțile d de sau ale Împărăției 
Cerurilor. Respectarea legăturii 
deschide poarta Impărăţiei 
Cerurilor. Nerespectarea legăturilor 
dure la poarta infernului. 


LEMN 


Lemnul este prin excelență 
materie, ceea ce exprimă pînă și 
limbajul popular, moștenitor al 
tradițiilor meșteșugărești care, în 
primul rînd, lucrau lemnul. În india, 
el este simbolul substanței universale 
materia prima. |n Grecia, cuvîntu 

rii și sens de materie [ 
rimă, indică la propriu lemnul. 
fi În China, ada per a de ase- 
menea, printre cele cinci elemente, 
acela care corespunde răsăritului și 
primăverii, precum şi trigramei zhen: 
zau ire a manifestării și a naturii. 
egetaţia iese din pămint o dată cu 
tunetul care stătea 'ascuns acolo: este 
deșteptarea lui yang și începutul 
ascensiunii sale. 

In liturghia catolică, lemnul este 
adesea luat drept sinonim al crucii 
şi al arborelui, ca în spusele: 
Dușmanul birvitor prin lemn să fie 
biruit tot prin lemn... (Prefata lo 
Duminica Floriilor) (BURA, GRIF). 


În tradițiile nordice, lemnul sau 
copacul, sub toate formele şi sub 
toate aspectele sale, participă la 
ştiinţă; scrierea tradițională 
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irlandeză, ogam, este în cele moi 
multe cozuri gravată pe lemn; pe 
pia esle gravată numui cu intentii 
unerare, În toate limbile celtice 
exislă o omonimie completă între 
numele stinfei si cel al lornnului (vidu 
- irl. fid; gal. gwydd; bre!. gwez, 
arbore si gouez, radicol al lui 
ouzout, a sti). Spre deosebire de 
ruizii din Galia, cei din Irlanda 
folosesc pulin stejarul, dar foarte 
des tisa sau alunul, ori scorusul. 
Aluna este fructul intelepciunii şi al 
cunoașterii. Mesteacăânul şi mărul 
joacă un rol important și în 
simbolismul Lumii celailolte. Nuiclnle 
e alun servesc în mod obisnuit la 
'nagie. Dar gravind niste ogamuri 
nuiele de lisă o regăsit-o duuidul 
Gellar (micul orb) pe Etain, soția 
regelui Eochaid, în sid, unde o ținea 
ascunsă zeul Midir, primul ei soj. În 
sens malefic, lemnul joacă de 
asctnenca un rol importanti. Pentru 
a-i veni de hac lui Cuchulainn care 
rezistă la vrăjile lor, copiii lui Calatin 
farmecă niște plonte și niste arbori 
core se prefac în războinici pregătiti 
lupă. Acecasi temă legendară, 
care exisla în Galia cisolp.nă, a fost 
preschimbată în istorie de fitus Livius 
în Analele sale, în legătură cu 
mourtea consulului Postumius în 
onul 216 î.de Hr. Tema se regăseste 
în ciudatul pocm galez despre Kat 
eu sau lupta arbustilor, atribuit 
lui Taliesin. Numele arborilor sînt 
frecvente și în Galia în antroponime 
sau în numele clinice: Eburovices, 
Viducasses, Lemovices ctc. (LERD, 
67-72; CELT, 7, passim si 15; 
OGAC, 11, 1-10 şi 185-205). 
Dar ssibotiunul general al lom- 
nului rămîne conslani: el contine o 
întelepciune și o știință supra- 
omenească |v. şi ALUN, COPAC, 
NUIA).- 


LEMUNRI 


Apuriții fantomatice si înspăimintă- 
toore, luate drept suflete ale morţilor, 
lemurii sînt manii fomiliei care vin să-i 
chinuie pe cei rămaşi în vială cu 
propriile ina nelinisti, Acliunile lor eruw 
exorcizate prin sărbători anuale, 
descrise de Ovidiu în Fastele, 
aşa-numilele temuria. Lemurii 
simbolizau umbrele străbunilor, care 
bîntuic armintirile si visele oamenilor 
co nişte reprosuri odresate conștiinței 

e către subconștient. 

Bernard Frank semnalează de 
asemenea credinta japonezilor în 
genii asemănâloare cu lemurii: 
spirite infenole, aparitii funtomatice, 
ele bintuic și chinuie imoginolia 
umană, 


LEOPARD 


Preotii egipleni imbrăcau o piolo 
de leopord pentru oficiere în timpul 
cau tn. am de înmormîntare. 
Această piele simboliza geniul lui 
Seth, zeul răului, dușmanul, 
adversaiul oumenilor şi al zeilor. 
Cind se învesmîntau asilei, însernna 
că Seth fusese sacrificat, că | 
adversarul fusese înfrînt, şi că ci 
purtau asupră-ie ali! dovuda cît şi 
pulerca magică a socriliciului. Astfel 
confirmat, sacrificiul avea darul să 
ferească de vrăjile spiritelor rele 
care dau inceta celor deceduli. 
Practici şi credințe asemănătoare se 
găsesc la șamanii din Asia, precum 
și lu civilizațiile amerindiene. 

Leopardul este simbolul mîndriei: 
fără îndoială că de aceco este el 
emblema lrodilională a Angliei. Este 
şi un animal care vinează. Pare să fi 
în mai mulie feluri în relație cu Nimrod 
şi, pe un plan mai general, simbol ol 
coastei regale si al celei a lupliitorilor, 


sub e amină său agresiv. Leopardul 


sia pr cruzigipa și totodată 


În, China, iai? este unul din 
animalele care hibernează, iar 
momen de intrare sub pămint și 
ieşire la suprafaţă corespund ritmului 
naturii. De asemenea este asimilat cu 
leopardul - sau cu o specie foarțe 
apropiată de acesta --animalul mitic 

ng, despre care se spune că și-ar 
der mama. Dar pojing înseamnă 
indă spartă, ceea ce se pare că 


treba legătură iobi 
etate pe în În vreme A ful pi 


solar, rdul ar fi un animal în 
relație cu luna (DEVA, GRAD, GRAP, 
GUES). 


patru fiare uriașe care ies din 
mare, una mai deosebită decît 
una dintre ele asemenea unui leopard, 
avînd pe spate patru aripi de pasăre; 
și fiara avea capete, şi i s-a dat 
putere (7, 3, 6) După opinia 
exegeților, această imagine ar 
reprezenta perșilor. Dar dacă 
se trece de la i area istosică de 
altminteri fără a o contesta, la 
interpretarea simbolică, în acest 
leopard monstruos se 
imaginea unei calamităţi care se 


totalitatea vitezei; sau vîntul band 
d cele patru puncte cardinale: un 
uragan; în deplinătatea forțelor: patru 


capele; și revărsîndu-se peste 
regiunea: îşi impune autoritatea 


puterea). La acest nivel, rd 
iza e i ei 


nemi 


LEU 


Puternic, suveran, simbol solar 
Mmgrea jină la extrem, 


„are calităţile şi defectele 


- Tatălui, al Stăpînului, 


„şi taina divină înc 


'cile o față de 
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inerente rangului său. Dar el 
reprezintă încarnarea însăşi a 
Puterii şi a] iunii, a Dreptăţii, 
în schimb, noul său nemăsurat și 
sigura de sine foc si el simbolul 
Suveranului, 
orbit de propria sa putere, de 
propria sa lumină și care aju 
tiran, crezîndu-se, de fapt, a 
El poate fi r pe cît da ocrotitor, 
pe afit de insuportabil: între acești 
doi poli pre să numeroasele lui 
Sai sim 
Krishna, se spate în Gita, este 
leul peialta ali animale (10, 30); 
aia ds șanlela eul lui Shakya; Hristos 


pe e lui Mahomed, glori- 
ficat Ai o şiiţi, este leul lui Allah, mată 
pentru care drapelul lranuli avea 
imprimat un leu încoronat. P 
Dionisie itul explică de ce 
ia atribuie unor îngeri înfățișare 
de lei: leul ă autoritatea și forța 
invincibilă a minţilor dumnezeiești, 
acest efort suveran, vehement, 
it, de a imita măreția divină 
redințată îngerilor 
dea învălui misterul lui Dumnezeu cu 
o întunecime măreaţă, ascunzînd de 
dig s iscrete urmele comunicării 
or cu divinitatea, aidoma îmi 
care se spune că 
propriilor. paşi atunci cind = de 
vînător. În Apocalipsă, cea dinfii 
dintre cele e patru ființe pline de ochi, 
dinainte şi dinapoi, care se află 
înprejuru tronului ceresc este 
asemenea leului”, iar 
i Lediăli 21 ag: lui dim 
patru fiare, fiecare din 


aveapatu fe, bete patru aveau 


Blazonul lui Ashoka (232 î.de 

ini ele budist care a recucerit 
In ia e la greci şi erşi şi £ 
reuni ficat-o, avea ca ehgie trei lei 
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așezați spate în spate, deasupra 
unui soclu în- formă. de roată și 
purtind deviza: adevărul biruie. Așa 
arată și azi stema Indiei. Cei trei lei, 
ținînd seama de fervoarea budistă 
a regelui, ar pna simboliza Cele 
trei coșuri | ripitaka), culegere 
canonică de învățături ale lui 
Buddha, precum și Intreitul Giuvaier 
(Triratna); Buddha (intemeietorul sau 
cel Treaz), Dharma |Legea), 
Samgha Ea de 4 
Simbol al dreptăţii, leul este prin 
aceasta garantul puterii materiale şi 
spirituale. De aceea servește drept 
animal de călărie savu drept tron 
multor divinități, după cum 
” împodobește fie-tronul lui 
fie pe acela al'regilor Franţei sau a 
episcopilor medievali. El este și 
simbolul lui Hristor-Judecătorul şi al 
lui Hristos-Învăţătorul căruia îi 
poartă cartea sau -sulul de 
pergament. In..aceeași perspectivă, 
se ştie că este es iirrea sfintului 
evanghelist Marcu. Leu/ lui luda, 
omenit de-a lungul întregii 
ipturi, începînd cu Facerea 49, 8, 
se înalță în persoana lui Hristos. Și 
în Apocalipsă (5, 5) scrie că a biruit 
eul din seminția lui David ca să 
idă cartea şi cele șapte peceți 
ale ei. Mai exact, în .iconograția 
medievală, capul şi partea 
anterioară a leului corespund naturii 
dumnezeiești a lui Hristos, iar partea 
posterioară, care contrastează prin 
relativa ei slăbiciune, corespunde 
naturii umane. 
De asemenea, el serveşte drept 
tron lui Buddha și lui Kubijka, 
ipostază a lui Devi. 


El este puterea energiei divine 


shakti). Este avatarul Narasimha 
om-leu), forța şi curajul, nimicitorul 
„răului şi al ignoranței. Suveranitate 
dar şi putere a Legii [Dharma], leu 


„corespunde lui Vairochana supre- 


mul Buddha central și lui Manjushri, 
depozitarul cunoașterii. Buddha 
rage cu răgetul leului asemeni lui 
Brbaspoți din Vede: atunci cînd - 
propovăduieşte Dharma în fața unei 
adunări, răsună răgetul lui de leu 
(Anguttaranikaya, 5, 32). Ceea ce 
exprimă puterea legii, capacitatea 
ei. de a trezi și de a zgudui, 
propagarea ei în timp și în spațiu. 

Iconografia hindusă mențio- 
nează şi leoaica shardula, mani- 
festare a Verbului, care exprimă 
aspectul de temut al așa-numitei 
Maya, forța de manifestare (BURA, 


CHAV, COOH, DANA, DEVA, 


DURV, GOVM, GUEM, GUER, 
EVAB, KRAS, MALA, MUTC, ORIC, 
SECA), 

Acest rol plin de mîndrie al leului 
nu se schia din Europa pînă în 
America. Triburile bambara, 
impresionate de seninătatea forţei 
lui, l-au transformat în alegorie a 
Ştiinţei divine și într-un rana care, 
în ierarhia socială tradițională nu-i 
are ca superiori decit pe preotții- 
savanți. o 

Totuşi, cusururile acestei forțe 
liniștite n-au sc nici în iunii 
Bop are, nici misticilor și nici. 
ilosofilor. Așa se face că o dată cu 
emanciparea. femeii, care s-a 
înfăptuit în vremea noastră, leul 
ta şi generos a devenit un 
falocrat, care nu ştie sau se 
a nu şti că puterea lui este întru totul 
relativă. Ceea ce reamintesc și 
observațiile Sfintului |oan al Crucii cu 
privire la impetuozitatea poftei 
irascibile a leului, simbol al unei 
voințe autoritare şi a unei forțe 
necontrolate. Pe această cale se 
ajunge la. leul pîntecos, simbol al 
lăcomiei oarbe, asupra căruia își 
pune Shiva piciorul. De la leul simbol 
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-allui Hristos, această orbire duce la 
* Teul simbol altântehristului, de 


" asemenea atâstat în Scriptură. 


Psihanaliza va din el simbolul 


", unei pulsiuni sociale deformate: 


tendința de a domina ca despot, de 
a-ţi impune cu brutalitate autoritatea 


3 baia Răgetul lui puternic, botul lui 
larg 


deschis ţin de un alt simbolism, 
care nu mai este solar și luminos, ci 
întunecat şi htonian. În această 


„viziune neliniștitoare, leul se 
. înrudeşte cu celelalte divinităţi 


subpămîntene, care înghit ziua în 
amurg şi îi dau iarăşi drumul în zori, 
asemenea crocodilului din multe 
mitologii. Astfel se întimpla în Egipt, 
unde leii erau adeseori reprezentaţi 
perechi, spate în spate: fiecare 
dintre ei privea orizontul din fața 
sa, unul spre răsărit, celălalt spre 
apus. Au ajuns să simbolizeze cele 
dovă zări și drumul soarelui de la 


"un capăt al pini la celălalt. 


Veghind astfel timpul în curgerea 
sa, ei reprezentau ziua de leri și pe 
tea de Miine. Și deoarece călătoria 
infernală a soarelui îl ducea de la 
botul Leului de la apus la botul Leului 
de la răsărit, de unde reînvia în zori 
cei doi lei au devenit agentul 

rincipal al întineririi astrului 
(OSD 151). Într-o manieră mai 
generală, ei au simbolizat vigoarea 
împrospătată pe care o asigură 
altemarea zilei şi a nopții, a efortului 
și q odihnei. 

În Extremul Orient, leul, animal 
pur emblematic, are afinități cu 
dragonul, cu cars ajunge să se 
identifice. În Japonia au loc dansuri 

e leului de 1 ianuarie și în anumite 
zile de sărbătoare. Ele se 
desfăşoară în fața templelor 
şintoiste, pe străzi și pînă în case 
particulare. — Cîntăreţi îi 
acompaniază pe dansatori. lar 


aceștia poartă măști avînd chipul 
unui leu. O persoană poartă masca 
şi alte două sau trei, sub un cearșaf, 
îi înfăţişează trupul. Capul leului are 
culoarea roșie. Acest leu se 
presupune că alungă demonii și că 
aduce sănătate și prosperitate 
familiilor, satelor, comunelor. 
După cum se vede, viziunea de 
coșmar evocată mai sus ajunge să 
fie exorcizată și simbolismul htonian 
răstumal, imaginea morţii devenind 
gara reînnoirii, deci a vieții. 
cest lucru se poate vedea și în a 
arii culturale unde /eu/ devorind în 
mod periodic taurul exprimă de 
milenii dualitatea antagonistă 
fundamentală a zilei şi a nopții, a 
verii și a iernii (CHAS, 53). Leul va 
ajunge să simbolizeze nu numai 
înapoierea soarelui şi îm- 
pro ipălare energiilor cosmice și 
iologice, ci însăși renașterea. Unele 
morminte creştine vor fi împodobite 
cu lei. E/ singur, leul, este-un simbol 
al învierii (CHAS, 278). -. - 


LEU (SEMN ZODIACAL: 
23 IULIE - 22 AUGUST) 


LEU - semn zodiacai. 
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Al cincilea semn al Zodiacului, 
plasat în mijlocul verii. Se caracte- 
rizează deci printr-o înflorire a 
naturii sub razele calde-ale 
Soarelui, care este stăpînul său 
planetar. Inimă a Zodiacului, el 
exprimă bucuria de a trăi, ambiția, 
orgoliul și elevația. Cu leul ne 
întoarcem la Focul-element; dar, de 
la Berbec la Leu se elaborează 
metamorfoza unui principiu care, 


din putere animală brută, 


instantanee şi absolută ca scînteia 
sau ce era, se transformă 
într-o putere desfăşurată pentru a 
deveni putere stăpinită” și 
disponibilă, precum flacăra 
iradiind în miezul căldurii și al 
luminii. Trecem, de altfel, de la 
zorile primăverii la magnificența 
amiezilor de vară. Semnul este 
reprezentat prin maiestuoasa ființă 
a regelui animalelor, emblemă a 
puterii suverane, a puterii nobile, şi 
este acuplat cu Soarele, semnul și 
astrul simbolizînd viața, sub 
aspectele ei de căldură, lumină, 
strălucire, putere şi aristocrație 
strălucitoare. De aceea, partiția 
leonină este asemănătoare unei ode 
triumfătoare din aurăriii, învăpăiere 
de ardori vitale, Acestui tip zodiacal 
îi corespunde caracterul celei mai 
înalte puteri: Împătimitul, fiinţă de 
voință născută sub imperiul nevoii 
şi a gustului de acțiune, puterea lui 
de emotiv-activ fiind. disciplinată 

orientată spre un scop, și servin 

ambiţii cu bătaie lungă. Este o 
natură puternică, născută pentru a 
face viața să cînte cît-o ține gura și 
pentru a-şi găsi suprema rațiune a 
existenței făcînd să răsune o notă 
sonoră pe cerul destinului său. 
Această putere poate să se exerseze 
pe o suprafață orizontală și 
produce un tip herculean realist prin 


excelenţă, eficace, de o mare. 
vigoare concretă și prezenţă fizică. 


„Dar se poate destășura și pe o 


tensiune verticală, dînd un ti 
apolinian, idealist, în care puterile 
uminoase tind să domnească 
singure. 


LEVIATAN 


n tradițiile deniciene, Ros-Shamra 
era simbolul norului aducător de 
riună, care îl doboară pe Baal 
ntru a aduce se pămint ploaia 
inefăcătoare. Dar acest simbol, 
extras din miturile agrare, a căpătat 
în istorie şi în psihologie o dimensi- 
une infinit mai mare. 

În Biblie, Leviatanul este un 
monstru care nu trebuie trezit din 
somn. Este evocat de nenumărate ori 
în Cartea lui lov, Psalmi, Apocalipsă. 
Numele său vine din mitologia 
feniciană care făcea din el un 
monstru al haosului primordial; 
imaginația populară se putea teme 
să nu se trezească, atras de un 
blestem eficace împotriva ordinii 
= em Balaurul din Apocalipsa 

, 3, care este întruparea rezistenței 
răului faţă de Dumnezeu, are unele 
trăsături ale acestui șarpe, scriu 
comentotorii Bibliei de fă lerusalim în 
legătură cu lov, 3, 8. Acest balaur 
întărițat era în stare să înghită pe loc 
soarele: vrăjitoarele se bucurau de 
edipsă pentru a-și zvârli chiar atunci 
vrăjile. În alte locuri este denumit 
şarpele fugar. In capitolele 40 și 41 
i se o riere înfricoșătoare: 
lată, este o deșertăciune să mai 

znădăjduiești în izbîndă; numai 
înfăţişarea lui şi te dă la pămint. Cine 
este atit de nechibzuit încît să-l 
întărire? (lov, 41, 9-10). 

El trăieşte în mare, unde zace 
amorțit, dacă nu este întărîtat. Dacă 


într-un pasaj din lov este raportat 
istoricește la craporli simbol al 
Egiptului, țară cărei iudeii îi păstrau 
niște amintiri atît de crîncene, e 
evocă și imaginea monstrului biruit 
de lahve la origini, fiind el însuși 
tipul puterilor ostile lui Dumnezeu. 
Acest monstru marin al originilor, 
evocat în lov, 7, 12, apare în cosmo- 
oră babiloniene. iamat, Marea, 
a ce a contribuit la naşterea 
zeilor, a fost învinsă şi supusă de 
- unul dintre ei. Înoginai populară 
sau poetică, reluînd această 
imagine, îi atribuia lui lahve victoria 
anterioară organizării Haosului, şi-l 
vedea păstrînd întotdeauna în 
puterea sa Marea și Monștrii, 
Scnpeți săi (BIBJ). 
că se admite că marea este și 
ea simbolul inconştientului, recepta- 
culul monştrilor E eat şi al r 
instinctive, este ciudat de observat că 
puterea lui Dumnezeu este necesără 
pentru a le domina. Implicit este o 
_ teologie a harului, tivă puterii 
acestui Leviatan, monstru în stare să 
înghită soarele, el însuși simbol 
divin. Cum să nu fie reamintite aici 
misterele și forțele primitive ale 
insținctului și ale inconştientului 2 
În tratatele de filosofie politică, 
Leviatanul simbolizează Statul care 
își atribuie o suveranitate absolută, 
rivală lui Dumnezeu și un drept 


absolut de viață și de 


domine trupurile și gorizlinieie. 
Această concepție absolutistă a 
ui derivă la s „ca 
o consecință logică, dintr-o filosofie 
materialistă, care pretinde a proteja 
indivizi şi colectivități, dar cu prețul 
libertăţii în întregimea ei și a unei 
supuneri pasive față de putere. 
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LIANA 


La populațiile thailiana a fost 
legătura dintii ce unea Cerul cu 
Pămîntul, a cărei ruptură aparține 
tradiţiei universale. Ba unii mai 
consideră dovlecii, rod al acestei 


„liane-axă a lumii, ca fiind la 


originea însăși a raselor. 
valitatea lianei și a copacului în 
jurul căruia se înfăşoară este un 
simbol de iubire. Mai precis, în 
India, liana este Parvati, copacul 
fiind Shiva sub forma linga-ului 
(falusului). Acest simbol prezintă 
analogii cu cel al betelului. 
Infășurarea helicoidală a plan 
volubile evocă de asemenea, în chip 
firesc, simbolismul general al 


spiralei |v. şi DOVLEAC, LINGAM, 
SPIRALA). 


HBELULA 
Libelula, admirată pentru ele- 
ţa şi spri ei, este dincolo 


e asta un simbol al Japoniei, țară 
căreia i se mai spune şi insula 


'libelulei (Akitsu-shima). Această 


umire, care se explică-prin forma 
generală a insulei Hondo, ar proveni 
se pare de la exclamaţia legenda- 
rului Jimmutenno, întemeietorul 
inastiei, care pe cînd contempla 
țara de pe o înălțime a spus: Parcă 
arfio Ibelulăt.. (HERJ). 


LICORNĂ, INOROG 


Inorogul medieval este un simbol 
al puterii, exprimată mai ales prin 
corn, dar și al fastului și al purității. 

Aceleaşi virtuți se regăsesc în 
China antică, unde inorogul era o 
emblemă' regală, simbolizînd 
virtuțile le. Atunci cînd aceste 
virtuți se: manifestă, apare şi 
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inorogul, după cum s-a întîmplat în 
vremea domniei lui Chouen. Este 
prin excelență un animal de bun 
augur. Cu toate astea, inorogu 
contribuie la instaurarea justiției 
lovindu-i pe vinovați cu cornul. EI 
e şi împotriva soarelui și a 
eclipsei pe care le devorează. 
nsul inorogului este o petre- 
cere foarte apreciată în Extremul 
Orient, la sărbătoarea de la mijlocul 
toamnei. Dar atunci inorogul pare 
a nu fi altceva decit o variantă a 
dragonului, alt simbol regal, şi mai 
ales stăpinul ploii. Lupta împotriva 
soarelui, răspunzător de secetele 
care aduc calamități, ar putea 
explica această apropiere între 
ploaie şi inorog (GRAD). Asemenea 
dragonului, inorogul a putut lua 
naștere ca urmare a contemplării 
norilor, cu nenumăratele lor forme, 
dar anunțind întotdeauna ploaia 
care fertilizează. 

Inorogul simbolizează de ase- 
menea, prin cornul său unic din 
mijlocul frunţii, săgeată spirituală, 
rază solară, sabia lui Dumnezeu, 
revelația divină, pătrunderea 
divinului în creatură. În iconografia 
creștină, o reprezintă pe Fecioara 
fecundată de Duhul Sfînt. Acest corn 
unic poate simboliza-o etapă pe 
calea diferenţierii: de la creația 
biologică (sexualitate) la dezvolta- 
rea psihică (unitate asexuală) și pînă 
la sublimare sexuală. Cornul unic a 
fost comparat cu un falus psihic 
(VIRI, 202): simbolul virginității 
spirituale. In același timp este simbo- 
lul virginității psihice. Alchimiştii 

eau în inorog imaginea herma- 
froditului, ceea ce este un contrasens 
întruciț în loc să reunească dubla 
sexualitate, inor ul transcende 
sexvalitatea. În e at devenise 
simbolul încarnării Cuvântului lui 


Dumnezeu în sînul Fecioarei Maria. 
Bertrand d'Astorg în Le Mythe de 
la dame ă la licorne |Paris, 1963) a 
reînnoit interpretarea simbolului 
licornei legîndu-l de concepțiile 
medievale privind dragostea de 
curte. Îşi descrie mai înfii viziunea 
de poet: Era o licornă albă, ca 
mărime asemeni calului mev, dar 
călcînd mai ușor şi cu pași mai mari. 
Coama-i mătăsoasă îi flutura 
frunte; mișcarea îi înfiora st ia 
lucioasă și-i mişca perii deşi ai cozii. 
Intregul său trup răspindea o lumină 
pălită şi scintei săreau uneori din 
copitele sale. Alerga în galop de 
parcă ar fi vrut să-şi înalțe cornul 
grozav pe care sidefii se răsuceau în 
spirai late. Apoi vede în licornă 
tipul marilor îndrăgostite, decise să 
respingă împlinirea morii iubiri pe 


care .0 inspiră şi o împărtășesc. 


Licorna este înzestrată cu puterea 
misterioasă de a descoperi ceea.ce 
este impur, chiar şi cea mai mică 
rimejdie de alterare o strălucirii 
într-un diamant: îi este asemenea 
orice materie în integritatea sa, 
Asemenea făpturi renunță la iubire 
din fidelitate pentru iubire și pentru 
a o salva de la o deteriorare 
ineluctabilă (Yves Berger). Să piară 
iubirea peniru ca iubirea să trăiască. 
Aici se opun lirismul renunțării și 
lirismul posesiunii, supraviețuirea 
i și revelarea ii. Mitul licornei 
este cel al fascinatiei pe care 
puritatea continuă s-o exercite 
supra inimilor celor mai corupte. 
„H. Simon a sintetizat cum nu se 
poate mai bine valoarea acestui 
simbol: Fie că su, pi simbolismul 
cornului care desparte apele 
impure, descoperă otrăvurile și nu 
poate fi atinsă nepedepsi! decit de 
o fecioară, emblema unei purități 
active, fie că, alungată și invincibilă, 


: exprimată 


” tapiserie a cele 


„atunci cînd ne identi 


nu poate fi capturată decit prin 
șiretenia unei fete care-o îmi cu 
mireasma unui lagte virginal, 
licorna evocă întotdeauna ideea 
sublimării miraculoase a vieții 
trupeșşti şi pe cea a unei puteri 
supranaturale care emană din ce 
este pur. 

Pe numeroase opere de artă, 
sculpturi sau picturi, sînt înfățișate 

ă licorne care se înfruntă, părînd 
antrenate într-o luptă necruțătoare. 
Este imaginea unui conflict interior 
violent între cele două valori pe care 


+ le simbolizează licorna: apărarea 


fecioriei [cornul unic înălțat spre cui 
şi fecunditatea (sensul falic a 
cornului). Procreare fără pierderea 


virginității, aceasta ar putea fi 


dorința contradictorie pe plan camăl 
imaginea licornelor 
care se înfruntă. Conflictul nu este 
depășit, licorna nu se liniștește decît 
la nivelul relațiilor spirituale. 
În -cea de-a șasea şi ultima 
at: serii de la 
muzeul Cluny, intitulată „Doamna și 
licorna”, tînăra femeie care își 


leapădă bijuteriile este cît pe ce să 


"fie absorbită de cort, simbol al 
prezenţei divine și al Vacuităţii. 
inscripţia de deasupra cortului: La a 


' mea dorință doar înseamnă că 


dorința creaturii umane se confundă 


cu aceea a voinței care o conduce. 
| in măsura în care existența noastră 


este un joc divin, participarea 
noastră devine liberă și activă, 

icăm cu 
păpușarul care ne creează și ne 


:* îndrumă. Atunci sinele se destramă 
„pentru a face loc marelui Sine, sub 


. cortul cosmic legat de steaua polară. 
Doamna, prin grația 4 în iu- 
„nea sa (Sophia-Shakti-Shekina, 


; adică cea care stă sub cori, precum 
, şi prin puritatea ei, împacă animalele 
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care se înfruntă şi care aparțin Marii 
Opere: leul, care eri pnl sul- 

„ și inorogul, mercurul. Doamna 
este adeseori asimilată Sării filoso- 
fale. Ea este foarte apropiată de 
acea shakti care-l! întovărăşeşte pe 
zeul tantric Hevajra şi al cărei nume 
înseamnă: cea lipsită de eu. Conul 
înălțat al inorogului, care simboli- 
zează area spirituală și care 
captează fluxul energiei universale 
este în acord cu simbolismul axial a 
cortului prelungit cu un „vîrf cu 
simbolismul celor dovă lănci, al 
pălăriilor Doamnei şi însoțitoarei ei, 
mpogiie cu cîte o egretă, şi nişte 
arbori care oficiază cununia mistică 
a Oiaiaă cu i irina (ej rul 
şi ilexul corespunzînd portocalului și 
i borelui de fine). Blazoanele, roșii 
cu o fișie de azur cu trei semilune 
urcătoare de argint, pot însemna că 
aceste tapiserii au fost coma 

rințul Gem, nefericitul fiu al lui 

ahomed al II-lea, cuceritorul 
Constantinopolului. N-a fost oare 
idealul acestui prinț, care a fost multă 
vreme în captivitate în Creuse unde 
i s-au găsit şi operele, să împace 
Crucea cu Semiluna ? Insula ovală 
pe care se află scena este decupată 
sub forma unui lotus, simbol al 
înfloririi spirituale. În ce privește 
maimutica. aşezată dinaintea 
Doamnei, ea îl desemnează 
ckehimistu însuși, “maimuța natunii” 
veghindu-si stăpîna care poate îi 
asinilată cu Meheria Prima. 

Inorogul figurează în nenumă- 
rate planșe ale unor tratate de 
alchimie (Lombardi, Lambsprinck, 
Mylius etc.). Acest animal fabulos de 
origine orientală, legat de al treilea 
ochi și de atingerea stării de 
Nirvana, de întoarcerea la centru şi 
la Unitate, era hărăzit să indice 
hermetiştilor occidentali drumul spre 
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aurul filosofal - spre transmutația 
interioară care are loc atunci cînd 
este reconstituit androginul pri- 
mă 4, n ina, numele inoro- 

ului, Jilin, înseamnă yin-yang 
(CARI). 


LICURICI 


În China, licuriciul este în mod 
tradițional prietenul studenților 
săraci, cărora le dăruiește în timpul 
nopții lumina necesară lucrărilor fe 

La muntenii din Vietnamul de 
Sud, dacă păianjenul'este o formă 
a sufletului omului de.rînd, sufletul 
eroilor nemuritori se înanifestă sub 
aspectul unui licurici (DANS). 

În Japonia există o sărbătoare a 
licuricilor. 


LILIAC 


Potrivit legii mozaice, liliacul este 
un animal impur, apoi a devenit 
simbolul idolatriei și al spainei. 


În Extremul Orient, este simbolul 
fericirii, pentru că semnul grafic fu, 
carei nează, este omofon cu 
acela care înseamnă fericire. Unui 
chinez nu i-ar da niciodată prin 
minte să-l țintuiască pe ușa 
hambarului său. Imaginea focului 
însoțește uneori semnul grafic 
longevitate, în urări. Pe gravurile 
chinezești adesea se află un cerb în 
apropierea sa, Liliacul figurează pe 
haina geniului Fericirii. Cinci lilieci 
așezați în formă de romb înfățișează 
cele Cinci Fericiri (wu fu): bogăţie, 

evitate, linişte, cult al virtuți (sau 
sănătate), o moarte bună. 

Este îndeosebi simbolul longevi- 


tății, rece se presupune că el 
însuși ar fi ngetie Opinie determi- 
nată de faptul că trăiește în peșteri 


- care sînt o trecere spre tărîmul 
Nemuritorilor - unde ăi ie 
concreţiuni apte. să-l întremeze. 
Fortihcarea creierului, practicată de 
către taoiști și reprezentatță prin 
hipertrofie craniană, este o imitație 
a liliacului: se presupune că el o 
practică şi din această cauză 

reutatea creierului său îl silește să 
fină capul în jos. Nu-i de mirare că 
el însuși conshiuie o hrană dătătoare 
de nemurire. Fortificarea despre 
care este şi longevitatea ca o 
consecință a practicilor de fortificare 
sînt adesea legate de practici 
erotice: liliacul serveste la prepa- 
rarea unor droguri afrodisiace, 
virtute pe ctre Pinii o atribuia 
sin gelui acestui animal (BELT, 

V, KALL 


La mayași, liliacul este una din 
divinităţile care încarnează e 
subpămiîntene. În Popol Vuh, casa 
liliacului este una din regiunile 
subpămîntene care trebuie stră- 
bătute pentru a se ajunge în tara 
morţii. Liliacul este stăpînul focului. 
El distruge viața, înghite lumina, 

are.ca un substitut al marilor 
divinități htoniene, Jaguarul și 
Crocodilul. Liliacul este socotit a fi 
divinitate a morţii și la mexicani 
care-l asociază punctului cardina 
miazănoapte și-l reprezintă adesea 
laolaltă cu un maxilar deschis, 
înlocuit uneori de un cuțit pentru 
sacrificii (SELB, 233). Aceeaşi 
funcţie, pare-se, o îndeplineşte la 
indienii tupiguarami din Brazilia: 
indienii tupinambas socotesc că 
sfîrşitul lumii va fi precedat de 
dispariția soarelui, înghițit de un 
liliac rii d'Abbemille, citat de 
METT). Mayaşii foloseau liliacul 
d a morții, numindu-l 
cel care smulge capetele; ei 
reprezentau liliacul cu ochi de mort. 


Pentru indienii zuni |pueblol, liliecii 
' sînt vestitorii ploii. datr-un mit al 
indienilor chami, înrudiți cu grupul 
4 (de pe versantul Pacificului al 
cordilierei Anzilor columbieni), eroul 
pile ca ine ucide liliacul inka 
vampirul), pentru a-și însuşi puterea 
 € le pla (eh alla victimele. 
Penala se spune că vampirul, 
atunci cînd vrea să muşte un om 
adormit (în general o face în zona 


: noaptea în dormitorul unei femei 


adormite și futură dovă batiste, una 


' puterile erotico-libidinoase ale 
iliacului, recunoscute încă de Pliniu. 


i În Africa, potrivit unei tradiţii 
“peule de iniţiere, liliacul are o 
'semnificație dublă. În sens pozitiv, el 
e imaginea perspicacității: o 

ptură care vede chiar și pe 
întuneric, atunci cînd toată, lumea 
teste cufundată în beznă. În sens 


în 
înorale; din perspectivă diurnă: 
i ine a unei anumite unități a 
făpturilor, frontierele lor estompiîn- 
'du-se întrun hibrid, datorită 
glianțelor (HAMK, 59). 
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În iconografia Renașterii, ilustrând 
vechi legende, liliacul, unica 
zburătoare cu mamele, simboliza 
femeia fertilă. Era prezent lingă 
Artemis, zeița cu multe mamele, 
care, deşi tecioară, sau mai ă 
tocmai de aceea, era protectoarea 
nașterii și a creșterii. 

In traditiile alchimice, ambigui- 
tatea acestei făpturi hibride, şoare- 
cele pasăre, explică ambivalenţa 
simbolurilor sale: liliacul reprezintă 
androginul, balaurul înaripat, 
demonii. Aripile sale ar fi cele ale 
locuitorilor infernului. O bogată 
iconografie ilustrează aceste 
interpretări. 

„În anumite opere de artă de 
inspirație germanică, liliacul este şi 
atributul invidiei, deoarece, 
asemenea acestuia, care zboară 
numai cînd se lasă noaplea, invidia 
uneltește în umbră şi nu se arată la 
lumina zilei; sau: proprietatea 
liliacului este de a fi orbit de lumină, 
asemenea oamenilor invidioşi şi 
plini de ură care nu suportă privirile 
altor persoane (TERS, 90). 


Liliacul mai simbolizează și ființa 
care sa oprit definitiv la o fază a 
uției sale ascendente: nu mai 
este pe treapta inferioară, dar nu 
este încă pe treapta superioară; 
pasăre ratată, el este, după cum 
mia Buffon, o ființă monstru. 
ntrar păsării albastre, care pînă 
şi noaptea rămîne un animal ceresc, 
ceva mohorit și greoi se strînge în 
jurul păsărilor de noapte, scrie 
Bache ard. Pentru imaginația 
multora, liliacul este aşadar reali- 
zarea unui zbor chinuit [un soi 
zburătăcire nesigură, spune Buffon), 
a unui zbor mut, a unui zbor negru, 
a unui zbor lipsit de înălțime, o 
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antitrilogie a trilogiei shelleyene a 
sonorului, a diafanului şi a usurintei. 
Osîndit să bată din aripi, nu 
cunoaște: repaosul dinamic al 
lui planat. Într-adevăr, spune 
Jules Michelet (L'Oiseav, p. 39) se 
că natura caulă aripa și găsește 
deocamdată doar o membrană 
păroasă, hidoasă, care totuşi de 
acum execulă funcfia,..' Dor aripa 
nu înseamnă pasăre. În cosmologia 
înaripată a lui Victor Hugo, liliacul 
este ființa blestemată care 
personifică ateismul (BACS, 39. În 
această privință, liliacul ar simboliza 
o ființă a cărei evoluție spirituală a 
fost împiedicată, un ratat al spiritului. 


LILITH 


În tradiția cabalistică, Lilith ar fi 
numele femeii create înainte de Eva, 
o dată cu Adam, nu din coasta 
bărbatului, si ea direct din țărină. 
Sintem amindoi egali, îi spunea ea 
lui Adam, penhu că provenim din 
fărînă. Şi s-au certat amîndoi, iar 
Lilith minioasă a rostit numele lui 
Dumnezev, apoi a fugit apucînd 
calea diavolească. Conform unei 
pipi Lilith ar fi o primă Evă: Cain 
și şi-au disputat-o pe această 
Evă, creată independent de Adam, 
şi deci nefiindu-le rudă. Unii văd aici 
caracterul androgin al primului om 
și incestul primelor cupluri. 

Lilith va deveni dusmanca Evei, 
instigînd la amoruri nelegitime și 
tulburînd traiul conjugal. Lăcașul ei 
va fi stabilit în adincurile mării şi, 
prin mustrări foarte aspre, se va 
încerca menținerea ei acolo, pentru 
ca ea să nu stingherească viaţa 


crese şi a er pe pămînt 
173 și pase 


Ca în ă sau abando- 
nată, de dragul altei femei, Lilith va 


reprezenta ura îndreptată împotriva 
fomiliei, împotriva cuplurilor şi a 
copiilor. Ea amintește de imaginea 
tragică a Lamiilor din n alese 
greacă. Lilith n-a putut să se 
integreze în existenței umane, 
al relațiilor dintre persoane și cele 
comunitare; este zvirlită în prăpastie, 
pe fundul oceanului, unde nu înce- 
tează să fie chinuită de o pervertire 
a dorintei, care o îndepărtează de 
la o participare la normele con- 
viețuirii. Lilith este o făptură faunescă 
nocturnă, care va încerca să-l 
seducă pe Adam şi va da naştere 
creaturilor fantomatice ale pustiului, 
nimfa vampirică a.curiozității, care 
îşi pune sau îşi ădă ochii după 
cum dorește, şi dă odraslelor 
oamenii tele veninos al viselor 
AMAG, 198). Este comparată cu 
una neagră, cu umbra inconști- 
entului, cu pulsiunile re. Ea îi 

rează pe nou-născuți, devorată 


fiind ea însăşi de gelozie (v. şi LUNA 
NEAGRA). a i 


LIMB 


imagini se pare de tradițiile 
orfice, limbul este plasat de Vergilius 
la intrarea în infern (Eneida, 6, 426- 
429), fiind sălașul copiilor născuţi 
morți sau care au trăit doar puțin 
timp: ...Glasuri de-ndată s-aud și la 
dinsul pătrunde lung scîncet;/ 
Umbre-s de prunci plingători la 
intrare chiar, duhuri pe care,/ Fără 
de parte la viața cea dulce și sînului 
smulse, / fu Ardea răpi şi pripit 
către groapă le duse [în româneşte 
de D. Murărașu). Ideea de limb a 
fost reluață în creștinism, pentru a 
desemna locul unde se duc sufletele 
copiilor care au murit înainte de a 
i botezați şi unde suferă conse- 
cințele păcatului originar; este de 


„asemenea locul unde se duc sufletele 
adulților care au trăiţîn conformitate 
qu legea naturală dâr care, lipsite 
i de harul supranatural, nu vor obţine 
“fericirea veşnică, Această idee, 
gontroversată chiar în sînul Bisericii 
catolice, nu este pe deplin acceptată 
! şi preluată de credinţa creștină. 
timbul ar simboliza, în accepţia 
'eurentă, numai anticamera para- 
; disului sau pregătirile pentru o novă 
“eră de civilizație. A 


LIMBAJ 

“ Limbajul scris sau vorbit este 
impregnat de valori simbolice: 
"imagini, idei, emoții, sonorități, 
j 1sme eic., în tot ceea ce exprimă 
gar și, într-o oarecare măsură, în ceea 
-te nu exprimă. Trecerea cuvîntului la 
i fealitate este, se spune în India, 
hota, deschiderea, imbobocirea. 
Vimbajul este mijloc de comunicare 


de. 


dar este 


jmane cu 
'Guvîntului, al Logosului, el este 
instrumentul inteligenţei, al Activităţii 
sau al Voinţei divine ale Creaţiei. 
'tumea este rezultatul Cuvîntului lui 
D La început era Cuvintul... 


Wumnezeu: 
(Sfinta: Evanghelie după loan, |, 1). 


creator, este 
F sotia lui Prajapati, dar este îndeosebi 
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Sarasvati, shakti a lui Brahma. Vak 
este și: ui Shiva-Maheshvara, 
precum și Vayu, vîntul, sufiul cosmic, 
Simbol. al voinței creatoare a lui 
Dumnezeu, cuvîntul este totodată cel 
al Revelaţiei primordiale. Sarasvati, 
energia produdtivă a lui Brahma, este 
și cunoașterea, înțelepciunea și maica 
divinităților numite veda. De aici și 
importanța extremă a limbilor în care 
au fost receptate Revelaţiile se- 
cundare, reflectarea acestora - de 
pildă a limbii arabe, singura lim 
în care fi citit, Coranul întrucât 
constituie însăși substanța acestuia. 
Căutarea adesea evocată a 
Cuvîntului pierdut este căutarea 
primei Revelații. lar simbolismul limbii 
primordiale este un alt sinonim 
acesteia. Potrivit tradiţiei musulmane, 
este vorba de limba siriacă sau sa- 
lară, expresie transparentă a luminii 
receptate de centrul spiritual 
rimordial. Este semnificativ că 
imbajul paradisiac va fi fost înțeles 
animale. Introducerea şamanică 
în limbajul animalelor este, 
deopotrivă, un simbol al întoarcerii la 
starea edenică. Mai exact încă, 
această limbă este uneori 'cea a 
sărilor; or, limba păsărilor este o 
imbă cerească sau îngerească - 
simbolic a ă limbii siriace - şi 
care nu poate fi percepută decît 
atingîndu-se anumite stări spirituale. 
În legătură cu cunoașterea 
tradițională se stabileşte dublul 
simbolism al amestecării limbilor şi 
al darului limbilor.. Amestecarea 


limbilor, care a urmat tentativei 


a zidi turnul Babel, marchează 
diversificarea limbilor şi a tradiției 
primordiale. Ea este consecința unei 
confuzii a spiritelor, dirijind trecerea 
progresivă de la unitate la multi- 
plicitate: evoluție firească, nici 


vorbă, şi nu doar ped 


eapsă divină. 
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Limbile nedesăvirşite deoarece sînt 
mai multe, scrie Mallarme, lipsește 


cea supremă... 

Darul limbilor indică deopotrivă 
întoarcerea la o stare centrală, 
sintetică, începînd cu care 
modalităţile i și ale expresiei 
apar ca nişte tări necesare, dar 
de natură contingentă. Darul 
limbilor, conferit de Sfintul Duh 
Apostolilor este cheia caracterului 
universal al creștinismului. 


Rozacrucienii, se spune, o dețineau; 
la fel, cei doisprezece emisari ai 
primului m, în conformitate cu 
ezoterismul i ian, care se referă 


în această împrejurare la Coran (1.4, 
4). N-am trimis nici un profet care 
să nu vorbească limba poporului 
său. Același 'dar pare să fi fost 
o la unii pigmei din Africa; 
ceea ce ar putea apărea drept. o 
veche amintire a stării edenice. 
Dacă starea paradisiacă implică 
Apa de a pricepe limbajul anima- 
r, se spune re m că 
dat nume (Facerea, 2, 19) și că, prin 
urmare, ele îi dădeau ascultare. Or, 
este o constantă a gîndirii chinezești 
că adecvarea numelor (ing) 
dirijează ordinea lumii. Esenţialul 
esie, spune Confucius în învățătura 
corect 


poetului Milosz se găsește urmă- 

toarea formulă: Deoarece aceste 

nume nu sînt nici frații şi, nici fii, ci 

taţii obiectelor sensibile. În puterea 

limbajului rămîne urma forței 
onice a originilor. 

O altă putere a limbajului este 
cea care conferă mantra inițiatică 
şau cel puțin cea care răspiridește 
invăţătura. În Samyuttanikaya |2, 
221), oreripa spune că este Fiul 
natural al Preafericitului, născut din 
gura sa, născut din Dhamma, 


modelat de Dhamma..: Dar de fapt 
Dhamma se referă imediat la 
limbajul primordial, cel al lui Manu, 

islatorul aflat la originea ciclului. 

Mai este în relaţi a ba, ne 
simbol foarte special și adesea foarte 
prost înțeles: cel al rîşnifei tibetane 

ăciuni. Nu este vorba în fapt 
defel despre rugăciuni, ci de cuvinte 
sacre pe care aparatul în mișcarea 
sa le răspîndeşte asupra lumii ca pe 
o binecuvîntare universală (AVAS, 
CORT, DANA, ELIM, ELY, GRAP, 
GUEC, GUEO, GUES, GUEYV, SAIR, 
SCHC, VACG). 

Limbajul mai este și simbolul unei 
fiinţe inteligente: individ, cetate, etnie, 
naţiune. Limbajul este înțeles aici cu 
sensul precis de limbă vorbită ori 
scrisă, sau de idiom, care este una din 
nenumăratele forme ale limbajului și 
una din componentele oricărei 
structuri mentale și sociale. În relaţia 
limbă-ființă există o. realitate 
profundă. vează laolaltă şi 
reflectă împreună toate evenimentele 
unei istorii comune: limba este sufletul 


şi socială. Ea este 
principala cale de comunicare de la 
individ la individ, de la un grup la un 
alt grup; este mijlocul cel mai 
desăvirșit, mai subtil, mai pătrunzător 
al schimburilor; exprimă o anumită 
unitate de a fi, este factor de coeziune. 
O societate se dezagregă atunci cînd 
își ă limba sau aceasta 
Să şi se înțelege de ce o mi- 


noritate etnică ține să-și păstreze 
imba, ca o garanție ai ății sale. 

asemenea, specifici reşte 
o dată cu stăpînirea unui limbaj. 
Cunoașterea unui limbaj introduce în 


i intimitatea unei persoane sau a unui 
i grup. A atentatia un limbaj 
ivalează cu a atenta la o ființă; a 
| respecta un limbaj înseamnă a 
[ respecta persoana 'care î : 
Deoarece limbajul deţine o 
încărcătură de energie care pu 
: din întregul acelei fiinţe și o vizează 
în întregime. Forța simbolului îi 
impregnează și-i mn numele. El 
|. deschide participarea la o'viață. 


! LIMBĂ 


: Limba este considerată ca o 
flacără. Are și forma și mobilitatea 
Vacesteia. Ea distruge sau purifică, 
"Ca instrument al cuvîntului, ea 
creează sau nimicește, puterea ei 
"fiind nelimitată. Ea este comparată 
“și cu tija orizontală a balantei: 
udecă. După cuvintele pe care le 
rostește, limba este dulce (Pilde 15, 


“ Limba lui Dumnezeu este compa- 
rată cu un foc mistuitor (Isaia 30, 
27): simbol al puterii și al dreptății 
(Sale. Limbile ca de foc (Faptele 
“Sfinţilor Apostoli, 2, 3) simbolizează 
Duhul Sfînt, considerat forță a 
luminii. Darul limbilor îngăduie 


pi re cele patru flagele 
F bricinuind pervertirea lumii (omor, 
impudicitate, idolatrie). 


iunul dint 
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Limba rea, calomnia, era socotită 
un lucru grav; în tradiţia ebraică, 
douăzeci și trei de judecători 
judecau un calomniator. Procesul se 
esfăşura de parcă ar fi fost vorba 
de un atentat la viață. Calomniatorul 
(motsi ra), adică acela care 
scoale cuiva nume rău, era într-un 
fel un criminal (BARH). 

Într-o digresiune a povestirii 
irlandeze Serglige ConCulaind sau 
Boala lui Câchulainn, limba ome- 
nească era folosită drept echivalentul 
capului. Se spune că eroii din Ulster, 
în înfruntările lor eroice, arătau 
limbile dușmanilor pe care îi 
omoriseră în luptă. În cîteva povestiri 

lare bretone, eroul păstrează 
cu grijă limbile hidrei sau ale 
aurului cu mai multe capete pe 


„care i-a omorît. Ele îi servesc drept 


justificare pentru a-l reduce la tăcere 
pe uzurpatorul sau pe trădătorul 
cară şi-a însușit pe nedrept capetele 
(OGAC, 10, 285 și urm.). 

Pentru triburile ral loiă limba, 

altă cu piciorul, nasul, sexul, este 
unul dintre cele patru organe de 
care depinde bunul mers al corpului 
social. De aici şi extrema sa im- 
portanță. Organ al vorbirii, ea este 
considerată creatoare a Cuvîntului, 
încărcată cu putere de fecundare ca 


şi ploaia, pipe sperma sau saliva, 
ipac vehiculul cuvîntului. De 
limbă depinde comunicarea dintre 
oameni. Ea poate fi şi factor de 
conflicte, de dispute, dar şi de 
bogății, materiale și spirituale. Se 
socotește că nu poate spune, 
ea însăşi, decît adevărul, ea n-are 
lecît o singură culoare și funcţia ei 
socială specifică este de a da 
culoarea ei societăţii; de aceea 
delțre un mincinos se spune că are 
limba în dungi (ZAHB, 197). 
Să ştii să-ți fii limba înseamnă, 
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pentru triburile bambara, ca și pentru 
europeni, să fi atins vîrsta maturității, 
să fii stăpîn pe tine. De aceea, în 
anumite ritualuri inițiatice, persoanele 
deţinînd titluri se Hagelează, 
străduindu-se să rămînă impasibile, 
cu bice pe care le denumesc limbi. 
Valoarea excepțională pe care 
triburile bambara die > ap 
n ine neîndoios din faptul că 
aa bate cwânt se află Cere, 
lucrul cel mai de preț care îl pune în 
cauză: Cunoașterea constituie averea 
limbii, spun ei (ZAHB, 196). Pe de ahă 
parte, limba e organul gustului, adică 
al discernămintului. Eole desparte pe 
cele ba, e ie rele; șa bule) 
printr-un alt a al său ce se leagă 
de mim: grai a al biciulsi, 
triburile bambara o asimilează 
asemenea cu briciul şi cu cuțitul. 


Expresia simbolică limbă a 


păsărilor nează în. alchimie 
un mod precis de a p a prin 
analogii şi echivalențe fonetice. În 
stilul ezoteric, este arta sunetului 
unde numele Artă a Muzicii dată 
alchimiei tradiționale (AUÂ, 64-66) 
(v. și CAP, CREIER). 


LINGAM 


Cuvintul li înseamnă semn. 
Dar am aminht faptul că rădăcina 
acestui cuvînt este aceeași cu aceea 
a cuvîntului langala (plug), rădăcină 
care desemnează afit hirleţul, cît şi 
falusul. Lingamul este deci un falus și 
simbolul procreației. Mai trebuie spus 
că erotismul îi este totalmente străin. 
Forma subhlă numită linga-sharira 
este întotdeauna opusă ui sthula- 

rira, ! grosolană. Lingamul 
este semnul unui izvor al vieții. 

Baza lingamului, ascunsă în 
soclu, este pătrată; partea mediană 
e octogonală, iar cea superioară, 


cilindrică: ele cores respectiv lui 
Brahma, Vishnu ii je ei şi 
pămîntului, lumii intermediare și 
cerului. Lingamul este în ansamblul 
său simbolul lui Shiva, în calitatea sa 
de principiu care procreează și de 
principiu cauzal. Lingamul nu-i 
aparține lui Shiva: este Shiva. Cit este 
singur, lingamul aparține domeniului 
informal, nemanifestat. Numai 
dualitatea cu yoni, care închipuie 
organul genital feminin, îi permite 
nai la principiu la manifestare. 
Yoni (matricea) este altarul, cuva care 
înconjoară lingamul.Yoni este 
receptaculul seminței. 

Fertilizarea pămîntului se exprimă 
în mod ideal prin acele lingamuri 
natvrale, existind prin ele însele, 
pietre înălțate în Meli munților (cum 
sînt Lingaparvata din Funon și din 
Champa) care amintesc izbitor de 
betilul (sau Beith-el, Casa Domnului) 
al lui lacob, pe care patriarhul a 
tumat ulei așa cum se toarnă apă 
peste li „ Inrudirea simbolică a 
oului cu A mul arată de altminteri 
că aceste wva-linga sînt 
cu adevărat niște omphalosuri, 

urice ale lumii, unde se rezumă 
toate posibilităţile de manifestare. În 
Japonia există obiceiul de a îngropa 
niște reprezentări falice de mici 
imensiuni, din piatră sau din lemn, 


în vederea a ep relor. 
Lingamul, si central, este şi un 
simbol axial, Lingamul de lumină 
mani iva, a cărui bază o 
caută mis , iar creștetul - 
îsca-Vishnu, coincide cu Axa lumii. 
Be aceea Vishnu și Brahma apar 
respectiv ca niște paznici ai zenitului 
i nadirului. În numeroase temple în 
jură de mandală (se găsesc mai 
ales în Angkor), un lingam central 
este înconjurat cu opt lingamuri 
re care corespund celor opt 


,. ipostaze ale lui Shiva (askamurii), dar 
„şi punctelor cardințle și punctelor 
inte iare, precum şi celor opt 
care înconjoară soarele. 
peace re caz cînd Shiva, în genere 
asociat lunii, își asumă un rol solar. 
Ca simbolism axial mai apare în 
a, în mijlocul centrului-rădăcină 
muladharachakra), care co- 
respunde cu yoni, vizualizat drept 
lingam de lumină în jurul căruia se 
+ răsucește șarpelelui ini. Acest 
lingam este puterea cunoașterii; 
; unirea dintre lingam şi yoni dă 
naştere cunoașterii. In cursu 
: experienţei yoghinice, coloana de 
| lumină se înalță pînă la coroana 
' gapului și o străbate; ea se identifică 
cu lingamul strălucitor al lui Shiva. 
: . Alchimia indiană face nişte 
“lingamuri din mercur; aceasta din 
'eduză că alchimia este de origine 
i șivaită, mercurul corespunzînd lunii 
“şi prin urmare lui Shiva. 
pn Se mai cuvine să spunem că 
simbolul lingamului pare să se 
pnenlină în ritul cambodgian al 


-ului: este vorba în acest caz de 


DOD 


*ELIF, MALA, PORA). 
.c Numeroși adoratori ai lui, Shiva 
nu văd în lingam altceva decît 
ipul organului generator; alții îl 
ieonsideră un semn, o icoană a creării 
și a distrugerii ritmice a Universului 
care se manifestă în forme şi se 
seintegrează în mod periodic în 
kunitalea primordială, preformală, cu 
icopul de a se regenera (ELIT, 20). 
(Cele două concepții se:unesc în 
somplementaritatea simbolurilor. _* 
bi: În China, echivalentul lingamului 
indus este o ai de j părții 
iorma unui triunghi alungit şi purfîn 

numele de Gu În sa dt 
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pete fi găsit în centrul templelor, pe 


a răspîntii, în vîrful munţilor, 
reamintind misterul vieții și 
caracterul sacru al procreației: 
simbolizează hierogamiile (că- 
sătoriile sfinte) [v. şi. BETIL, 
MANDALA), 


LINX 


Linxul nu există în nici o legendă 
celtică, dar este de remarcat faptul 
că numele său este omonim în 
irlandeză cu numele zeului Lug: lug, 

enitiv loga. Este posibil deci ca, 

atorită vederii sale pătrunzătoare, 
să fi fost considerat drept simbol sau 
imagine a. lui Lug. Coardele 
harpelor erau făcute din mate de 
linx. Sunetele lor erau socotite 
dumnezeiești [CHAB, 300-301). 

O credință. medievală ar fi 
atribuit privirii linxului sau rîsului 
puterea-de a străpunge ziduri şi 
pereți; gravuri din timpul Renașterii, 
fopeazahina cele cinci. simțuri, 
înfățișează Văzul printr-un linx. 
Exista. de asemenea credința că 
linxul percepea în imagini reflexul 
obiectelor care îi erau ascunse 


(TERS, 26). 


LIPTTOARE 
Conform unei tradiţii din Bengal, 


după broasca țestoasă și crab, 
lipitoarea, cel de-al treilea demiurg, 
a fost trimisă de Soare, zeul suprem 
i soțul Lunii, să aducă pămîntul din 
be ul oceanului (ELIT). 

Ea face parte din numeroasele 
animale geofore sau cosmofore care 
simbolizează elementele primordi- 
ale din care se compune universul. 


LIPITOARE v. PĂPĂLUDĂ 
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Lira, inventată de Hermes sau de 
către Polimnia, una dintre cele novă 
muze, este instrumentul de muzică 
al lui Apollo și Orfeu, instrument 
celebru prin sunetele lui, ca şi un 
simbol d poeților. Pe un plan mai 
general, este simbolul şi instrumentul 
armoniei cosmice: se spune că 
Amfion ar fi înălțat zidurile cetăţii 
Teba în sunetele lirei. În iconografia 
creștină, lira evocă participarea 
activă la uniunea beatificatoare. 
Este rolul îndeplinit de harpa lui 
David. Cele șapte strune ale lirei ar 
corespunde celor șapte planete: 
există o consonanţă a strunelor care 
îşi îmbină sunetele aşa cum 
planetele se armonizează în 
revoluția lor cosmică; atunci cînd 
numărul corzilor a fast sporit la 

sprezece, s:a'considerat că ele 
corespund celor douăsprezece 
semne ale zodiacului. 

Noliunea de armonie se exprimă 
prin harpele biruitorilor fiarei din 

lipsă. Foarte frumosul apolog 
al lui Zhenwen, pe care l-a făcut 
cunoscut Lizi, este la fel de semni- 
ficativ în această privință: atingînd 
strunele, Paoba îmbia la dans 
păsările și peştii; dar Zhenwen a 
obținut posibilitatea de a declanşa, 
cu sunetul fiecăreia dintre cele patru 
strune, apariția fiecărui anotimp şi, 
prin armonia celor patru, pe 
înțelegere a unei lumi aparținînd 
Nemuritorilor. Lăuta sau fitera (vina) 
este emblema lui Sarasvati, shakti a 
lui Brahma, personificare a 
Cuvântului, a sunetului creator (ace- 
lași cu al aşa-ziselor kimnara'). 

Lăuta primitivă cu cinci strune, 
apartinînd chinezilor, n-a avut alt 
scop decit de a tempera activitatea 
vînturilor şi puterea excesivă a 


“rm emca yang. Dar folosirea ei a 
ost, pare-se, greșită. Rezultatul a 
fost nereușit şi a trebuit corectat prin 
dans. Lăuta fermecată despre care 
se vorbește în Konjiki şi care a fost 
făcută din lemnul corabiei de pe 
insula Ajahi este fără îndoială în 
relație cu armonia imperiului, ce 
reflectă armonia cosmică. 

In Roata tibetană a Existenţei, 
Avalokiteshvara apare cu o lăută în 
lumea zeilor (deva): rostul acesteia 
este de a-i trezi pe zei din iluziile lor 
în sunetul Legu (Dharma). 

Lvaţi pildă de la cel care cîntă din 
țiteră, scrie Callist al Ii-lea 
Xanthopoulos: țitera este inima, 
strunele sînt simţurile, cîntărețul, 
inteligenta şi arcuşul, amintirea lui 
Dumnezeu (BURA, BENA, DANA, 
GOVM, GRAD, HERJ, MALA, PHIL). 

Lira este unul din atributele lui 
Apollo şi simbolizează puterea de 
divinație proprie lui Dumnezeu. În 
calitate de atribut al muzelor Urania 
şi Erato, lira simbolizează inspiraţia 
poetică și muzicală. 

Bazîndu-se pe povestirea mito- 
logică a inventării lirei, Jean Servier 
consideră lira un altar simbolic care 
unește cerul și pămîntul. Hermes, 


„după ce i-a furat lui Apollo boii, a 


acoperit cu pielea unuia dintre ei o 
carapace de broască țestoasă, i-a 
'adăugato de coarne și peste 
această cutie de rezonanță a întins 
niște strune făcute din intestine. Or, 
în civilizațiile mediteraneene, boul 
reprezintă Taurul Ceresc... A face 
lira să vibreze înseamnă a face să 
vibreze lumea. Nunta cosmică se 
înfăptuieşte, pămîntul este fecundat 

e cer, plovă peste ogoare și 
piîntecele femeilor plodește. Toate 
inslumentele muzicale par să fi fost 
mibeze dea caza armonia secretă 
a lumii (SERH, 151). 


LITERE 


Potrivi! tradiţiilortZabalei, literele 
' alfabetului ebraic conţin o' putere 
creatoare pe care omul n-o poate 
: cunoaşte: Nimeni nu le ştie ordinea 
| (adevărată), deoarece paragrafele 
; Torei (legea) nu sînt indicate în 
“ adevărata lor ordine. Altminteri, 
i. oricine le-ar citi, ar putea crea o 
' lume, învia morții, înfăptui minuni. 
De aceea ordinea Torei este ascunsă 
“ şi este cunoscută doar de Dumnezeu 
[citat de SCHS, 187). 
! + În cartea Bahir, care se înfă- 
 țișează ca un mindras (culegere de 
| maxime), există o teorie a vocalelor 
“şi a consoanelor privind limba 
| ebraică. Vocalele din Tora lipsite de 
* 2onsoane pot fi comparate cu 
! sufletul vieții în trupul oamenilor. 
„Aceste cuvinte din Bahir se găsesc 
pentru prima oară la luda Halevi. 
iDupă părerea lui Gershom G. 
fcholem, vocalele. reprezintă 
psihicul în opoziție cu trupul, 


, figurat 
prin consoane. Yocalele apar 
„comparabile cu niște puncte, deci cu 
nişte cercuri, iar consoanele au 
7 pătrată. De aici se pot stabili 
jiiște corelaţii: Dumnezeu-suflet- 


ktonsoane-patrie [SCHO, 74-75). 
iu; În numeroase alfabete sau 
igrupuri de semne grafice, unele litere 
iau semne corespund fazelor lunii: 
aşa se înfîmplă la babilonieni, greci, 
E rele scandinave (ELIT, 1) ! 
i. În tradiția islamică, la fel ca în 
abală, o ştiinţă foarte dezvoltată 
a-literelor se bazează pe valoarea 
lor simbolică. i 

; Pentru hurufiţi, adepții acestei 
ițiințe, numele nu este nimic aliceva 
şlecît însăși esența lucrului numit; or, 
pumele sînt toate cuprinse-în li 
iscursului, Întreg universul este 


. combinarea celor 
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produsul acestor litere, dar ele se 
manifestă în om. Literele pe care 
Adam le-a învățat de la Dumnezeu sînt 
în număr de 32. Unele s-au pierdut. 

Dintre aceste 32 de litere, multe 
se regăsesc în cărţile revelate. N 
22 se regăsesc în Pentateuh, 24 în 
Evanghelie, 28 în Coran. 

Cele 28 de litere au şi o valoare 
numerică, ce a fost observată de 
diverși profeți... Sînt posibile diferite 
combinaţii, conținînd numeroase 
adevăruri subtile. 

Asifel, ale, prima literă a alfa- 

lui, are prioritate în aranjarea și 
i 28 de litere: ca 
număr, alef este e sali unu, Or, . 
unitatea este și atributul lui Dumne- 
zeu, de aceea această literă figu- 
rează la începutul numelui lui Alah 
și al lui Adam, pentru că îmbrăţi- 
şează toate lucrurile (Coranul, 41, 
54) (HUAH, 9). 

Pentru hurufiți, Dumnezeu este o 

care se exprimă printr-un verb, 
adică printr-un fonem, o voce; ea se 
ep prin cele 32 de litere ale 
altabetului arabo-persan, dintre 
care. 28 au servit la compunerea 
Coranului, care este Cuvînţul lui 
Dumnezeu, iar sunetul articulat din 
mijlocul lar, este Esenţa lui 
Dumnezeu. 

Cele 32 de litere sînt aparențele 
Cuvîntului în sine; ele sînt atribu 
inseparabile ale Esentei Sale, la fel 
de indestructibilă ca Adevărul 
Suprem. Asemeni persoanei divine, 
ele sînt imanente în toate privințele. 
Sînt îndurătoare, nobile și veşnice. 
Fiecare dintre ele este invizibilă 
(oscunaă] în Esenţa divină. 

Chipul lui Adam (sau al omului)” 
este reprezentarea exactă a 
Chipului lui Dumnezeu, cu Cao 
să fii să-i analizezi trăsăturile. 
Astfel, pe acest chip există şapte linii 
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(gene, sprîncene, păr] care, înmul- 
țite cu numărul elementelor, dau 28, 
numărul literelor în alfabetul arab. 

De asemenea există șapte semne 
(ayat) în prima surată a ez a 
Omul, .microcosmos, este analog 
Coranului. 

În ce priveşte misterioasele litere 
izolate din Coran, ele sînt, susține 
profesorul Massignon, niște sigle ale 
unor clase de concepte silabisite 
Profetului în vis. Oricum, literele 
alfabetului au fost foarte de timpuriu 


concepute drept materializarea 
intului lui Dumnezeu | 


După Abd al-Rahman al-Bitami, 
maestru. sufit, literele alfabetului 
vie să fie 'împărite în confor- 
oslpravite; a epriterey 
aer, de foc; de pămînt și de apă. 
Ținînd seama de natura e funda- 
menială și astrală, ți vai 
numerică, literele permit să se 
ajungă la nişte cunoașteri ezoterice 
inaccesibile pe altă cale; într-un fel, 
ele țin locul 'revelației făcînd să 
izbucnească, sub. ochii uimiți ai 
misticului, luminile mintuitoare ale 
așa-zisului kashf (dezvălvirea 
adevărurilor divine] şi. permifindu-i 
perceperea lucrurilor ascunse în 
trecut, prezen! şi viitor (FAHD, 228). 
Speculaţiile ezoterice musulmane 
în acest domeniu și-au luat deplină 
libertate. Ceea ce a dus de altminteri 
la o întreagă ştiinţă, divinația 


bazată pe litere și corespondentele 
lor. Vom da un exemplu referindu-se 
la cuvîntul Dawah. 


Litera apare drept simbolul 
misterului fiinţei umane, dimpreună 
cu unitatea sa fundamentală 
provenită din Verbul divin şi 
diversitatea sa foarte mare, rezultat 
al combinărilor virtual infinite; ea este 
imaginea multitudinii creaturilor, ba 
chiar însăși substanța ființelor numite. 


- lemn de tisă și află locul uni 


Literele din vechiul alfabet irlandez 
sau erau simple linii orizontale 
sau oblice trase! icular dintr-o 
parte în cealaltă, la dreapta sau 
sfinga, sau de-a curmezișul unei linii 
verticale servind drept stilp. Dar 
textele pomenesc de inscripții mai 
lungi (o frază sau două), pe lemn și 
avînd scopuri divinatorii sau magice: 
de fiecare: dată sînt nişte incantații 
care, prin intermediul scrisului, 
fixează un blestem, o interdicţie sau 
a obligație pe numele cuiva. Literele 
ogamice, foarte inox da desenat (nu 
au nici o linie curbă), au fost făcute 


inițiel pentru gravura în lemn (de 


altfel, există o omonimie aproape _- 


perfectă. între denumirile lemn și 


tiință în limbile celtice: în irlandeză 
id, în galeză gwydd, bretonă 
gwez/govez tom vissu). Ele 
constituie un alfabet vegetal în care 
fiecare literă poartă numele unui 


arbore. Denumirea irlandeză curentă 
a acesiui alfabet ză primele 
N (vocalele sînt clasate 


rat): B (beit, mesteacăn), L (luis, 
ulm), N (nin, ipac Tradiția pune 
invenția acestui altabet pe seama 
zeului Ogme, care reprezintă 
aspectul sumbru al divinității, 
suverană primordială. 

Dar aljobetul ogamic n-a servit 
niciodată la transcrierea de texte sau 
la transmiterea unor învățăminte 
(aceasta făcîndu-se oral). E posibil 
să fie rezultatul unui împrumut din 
alfabetul latin și al adaptării acestuia 
la un sistem de scriere arhaică. 
Oricum, el simbolizează partea 
magică și sumbră a tradiţiei celtice: 
Cichulainn sira literele ogam 
pe:o'creangă de stejar și întreaga ' 
armată a Irlandei se opreşte. Druidul 
Dallan gravează niște litere ogam pe 
este 
Etain, regina Irlandei, răpită de zeul 


Midir. Se gravează. în alfabetul 
ogam numele celur?decedat, cu 
scopul de a-l fixa pe mormint și a-l 
împiedica să se mai amestece cu cei 
vii. Celţii cunoșteau totuși scrierea 
obişnuită (gali foloseau alfabetul 
grecesc), dar ea nu putea servi la 
transmiterea unei tradiţii care trebuia 
să rămînă vie; şi pentru aceasta 
orală, deoarece scrierea ucide ceea 
ce face să devină imuabil. Acesta 
&ste motivul pentru care nu există 
nici ui he! galic, cu ecoiia 
inscripțiilor pe piatră sau tonz 
(ca și pe ati ed (LERD, 122-4 26). 
r Forma literelor a dat naştere unor 
cercetări istorice și comparative 
dintre cele mai interesante. După 
sfinia lui W.F. Albright, prima literă 
din majoritatea alfabetelor vechi, 
alef (a) ar reprezenta un cap de 
aur; a doua, beth (b) o casă; het (h) 
jpe un om care se roagă; mem |m) 
japa; nun |n) un şarpe; tau (t) o cruce 
ielc. Cele mai multe litere, la origine, 
ir fi reprezentat un animal, un gest 
iman, o realitate concretă. 
în. Cabala a construit nenumărate 
ulații cosmogonice și mistice 
ind forma li Ă ar 
jevoca astfel coroana supremă, vârful 


tlindreapta, îndreptat în sus, ar indica 


t în jos, ar mamei 
şi alăptează copilul; sau pariea 
ioară ar indica înce sau 

jelepciunea a cărei forță dă naştere 
ror lucrurilor; bara ă ar 
intelectul, odrasla Înțelepciunii; semnul 


Ele jos ar marca finalul unei evoluții, 
Sființa, ea însăși fiica Intelectului. În 
lelul acesta e dh reuni originea și 
da vieții ioare, litera asta 
fimbolizează spiritualitertea. Ea este și 
Srima literă din alfabet. Următoarea, 
beih, este casa Înţelepciunii care se 
ianifestă în numeroase feluri, urmind 
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numeroase căi sau poteci: este 
ecetea. lui Dumnezeu aplicață 
iințelor; această casă pecelluită astfel 
este deschisă în sfinga influențelor 
spirituale ale lui şi închisă în 
reapia a le îngădui germe- 
nilor În iunii să se coacă, Prin 
În, iune se ridică o casă, prin 
chibzuială se întărește, Și prin 
știință se umplu cămările ei de tot felul 
avutie scumpă şi plăcută |Pilcle, 


Cea de-a şasea literă, vav, este 
comparată cu coloana lumii, cu un 
fluviu care stropește plantele din 


rădină, cu arborele vieții, cu o 
ră care se întinde, cu o ăde 
lumină, cu un cap etc. (vezi ), 


Se pot înmulți la infinit aceste 
exemple ale unei exegeze 
logica lor, omonimiilor şi 
analogiilor, dar nu întotdeauna și 
logica simbolurilor. Imaginatia, 
oricît de bogată ar fi eu, nu este 
întotdeauna simbolică (v. şi 
DAWAH, NUME). 


LÎNA DE AUR 


Mitul Lînii de Aur ar simboliza, 
după Jung, cucerirea a ceea ce 
conștiința consideră drept imposibil. 
Mitul acesta reunește două simboluri, 

cel al inocenţei, reprezentat prin 
îna berbecului și pe cel al gloriei, 
reprezentat de aur. El este înrudit 
astfel cu toate miturile în care se 
pornește în căutarea unei comori 
materiale sau spirituale precum 
căutarea Sfintului Graal. Eroul Linii 
de Aur, lason, face parte dintre aceia 
pe care Paul Diel îi dlasifică.printre 
adversarii analizării. Gloria pe care 
o urmărește este aceea care purci 
din cucerirea adevărului (aur) şi a 
purității spirituale (lina). Ca toațe 
comorile, şi lina este păzită de 
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monștri în cazul de față de un Balaur 
care trebuie, în primul rînd, ucis. Acest 
Balaur reprezintă alea, dorinței 
de glorie şi exaltarea necurată a 
dorintelor. El simbolizează însăși 
perversitatea lui lason. Balaurul ucis 
eroic va deveni simbolul unei eliberări 
reale. Numai că lason nu reușește 
rai alpi pe Balaur, cu 
aj unei băuturi ice pregătite 
de vrăjitoarea Mecena | El este învins 
de către minotaurul său lăuntric. 
Rămiîne -supus seducătoarei Medei, 
care-umple curtea cu sîngele crimelor 
ei. lason pactizează cu ceea ce 
reprezintă contrariul propriei sale 
„misiuni: di de spirit şi 
curăţenia i; astfel, 


de sens eroica lui ispravă, nimicindu-și 
izbînda și idealul. lason reprezintă 
simbolul idealistului care nu a înțeles 
că anumite țeluri nu pot fi atinse prin 
orice fel de mijloace; el s-a lăsat 
pervertit de rînduiala mijloacelor. 
Corabia SA ; ii 3 perip 
promisiunii knerefe ale vieții, ai 
izbînzilor ce i-au adus gloria, ervice 
numai în aparență. El a vrut să se 

lihnească la umbra gloriei sale, 


crezînd că ea esie suficienlă pentu a-i 
justiica îi viață. Părăginită, 
Argo, simbol al speranței eroice din 


finerete, devine un simbol al ruinei 
finale din viata lui... Aceasta este 
poceapea banalizării (DIES, 171- 


LOC ÎMPREJMUIT 
După o cronică a celților, cu 
prilejul sosirii sale în Tara, zeul Lug 
a cîştigat victoria în partida de şa 
iuoată cu start ata şi şi-a 
epozitat câştigul în locul împrejmuit 
de Lug (Cro Logo re core nu se 
mai spune nimic în plus în bătălia 


de la Mag Tured. 


E vorba probabil de un țarc de vite 
și cuvîntul oro nu are o semnificaţie 
simbolică evidentă. Ideea de 
împrejmuire sacră e mult mai bine 
exprimată prin cuvîntul Fal care 
înseamnă în același timp, gard viu, 
zid şi, prin omonimie, suveranitate, 
putere, precum şi principe și fară, 

Naiunea de suveranitate nu poate 
fi separată de proprietatea efectivă 
asupra pămîntului. Țara e înțeleasă 
ca o imagine globală a lumii și locul 
sfint împrejmuit ca o imagine a 
întregii țări. Unul din numele Irlandei 
este „Cimpia Fal. Rădăcinile 
core desemnează şi incinta 
sînt omofone [OGAC, 13, 587-592; 
17, 430-440). 

In teoriile psihanalitice moderne, 
locul împrejmuit, țarcul, ocolul, 
împrejmuirea, proprietatea înconju- 
rață de ziduri simbolizează ființa 
lăuntrică. Misticii medievali o 
numesc celula sufletului, locul sacru 
al vizitelor divine și sălaşul sfint. 

În pa e cetate a liniştii se 
retrage omul spiritual, pentru a se 
apăra de toate atacurile ce-i vin din 
afară, dinspre simţuri și dinspre 
teamă, în această cetate constă 
puterea lui, din ea îi izvorăște forța. 

Locul împrejmuit simbolizează 


deja esuj Beah dintre 
a i 

i tra pane teh sot ital 
LORI 


Demon scandinav al focului 
distructiv. ă 

Loki a dat naştere celor mai uriţi 
monștri: șarpele din Midgard; lupul 
Fenrir etc. Atunci cînd universul se 
va nărui fiind distrus, Loki va triumfa 
izbucnind într-un rîs diabolic. 

Natura sa dublă, prietenia sa cu 
demonii dar și cu zeii, puterea de a 


| 
d 
i 
4 
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- ondină sim 


: sacrul, 
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stăpini forțele răului, asemănarea 
sa evidentă cu e maia un 
numeroase probleme, Se consideră 


: că ar simboliza Săinprmitua 
: soldate cu succese, vic 
pervertirea spiritului prin perfidie, 


eniile urîte, 


LORELEI 
Lorelei este corespondenta germa- 


"năa sirenelor din mitologia greacă. 
” Suită pe sfincile de pe malurile Rinului, 


ea îi atrăgea pe marinari spre steiuri, 
seducîndu-i d, căriecele d, Aceaștă 
izează vraja dăună- 
toare exercitată asupra simțurilor în 
detrimentul raţiunii și care-l duce pe 


'om la pierzanie. 


LOTUS 
S-ar putea spune prima Hoare, și 
care se ear ap pe ale stătătoare 


: şi tulburi cu o perfecțiune afit de 
 senzuală și de suverană încât ţi-o poli 


lesne imagina, in illo tempore, drept 
apariția primordială a vieţii pe 
imensitatea neutră a apelor pri- 


" mordiale. in acest fel apare lotusul în 


iconografia egipteană, el cel dinfii, 
iar mai apoi demiurgul și soarele 
fişnesc din inima sa isă. ea 
de lotus este deci mai înaințe de orice 
sexul, vulva arhetipală, chezășie a 
nașterilor şi a renaşterilor. De la 
iterana și pînă în India şi China 
importanța ei simbolică ovîn 
manifestări afît de variate provine, 
alit în ceea ce priveşte profanul cât și 
de la această imagine 
fundamentală. Lotusul albastru, 
considerat drept cel mai sfint în țara 
pigale ir az îeiraaene d 
viată divină: pe pereții hi 
tebane se poate agil păsa 


familie în care viii şi mortii aspiră cu 
gravitate mirosul florii viorii, în gestul 


lor desfătarea amestecîndu-se cu 
magia renașferii (POSD, 154). 
Literatura galanță chineză - în care, 
după cum se știe, gustul pentru 
ă se amestecă și cu un profund 
realism - foloseşte cuvîntul lotus pentru 
vulvă, și numele cel mai rîmit dat unei 
curtezane este Lotus de Aur. 
Spiritvalitatea indiană sau budistă dă 
totuşi o interpretare în sens moral 
culorii imaculate a lotusului, care își 
intactă corola peste murdăria 
lumii. Ca un lotus curat şi minunat 
neîntinat de ape, nici eu nu sînt întinată 
de lume (Anguttaranikaya, 2,39). 
„Zhou Duamyi, într-o conotaţie care 
pare 2 + şi deci totalizantă, 
reia noțiunea de puritate, i le adaugă 
cele de sobrietate şi de rectitudine, 
facând din ele emblema înțeleptului. 
În mod mai ideea de puritate 
rămînînd constantă, i se adaugă: 
fermitate (rigiditatea tulpinii), 
prosperitate pd bere plantei), 
i nță numeroasă | ţa 
semințelor), armonie conjugală (două 
flori cresc pe aceeaşi tulpină), timpul 
prezent, trecut și viitor (coexistă 
simultan cele trei stări ale plantei - 
, oare, seminţe), 

Merite cărți indiene fac El bec 
ieşit din întunecime și care înhiorește 
în plină lumină, snbolul dezvoltării 
spirituale. Apele fiind imaginea 
nediferenţierii primordiale, (Cu 
apare drept manifestarea care 
emană din ele, care se iveşte involt 
la suprafața acestora, precum Oul 
lumii. De altminteri ul închis 
este echivalentul exact al acestui ou, 
iar ruptura sa corespunde deschi- 
derii Florii: este realizarea posi- 
bilităților cos în germenele 
inițial, a posibilităţilor fiinţei, întrucît 
inima este și ea un lotus închis. | 


Şi deoarece lotusul tradiţional are 
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opt petale după cum spațiul are oj 
le il sim = u det 
cosmice. El este utilizat în acest sens 
pe trăseul a numeroase și 
yantra: (congurilia hindusă îl 
reprezintă pe Vishnu dormind pe 
suprafața oceanului cauzal. 
Din ombilicul lui Vishnu se înalță un 
că sări corolă mii Monte 
rahma, principiu al tendinței 
re nsive | A ), De oltel vie 
adăugat că bobocul lotusului, ca 
originea manifestării, este și un si 
egiptean. Atribut al lui Vishnu, lotusul 
este înlocuit în ani hmeră prin 
înt, pe care intă ca 
ear dea sg en 
işi, trebuie spus că i rafia 
Îndiei dist lotusul roz (sau ), 
cel pe care l-am luat în consi A 
emblemă solară şi simbol al 


ilăţii, de lotusul albastru (sau, 
“ipclal, emblemă lunară şi şivaită. 


Din: punctul de vedere budist, 
otusul - peste care tronează 
muni - este natura lui Buddha 
neatinsă de mediul înconjurător 
i ui samsara. Giuvaierul în 
lotus (mani ] este universul 
receptatul al legii (dharma]), iluzia 
rmală sau , din care apare 
nirvana, Pe:de altă parte, Buddha din 
iz sului (cu opt petale) se 
stabilește pe butucul roții [cu opt raze! 
al cărei echi t este padma: asi 
se exprimă funcţia sa de i rai, 
aşa cum se poate in templul 
Bayon dit Angkor. from. Centrul 
lotusului este, în alte circumstanțe, 
ocupat de muntele Meru, axă a lumii. 
În mitul vișnuit; însăși tulpina lotusului 
este identificată cu acest ax, care fiind, 
după cum să știe, falusul, întărește 
ipoteza unui simbolism bisexual sau 
sexual totalizator. În simbolismul 


tantric, cele şapte centre subtile ale 


fiinţei care traversează axul vertebral, 
cel al așa-zisei sushumna, sînt figurate 
ca niște flori de lotus cu 4, 6 12, 


] [i 
20 și 1000 de petale. Lotusul cuo mie 


de etale înseamnă totalitatea 


Intr-o interpretare mai bana- 
lizantă, literatura japoneză face 
in aceaskă floare afit de pură 
în mijlocul apelor murdare, o imagine 
a moralikăii care se poate păstra pură 
şi intactă în mijlocul societății și a 
răutăților acesteia, fără să fie necesar 
să şe retragă într-un loc pustiu. 

În sfârșit, ap for că lotusul a 
avut în Extremul Orient o semnificaţie 
eta i A ce ici js te 

anizaţii chinezești și-au luat 
île lotusul (alb), precum îi 
comunitate amidistă, întemeiată în 
secolul al IV-lea, pe muntele Lu, și o 
importantă societate secretă taoistă, 
căreia simbolismul budist poate să-i 
servească de acoperire; dar care ar 
pulea să se refere de asemenea la 
simbolismul alchimiei interne, 

rece floarea de aur este albă 
(BURA, DURV, GRIF, SOUN). 


LUME 


Simbolismul lumii cu cele trei 
niveluri ale ei: ceresc, terestru și 
infemal, corespunde cu lei niveluri 
de existență sau cu frei uri de 
activitate spirituală. În felul acesta, 
viața intenoară este proiectată în 
spațiu, potrivit procesului general 

e formare a miturilor. 

Aceste lumi situate în spații 
imaginare se definesc unele în raport 
cu celelalte: lumea de jos, de 
btul lumii de sus, şi, între ele, 
lumea in iară. Limbajul acesta, 
co și această localizare pe verticală, 


înscrie cele trei lumi într-o mișcare și 


o dialectică ascensionale, care 


accentuează semnificația lor psihică 
şi spirituală. De la lu sus, cea 
intermediară își prirh&ște lumina, care 
se oprește lu nivelul ei și nu coboară 
la lumea de jos; dar o primește doar 
pe măsura dorinței, ii sau 
orientării sale. Ea ien drumuri 
de umbră, acele fisuri morale 
izate prin crevase stincoase, 
peunde poalesă alunece spre irifern. 
Uneori, jos înseamnă numai pe 
„pămînt, î în ie dir cu cerul, și nu sub 
păr mint. Lumea' de jos este un loc 
“Mftermediar și simbolizează locul 
“ncercărilor și al mutației interioare 
care are în vedere ascensiunea 
spirituală, dar cu riscul urițirii, a 
perversiuni şi al prăbușirii în infern. 
Lumea de jos este o expresie care 
semnifică mișcare, flux și reflux, 
“repetiție şi. ic ninti Omul se te și 


îi esfe iarăşi oame , îşi ge ere 


'confinuă să-i fie 
plăceri it şi ec altele. ied 

şi se golește, iar după aceea are 
“pt o saturare. De aceea se spune că 
nelegiviții umblă în cerc, se îm/irtesc 
“asemenea unui măgar care învîrieşte 


de moară, deo sape ad 
i din Nyssa vorbește despre 


torhul care, covîrșit de grijile sale 
erat ă este asemenea copilului 
dește un castel de nisip: e 
de-ajuns ca vîntul să sufle sau ca 
paid să se împrăștie pentru ca și 
| să se năruie. Totuși, această 
mișcare poate deveni un adjuvant pi 
în ce 
hetamorfoza omului. Progresul 
mului depinde DC . 
%ită mişcare care este sa lege 
si devineun bunal său (DAYS) Lumea 
He | jos este simbolul mişcării şi lumea 
de: sus, simbolul veşniciei imobile. 


i Concepţia despre lumea inferioară, 
8 dată cu egiptenii, variază după 
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credințele religioase: uneori este o 
replică pe dos a lumii terestre cu cerul 
său răsturnat, cu Nilul și ma 3 
sai o mare întindere de ape unde 


sște ferț de a renaste, kr 
I 
cup ris zezei gi mei 
piine srnârcuri, 


sta a (f 
69c,71 Er Dir ideile cu privire la 
viața de dincolo de mormînt s-au 
liga mult în decursul mileniilor de 

egipteană. Totuși ele ar putea 
prin sintetizate prin următorul rezumat: 
ziva va fi consacrată pair dară calme în 
mormînt și din pupă în him, plimbărilor 
pe pămînt; la vreme de noa pie, în 


cursul uriei călătorii su înfene, 
va însoți pe lumea 
cealaltă, trăgindu-și barca şi oprin- 


du-se pe cîmpiile lui Osiris; cînd zorile 
strălucitoare vor restitui soarele 
tărîmului nostru, sufletul rălăcitor îşi 
va lua iute zborul: spre mormintul său 
pentru'a d ii acolo umbra şi 
prospetimea aerului (POSD, 73-74). 


Potrivit concepțiilor greceşti şi 
romane, numeroase căi u lumii 
pămîntene și cele ale infernului, cele 
ale făpturilor vii cu cele ale morților: 
im robi perie ins că 
[e ntului. 
În ari pa patrie cei po ga 

ămîntul să comunice. cu cerul. Își 
imaginau existența mai multor ip 
cereşti și a mai multor abisuri a 
in ui, pînă la Tartar, care servea 
de închisoare zeilor detronați. 
Intunecimile, frigul, spaimele, 
chinurile, viața sărăcită şi Kantomalică, 
erau caracteristice es Infern; 
umina, ura; ria, libertatea 

neau în ceruri, Insulele fericite, 
sălașul preafericiților,. Pămînturile 
hiperboreene erau rezervate eroilor și 
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înieteriileri imagini ale unui cer 
interior faţă de cel al beatitudinii 
olimpiene, consacrat zeilor şi eroilor 
divinizaţi. De la Homer şi Aristofan 
pînă la Vergilius și Plutarh, descrierile 
coboririi în Infern sînt numeroase și 
mărturisesc o stranie bogăţie în orori 
a imaginatiei și un fel de complezenţă 
această re prin plăsmuiri 
înspăimîntătoare. 


Nu s-a păstrat nici un document 
direct privitor la concepția celtică 
asupra lumii. Dar lexicografia aduce 
cîteva indicații tradiționale: numele 

celtic al lumii (bitu-, iri. bith, gal. 
„bret. bed, lume) are și ovaloare 
temporală (bitu-, întoldeauna, irl. 
bith, gal. byih, bret. biz (viken])), care 
pune ema relativității timpului. 
e de altă parte, există în Galia un 
Mars Albiorix, al Lumii, care 
aminteşte vechiul nume al Marii 
Britanii: Albio, Numele acesta 
continuă să subziste în numele gaelic 
al Scoției, . Tema albio indică 
în Galia un rege, ea reprezintă 
aspectul sacru alezalității În sfîrșit, 
în Galia există numele prinţului 
heduu Dumnorix (ri lumii, a 
cărui frate este în mod ciudat druidul 
Diviciacus, divinul. În lexicografie 
apare o urmă a împărțirii cosmo- 
E d în trei lumi (OGAC, 12, 312, 
13, 137-142; 15, 369-372). 


La mayași, principalele atribuțe 
ale lumii subpămintene, unde 
sălășluiesc forţele interne ale pă- 
mîntului, printre care se află bătrîna 
zeiță luniterestră, sînt: nufărul, 
mugurii de porumb, scoica marină, 
cochilia, culoarea neagră, zeii 
'numerelor 5, 7 şi 13; cîinele, osul şi 
atributele gliptice ale zeului 10 (Zeul 
Morţii), cu părul presărat cu ochi şi 
trei puncte sau inele aliniate (THOT). 


Lumea din Taroc sau Cununa 
Magilor exprimă recompensa, 
încununarea operei, desăvirşirea 
eforturilor, înălțarea, succesul, 
iluminarea, recunoaşterea publică și 
evenimentele neprevăzute benefice. 
In Astrologie, ea corespunde celei 
de-a zecea case a ai i ile 
Gârard van Rijnberk identifică 
cu Roata Norocului [arcanul al 
zecelea), deoarece în anumile jocuri 
femeia se găseşte nu într-o ghirlandă, 
ci în picioare pe un glob, și în această 
apropiere, teoria raporturilor dintre 

aroc și casele horoscapice află un 
argument în plus. 
ltima lamă numerotată a 
Tarocului, Lumea, al douăzeci şi 
unulea arcan major, simbolizează 
apogeul evoluției, deoarece 
construcția Tarocului pe bază de 
iernare şi seplenare conferă 
numărului 2] o va de sinieză 
supremă: el corespunde ansamblului 
a ceea ce este manifeslat, deci Lumii, 
rezultat i AI, creatoare 
permanente ş 

O fată goală, de culoarea pi ii, 
cu un văl aruncat peste umărul sfing 
şi care ră pînă la sexul pe care 
i-l ascunde, cu o nuielușă în fiecare 
mînă (Magicianul avea o nuielușă în 
mina sfingă pentru a e fluidele 
vitale), stă în picioare cu fața spre noi: 
cu piciorul drept stă pe o fişie îngustă 
de pămînt galben, iar piciorul stâng îl 
ține îndoit îndărătul genunchiului 
drept (impăratul și Spinzuratul stau 
într-o poziție similară, marcînd 
dorința de concentrare a puterilor). 
Fata se află în mijlocul unei ghirla 
ovale, alternativ albastră, roşie și 
galbenă, făcută din frunze lunguiețe 
cu nervuri negre. O fundă roșie, 
încrucișată, eşte trecută pe la cele 

capete. În colțurile de pot ale 
lamei, un cal de culoarea pietii și un 


leu de aur; în colțurile de sus, un vultur 
şi un înger: simbăturile celor patru 
' evangheliști, se afirmă în mo 
Ă “ vifinclu-se că, potrivit viziunii 
i lezechiel, ar fi trebuit să apară nu 
un cal, ci un bou (careva corespunde 
„mai firziu Sfintului Luca). Mai mult 
ît afit, desigur; pe această lamă se 
- află simboluri cler patru elemente 
calul find pămintul, leul - focul, vulturul 
- aerul, și îngerul - care pare să oducă 
niște nori - apa care fecundează; sînt 
: de asemenea simbolurile celor patru 
direcţii ale busolei și ale armoniei 
; cosmice: vulturul, simbol alorientului, 
al dimineții, al echinoctiului de 
: primăvară; leul, simbol al sudului și 
:. al solstițiului de vară; boul [aici calul) 
ping se rar gb 
Î , si i, Vi 
pu, ema, papi a Vor 
în MARD, 318). 
+. Este posibilă o interpretare şi pe 
Al psihologic: calul are în 
„ întregime culoarea pielii și este 
singurul fără aureolă; întrucît în 
i Taroc această culoare înseamnă 
ceea ce este uman, s-ar părea că 
 fnateria și trupul, lipsite de aureola 
sublimării, sînt aici simbolul omului 
:ta bază şi punct de pornire al 
'gricărei evoluții spirituale: Leul este 
: galben, culoare solară, dar are o 
.aureolă de culoarea pielii; ne mai 
“aflăm încă în lumea alcătuită din 
"materie și spirit, în partea de jos a 
lamei: totuşi umanul domină 
animalul şi materia este pe cale de 
spiritualizare. Vulturul, care se află 
în colțul superior din dreapta, este 
Iben auriu ca leul, dar are aripi 
albastre care ni le reamintesc 
ale lui Cupidon de pe lama a Vfa 
[indragesttul) şi pe cele ale 
iavolului (XV), aripi ale forțelor 
obscure ale suhatului care pot fi 


simbol al serii, al occidentului şi al 
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sublimate sau deturnate într-un 
sens malefic, în funcţie de modul în 
care ne folosim inconştientul și 
intuiţia. Aici, aureola lui roşie ne 
lămureşte, deoarece ea simbo- 
lizează „spiritul stăpîn peste 
instincte. În sfîrșit, îngerul îmbrăcat 
în albastru şi alb are aripi roșii, la 
el cu aureola care depășește 
cadrul lamei: el simbolizează 
Spiritul, valoarea supremă care 
trebuie să fie motorul oricărei 
acțiuni şi termenul încheiat al 
oricărei evoluții. Acest n pe se 
regăseşte la baza, în centrul şi în 
vîrful ghirlandei, deoarece în 
unitatea sa Spiritul este totodată 
punctul de plecare, centrul și ținta 
atinsă. Personajul central nu are 
aureolă, dar ghirlanda care îl 
înconjoară și de care se sprijină cu 
mîna dreaptă are formă de 
migdală: ovalul, simbol al uniunii 
cerului cu pămîntul, care în- 
conjoară și pe Fecioara Maria, și 
iu lristos, ca și pe divinitățile 
induse. Această femeie, ea însăși 
nu este imobilă: vălul de pe umărul 
ei pare ridicat de o adiere de vînt, 
iar echilibrul pe un singur picior 
sugerează mişcarea, generatoare 
a tuturor fucufiloe lumea este 
un vîrtej, un dans perpeluu în care 
nimic nu se opreşte [WIRT, 248). 
Astfel, al douăzeci şi unulea 
arcan simbolizează deopotrivă 
totalitatea lumii și a omului: lumea 
creată fără încetare de mişcarea 
armonioasă care menţine ele- 
mentele în echilibru și omul în 
ascensiunea sa spirituală. Figurată 
asfel, lumea este simbolul structu- 
rilor echilibrate sau, mai bine zis, 
după o expresie a lui Gilbert 
Durand, o structură de antagonism 
echilibrat (v. şi CONSTELAȚIE, 
INFERN, RAI, TAROC). 
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Lumea de dincolo este domeniul 
misterios unde se duc toţi muritorii 
după moarte. Diferă de Lumea 
Cealaltă, care nu este o lume de 
dincolo, ci una care stă alături de a 
noastră sau i o dublează, în 
sensul că aceia care locuiesc în ea 
pot intra sau ieşi de acolo liber. Pot 
chiar să-i invite pe muritori acolo, în 
vreme ce din Lumea de dincolo nu 
se înapoiază nimeni. Lumea de 
dincolo este uneori localizată drept 
o lume rea, de sub dealuri și dimburi. 

Prin definiție, Lumea Cealaltă 
aparţine zeilor, în opoziție cu lumea 
oamenilor care trăiesc pe pămiînt, 
aceștia din urmă ducîndu-se în 
lumea de dincolo. Ea este liberă de 
contingenţele timpului şi ale 
dimensiunii. Apropiaţii săi sînt 
nemuritori şi -se pot afla oriunde, 
oricînd. | enumeşte aceasta 
global: sid sau sidh în ortografie 
modernă (de la un cuvînt care, 
etimologic, înseamnă pace]. Este și 
o lume prin excelență sacră cu care 
omenirea nu poate comunica decît 
în-anumite momente |sărbători) şi în 
anumite locuri (locuri consacrate sau 
omphaloi). Cei care au transcris 

ele irlandeze fiind creştini au 
confundat-o pe nedrept, în 
ierile lor minunate, cu Lumea de 
dincolo și cu. Raiul biblic, în felul 
acesta deosebirea dintre Lumea 
Cealaltă și Lumea de dincolo 
nemaifiind inteligibilă. Din această 
cauză, uneori dul a fost plasat fie 
în colinele Irlandei, fie în adîncul 


lacurilor (OGAC, 28, 136 s). 


LUMINA 
În numeroase cazuri, hotarele 
dintre lumina-simbol şi lumina- 


metaforă rămîn imprecise. De pildă, 
se poate pune întrebarea dacă lumina, 
aspect final al materiei deplasindu-se 
cu o viteză limitată și lumina despre 
care misticii au ceva comun 
înie ele în afară de de a fio 
limită ideală și un capăt (VIRI, 259). 
În schimb, ne orientăm în direcția 
simbolului considerînd lumina drept 
un prim aspect al lumii informale. 
Mergind spre lumină, o luăm pe un 
drum core pare să poată incolo 
de lumină, adică dincolo de orice 

, dar și dincolo de orice senzatie 
şi de orice noțiune (VIRI, 265 şi urm.: 
ieșirea din Imaginar şi experiența 
luminii). 

Pentru a simboliza valorile 
com tare sau alternative ale 
unei evoluții, lumina este pusă în 

ie cu întunericul. Această lege se 
adevereşte în imaginile Chinei 
arhaice, precum şi în acelea a 
numeroase civilizații. Semnificaţia lor 
este că, întocmai ca într-o viață 
umană, la toate nivelurile acesteia, o 
epocă întunecată este vrmală - în 
loate planurile cosmice - de o epocă 
luminoasă, pură, regenerată. 
Simbolismul fegiri sf dezna se 
regăsește în foare ritvalurile de inițiere, 
ca de pildă în mitologiile morții, ale 
dramei vegetale (sămința îngropată 
în pămînt, întunericul din care va 
răsări o plantă novă, o neofită) sau 
în conceptia despre ciclurile istorice. 
Virsta întunecată Kali-Yuga, va fi 
urmată, după o destrămare cosmică 
(mahapralaya/ de o eră novă 
regenerată. În felul acesta pot fi 
valorizate epoci înfunecate, si CU 
profunzime Mircea Eliade, gti, de 
mare jă şi punere: 
dobîndesc o semnificaţie suprais- 
torică, deşi exact în atare momente 
istoria -se realizează mai deplin, 

rece echilibrele sînt aici precare, 


condițiile umane de o varietate 

infinită, libertăţile încurajate de 
i. deteriorarea tututor legilor şi a tuturor 
 caclrelor arhaice (ELIT, 161). 
” Expresii de felul celor de Lumină 
,. divină sau lumină spirituală fac să 
 transpară conținutul unui simbolism 
foarte bogat în Extremul Orient. 
Lumina înseamnă cunoaştere, dubla 
diccepție există și în China în ce 
| priveşte caracterul ming, care 
i sintetizează lumina soarelui și a lunii; 


E 


ală 


| iluminării inițiatice. Această 
e mediată, care este lumina 
isolară, este opusă luminii lunare, 
care, fiind reflectată, reprezintă 
tunoaşierea discursivă şi rațională. 

* Lumina urmează întunericului (Post 
tenebras lux), atît în ordinea 
ifestării cosmice, cît și în cea a 
minării interioare. Această 
uccesiune se regăsește la Sfîntul 
fovel, ca și în Coran, în Rig-Veda sau 
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în textele taoiste, ca şi în 
ranikaya budistă, este din nou 
Amaterasu ieşind din cavernă. 
Lumina și întunericul constituie în 
genere o dualitate Ca ina care o 
imă exact pe cea a lui și VIN, 
Esevorbo de unanteai de co te 
inseparabile, ceea ce este figurat prin 
yin-yang, în care yin conţine urma lui 
ang și invers. Opoziția lumină- 
întuneric este, în ism, cea dintre 
Ormuzd şi Ahriman; în Occident, cea 
dintre îngeri și demoni; în India, cea 
dintre Deva și Asura; în China, cea 
dintre influentele cereşti şi cele 
pămîntene. Pămîntul indică înfune- 
cimile şi cerul, lumina, scrie 
Eckhart. Și din nov în China: paza 
ging-ming din deviza societăților 
secrete, a-] dobori pe ging și a-l 
restaura pe ming nu înseamnă doar 
antagonismul a dovă principii 
dinastice, ci restaurarea luminii îini- 
țiatice. Dualitatea aceasta reprezintă 
şi în gnoza ismaelită dualitatea 
spiritului și a i, simboluri 
principiilor de lumină și întuneric care 
coexistă într-o aceeaşi ființă. 
ză în Facerea, cât şi în India şi în 
ina, operaţiunea cosmogonică este 
o despărțire a întunericului de lumină, 
la origine amestecate. Întoarcerea la 
origini poate fi deci exprimată prin 
ni lama dualității şi reconstituirea 
unității prime: Urmati-mă, scrie 
Zhuangzi (cap. Il), dincolo de cele 
dovă principii (al luminii şi al 
întunericului) pînă la unitate. Din 
nctul al oameni 
rind, ne învață patriarhul Huineng, 
iluminare şi ignoranță (lumină şi 
întuneric) sînt dovă lucruri diferite. 
Oamenii înțelepti care-şi cunosc 


nd propria natură știu că acestea 
sînt de aceeași natură. j 
Este un simbolism riu anumi- 


tor experiențe mistice; lumea de 
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dincolo a luminii este întuneric, Esenţa 
divină nepufind fi cunoscută cu ajutorul 
rațiunii umane. Această noțiune este 
exprimată și de către anumite spirite 
musulmane, ca şi de Sfintul Clement 
din Alexandria sau de Sfintul Grigorie 
din Nyssa [pe muntele Sinai, Moise a 

truns în întunecimea divină) şi de 

ionisie Areopagitul. 

Pentru a spori intensitatea luminii 
interioare, taoiştii au recurs la 
diferite metode, ca aceea a 
integrării luminii solare sau a 
folosirii luminii zorilor. Trebuie de 
asemenea subliniat că nemurirea a 
fost pînă la urmă concepută ca 
alcătuită dintr-un corp luminos. 

În tradiţia celtică, lumina sub 

iversele ei forme este adesea 
iectul sau punctul de pornire a unor 
comparații, metafore măgulitoare, 
iar riul lexicografic respectiv 
este it de „ Evident, ea 
simbolizează intervenția zeilor din 
cer, iar lui Lug i se spune grianai 
sau zeul cu chip de soare. Spada lui 
Nuada a devenit la rîndul ei, în epoca 
creștină, dai soillse sau sabia 
de lumină a credinţei creştine. Tot ce 
este malefic sau de rău augur este 
zvîrlit în umbra iul Pe de altă 
rte, există o echivalență simbolică 
între lumină și ochi: soarelui i se 
: y dydd, ochiul zilei, de 
către poeții velși. Şi expresia 
i ă: li sula, lumina ochilor, este 
o metaforă savantă referindu-se 
strălucirea soarelui. În Galia există un 
Marte Loucetius sau Leucetius (formă 
mai Vocile) finaţui epitet care 
aminteşte de epitetul chip de soare 
acordat lui Lug și, ocazional, lui 
Ogme. Dumnezeu este lumină. 
lumina este expresia unor forțe 
fecundatoare uraniene, după cum 
apa este adeseori expresia fortelor 


creatoare htoniene. n numeroase 


-p 


mituri din Asia Centrală, ea este 
mi ră drept căldura m ala 
viată, he rfa care pătrun 

înfecele femeii (ROUF, 228). Se știe, 
adaugă autorul citat, că, în toată 
lumea, i ia cea mai fă a 
divinilății se efectuează prin lumină. 
Orice epifanie, orice opariție a unei 
figuri sau a unui semn sacru este 
înconjurată de un nimb de lumină 
fară, astrală, datorită căruia poate 
i recunoscută prezența lumii de 
dincolo, afit în iconografia islamică, 
cît şi în iconografia creştină. 

J.-P. Roux citează mărturia unui 
călugăr tibetan potrivit căruia 
oamenii de la începutul vremurilor. . 
se înmulțeau cu ajutorul unei lumini 
care emana din corpul bărbatului și 

ătrundea în matricea femeii 
ecundind-o; simbolul fiind transpus 
în plan spiritual, lumina -harului 
tot astfel inima făpturii care 

de Dumnezeu. 


întemeietori de dinastii apar după ce 


mamei lor (ibid. p. 289). Şi legendorii 
lupi albaștri, În albastri, ca! a ] 
eic., care ilustrează bestiarul miracu 

turco-mongol nu sînt altceva decît 
epifanii ale luminii cerești. Acelaşi 


lucru se poate spune în legătură cu 
spirala de cupru roșu răsucită în jurul 
matricei solare a ilor şi care, 


trecînd prin nori, fecundează pă- 
mințul: ea poate fi lumină sau apă, în 
ambele cazuri ea fiind sămînța 
cerească a hierogamiilor țare. 
Dacă lumina solară este expresia 
puterii ceresti, a fricii şi a speranței 
omeneşti, ea nu apare ca un dat 
imuabil. Ar putea să dispară și viața 
ar dispărea o dată cu ea. Este cunoscut 
cortegiul de ritualuri, însoțitor al 
edlipselor, de-a lungul întregii istorii a 


umanității și ofrandele de sînge 


omenesc aduse zilnic soarelui pentru 
„a-i hrăni lămina, care au atins 
Ş ip side elină ear 
, la anumite popoare umbiene, 
Y cum ar fi aztecii și irEleni chibchas 

din Columbia. Cultul luminii cereşti a 
s în asemenea cazuri rarea 
i. unoradevărate civilizaţii ale fricii care 
coincid cu dezvoltarea ciclului agrar. 


i Chesterton, cu avîntul său plin de 
-frumusețe, spune că răsăritul soarelui 
nu se repetă niciodată, deoarece 
trebuie văzut în el un dramatic da 
i sape, Dumnezeu cei în hecare 

imineafă spre astrul zilei porunca sa 
i mo o elate și la fl în ficare sacră 
[. spre lună, scriitorul exprimă 
în acest fel sentimentele unui primii 


| ăwtentic, iar care dă 


| fiacare seară, ea renaşte în fiecare 
i-tlimineaţă și omul, asemuindu-și 
au ea, își recapătă astfel speranța și 
Ancrederea în perenitatea vieții și a 
puterii acesteia. Intre lumea superioară 
și aceea a oamenilor domneşte o 
: înrudire de esență (LEER, 57). Lumina 
i cerului este mintuirea omului și din 
;ciceastă cauză egiptenii coseau LE 
finjoliu o amuletă simbolizînd soarele. 
t La obirșia neamului pregingisha- 
'nizilor, o prințesă necăsătoită a dat 
[.riaștere lo trei copii, explicind lucrurile 
în felul acesta: în fi noapte un 
bărbat galben, strălucitor, intrînd prin 
;părtura de sus a cortului, mă he 


Je lunii și ale soarelui. Pentru acela 
& semnul, esie evident că 
cești lei hi trebuie să fie fii cerului 

ROUF, 322). 


i Și'Van der Leeuw remarcă: atunci cinci 
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In țradiția creştină, Porumbelul care 
vine la Maria şi care întruchipează 
Duhul Sfint a putut fi socotit ca o 
sate a cratofaniei luminii. Dar 
umina poate să ră nu numai ca 
o epifanie piese e și fecundatoare, 
ci şi ca strămoaşa pe care o fe- 
cundează băr a | Anu d 
povestește în următa ment din 
ee Mare Giă, să Să Roux 
: Introzi, pecir se ruga 
ș Tangri Pati fi 7) cobori din cer 
o lumină albastră. Era o lumină mai 
stăluciloare decit cea a soarelui şi a 
lunii. Oghuz se apropie și văzu că în 
mijlocul acestei lumini se afla o 
copilă...de o mare frumusefe...O iubi 
și o luă... lar ea dădu naştere la trei 
copii, băieţi. Celui dinfii îi dădură 
numele de soare, celui de-al doilea, 
de lună, celui de-al treilea, de stea. 
Celebra Tabula Smaragdina 
atribuită lui Apollonios din Tyana sau 
lui Hermes Trismegistul şi care timp 
secole a fost considerat de alchimiști 
şi hermetiști drept o adevărată tablă 
a legii, evocă în termenii următori 
creația lumii: Mai înfii se arătă lumina 
cuvîntului lui Dumnezeu. Ea dădu 
naştere acțiunii, actiunea - mişcării şi 
aceasta, căldurii. Pentru Jaco 
Băhme, lumina purcede din foc, dar 
este dureros, pe cînd lumina este 
lăcută, rr ă pi pe 
M ium num, 3, 
pes LU Divină pe care 
Jacob Bâhme o asociază zeiței Venus 
este trezirea dorinlei şi dragostea 
împlinită, după ce respectiva hință a 
ost purificată prin foc. Această 
lumină conţine ia, rece în 
vmină se află un Dumnezeu 
înclurător și bun, şi în forța Luminii el 
se numește înainte de alle însușiri: 
Dumnezeu. Și totuşi el nu este decit 
Dumnezeul Revelat (2, 10). Astfel, în 
această accepție mistică, glorificarea 
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luminii este totală, pentru că devine ea 
însăşi Epifanie primă, în care 
Calitatea sensibilă este atit de 
puternică încît, fără să fie nevoie să 
se încarmeze într-o , Dumnezeu 
se revelează prin ea, o preface în 
Manifestare, în opoziție cu Întunericul. 
Lumina este dragoste deoarece se 
degajă din foc, precum dragostea se 
des ă din voința lui Dumnezeu (id. 
18). Troluie amintit că în primele 
secole de existență a creştinismului, 
botezul se numea /luminare, după 
ne nani 3 ra lui Fraude 
Dionisie itul. . 

Vechiul Testament se deosebeşte 
tranșont de religiile dimprejur, 
refuzînd orice speculație despre un 
Dumnezeu solar, lunar sau stelar, 
opus unei i întunecate. De aceea 
în Facerea se vorbește de zivă și 
lumină, creații ale lui Dumnezeu, şi 

rie puțin despre astrul care este 
cauza lor evi , 

Lumina simbolizează necontenit 
viata, mintuirea, fericirea date de 
Dumnezeu, care este el însuși lumină. 

lui Dumnezeu este o lumină în 
calea oamenilor. Messia aduce și 
lumina (Isaia 42, 6; Luca 2, 32). 

Întunericul' este, ca un corolar, 
simbolul răului, al nenorocirii, 
paie, pierzaniei, morții (lov, 18, 
6, 18; Amos 5, 18). Aceste realități 
nu vădesc o putere străină lui 
Dumnezeu: tot E! este cel care a creat 
întunericul, care seşte etc. Mai 
mult, lumina lui Dumnezeu risipește 
întunericul |/saia 60, 1-2) şi cheamă 
oamenii spre lumină (Isaia 42, 7). 
Simbolistica creștină prelun 
aceste rînduri. lisus este lumina lunii 
(loan 8, 12; 9, 5); credincioșii trebuie 
şi ei să fie lumina lunii (Matei 5, 14), 

_devenin exul luminii lui Hristos 
(Epistola a Il-a către Corinteni, 4, 6) 
şi acționînd astfel în consecinţă 


(Matei, 5, 16). O conduită inspirată . 
de dragoste este semnul că umblăm 
în lumină. Totuși, în anumite pasaje 
din Noul Testament, opoziția lumină- 
întuneric are i ate prl funda- 
mental și pare influențată U- 
laţiile driliste ale anumitor Spineat 
ale iudaismului tardiv, în care au fost 
introduse unele idei iraniene. 
la Qumran, de pildă, aşa cum 
reiese din Cartea războiului fiilor 
luminii împotriva fiilor întunericului, se 
face distincţia între cei aleși, cei care 
din negura timpului sînt predestinați 
să aparțină taberei divine a luminii, 
şi ceilalți, a căror adevărată patrie 
este întunericul. Din acel moment, 
toată istoria lumii şi a oamenilor este 
privită ca un cîmp de luptă pe care 
se înfruntă armatele celor două 
căpetenii supreme: Dumnezeu, 
săpetenia luminii, și Satana (sau 
ial, Meer), prințul întunericului. 
în arierplonul prologului Evanghe- 
liei după loan se poate, pare-se, 
desluşi o atare concepție, de 
altminteri creştinată cu grijă. Oare 
nu se spre lumina pe 
care întunecimile nu po! și nu vor s-o 
„cuprindă” 2 (/oan 1, 4-5). Creşti- 
nismul de mai firziu a continuat să 
vorbească în acest fel cu plăcere (a 
se vedea Manualul celor dovă Căi, 
folosit de autorii Didahiei şi ai 
Epistolei lui Vamava). Viaţa morală 
a oamenilor este descrisă în ele ca 
ă căi pe care se merge fie sub 
îndrumarea lui Dumnezeu, fie a unui 
înger al întunericului. 
Gnoza va lărgi domeniul strict 
moral al acestui simbolism, făcînd 
ulaţii cu privire la antogonismul 
intre o lumină cerească primordială 
şi o forță supranaturală a întu- 
necimilor. Lumea sensibilă este o 
impostură a „care încearcă 
să fure lumina, dar nu pot decît să 
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ină reflexe ale acesteia în materie. 

' “Aleşii, cei în care s% aţine o scînteie 
-aluminii divine, trebuie să întreprindă 
tot ce pot pentru n respinge şi a 

| tao atare ui, cu scopul de 


a-și ne pet devăraia natură, în m 
; esențial divină şi luminoasă. 


! + Lumina este simbolul patristic al 
| Mi e şi al veșniciei. Sufletele 
£ rile lor vor fi, spune 
: Sfintul iz cufundate într-un 
! 'ocean nesfirșit de lumină veanică şi 
| înlr-o veșnicie luminoasă. Polul luminii 
|. este omiaza care, în sens simbolic, 
+ esteclipa neclintită...ora prestigioasă 
i inspirației die, „intensitatea 
i luminoasă a afării față în faţă cu 
Sep see i (DAVS, 52, 160). 
Sensul simbolic al luminii a luat 
 boștere ca urmare a contemplării 
„Palais Egiptul, toate 
ţ milolori iile au atribuit divinității o 
i ieri luminoasă. Toată antichitatea 
| a procedat î același fel: Platon, 
E 


naturii. 


ștoicii, alexandrinii şi gnosticii. Sfintul 
Augustin avea să transmită in 
Pooplivoniciene cu privire la 
dei sar luminii. Biblia semnalase 
mtefia luminii. Logosul nu a fost 
numit și lumen de lumine? [ib. 159) 
- bumina este Dumnezeu (v. toată /nfiia 
Epistolă a Sf. Apostol loan). 
”.. În tradiţiile islamice, lumina este 
. înainte de toate simbolul Divinităţii. 
Coranul spune: Dumnezeu este 
 dumina cerurilor şi a pămîntului. 
 jumina Sa este precum o firidă într-un 
zid, se află o lampă; și 
„este într-un r și paharul este ca 
o stea, luminoasă. Lampa arde (cu 
ulei) de la un arbore binecuvintat, un 
măslin care nu este nici din Orient și 
nici din Occident; și uleiul este aprins 
şi | ălucirea luminii sale) arde fără 
. E lumină pe lumină. 
ă către lumina Sa 
ete abea Și Dumnezeu le oferă 


oamenilor parabole, întrucît EI ştie 
toate lucrurile (24, 35). 

Versetul acesta a fost comentat de 
către toţi misticii Islamului. Tratatul sufit 
intitulat Mii comentează în 
felul. următor această surată: Inima 
omului esie asemenea od Pee de 
sticlă din firida |mishkat) i, și în 
inimă se afă o lampă (mite) sau 
conștiința cea mai teceai? (sir), 
iluminată de lumina spiritului (ruh). 
Lumina refectată de sticlă aeru 
dna firidei. Rama ee le ph 

le trupești, peci razele care 
pr străbat şi ajung pină la ferestre 
reprezintă cele cinci simţuri. Prin 
răspîndiri succesive, Lumina lui 
Dumnezeu Npprăuiie ue al şi 
on lie ac pe Mp tepi lui 
omenesc, şi aceasta înseamnă lumină 
peste lumină (MASP, 530). 

Firida luminilor a lui al-Ghazali 
este. prag. | 


consideraţii 
esentiale. El decare că Dumnezeu este 
unica Lumină din care se ind 
celelalie într-o manieră ana 
cu distribuirea liga zic) în univers: 
să ne reprezentăm i, lumina 
lunii care let un: in pet misi 
pătrunzind prin fereastră într-o 
încăpere și răsfrîngîndu-se într-o 
oglindă afirnată pe un perele care o 
reflectă, aruncînd-o pe un alt perete, 
care la rindul său o trimite pe pămint... 
(WENG 14-15), 

Psihologii și psihanaliștii au observat 
că de urcuș sînt legate imagini lu- 
minoase însoțite de un sentiment de 
marie în vreme ce de coborire sînt 

ini sumbre însoțite de un 
cita ue (PALP, 96). Aceste 
femarci confirmă că lumina simbo- 
lizează dezvoltarea unei fiinţe prin 
înălțarea sa - ea se armonizează în 
sferele de la înălțimi - în vreme ce 
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obscurilatea, neg, ar simboliza o 


stare depresivă şi de anxietate. 
in'Egipt, zeul Seth simboliza Jumina 
A re şi înspăimîn- 
tătoare, şi zeul Anubis, lumina dă- 
tătoare de viață, favorabilă şi 
exaltantă, cea din care s-a ivit 
i şi care introduce sufletele pe 
lumea cealaltă. Lumina simbolizează 
forța care dă şi ia viața. Cum e 


lumina, aşa este și viața. Natura și 

nivelul vieții anni de lumina primită. 
in limbajul şi riturile masonice, a 
imi lumină înseamnă să fii admis 


iară. După ce a participat la 
anumite ui cu ochi gol și după 
ce a depus jurămintul, neofi „în sfirşit 


flacără, simbol bine 
Cuvîntului. A da lumină 


i Supraveghetori care țin în mînă 
fiecare cîte o forță și cu ele aprind 
celelalte lumiînări aflate pe sfilpi. În 
sfirşit, cînd un demnitar mason este 
introdus, Maestrul de ceremonii îl 
purtind o stea care simbo- 
lizează lumina reprezentată de 
vizitator (HUTF, 14. 158, 162). 
Această lumină, la care se releră afit 
de des ritualurile, e npotegan decît 
cunoașterea transtigurată, care 
dobirElească. 


masonii au datoria s-o 
Lumînarea simbolizează lumina. 


să țină în fiecare mînă cîte o lumînare 


aprinsă. Lumînarea n-ar fi lipsită de 
un sens falic, un, fel de revers al 
simbolului de suflet și de nemurire 
conferit flăcării ei în numeroase rituri 
religioase, cum ar fi, în creștinism, 
ia de Paşti sau luminarea de lîngă 
sicriu, la înmormîntarea papilor. 
Guillaume Durand explică, în veacul 
al XIII-lea, acest obicei, spunînd că 
fecioarele duceau luminări spre a 
arăta că, aidoma fecioarelor 
înțelepte din Evanghelie, ele sînt gata 
să-l primească pe Mire | i, 25, 
1-13). Acelaşi autor desprinde și un 
alt simbol, potrivit căruia faptul de a 
purta aceste luminări voia să însemne 
că fecioarele doresc să fie asemenea 
luminii care-i luminează pe oameni. 
Simbolismul luminii a jucat 
întotdeauna un rol important în 
gîndirea creștină (METC, 198). 
Acest rit va fi fost împrumutat de 
la ceremonia nuptială antică, 
observată la greci și la romani. 
Logodnica era condusă cu alai, 
solemn, la lumina făcliilor, de la'ea 
asă pînă acasă la viitorul ei 
soț. Mirii purtau și ei făclii. Datina 
s-a păstrat în Grecia şi în majo- 
ritatea comunităţilor ortodoxe. 
iar în zilele noastre, papa Paul 
al V-lea dezvolta, la 2 februarie 
1973, înteaga simbolistică a 
limbajului ritualilor, cu prilejul primirii 
în audiență a unor călugărițe. 
Lumînarea, arăta el, sii izează 
izvorul dinfii și curat de lumină, de 
la Si Itobule să se e dag 
călugărițele. Prin verticalitatea şi 
finetea ei, ea este în iparea 
nevinovăției şi curăției. Arzind și 
luminînd, ea exprimă o viață pe 
de-a-ntregul închinată iubirii unice, 
fierbinți, depline... În sfirsit, luminarea 
este hăntăzită să se lopească în lăcere, 
așa cum viața voastră se topește în 
sal de neocolit, a inimi! voastre 


consacrate, în jertfă, ca jertfa lui Hristos 
pe cruce; înfr-o jubire dureroasă și 
fericită, care nu-Se va stinge în ziva 
cea de pe urmă, ci poe epies să 
pururi, în veșnica în nire 

irele dumnezeiesc 


cu Mirele , 
” Simbolismul luminării este legat de 
âcela al flăcării. În Aacăra unei 
luminări toate puterile naturii sînt 
active, spunea Nervals. Ceara, fitilul, 
focul, aerul care se reunesc în focăra 
aizîndă, mișcătoare și colorată sînt ele 
înseși sinteza tulvror elementelor 
naturii. Dar aceste elemente sînt 
individualizate în acea flacără unică. 
lumînarea aprinsă este ca și simbolul 
individuaţiei, la capătul vieţii cosmice 
tare care se concentrează în 
ea. Amintindu-ne de o lumihare bună, 
“trebuie să regăsim visele noastre de 
mpi: a i aaa este 
ingură, în natural singură, ea 
vrea să rămînă singură (BAZE 36) 
i hitul, sie uicitale, de lumină 
personală, i-o augă 
cea de verticalitate. Flacăra lunii 
pe masa solitarului, scrie el, pre- 
găteşie toate reveriile verticalităşții. 
ra este o verticală curajoasă și 
fragilă. Orice suflare deranjează 
flacăra, dar aceasta îşi revine. O 
e ascensiune îi restabilește 
strălucirea (BACC, 57-58). 
+ Simbol al vieţii ascendente 
“lumînarea este inima aniversărilor. 
Cite luminări, afiția ani, afitea etape 
'spre perfecţiune și fericire. Dacă ele 
“trebuie stinse cu o singură suflare, 
aceasta se face nu afit pentru a le 
arunca În vitării, pentru a 
le spulbera în trecut dimpreună cu 
“arsurile lor cicatrizate, cît pentru a 
dovedi persistența unui suflu de viață 
"superioară la tot ce a fost deja trăit. 
"La fel şi lumînările aprinse la 
căpăfiiul celui simbolizează 


“lumina sufletului cu puterea sa 


ascensională, puritatea flăcării 
spirituale care urcă spre cer, 
itatea vieții ajunse 
zenit (v. și FLA git 
LUNA NEAGRĂ 
Luna Neagră reprezintă un punct 
fictiv pe cer, a cărui importanță 
devine. capitală în astrologie. 


Hieroglifa sa este reprezentată 
sau prin două 


prima soție a lui , care avea 
sexul în creier, este ă mai ales 
de notiuni ca intangibil, inaccesibil, 


prezență exagerată a absente (și 
invers), hiperluciditate, dureroasă 
prin intensitate. Mai mult decît un 
centru ocult respingător, Luna 

ră incarnează singurătatea 


amețitoare, Vidul ut care nu 
Această sală mai 


în tema natală, graţie dăruirii 
absolute de sine sau sublimării. 
i ca bir | 
este pîndită ni dezintegrare. 
asociază Luna Neagră cu 
elementul greu, tenebros, Tamas. Ar 
simboliza atunci cl in care trebuie 
învinsă, întunericul care trebuie 
împrăștiat, karma ce trebuie ispășită. 
Este ă întotdeauna de fenomene 
extreme, oscilînd între netu i 
fascinaţie. Dacă nu izbutește să 
Absolutul pe care îl caută cu patimă, 
m i pecetluită de Luna Neagră 


LĂ 


să renunie la lume, fie și cu 


prețul propriei sale distrugeri 


i, sau a 
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m: ei altcuiva. Dar dacă ştie să 


reschimbe otrava în leac, Luna 


zeiește, dacă ființa este purificată de 
patimile ei. Luna Neagră indică o cale 
rimeidioasă, dar care 
ei spre centrul pă La Fiinţei 
sic MM pa 
na ră este netast 
al ne Dogră, al meant al 
pasiunilor tenebroase și răufăcătoare, 
. alenergiilor dușmănoase care trebuie 
biruite, al Karmei, al vidului absolut, 
al găurii negre avînd o putere 
atracție și absorbție înfricoşătoare. 
LUNA : : 
Simbolismul lunii este corelat de 
acela -al soarelui. Caracterele ei 
mentale sînt dovă și derivă, pe 
de-o parte, din faptul că luna este 
lipsită de lumină proprie și nu este 
ît o re a: soarelui, pe 
alta, din aceea că ea traversează 
diferite faze şi îşi schimbă forma. De 


aceea, ea simbolizează dependența 
şi principiul feminin (cu unele i), 
jrecum și periodicitatea și reînr:oirea. 


n această dublă calitate, luna este 
simbolul transformării şi al creşterii. 
Luna sste un simbol al ritmurilor 
biologice: Asiru care crește, descrește 
şi dispare, a cărui viață este supusă 
gii uni a irii, a nașterii 
şi a morții [...], luna are o istorie 
patetică, asemeni cu cea a vi[...], 
dar dispariția ei nu este niciodată 
definitivă (...] Veşnica întoarcere la 
re această peri 
fără sfirșit kace din lună, prin excelență, 
astrul ritmurilor vieții... fi controlează 


periodicitate | 


toaie planurile cosmice guvernaie de 
legea devenirii ciclice: 'apă, poa 
mici fertilitate... (ALT, | A 
una simbolizează și timpul care 
hece ui ue viu pe cara- măsoară 
prin fazele ei succesive și regulate. 
Luna este un instrument de măsură 
universal... Acelaşi simbolism 
între ele Luna, Apele, Ploaia, 
caracterul prolific al femeii, al 
animalelor, al vegetației, destinul 
omului după moarte şi ceremoniile 
inițiatice. Sintezele mentale care au 
devenit peste datorită revelării 
ritmului lunii, pun în relație și unifică 
realități eterogene; simelriile lor de 
structură sau analogiile lor de 
funcționare n-ar Ț putut fi 
ite dacă omul primitiv n-ar 
fi observat intuitiv | variației 
periodice a astrului (Ed. 140). - 

Luna este și primul mort. Timp de 
trei nopți, în fiecare lună; ea e ca 
moartă, dispare... Apoi reapare și 
sporeşte în strălucire. La fel și 
iii e se presupune că obțin o 
nouă ifrte de existență. Luna 
este pentru oameni simbolul acestei 
treceri de ia viață la:moarie şi de la 
moarte la viață. Multe popoare o 
consideră chiar locul acestei treceri, 
asemenea locurilor de sub pămînt 
Din această. cauză, numeroase 
divinități lunare sînt deopotrivă 
htoniene şi funerare: Men, Perselona, 
probabil Hermes... Călătoria pe lună 
sau chiar șederea veşnică pe lună, 
după moartea de pe pămînt sînt 
rezervate, potrivit anumitor credințe, 
unor privilegiați: suverani, eroi, 
iniliați, magicieni (ELIT, 152; v. pp. 
139-164, întreg capitolul p tau a 
lună şi la mistica lunii). - 

Luna este un simbol al cunoaşterii 
indirecte, discursive, progresive, 
reci. Luna, astru al noptilor, evocă în 
plan metaforic frumusețea, dar și 


lumina în imensitatea întunecimii. 
Bar această luminte nefiind decît o 

E a luminii soarelui, luna este 
simbolul cunoașterii prin refectare, 
adică al cunoaşterii teoretice, 
conceptuale, raționale; în această 
privință i se alătură simbolismul 
cucuvelei. Din același motiv, luna 
este yin raportată la soarele yang; 
ea este pasivă, receplivă. Ea este 
apă în raport cu focul solar, frig în 
raport cu căldura; nordul: şi iarna 
simbolic opuse sudului şi verii. 

Luna aduce ploaie, animalele 
acvatice, spune Hueinanzi, cresc și 
descresc o dată cu ea. Pasivă şi 
producătoare de apă, ea este izvor şi 
simbol al fecundității. Este asimilată 
cu apele primordiale de unde îi 
manifestarea. Este rezeptacului 
germenilor renasterii ciclice, cupa care 
conţine băutura nemuririi: de aceea i 
se spune soma, la fel ca băutură. Ibn 
diiile ese pomi si apele 

incipiul yin al cunoașterii, iar chinezii 
ci ad luptnala sine incredere 
care servesc rea Elixirului 
vieţii; ei obțin astfel roua care are 
eași calități. 

“În inel, di lunii este 
capătul căii strămoși itri , 
Cei Cm acolo nu sînt malta 
conditia lor individuală, dar produc 
reînnoirea ciclică. Formele săvârșite 
se.dizolvă în ea, c 
emană de acolo. Ceea ce-are 
legătură cu rolul transformator al lui 
Shiva, a cărui emblemă este cornul 
lunii. De altfel, luna guvernează 
ciclurile săptămînale și lunare. 
Această mișcare ciclică (fază de 
creștere și de descreştere] poate fi 
pusă în legătură cu simbolismul lunar 
alilui lanus: luna este deopotrivă 
poartă a Cerului și-poartă a 
infernului. Diana și Hecate, cerul 
despre care este vorba nefiind totuși 


decit vîrful edificiului cosmic. leșirea 
in cosmos se va face numai prin 
rta solară. Diana ar fi aspectul 
avorabil, Hecate înfăţişarea 
înfri alunii (DANA, GRAD, . 
GUEV, GUED, GUES, SOUL). 
Sărbătoarea lunii, a cărei zeiță 
este Chang O, este una dintre cele trei 
mari sărbători anuale chinezeşti: ea 
are loc în a cinci zi din 
a opta, pe lună plină, la echinoxul de 
toamnă. Ora constau din fructe 
prăjituri care se pregătesc şi se vi 
cu acel priei şi dintr-o creangă 
înflorită de busuioc roşu. Bărbaţii nu 
iau parte la ceremonie. Este vizibil o 


a 


„ sărbătoare a secerișului, iar luna este 


aici din nou simbolul rodniciei. Luna 
este din apă, este lui yin; la fel 
ca soarele, ea este locuită de un 
animal, care este fie un neta fie o 
niioasă (MYTF, 126-127). 

Popoarele: altaice salutau luna 
nouă cerîndu-i fericire şi noroc 
(ibid.). Estonienii, finlandezii și 
iakuţii celebrează cununiile pe lună 

ină. Și pentru ei, luna este simbolul 
ecundității. 

Luna este uneori socotită un semn 
nefast. Pentru samoiezi, ea ar fi 
ochiul rău al lui Num (Cerul), al 
cărui ochi bun ar fi soarele. 

La triburile maya, de exemplu, 
zeul ltzamna (casa șiroirii, Cerul) fiu 
al ființei supreme, este asimilat cu 
zeul soarelui Kinich Ahau (Stăpînul- 
Chip al Soarelui). De aceea, ixchel, 
zeița Lunii, era tovarășa sa, dar și 
aspectul lui ostil, rău, cu aceleași 
trăsături ca ale sale, cu toate că 
poartă pe frunte o diademă (cu 
șerpi, atributul zeițelor) (KRIR, 98). 

Cum luna guvernează înnoirea 
periodică, afît pe plan cosmic, cît și 
pe terestru, animal şi 
uman, divinitățile lunare la azteci au 
printre ele şi pe zeii beţiai, pe de o 
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parte pentru că omul beat, care 
rme şi, nd se trezește, a vitat 
' totul, este o expresie a înnoirii 
periodice (SOUM); pe de altă parte, 
pentru că beţia însoțește ile 
care se fac cu prilejul rec şi sînt 
deci fertilității. Se regăsesc 
aici ritualurile de A secerișuri, 
prezente în toate civi agrare. 
Aziecii spuneau divinităţi or befei cei 
patru suie de iepuri. ceea ce 
Sorin morea importanță a iepurelui 
în lunii. 
Îi l:gziii, luna este fiica lui 
, Zeul iai asociat şi cu focul. 


lenei şi a afle sexuale act 

Luna este de asemenea na 

tesutului și, în această calitate, are 
ca atribut un păianjen. 

Lia pe potrivit lui Means 

a avea i 

simbolice. Mai înfii, A mah 

ca o divinitate a pu: fără vreo 

CU soa :ca zeitate 

a femeilor bară i PO find zeul 


zile era soția iosiluoatăi a 
soarelui, fratele ei „cele două divinităţi 
fiind copiii zeului suprem uranian 
Vir „În s faţă de funcţia ei 


una socotită 
soţia soarelui „pentru indienii 
ge din Brazilia centrală şi nord- 


orientală, acest astru este o divinitațe 
masculină, fără nici o ră 


i con cu ni me (ZER, 


(la jean în A elit de ui la 
etiopieni), luna este de sex bărbătesc, 
iar soai inin, deoarece pentru 
aceste popoare nomade şi care 
umblă cu caravanele, noaptea este 

cea blindă și odihnitoare, propice 
călătoriilor. Şi la numeroase alte 
popoare nenomade, luna este 
masculină (SOUL, 154). Ea este 
călăuza nopților. 

In tradiția iudaică, luna îi 

simbolizează pe evrei. La fel cum luna 
își schimbă aspectul, evreul nomad își 
modifică necontenit itinerarele. Adam 
a fost primul om cu care a început o 
existență rătăcitoare (Facerea 3, 24). 
Cain va fi fugar (4, 14). sita a 
rimit poruncă din partea lui 
nezeu să iasă din pămintul său și 
din casa părintelui său (13, 1]; urmașii 
săi vor avea aceeași soartă; ; diaspora, 
evreul rătăcitor elc. 

Cabaliștii compară luna care se 
ascunde şi apoi se arată din nou cu 
fiica sn cui Luna apare și ua 

retrage, în una e voi 
o alternanță a fazelor vizibile și p 
celor invizibile. 

in Facerea (38, 28-30), Tamara, 
însărcinată, este gaja să nască, are 
gemeni în pintece. În nașterii, s-a 
iMit mîna unuia și mMoașa i-a la 
mînă un fir de aţă roșie spunînd: are 
să fie primul. Dr acesu îşi trage mina 
înapoi şi fratele său iese primul. | s-a 
Pal Ri iar al doilea a fost 
numit Zara. Numele palmierului este 
Tamar și în el este deopolrivă 


cuprins 
ro a şi femininul. De aceea, 


Mp AL Ienei s87 
comparau on luna (SCHK, 
186 | gare ic i er pen 

a lăsa soarele să treacă primul. 


i. Luna (în arabă Glomar) este foarte 


iu TE 5 sopran 
! 2 iso, 4; 6, 6 Dar în ziva 
Judecăţii care va fi aproape atunci 
cind se va vedea luna fringîndu-se 
rr cimsreal 73 800. 
E 0 cil 

ic În lumea erai există două 
[paiaidate. Uli Unul solar ln 
AS oilor agriculturii, şi celălalt lunar, 
iiclin necesități religioase, luna 
reglemenfind actele canonice. 

fe; Coranul însuşi foloseşte un 
d imbolism lunar. Fazele lunii și 


i 'umuselea semilunii care sfişie 
bezna cu lumina razelor sale./ Ca 
bi seceră argint care, printre Florile 
“lucind în în întuneric, seceră narcise. / 
i, Primullucru care îți vine în minte, 
atunci cînd vrei să descrii ceva 
ir excesiv de frumos şi să-i arăţi 
Fie m last pote ap abea un 
4 a bir ca luna af te 

4,.: Pentru Jalal-od Din Rumi (m. în 
1273), profetul îl reflectă pe 
f: Dumnezeu așa cum luna reflectă 
PF lumina soarelui. Mistiul care trăiește 
i din strălucirea lui Dumnezeu 
seamănă cu luna, după care se 
ghidează pelerinii noaptea. 

La fel ta pămîntul, soarele și 
satalolbe ei luna (esca) 
'sarveţie dept chezaș în formulele 
, urămîntului în | 
4 pot celtic, pe care îl cu- 
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noaștem sub să sa luni-solară, la 
igny, era gigi, nar; prin 

acest astru (luna galii Își 

lunile și anii, mii 

treizeci de ani (Pliniu, Nat.hist. 16, 

27; OGAC, 13, 52] şi i ). 

funcție de im imaginația d j 

Ererree în pe lună se 

poate vedea tot bestiarul lunar. 

In Guatemala şi în Mexic, aceste 
pete reprezinkă un iepure și uneori un 
cîine. In Peru, un jaguar sau o vu 

Dar tot în Peru, anumite ţii 


deslușesc în lună, asemenea 


i european, trăsăturile unui 


lberea pe care soarele a azvirit-o 
În corni lunii pentru a o întuneca, 
din gelozie, pic amator 
decit el însuși (LECH, 

Pentru iakuţi, _petele in lună 
reprezintă o care poartă pe 
urteri o cobiliă cu două găleți de 
apă. La bureaţi, aceeași imagine 
este com un răchitiş. Un 

S anal rare a existat și 
în Eur. şi se mai regăsește 
cîteva ta paie nord- 
vestică a Americii, cum sînt flingiții 
şi haidașii HARA, 133-134). 

Tătarii din Altai văd pe lună un 

ătrîn canibal, răpit de pe pămînt 
de către zei ca omenirea să 
fie cruțotă. Popoarele altaice văd 
pe lună un i . În Asia centrală, 
mai ales „printre “golzi, ghiliaksi, 
bureaţi, în credintele și miturile 
acestora privitoare la schimbările 
fazelor lunii, astrul este locuit de 
cîini, lupi, air 

Lire al cărei disc aparent are 


dimensiune ca soarele, joacă 
un mi deosebit de important în 
astrologie. Ea si 
pasiv, dar fecund, noapiea, 
subconştieniu 


Lă , “i Lă 
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psihismul, visul, receptivitatea, femeia 
şi tote este trecător, inflvențabil prin 
analogie cu rolul ei astronomic 
reflector al luminii solare. Luna 
înconjoară zodiacul în 28 de zile și 
unii istorici mia: că zodiacul lunar 
cu cele 28 de case (puțin folosit acum 
în în poa sani per lă) este mai 
pp solar cu cele 12 
semne, ce ică te 
lunii în toate religiile şi tradițiile. 
Budiştii cred că Buddha a meditat 
28 de zile sub smochin, adică 5 lună 
lunară, sau un ciclu al lumii 
noastre s ref: se tin 
Nirvana și de a aj 
deplină a misterelor poi ei 
p uiesc că pe deasupra stării 
umane sînt 28 de stări angelice sau 
isiace, ceea ce vrea să spună 
că influența lunii se exercită afît în 
nurile subtile, su 
asupra-lumii fizice. ilesc o 
între zodiac și irmiinile lui Adam 
Kadmon, omul universal - 28 fiind 
numărul cuvintului Halal = viaţă, şi 
al falangelor celor două mini. Mîna 
dreaptă, care binecwvîntează, este în 
egeturăcu una a „iar mîna 
care aruncă blesteme, cu cele 
14 zile ale lunii în descreştere. 
imaginile simbolice d, celor 28 de 
case lunare hinduse figurează în 
Astronomia incliană a i Guerin 
(Paris, 1847). 
Izvor a nenumărate tinar legă 
i culte care dăruiesc zeițelor chipul 
is (Isis, Ishtar, Artemis sau Diana, 
Hecate...), luna este un simbol cosmic 
extins la toate ile, din vremuri 
imemoriale și pînă în zi ceia, 
şi ralizat |a toate orizonturile 
iunea în folclor, în pepeile 
ulare și poezie, acest si 
referă la divinitalea femeii şi la 
puterea roditoare a vieții, încamale în 
divinitățile fecundității vegetale şi 


puii: cît şi 


animale, topite în cultul Marii Maici 
(Mater Magna). Această curgere 


eternă și uni se prelungește în 
simbolismul sta me care asociază 
astrului nopții influența maternă 


asupra individului în calitatea ei de 
mamă-hrană, mamă-căldură, momă- 
mîngiiere, mamă-univers a 

Pentru astrolog, luna, în sînul 
constelației în care s-a născut 
individul, reprezintă mărturia părții 
de suflet animal prezentă în această 

iune unde domină viata infantilă, 

rhaică, vegetativă, artisiică 4 
animistă a psi ihismului. Zona lunară 
a personalității cuiva este această 
zonă nocturnă, inconștientă, 
crepusculară a tropismelor noastre, 
a reacţiilor noastre instinctiv. Aceasta 
este tm riea primitivului ii cm mp în 
noi, treaz chiar și în Snpul somnului 
în visele, fantasmele, imaginarul 
nostru și care ne -modelează 
sensibilitatea profundă. Este 
sensibilitatea fiinţei intime încredințată 
grau ne: mru ră al 
gingaului cîntec al inimii, r 
în paradisul copilăriei sale, reculeasă 
în sine, ghemuită într-un vis al vieţii - 
sau pradă befiei instinctului, transei 
unui frison vital care îi duce sul 
capricios, vagabond, boem, fontast, 
himeric în voia avențurii... 

Luna este și simbolul visului și al 
inconştientului, ca valori noctume. La 
dogoni, vulpoiul palid Yurugu, stăpinul 
divinației, singurul care cunoaște 
primul i aci lui Dumnezeu, care 
există în om, dar numai în visele ki. lui, 
simbolizează luna (ZAHD). 

Dar inconştientul și ua lu fa parte 
din viața noctumă. Complexul simbol 
lunar şi inconștient asociază nopții 

tele apă și pămînt, dimpreună 
cu frigul și umezeala, contrar 
simbolismului solar și conştient, care 
asociază zilei aerul şi focul, şi 


calitățile de căldură și uscăciune. 

"Viaţa nocturnă, visul, inconşti- 
ehtul, luna sînt territeni înrudiţi cu 
domeniul misterios al dublului: în 
atest sens, este izbitoare asocierea, 
înțr-o | ă bureată, dintre lună 
şi frumoasa metaforă a lăncii 
etoului (HARA, 131). 

“Conform interpretării lui Paul Diel, 
luha și noaptea simbslizează 
iniăginația nesănătoasă provenită 
dib'subconştient; imaginație care 
exaltă și refulează |DIES, 36). 
'Această simbolizare se aplică, în 
numeroase culturi, unei senii întregi 
'ds'eroi şi divinități care sînt lunare, 


“nocturne, săvârșite, ră re 
(viiși CUCUVEA, FIICA REGELUI, 
4EPURE, LUNA, SOARE). 
E cel de-al 18- 


“puna sau Cre ; 
Mea! arcan major al Tarocului, ar 


nma, potrivit anumitor interpreh, 

trio irea spiritului în materie 
4Eiie]); neurastenia, tristețea, singu- 
tătea, bolile (G. Mucheny); fana- 
Yisiiul, fătărnicia, falsa securitate, 
ajhirențele în re, drumul greșit, 
furtul comis de cei apropiați sau 
slugi, făgăduielile fără valoare (T. 
Telega 0); munca, dificila atingere 
a ui, învăţarea prin durere 
sau iluzii, deceptii e, capcanele, 
Şantajul și rătăcirea (O. Wirth), Acest 
arcan întregeşte înțelesurile Indră- 
gostitului şi, ca și această lamă, el 
torespunde în astrologie casei a șasea 
horoscopice.Să adăugăm că luna 
dintr-un joc de taroc franj 
secolului al XVIII-lea, pomenit 
de Gârard von Rijbeck, luminează nu 
doi cîini lătrători, ca în jocurile 
info, dovocă a apa 
lsctul acesta poate hi pus în paralel cu 
&tribuirea Noronală a celei dea 
șasea case horoscopice anima 
fotmestice. 


“Se cuvine totuși să cercetăim moi 


atent această lamă: luna apare 
împărțită în trei planuri. De la discul 
lunar albastru, pe care este desenat un 
profil într-o semilună, pornesc 
ovăzeci și nouă de raze: șapte 
albastre, șapte albe și cincisprezece 
roșii, mai mici. Intre cer și pămînt apar 
opt picături al , şase roșii şi cinci 
| , ce par aspirate de către lună. 
“- Pămîntul, galben, este accidentat 
şi poartă doar dovă mici plante cu 
cîte trei frunze, iar în fundal, de-a 
dreapta și de-a stînga, se înalță două 
turnuri cu metereze: unul deschis, 
celălalt - acoperit. În centrul priveliştii, 
doi câini (sau un cîine și un ip) de 
culoarea pielii, așezați faţă în față, 
cu gurile deschise, părînd că urlă, și 
ne putem în că nu cumva c 
din sfinga înhaţă o picătură albastră, 
Îri SPrsit, în treimea de jos, în 
mijlocul unei oglinzi de apă albastră 
cu dungi negre, apare un rac uriaș, 
văzut din spate, tot de culoare 
albastră. : 

- Aceste trei planuri distincte sînt cel 
teii, cel al pămîntului și cel al 
apelor. Luna care le domină 
luminează door prin ie şi aspiră 
către ea toate emanaţiile acestei lumi, 
indiferent dacă acestea au culoarea 
spiritului și sîngelui, a sufletului și a 
puterii lui: ascunse, sau a aurului 
triumfător al materiei. Cei doi câini - 

„paznici și i - 

Ş dă şi ne cuc ante că, de-a 
ii întregii mi i grecești, ei au 
fost. ele d era Artemidei, 
vinătorița lunară, şi Hecotoi, la fel de 
puternică în cer ca și în intem, așa cum 

ă cele dovă tumuri, limite ale 
e m două lumi opuse. Racul însuși a 
fost adeseori asociat lunii datorită 
mersului său înapoi, asemănător celui 
al astrului. Dor luna a fost întotdeauna 
socotită ca mincinoasă și nu je să 
răminem la aceste aparențe de ordin 
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cosmic, deoarece această lamă are un 
înțeles mai adînc, de ordin psihic. 
, spune Plutarh, este sălașul de 
după moarte al oamenilor buni. Ei 
duc aici o viață care nu este nici 
ască, nici cil, dar în 
care ei sînt scutiți de orice gi pînă 
la a-doua moarte a lor. Căci omul 
trebuie să moară de două ori [în RUT 
250). Astfel, luna este sălaşu 
oamenilor între pieri ui şi a 
doua lor moarte, ce va premerge noii 
lor nașteri. 


Sufletele, sub formă de picături de 
vei culori diferite ce corespund, poate, 
celor trei de spiritvalizare, urcă 
atunci spre lună și cîinii, încercînd să 
le sperie, caută să le împiedice a trece 
dincolo de limitele interzise, unde 
imaginația s-ar rățăci. Lumea 
reflectărilor și or nu este cea 
a realității. Racul apare singur în apele 
albastre, peşte care se revarsă lumina 
lunii; el reamintește de semnul 
astrologic vi, care este, 
după tradiție, casa lunii şi înlesneste 
închiderea în sine, examenul de 


conştiinţă. Ca şi sca | egiptean, 
rOCU ă ceea ce este trecător și 
ia parte 


la ri rea morală. 
Pe Îi a Îmnări DR dl: 
ne-a s şaptesprezece- 
lea arcan (Steaua), luna luminează 
drumul, întoldeauna primejdios, al 
i inaţiei și iei, în vreme ce 
a e abil 
țească a iluminării și obiectivității. 


LUNTRE v. BARCĂ 
LUP, LUPOAICĂ 


Lupul este sinonim cu sălbăticia, 
iar lupoaica este sinonimă cu 


desfriul. Dar limbajul simbolurilor 
interpretează aceste animale într-o 
manieră, desigur, mult mai 
complexă. Căci, la fel ca ali vectori 
simbolici, animalele respective pot fi 
valorizate pozitiv sau negativ. 
Simbolismul foi apare ca pozitiv 
dacă se ține seama că vede noaptea. 
Atunci devine un simbol al luminii, 
solar, erou inic, strămoș mitic. 
Este sensul pe care i-l dau nordicii și 
grecii, care este atribuit lui Belenos, 
respectiv Apollo (Apollo Lykaios). 


Creatorul dinastiilor chineze şi 


mongole este /upul albastru ceresc. 


Puterea și zelul său în luptă fac din el 


o alegorie pe care popoarele turce au 
adus-o pină la istoria contemporană, 
dacă ne gindim că Mustafa Kemal, 
care fe spus singur Alatirk, adică 
Tatăl turcilor, a fost poreclit de 
partizanii săi lupul cenwșiu. 

Poporul turc care, strîns în jutul 
acestuia, își ducea lupta pentru 
reciştigarea identității sale ame- 
nințată de decadenta imperiului 
otoman, reconstituia astfel o foarte 
veche imagine; cea c strămoşului 
mitic Gingis Han, lup albastru, 
cratofanie a luminii uraniene 
(trăsnet), şi a cărui unire cu căprioara 
albă savu arămie, reprezentînd 
pămîntul, plasa la originea acestui 
Ropee hierogamia cer-pămînt. 

opoarele din Preria nord-ame- 
ricană par să fi interpretat în acelaşi 
| semnificaţia simbolică a acestui 
animal: Eu sînt lupul singuratic; eu 
bîntui prin multe locuri, spune un 
cintec de luptă al indienilor din 
prerie (ALEC, 253). 

China cunoaşte şi ea un lup ceresc 
(steaua Sirius), care este paznicul 
Palatului ceresc (Ursa eleni 


caracter şe iei Ică 
ela diac 
totuși că rolul de paznic lasă 


locul “apuci ge animal feroce: în 
anumite regiun? ale Japoniei, este 
invocat ca im va 
animale e saibonce. El El ie ideea de 
forță prost stăpinită, care se cheltviește 
cu furie, dar fără discernămint. 


odăi lui sileopă şi Remus este 
5 bcr înteană, 
chiar iană , și într-un 
ied și în celălalt, acest animal rămîne 
asăciat cu ideea fecundității. La turci, 
această firm a fost păstrată la 
nivelul credinlelor populare pină azi. 
Ea este foarte puternică printre 
azoarzi, apreciaţi de iacuţii din 
; în Anatolia, adică la cealaltă 
esremilate a întin 
popoarelor ice, mai există 
stărpe care invocă lupul pentru a avea 
capii. În Kamciatka, la sărbătoarea 
anuală din se înlocmeşie 
din fin o imagine a pu are se 
păstrează un an, pentru ca să se 
soare curele [7 ned tina 
aibstculeasăo care prezintă 
olemeie care trăieşte într-o peșteră cu 
un lup (ROUF, 328-329). 
tul hionian sau infernal al 
imbcuu constituie stu faţă a 
de importanță majoră. Ea 
sd rămînă dominantă îi în folclorul 
edropean, cum o dovedește, de 
pace, povestea i Roșii. Va 
apărea încă în mhoraplă greco- 
ie) lupoaica Mo e, doica 
eron, cu'care sint amenințați 
copii, exact ca în zilele noastre, 
e evocat lupul cel rău [GRID, 
503 a). Hades, ao nfermuli, 
îmbracă o haină din blană de lu 
(KRAM, 226); urechile de lup ip 
zeului morţii la etrusci; şi mai este, 
după Dieter din Șieilia. Osiris, 
înviat sub forma unui AP) pentru. a-şi 


ajuta soția şi ful (ăi aa pe 
fratele său cel rău [ibid 


ii geografice 2 


LUPr251 
Este și una din formele date lui 


Zeus |Lykaios) căruia i se aduceau 
rept sacrificii ființe omenești, pe 
vremea” practicilor magice în 
agricultură, cu scopul de a scăpa 
secetă și a pune capăt catastrofelor 
naturale de tot felul; atunci Zeus 
trimitea ploaie, fertiliza ogoarele şi 
mîna vânturile pi, 76). 
În imaginile din evul mediu 
european, vrăjitorii cel mai 
se preschimbau în lupi pentru a se 
duce la sabat, pe cînd vrăjitoarele 
e riau la aceleași ocazii jartiere din 
lană de lup (GRIA). În Spania, pe 
lup călărește vrăjitorul. Credința în 
licantropi sau vircolaci este atestată 
în Europa din vremea antichităţii; 
al pe o menţionează sl În 
Franța, iai să se îndo 
de existența lor abia în vremea aș 
Ludovic al XVlea a (PLAD), Este una 
din componentele credințelor 
eu ip săla e pe care 
le îm imeă sei aie 
Potrivit | pe in fenoy poa 
povestește fără să roșească 
font că, În 1542, sira a au 
pr ca iei ii 
irita iață din pi 
preda simbolism al devoratorului 
bul ri alegi „imagine 
inițiatică etipal ă, leg 
nt e alternanței soc, 
moarte-viață; gura devorează şi 
sei înapoi, este initiatoare, 
ind, în fungie de fauna locală, 
"ft işarea anima lului celui mai 
vorace: în cazul acesta, a lupului, în 
altele, a jaguarului, a crocodilului 
ae „Mitologia scandinavă îl 
up ca pe un mîncător 
isi astre e DURSF 83 Tate poate fi 
apropiat de lupul ce mănîncă 
fa, pna doe se voi în 
Rig-Veda. Dacă ita este un 
simbol al luminti, otul lupului 
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reprezintă noaptea, peștera, infernul, 
faza de mt rin medeea eliberarea 
din gura lupului înseamnă aurora, 
lumina inițiatică ce urmează coboririi 
în Infern, kalpa (CHRC, DANA, 
A, GUED, BUES. MALA, MASR, 
RESE, SOUN) 


Fenrir, lupul uriaş, este unul din 
iau cei mai neîmpăcați ai 
zeilor, Numai magia piticilor poate 
să-l oprească din goana sa, datorită 
unei panglici fantastice pe care 


nimeni n-o poate rupe sau tăia. În 
mitologia egipteană, Anvbis, 
marele psihopomp, este numit impu, 

care are unui cîine sălbatic 


(ibid); este cinstit la Kynopolis ca 
zeu al infernului. 


Gura monstruoasă a lupului, pe 


care Marie Bonaparte, în autoana-. 


liza sa, o pomenește ca fiind asociată 
cu spaimele din copilărie ce au urmat 
morții mamei ei, aminteşte de 
poveștile lui Perrault: Bunico, ce dinți 
mari ai | Există deci, remarcă G. 
Durand, o convergență între mușcă- 
tura caninilor şi spaima de timpul 
distrugător. Cronos apare aici cu 
chipal lui Anubis, A monuirtlii 
devorînd timpul omenesc sau atacînd 
pînă şi astrele care măsoară timpul. 
Am vorbit despre caracterul 
inițiatic al acestei simbolistici. Mai 
trebuie spus că îi dă afit lupului, cât 
şi cîinelui un rol psi mp. 
Un mital algonquinilor îl prezintă 


ca pe un frate al demiurgului 


Menebuch, marele iepure, domnind 

la apus peste regatul morților 

(MULR, E53). Aceeaşi funcţie 

pihapoiipa îi era recunoscută în 
uropa, cum o dovedește un bocet 

românesc. d 

Și-ți va mai ieşi 

Lupul înainte 

Ca să te înspăimînie. 

Să nu te spăiminți, 


Frate bun să-l prinzi, 
Că lupul mai știe 
Seama codrilor 

Şi-a ilor 

Şi el le va scoate 

La drumul de plai 

La un fecior ia crai, 
le să ce în rai SA 4 

. Brăiloiu, e la V), Buc., Ed. 
Muzicală, 1981, p. 113 apud M. 
Coman, Mitologia populară 
românească [!), Buc., Minerva, 1986, 
pp. 145-146). 

Să mai notăm a conchide, 
că acest lup infernal şi mai ales 
upoaica, incarnare a dorinţei 
sexuale, constituie un obstacol pe 
drumul pelerinului musulman ce 
merge spre Mecca, și mai mult încă 
pe drumul Damascului, unde capătă 
dimensiunile fiarei din Apocalipsă 


(v. şi GURA, PREPELIȚA), 
LUPTĂ 

Reprezentările, ceremoniile, 
mimările de luptă evocă un 


ritual de simulare al puterilor 
genezice și al forțelor vieţii 
ive. Bătăliile şi conflictele care 
au loc în multe locuri cu ocazia 
primăverii sau a strînsului recoltelor 
îşi datorează protetil originea 
concepției arhaice după care 
oviturile, concursurile, jocurile 
între grupuri de sex diferit 
eic. , se înmulfesc și afilă energia 
universală (ELIT, 271). Aceste lupi 
rituale repetă arhetipurile imemo- 
riale care se regăsesc în toate 
religiile. Lupta lui lacov cu îngerul se 
poate interpreta şi din acest punct de 
vedere. lacov s-a arătat demn suport 
al energiei pe care trebuie s-o 
ă la şi la toate 
popoarele Noii Alianţe.Egiptenii, 
asiro-babilonienii, hitiții mimau 


aceste lupte, evocînd triumful ordinii 
asupra i. De exemplu, hitiții, 
fn cadrul sărbătorii dz Anul Nou 
becitau și reactualizau'.duelul 
exemplar dintre zeul atmosferic 
Teshup şi şa luyonkash (ELIT, 
336). Victoria în luptă simbolizează 
Facerea lumii, sau o aici iu la 
bceastă creație continuă.. Dintr-un 
punct de vedere interior, creația se 
teînnoieşte sau progresează, 
simbolic, în orice conflict depășit. - 
Luptele mimate sau reale, luptele 
de vînătoare și pescuit, transferav, 
cînd se terminau printr-un succes, 
asupra învingătorului un fel de 
putere magică, gaj al victoriilor 
viitoare. De asemenea, gesturi 
schițate înaintea luptei, pe core un 
»Qxer le practică azi pentru a-și 
încălzi mușchii, aveau ca scop să 
;gă o parte din această re 
magică. Lupta era un mijloc de 
captare a puterilor: învingătorul 
jeşea din luptă încărcat cu un surplus 
țle: puteri. Gesturi ceremoniale, cu 
aspersiuni cu see, precedă, în 


Japonia, luptele tradiționale Sumo. 
LUT 


“Simbol al materiei informe: 
Amestecul dintre apă și pămînt 
treează o pastă, o i al Pasta 
reprezintă una din schemele 
fundamentale ale materialismului. 
ŞI ni s-a părut înto no ciudat 

I că filosofia a neglijat studiul 
pcesleia, deoarece considerăm că 
lutul reprezintă cu adevărat o 


schemă a materialismului profund, 
în care forma e înlăturată, , 


i, moi 
notează Bachelard, intră, în mod 
obligatoriu, în relație cu o voință de 
pulere 


, cu bucuria 


imosculnă dea pesrunde materia, de 


. 


a pipăi interiorul substan/elor, de a 


Nvi 
cum 


ÎN 
forță elementară, de a lua la 
o a iva portie 


> II S Hi if A , 
arab liantul, şi short ii a famila, 
cu io pei diă conlinuu 

, d re, 
mai pupi chabolioă decit bucuria de 
a ; mîna simte nemijlocit că 


izbutește să 

cu pămîntul |ibidem, 746| sm n 
înțelege plăcerea copiilor de a 
frămînta diferite paste şi aluaturi, 
precum și ucativă a unor 
asemenea gesturi. Acest dublu 
simbolism al apei, care pătrunde în 
materia informă, şi al „care 
se cufundă în aluat, este un simbolism 
care se poate încărca însă şi de 
semnificații sexuale, aşa cum indică 


MAC 


in simbolismul eleusin, maculoferit 
zeilei Demeter desemnează pămintul, 
dar reprezintă, 'de asemenea, 
pulerea somnului şi a uitării care îi 

7 oameni după moarte și 

înainte de reînviere (MAGE, | 36). 
Intr-adevăr, pămîntul este locul u 
se înfăptuiesc tranismutațiile: naștere, 
moarte și uitare, renaștere. Putem 
astfel pricepe de ce macul este atribuit 
Demetrei, cu care, în mod simbolic, 
acesta se și identițică. i 

In Rusia, se spune despre o finără 
că este ca o floare de mac: 
tot aici, a rămine în mac înseamnă 
a rămine fată bătrînă. 


MAGICIANUL 


Printr-un ciudat paradox, seria 
dovăzeci de arcane majore ale 
Tarocului începe cu un jongler, cu un 
scamator, cu un personaj care, prin 
ge și cuvinte, creează o lume 
iluzorie. Veșmîntul său, în care ri 
alternează cu albastrul, este strîns pe 
mijloc cu o cingătoare galbenă, ca și 
partea ini iară; pe piciorul sing 
poarță un ciorap albastru, iar pan 


sfing este roșu; piciorul drept este rosu, 


iar pantoful, albastru; picioarele stau 
unul față de celălalt în unghi drept. 
Mina care ține o baghetă și care iese 
din mîneco albastră se înalță spre cer, 
ceea ce simbolizează evoluția 
necesară a materiei, în vreme ce mîna 
în care ține un dinar şi care iese din 
mineca roşie este îndreptată în jos: 
Spiritul care pătrunde materia. Toate 
aparențele subliniază caracterul 
împărţit al unei ființe produse în egală 
măsură de dovă principii opuse, ca 
și dominarea dualității sale prin 
echilibru și prin supremaţia Spiritului. 
Pălăria Magicianului, cu calotă 
galbenă și boruri verzi tivite cu roșu, 
reamintește de forma ani Ni 
algebric îi infinitului: acoperămintul 
lui încununează simbolic tot ceea ce 
poate reprezenta Magicianul: 
lemniscata cu margini roşii ne 
reamintește de triumlul ultim al 
spiritului în Unitate (RUT, 212), 
“Magicianul stă dinaintea unei 
mese de culoarea pielii (ceea ce 
subliniază cari ei uman), căreia 
nu i se văd decit trei picioare ce par 
a fi marcate cu semnele sulfului, sării 
și mercurului, căci aceştia sînt cei trei 
“ma ai lumii obiective |WIRT, 117). 
e masă se găsesc diferite obiecte 
celor patru serii de 


care corespund 


arcane minore - dinari, cupe, spade, 
bastoane -, și he marchează 
dgătura ce unește cele șaptezeci și 
&pt de lame ale Tarocului. 

i 


„Magicianul, care deschide și 
uce jocul, nu este oare decit un 
iluzionist care-și bate joc de noi, sau 
sub părul lui alb cu (la aurii, de 
parcă el ar fi în afara timpului, se 
scund adinca înțelepciune a ăi 
şi cunoașterea tainelor esenţiale 2 El 
ezesmaază în, general pe 
tonsultant şi poate indica atit vâința, 
indemiînarea și inițiati o ă, 
cît şi impostura și minciuna. Regăsim 
şi aici E oioleeiea, dubla ina send 
lproape oricărui simbol. = 
ș Locul pe care-l ocupă el în joc, 
shiar sionbolisnal său ne îndeamnă 
şă mergem pînă dincolo de 
dparenje: numărul unu este numărul 
tauzei prime, iar dacă, pe plan 
mie ic sau divinatoriu, Magici- 
nul îl desemnează pe consultant, 
pe planul Spiritului el: manifestă 
misterul Unităţii (RUT, 28). 
+ Simbolizînd rivă cele trei 
lumi: pe Dumnezeu, prin semnul 
infinitului, pe om şi diversitatea 
Universului, Magicianul este, în 
toate privinţele, punctul de pornire, 
cu toate bogățiile ambivalente ce 
i-au fost date creațiunii spre a-și 
duce destinul la împlinire. 


MAGNET iu 
i În preoine anului 587 |. de H,, 


Thales a t magnetismul cu 
ajutorul magnetitei (magnetul natural 


sau piatra ică), care este o 
combinaţie de și oxigen, de un 
hegru strălucitor. Magnetul simbo- 
lizează orice atracție magnetică 
misterioasă și aproape de neânlrînt. EI 
ar putea fi apropiat de varul:alcătuit 
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din praf magnetic. Omul, ca şi 
magnetul, este încărcat cu acest praf. 
Intreg universul este saturat de această 
substanță, căreia îi datorează - ca și 
mişcării - întreaga sa coeziune. 
Magnetul devine un simbol al atradiei 
costnice, afective, mistice, 

Magnetita folosită în magie 
slujea drept talisman pentru afițarea 
dragostei, a atracției-seducție. 

La egipteni, magnetul natural sau 
fierul magnetic, despre care se 
c că este o substanță venind de 
la Horus, pare a fi fost considerat 
sacru; fierul magnetic, însă, era 
blestemat ca fiind o substanță ce 
provenea de la Seth sau Typhon. 
Această credință explică pulinătatea 
obiectelor de fier din Egiptul antic: 
nimeni nu s-ar fi pulut lolosi de ele 
decît cu o mare aversiune sau 
dispreţuind religia (PIED, 17). 

: Merpetul era re pătruns de 


însuşirile solare ale lui Horus și, 
întocmai zeului, parțicipa la reglarea 
mişcărilor universului. 
MAI v. CIOCAN 
MAIA 

Nimiă care își tăinuia dragostea cu 


Zeus într-o peșteră. Ea ar fi mama lui 
Hermes. În tradiţia romană, o altă 
Maia, poate, decît această nimfă din 

ia, personifica trezirea naturii 
pinehero; tot ea ar fi devenit mama 


lui Hermes. Sărbătorirea ei se 


înfăptuia în mai, lună căreia poate că 
i-a conferit numele. Maia ar fi o 
divinitate a iciei, a propulsării 
ii e vitale. Prin extensie, analiştii 
av făcut din ea un simbol al 
exteriorizării eului. Cuvintul sanscrit 
Maya desemnează, în gîndirea 
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vedică, iluzia la care se reduce această 
ume a aparenjelor, care nu este decit 
fructul unei. acțiuni magice a zeilor. 


MAIMUŢA 

Maimuţa este binecunoscută pentru 
agilitatea ei, pentru darul ei de a imita 
pentru bufoneriile ei. Există, în felul 
de a fi al maimutei, un aspect care 

umpăneșie și anume, a 
conștiniei împrăștiate (F. Schuoni). iezi 
intă maimuța drept un animal 
iritabil şi prost. Agilitatea ei își află cu 
toate acestea o aplicație imediată în 
Roata tibetană a Existenţei, unde 
maimuța simbolizează conștiința, dar 
în sensul peiorativ al termenului: căci 
conștiința lumii sensibile, sare de la un 
iect la altul, la fel cum sare maimuța 
din creangă în creangă. Tot astfel, 
strunirea inimii, care-o 'a razna uşor, 
este comparată, în metodele de 
meditație budiste, cu strunirea 
maimuței. 

Este advărat că maimuta este 
strămoșul tibetanilor, care fac i ea 
un isativa; ea re, în Xiyouji 
(Călătorie spre Soare-aptnej hu 
Cerului şi al Pămîntului, născut din 
despărțirea oului primordial. 
Această maimuţă îl întovărășește pe 
Xuan Jiang în călătorie, în căutarea 
Cărţilor sfinte ale budismului; ea este 
şi un tovarăș poznaș, dar şi un mare 
magician taoist. Este tot atit de 

ărat că India cunoaște şi ea o 
maimuță regală, pe Hanuman din 
Ramayana. Se cuvine țoltuși să notăm 
cîteva trăsături permanente ale sale, 
transpuse de mit: îndemînarea și 
spontaneitatea lui Hanuman, 
nesecata sa fantezie, sprinteneala, 
ca și firea împrăștiată a Regelui 
Maimuţelor, Sun Wugong. Aşa se 
explică de alifel tradiționala legătură 
dintre maimaiă şi vînt. Acesta este și 


motivul pentru care vînarea 
maimuțelor este, în Cambodgia, un 
mijloc de a obține ploaia. În India, 
femeile sterpe îmbrățișează, goale, 
statuia lui Hanuman, maimuța sacră, 
pi nat rate AI 
Regele Maimuțelor ajunge în cele 
din urmă la starea ja Buddha. 
Atitudinea maimuței exprimă 
adeseori, în arta din Extremul 
Orient, înțelepciune și detașare, 
te în chip de ironie față de 
înțelepciunea oamenilor (ca în 
emoționantele picturi ale lui Mori 
Sosen). Celebrele maimuțe de la 
Jingoro, din templul de la Nikko, 
care-şi acoperă, una = urechile, a 
va - ochii, a treia - gura, sînt tot 
o expresie a înțelepciunii şi, ca atare, 
a fericirii. Să adăugăm că, în Egipt, 
este îritruchiparea |ui Toth IGOVM, 
GRIF, GUES, PORA, SCHP, WOUS). 
Rolul atribuit maimuţei în 
simbolistica egipteană se potrivește 
în linii mori, cu portretul pe care i- 
vor face popoarele din America 
Centrală. Sub forma unui mare 
cinocefal alb, zeul Toth - care apare 
și în chip de ibis - este patronul 
savanților şi cărturarilor; el este 
scribul divin care notează cuvintele 
lui Ptah, zeul creator, precum şi 
verdictul lui Anubis, pe care acesta 
îl dă la cîntărirea sufletelor celor 
morţi. El este așadar deopotrivă 
artist, prieten al forilor, grăciniloe și 
sărbătorilor, magician în stare să 
citească hieroglifele cele mai 
misterioase și are, desigur, un rol 
psihopomp. El este stăpin peste ore 
şi calendar, stăpîn peste timp. Dar, 
sub forma zeului Baba, babuinul 
mascul, el. este certăreț, lubric şi 
bălos. Agresivitatea cinocefalului îi 
frapase pe egipteni: după expresia 
a fi furios, se desena un babuin 
arăfindu-și dinţii, stînd încordat în 


patru labe şi cu coada în sus. Se 
că cinocefgjul, al cărui țipăt 
se aude în zorii zilei, ajuta, sub zarea 
lumii, prin rugăciunile lui, ca soarele 
'să. se ridice în fiecare dimineaţă. In 
tetatea Babylon din Egipt, babuinul 
ietenos este imaginea Soarelui 
însuşi, un Phoebus simian care 
 mînuia arcul cu săgeli (POSD, 269). 
si Obiceiul anumitor specii de 
naimuțe de a se strînge laolaltă; ca 
la o şezătoare, şi i a sporovăi 
„gălăgioase, putin înainte de răsăritul 
pe apusul soarelui, aproape că-i 
îndreptățea pe egipteni să 
albe aid cinocefalilor sarcina de 
g' saluta astrul zilei, dimineața și 
Seara, cînd acesta se ivea sau 
«dispărea la orizont (Maspero). 
“> Champollion precizează că, la 
“egipteni, în cursul călătoriei sufletului 
“dintre momentul morții şi cel al 
; Feîncamării, în acea parte a spațiului 
şituată între lună și pămînt - sălașul 
+ sufletelor - zeul Pooh (Luna), 
"reprezentat sub formă omenească, 
“apare întotdeauna însoțit de 
-sinocefal, a cărui postură arată 
răsăritul lunii (Champollion, Pan 
'egyptien, citat de MAGE, 141). 
Lo azteci și mayaşi, simbolismul 
 naimujei este întrucîiva apolinic. Cei 
: născuţi sub semnul maimuței. (pa- 
| tronul uneia din zilele calendarului) 
"sînt artiști pricepuți, cîntăreți, oratori, 
scriitori, sculptori, sau sînt înde- 
; minatici şi înzestrați pentru mește- 
şuguri ca fierăria, olăria etc. 
precizează că, la azteci, ei av o fire 
: plăcută, sint fericiți şi iubiți de toată 
lumea. Pictografia maya arată 
asocierea dintre maimuță şi soare: 
soarele, numit, ca patron al cîntecului 
.. şi muzicii, prințul Horilor, este adesea 
reprezentat sub forma unei maimuțe. 
Cuvintul maimufă este utilizat ca titlu 
 onorițic, cu sensul om priceput. 
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Maimuța are şi un caracter sexual, 


fiind simbolul unei firi focoase și chiar 
nestăpinite (THOT). Dar, în mai multe 
codice, maimuja mai este repre- 
zentată și ca frate geamăn cu z 
morții și al miezului nopții; fondul 
nopții are drept glifă un cap de 
maimuţă (BEYM,, însoțit de imaginile 
lui Venus și a Lunii. Reprezintă cerul 
noctum și simbolizează deci tot ceea 
ce este sacrificat, în zori, pentru 
reîntoarcerea soarelui, 

În zodiacul chinezesc, maimuța 
corespunde zodiei Săgetătorului. 

În Japonia, datina cere să se evite 
rostirea cuvîntului maimuță în timpul 
unei nunți, căci aceasta ar putea-o 
pune pe fugă pe mireasă. În schimb, 
se crede că maimula are puterea 
de a alunga duhurile rele; de aceea, 
adesori, copiilor li se dau maimuțe 
de jucărie. Asemenea jucării li se 
dau și femeilor gravide, spre a li se 
ușura nașterea. 
- Asocierea dintre maimuţă şi 
fierar, identificată la azteci, se 
regăseşte și la băștinașii fali din 
Chimerienii de nord, pentru care 
maimuța neagră este o întrupare a 
Fierarului care a furat focul (LEBF). 

Toli indianistii, spune F. Portal 
(PORS, 199), recunosc că maimuta 
este, în India, un simbol al sufletului. 


Într-un mit al indienilor bororo, 
cules de Colbacchini și Albisetti și 
citat de C. Levi-Strauss (LEVC, 135), 
maimuța care, pe-atunci era om, 
apare ca un erou civilizator: ea 
născocește tehnica oblinerii focului 
prin frecare. Faptul că maimuța îl 
păcălește pe jaguar, care o înghite 
şi apoi o scuipă înapoi, este 
semnificativ: jaguarul reprezintă aici 
forțele htoniene, gura lui este gura 
infernului, călătoria întreprinsă 
maimuţă este tipic orfică și face din 
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ca un e ră în momentul în care 
lescoperă focul și pune stăpinire 

el. Acest mit să volei a d 
elementele esențiale ale simbolismu- 
lui maimuţei care este un magician 
şiret, ce-şi ascunde puterile - și, mai 
cu seamă, istejimea -, sub o 
înfăţişare caricaturală. 


Numeroase alte mituri amerindi- 
ene stăruie asupro primejdiei ce- 
paște pe omul care ar ride de glumele 
și farsele fratelui său vitreg, maimuta, 
personaj dionisiac și priapic ce-și 
ascunde știința și-l provoacă pe om 
la desfriu și la beție pentru a măsura 
propria-i stăpinire de sine (LEVC, 129 
și urm.). Aceste încercări nu sînt, în 
lumea noastră, decît 'reflectarea 
încercărilor identice la care “sufletul 

ie să se aștepte în călătoria sa 
de după moarte: și aici, omul .se va 
înțilni cu maimuța, marele inițiat 
aducător în ispite. Pentru egipteni, 
sufletele, pe lumea cealaltă, trebuie 
să evite maimulele, care le prind cu 
năvodul (POSD); pentru indienii 
guarayu din Bolivia, pe drumul ce-i 
ce spre Marele Strămoș, mortii 
trebuie să treacă prin diferite 
încercări, una dintre acestea consfind 
în a suporta gidilăturile unei maimuțe 
cu unghii ascutite (LEVC, 130).. 


Maimuţa, filhar de drumul mare, 
aventurier vesel, enervant, dar şi 
armant prin şotiile sale, apare în 
mitul grecesc al Cercopilor, de la care 
vine numele cercopitecilor*: nişte 
hari, mari la stat, inar de 
puternici, care-i jeluiau pe trecători 
şi apoi îi ucideau, înir-o zi, ei l-au 


* De fapt, cuvintul cercopitec provine din 
kerkos |coadă) și pilhekos (maimuţă); cuvîntul 
kerkops [de unde, kerkopoi, Cercoșii) 
însemna „om-maimuță”; trecînd în limba 
latină, cuvintul cercops denumea o maimută 
cu coada lungă |N.Tr.), 


atacat pe Heracles, pe cind acesta 
dormea; lezindu-se, el i-a bătut şi, 
minios,i-a şi i-a luat în 
spinare, ca pe nişte miei de dus la firg; 
dar, prin glumele lor, cercopii au 
făcu să-i treacă supărarea, așa încît 
Heracles s-a învoit să le dea drumul; 
în cele din urmă, înfuriat din pricina 
furturilor şi Hlhăriilor lor, Zeus i-a 
transformat pe Cercopi în maimule 
(GRID, 86). & alte cuvinte, Cercopii 
au dovedit că sînt maimute. 
Cercopii din mitologia greacă se 
înrudesc îndeaproape cu Tricksterul, 
eroul mitologic al indienilor 
winebago din America de Nord, în 
care Paul Radin vede tipul Eroul în 
forma lui cea mai primitivă: ciclul 
Tricksterului corespunde primei 
perioade a vieții, perioada cea mai 
primitivă. Tricksterul este un personaj 
dominat de poftele lui. El are mintea 
unui copil. Cum nu are olt scop decit 
satisfacerea dorințelor celor mai 
elementare ale sale, el este crud, 
cinic, insensibil... Trepiat, însă, el se 
transformă și la capătul unei vieti id 
ungaș, incepe să capete trăsăturile 
stage unui bărbat în toată firea 
(Henderson, în JUNS, 112). 


Henderson are dreptate să-l 
compare pe acest erou cu motivații 
dictate doar de instinct, cu maimuța 
din teatrul chinez tradițional. Să nu 
uităm însă că, în China, ca și în alte 
părți, acest aspect al maimuţei nu 
corespu ît sensului superficial 
al complexului simbolic reprezentat 
de acest animal. Căci maimuta 
chineză este în realitate, ca afiția alții, 
un înțelept inițiat, care-și ascunde 
adevărata fire sub o aparență de 
măscărici. Nu cumva acest păcălici, 
acestsaltimbanc sfruntet, rudă cu Toth 
și cu Hermes, este şi Magicianul, 
primul arcan al Tarocului, ce 


+ inaugurează căutarea înțelepciunii 
pe careo reprezință acest joc simbolic 
' şi care'se încheie ldarcanul Lumii 2 
Indienii și-l reprezintă adesea pe 
Trickster sub forma unui coiot; om 
văzut înrudirea simbolică dintre 
maimuţă și canide. 
- Henderson precizează în 
“ continuare [JUNS, 126) că, în mitolo- 
- gia navaho, Tricksterul născocește 
necesara contingență a morții și, în 
| mitul ieșirii din apă, îşi ajută poporul 
să răzbată prin trestia scobită prin 
care oamenii trec dintr-o lume 
ş miriaară eta mt. climei 
scăpînd de primejdia unei inundații. 
Rec sn şi Fie e pie ei 
'. inițiatic, aşezat, ca și Hermes, la 
răspîntia dintre văzute şi nevăzute. 
+ Îniconografia creștină, maimuța 
: este de multe ori imaginea omului 
radat de vicii (CHAS, 267) și 
, îndeosebi sfrînare și răutate. 
Poate că am avea o sinteză a 
„acestor tradiții, pe cît de contra- 
dictorii, pe atit de omogene, în 
' interpretarea după care maimuja ar 
” fi'simbolul activităților inconştientului. 
' Într-adevăr, inconştientul se 
manifestă (fără a putea fi dirijat de 
“un regulator) fie sub o formă 
primejdioasă - declansînd forțe 
instinctive, necontrolate şi deci 
degradante -, fie sub o formă 
favorabilă şi neașteptată, aducînd 
deodată o rază de lumină sau o 
inspirație fericită. Maimute are 
ambele aspecte ale inconștientului - 
și pe cel malefic, aidoma vrăjitorului, 
- și pecel ic, aidoma zînei -, dar 
amîndovă sînt la fel de iraționale 
(CIRD, 202). 
| Această interpretare și-ar afla o 
ilustrare cu totul remarcabilă în 
poreiiea tibetană a maimutoiului 
ani bkabum și a soției lui, Stima 
_ sfîncilor [tradusă şi prezentată de 
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Ariane Macdonald, în SOUN, 434- 
446): La multă vreme după o 
inundație originară, discutabilă, a 
Tibetului, Avalosciteshvara şi Tara 
s-au întrupat sub forma unei 
maimule şi a Știmei sfîncilor.Din 
împreunarea lor s-au născut șase 
făpturi, jumătate om, jumătate 
maimuță, Treptat, părul de pe trup 
le-a căzut, la li s-a micșorăt şi 
au devenit oameni. Maimuțoiul nu 
o luase în căsătorie pe Știma 
sfincilor decât la sfatul zeilor şi din 
milă, cînd ştima îl amenințase: 

... mi-e poftă de tine, te iubesc, 
mă topesc de dorul tău; 

de-atita iubire, te voi urmări pas 
cu pas și te implor: 

lacă nu va fi să trăim împreună |. 

noi doi, mă voi duce 

să țin tovărăşie demonilor; 

şi se vor naște sumedenie de 

emoni, 

şi vor devora în fiecare zi 
sumedenie de făpturi... 

Ci eu, cînd puterea faptelor mele 
dinainte 

mă va ucide, - 

voi cădea în iadul adînc al 


'ființelor... 


Asifel, omenirea a luat naştere 
în Tibet, dintr-un maimutoi milos şi 
din Știma sfincilor topită de iubire. 
Aceşti primi părinți le-au dăruit 
copiilor lor cele zece virtuti ale 
oamenilor și au făcut ca zeii să le 
dea grine, aur şi nestemate. 

înd maimuța 'se arată în vis, 
psihanaliza vede în ea mai înfîi o 
imagine a indecenței, a lubricităţii, 
a neastimpărului, obrăzniciei şi 
vanității; maimuța mâi apare şi ca 
un efect al neplăcerii stirnite de 
asemănarea dintre maimuţă şi om, 
ca strămoșul cel păros, caricatură a 
eului, brutal, cupid și lăsciv; 
maimuța din vis este imăginea 
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demnă de dispret a ceea ce omul 
trebuie să s pl din el. Dar, 
recizează Ernest Aeppli [AEPR, 
563): Maimuta... înseamnă cu totul 
aliceva pentru popoarele care o 
cunosc ca un animal liber, 
remarcabil prin sprinteneala. și 
vioiciunea lui. Aceste popoare îi 
miră capacitățile uimitoare; ele 
socotesc că zeii au, pentru maimulă, 
o anumită preferință și văd chiar în 
ea prezenja zeilor și demonilor. În 
mitologia hindusă, marea epopee 
Rama-yana face din maimută 
mîntuitorul lui Dumnezeu, în celei 
episod al trecerii peste podul cel 
mare. Unii băștinași ajung chiar să 
ofirme că urangutanul nu vorbește 
tocmai pentru că este prea înțelept 
ca s-o facă ! Faptul de a visa o 
maimuță înseamnă o chemare a 
originilor menită a favoriza 
reo, ă variată și 
strîns legată de natură, a persoanei. 


MAKARA 
Makara este un monstru marin 
din iconografia hindusă, monstru ce 
derivă din delfin, dar care de multe 
ori pare a se înrudi cu crocodilul. 
Melana este în primul rînd un simbol 
al apelor. El este călărit de Varuna 
sau de Ganga, fiind, în această 
privință, echivalent cu naga, care, 
alfel, i se substituie în reprezentarea 
lui Varuna de la Angkor. După 
avad Gita, makara esfe, printre 
peșii, cum este Gangele printre fluvii 
sau Rama printre viteji (10, 31). In 
simbolismul tantric, makara este 
vehiculul mantrei Vam, care 
elementului Apă. Arcul 
său este, în iconografie, simbolul 
ploii binefăcătoare, al apelor 
rtilizatoare venite din cer; el este 
identificat cu curcubeul. 


MAKARA - Dragon makara. Artă Cham. 
Începutul secolului al XIII - lea. 
(Paris, Muzeul Guimet) 


Makara (în tibetană, Chu-srin) 
apare pe , pumnalul magic a 
cărui lamă triunghiulară este un soi 

limbă menită a-i înghiți pe demonii 
pe care-i străpunge. În acest obiect 
ritual de transmutaţie al budismului 
tantric, gura monstrului makara, 
dragon acvatic, azvirle, o dată cu 
pumnalul, , Răcări şi fum, cu 
gamei asurzitor, ca o mie de tunete 
(STEG).Tot astfel, din guri de makara 
fișnesc frimbe luminoase de slavă ce 
glorifică Roata Destinului (Dharmaj) în 

rincipalele porți ale mandalelor. 
Există c R.A. Stein, o legătură 
între diferitele mu ame ic 
vajra, armă cumplită şi lalus, şi vii 
energie dogoritoare piu aii, 
care absoarbe și picură - starea de 
trezie sau sămînţa [bodhicitta) 
aflîndu-se concentrată la extremitatea 
tăişului. Makara ce iese din lotusul 
imaculat dă naștere la patru din cele 


“cinci flăcări simetrige care se înfilnesc 
unele cu celelalte la fiecare 
-extremitate a vajrei. În zodiacul 
„indian, makara ia locul Capri- 
„gornului, corespunzînd așadar 
(solstițiului de iamă (legat, la rându-i, 
„de elementul Apă). Dat fiind că 
“marchează începutul fazei 
“ ascendenie a ciclului anual, solstițiul 
este poarta zeilor, poarta soarelui. 
: Simbolismul gurii de monstru ca 
poartă este bine cunoscut și îmbracă 
“un dublu aspect; monstrul poate fi 
„salvator sau rator - aici, delfin 
“sau c il -, poartă spre izbăvire 
„sau spre moarte, după cum înghiţirea 
: înseamnă nimicire sau trecere dincolo 
de condiţiile existenței temporale. 
-Makara - crocodil ce apare în stupa 
dle la Bharut pare să ial (sau 
-să elibereze) un templu sau, de multe 


ori, o pasăre; aceasta ne aminteşte 


“epi | iței î hiţite d | ş 
În 00 Ep oai pure da bip 


 Şiîncă un aspectal simbolismului 
; benefic: Vishnu. poartă cercei în 
formă de makara; ei reprezintă 
' cunoașterea intelectuală și 
cunoașterea intuitivă [AUBJ, BURA, 
CORF, DANA, GOVM, GUES, 
KRAS, MALA). 


MAMĂ, MUMA 

Simbolismul mamei se leagă de 
acela al mării, ca și de cel al 
pămintului, al gliei, în sensul că toate 
sînt receptacule și matrice ale vieții. 
- Marea și pămîntul sînt simboluri ale 

trupului matern. 

” Toate marile Zeiţe Mame au fost 
zeițe ale stil i Geea, Rhea, 
- Hera, Demeter la greci, Isis la 
egipteni și în religiile elenistice, Iştar 
la asiro-babilonieni, Astarte la 
fenicieni, Kali la hinduși. 
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Găsim în simbolul mamei aceeași 
ambivalenţă ca și în cele ale mării și 
pămîntului: viața şi moartea sînt 
corelative. Nașterea înseamnă-ieşirea 
din -pîntecul mamei; moartea 
înseamnă reîntoarcerea în pămint, 
Mama este siguranța adăpostului, 
căldurii, dragostei și hranei; dar și 
riscul apăisării prin strîmtimea mediului 
şi al sufocării prin prelungirea 
exagerată a functiei ei de hrănire și 
de călăuzire: născătoare [genitrix) îl 
rează pe viitorul genitor |dătător 
de viață), generozitatea devine 
acaparatoare și castratoare. 
otrivit transpunerii mistice din 
creștinism, Mama este Biserica, 
înțeleasă ca obşte și de la care 
creștinii primesc viaţă şi har, dar pot 
și suferi din pricina strimbătăţii 
omeneşti, o tiranie spirituală abuzivă. 


Mama divină simbolizează, 
dimpotrivă, sublimarea perfectă a 
instinctului și cea mai profundă 
armonie a dragostei. Maica 
Domnului este, în tradiția creștină, 
Fecioara Maria, care |-g zămislit pe 
lisus din Duhul Sfint. În dogmele 
Bisericii catolice, ea exprimă o 
realitate istorică şi nu un simbol. 
Faptul acesta este cu atît mai 
semnificativ cu cît, pe de o parte, 
fecioria nu exclude maternitatea și, 
n e altă parte, Dumnezeu poate 
ecunda făptura independent de 
legile naturale. Această dogmă 
scoate de asemenea în evidență 
înrădăcinarea lui Hristos în natura 
omenească prin Mama lui, şi în 
natura dumnezeiască prin Tatăl său: 
nimic nu exprimă mai bine 
întruparea Logosului, unitatea 

rsoanei în două naturi. De aceea, 

ărinţii Bisericii au brodat îndelung 
pe marginea consecințelor verbale 
ale acestui fapt paradoxal: Maria 
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este fiica fiului său (căci acesta, ca 
Dumnezeu, este tațăl a toată 
făptural; ea este mama Dumnezeului 
său [căci el, ca om, s-a întrupat din 
ea). Dacă privim din unghiul naturii 
dumnezeiești a fiului ei, ea, evident, 
nu l-a născut pe el; dacă-l privim pe 
lisus ca persoană unică, atunci ea 
este cu adevărat mama lui, deoarece 
ea i-a dat lui natura omenească. De 
aici, numele de , Maica 
Domnului, care a fost atit de crincen 
dezbătut în sinoadele din primele 
veacuri și care exprimă perfecțiunea 
maternității. 

Această expresie nu are însă nimic 
de-a face cu aceea de Mamă divină, 
care apare în teologia hindusă. 
Această diferență maschează 
prăpastia dintre o teologie istorică, ce 
pornește de la ceea ce este consider 
ca un fapt, şi o teologie simbolică, ce 

de i ceea ce se consideră 
drept un simbol. Pe deo parte, avem 
faptul istoric, existența Maicii 
Domnului, care exprimă realitatea 
spirituală a întrupării; pe de altă 
parte, avem un pur simbol, Mama 
divină traducînd realitatea spirituală 
a Principiului feminin. Noliunea [căci 
pot exista notiuni sub formă de si 
simboluri) de Mamă divină este, în 
India, o sinteză între (...) Mitologie, 
Teologie, Filosofie, zică. Aceste 
patru unghiuri de , vedere sînt 
reprezentate prin simboluri [.,.] Asa, 
de pildă, simbolul lui Kali. -in arta 
indiană. Kali este o femeie cu 
înfăţişare hidoasă, cu limba afimind, 
plină de sînge și care dansează pe 
Un zh ru arie să o simbolizeze ea 
pe Mama divină ? În acest simbol al 
Grozăviei, explică  Swami 
Si rananda, noi nu venerăm 
violența, nici distrugerea, ci 
sprit într-o viziune sinoplică, 
lei mișcări proiectale împreună 


și care alcătuiesc crealia, menținerea, 
Haier pa, Acestea sînt diferitele 
aspecte ale rienței unice a vieții. 
Mama divină ax astfel ca Forța 
Vitală Universală ce se manifestă, iar 
această Forţă este Principiul spiritual 
exprimat sub o formă feminină. Ale 
aspecte apar sub alte simboluri decît 
Kali: Durga Lakshmi, Sarasvati, 
Ganesha etc. Toate presupun o 
gîndire cosmocentrică, tinzînd a 
indude într-o viziune unică micro- şi 
macro-cosmul, atomicul şi universalul. 
Mama divină este un fel de continuum 
ce leagă şi susține Universul, Prakriti 
și Maya, unitatea a tot ce este 
manifestat, la orice nivel de existență, 
dela simpla aparenţă și pînă la iluzia 
pură. Ea este conștiința manifestării, 
a eului lui Shiva, manifestat în 
infinitatea aparenţelor, a acelor 
curenți de energie care sînt fiinţele, a 
maleriei precipitate în scăpărări 
fugare. Ea este conștiința Totalității 
manifestate. Unele ltanii o invocă 
astfel: O, Mamă divină, Tu, în chi 
de Energie creatoare, în fața Ta 
i dir ! (Vedanta, 4-5, ian, 
1967, 5-26). 


Poeţii, învățații și faurii afirmă că 
se trag din Brigite, mama celor trei 
zei ption - Brian, luchar și 
lucharba [care îl înfruntă şi îl ucid 

tatăl lui Lug, Cian, frate cu tatăl 
fr). Dar Brigite este și fiica lui 
Dagda = cum Pallas Minerva 
este fiica lui lupiter -, iar Dagda este 
fratele lui Lug. Orice genealogie 
coerentă şi rațională este aici 
imposibilă şi inutilă. Brigite 
simbolizează, în integralitatea sa, 
ceea ce Goethe a numit Etern- 
femininul - fără ca ea să fie totuși o 
Zeiţă-mamă, în sensul etnografic de 
fertilitate. Numele de mamă se 
regăsește şi în hidronimul galic 
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Matrona (Marna) şi în teonimul 
galez Se pare că există o 
relație simbolică efectivă între 
Mama veșnică şi apă (ocean sau 
îu), care reprezintă ansamblul 
posibilităților cuprinse într-o anume 
stare de existență (GUEL, 306, n. 4). 
Zeiţa-mamă primordială poartă, în 
irlanda, numele de artă (Dona), este 
tnamă a zeilor (Tuatha Dă Dânann, 
'viburile zeiței Dana) şi corespunde 
3imetric cu a; știința. Un alt 
nume dl ei este Ana, care poate fi 
îâțeles ca (D8) Ana, zeita Ana (cazul 
Dianei latine şi cel al sfintei Ana 
mama Fecioarei Maria). La nivelul 
funcţional meșteșugăresc, Minerva 
celtică - un alt aspect al acestei zeie 
- este contra-ponderea fierarului 
(Goibniu. Prin-starea ei principală, 
de mamă și de fecioară, ea 
veprezintă deopotrivă potenția- 
Jitatea lumii şi beatitudinea divină. 
'Ea corespunde şi se identifică 
totodată cu procreatorul universal 
leare, fără a oh copii;-este părinte 
-atblputernic (CELT, î5 
V așadar că femeia joacă 
iun rol important în concepțiile 
religioase celtice, afît pi rolul ei de 
a ilalte Lumi, cît și 
'prin acela de deținătoare exclusivă 
a suveranităţii, fiind, în acelaşi timp, 
'9 divinitate războinică. Dar nv 
'există decît o unică zeitate feminină 
cu'aspecte diferențiate, în vreme ce 
'avem mai multe zeități masculine 
distincte. Ea este contraponderea 
“tatălui atotputernic (Ouathic). și, 
după cum acesta este lipsit de 
virilitate deși este zămisiioru tetregii 
seminții, ea este fecioară și mamă 
a tuturor zeilor (OGAC, 18, 136). 
În schema panteonului galic 
descrisă de Cezar și confirmată de 
comparatia cu cea irlandeză, celor 
'patru mari zei masculini (Mercur, 


Apollo, Marte, lupiter) le corespun- 
de o singură zeitate feminină, 
Minerva (Brigantia în teonimia 
galică, Brigit în Irlanda). Aceasta 
ne amintește de acei Pandava 
hinduși care au, toți cinci, o singură 
soție, ceea ce explică și seria de 
incesturi din mitologia irlandeză. În 
Irlanda, Brigite este mama. 

În psihanaliza modemă, simbolul 
mamei capătă rea unui arhetip. 
Mama este >prina i păpe cra oăe 
pentu individ, experiența laturii 
anima, adică a inconştientului. 
Acesta prezintă două aspecte, unul 
constructiv, celălalt distructiv, El este 
distructiv căci este sursa tuturor 
instinctelor  [...], totalitatea 

purilor [...), reziduul a tot ceea 

ce au trăi: oamenii dna > mai vechi 
timpuri. şi pînă azi, experienței 
ei aa Lea Dar el are nevoie, 
> va a se realiza, de.conștiință, căci 
nu'există decit în corelație cu ea: 


asta ît'deosebește pe om de animal. 


Despre-acesta din urmă vom spune 
că: re instincte, nu inconştient. 
Tocmai în această relație se poate 
instala -şi- manifesta forța in- 
coriștientului. Din pricina relativei sale 
superiorități, care provine din natura 
lui impersonală, e! se întoarce 
împolriva conștientului izvorit din el 
şi îl poate distruge; rolul său este 
atunci cel ăl unei mame devoratoare, 
indiferente fată de individ și absorbite 
numai de ciclul orb al creatiei. 
Putem descoperi, la copii, o 
imagine deformată a mamei și o 
atitudine involutivă, sub forma unei 
fixaţii asupra mamei. În acest caz, 
mama continuă să exercite o 
fascinație inconștientă, (care) 
ameninţă să paralizeze dezvoltarea 
eului... Propria mamă acoperă 
arhetipul mamei, simbol al 
inconştientului, adică al noneului. 
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Acest noneu este resimțit ca ostil din 
pricina temerii pe care o inspiră 
mama şi a inaţiei inconştiente 
pe.care o exercită ea. 


In vise, mama este uneori 
simbolizată prin urs. Acest animal 
reprezintă atunci toate instinctele pe 
care cel ce visează le-a concentrat şi 
le-a praitctit asupra mamei [...): 
ursul este o personificare a fixaţiei lui 
infantile asupra imaginii materne. 
Cită vreme ursul rămîne animalui 
instinctiv prin excelență, înseamnă că 
instinctele celui ce visează încă nu 
s-au dezvollat, că au rămas primitive 
şi sînt călăuzite pe n de 
dorința infantilă de a fi răstătat şi 
cocolit. Uneori, animalul ce poate 
conține o aluzie la imaginea maternă 
este lupul, lupul cel rău, De temul, 
crud, prădalnic, lacom, el îl pune pe 
cel ce visează față în față cu 
caracterul contradictoriu al 
inst - căci dorința acestuia de 
a fi alintat și ocrotit de cetre mama 
sa se izbeşte tocmai de opusul ei, 

ia de neskăpînit și focul mistuitor al 
instincielor „53,54, 111,296) 
(v. DURGA GANESHA, FEMININ). 


MANA 


Mana nu este un simbol, dar este 
simbolizat de amulete, pietre, frunze, 
diferite imagini, idoluri sau obiecte, 
agătate de git, fixate de cingătoare 
etc. Cuvîntul este de origine 
melaneziană; dar semnificația Pi se 
regăsește și în alti termeni wakan la 
siouxşi, orenda la irochezi, oki. la 
huroni, zemi în Antile, | 


pigmeii bambuti din Africa. Giicit de 
ră 


spindit ar fi mana de care 
unii sociologi au abuzat într-un fel, 
vrînd să derive din el toate fenome- 


_nele religioase, el nu este universal. 


Acolo unde îl întîlnim, el desemnează 
un anumit raport cu : puterea 
misterioasă și activă pe care o posedă 
anumiţi indivizi şi în general sufletele 
morților și toate spirilele. Actul măreț 
al creaţiei cosmice nu a fost posibil 
decît prin mana-ul divinități: şeful 
clanului poseckă și el mana; englezii 
i-au seriile indigeni uneori pentru 
cămana-ul lor era mai puternic. Dar 
obiectele şi oamenii au un mana 
pentru că l-au primit de la anumite 
ființe superioare, alfel spus pentru 
că pote p în chip mistic la sacru 
(ELIT, 30) 


MANA 


In leșirea, 16, se povestește că 
această hrană providenţială de care 
au beneficiat israeliţii în chip 
miraculos, preţ de patruzeci de ani 
în deșert a fost, încă de la început, 
suportul visat al unei elaborări 
simbolice. Nu pretinde oare însăși 
numele ei că provine din întrebarea 
pusă de cei care au descoperit noua 
substanță: Man-Hu - Ce-i asta? 

Hrană cerească, mana poate fi 

rîul din cer şi pfinea îngerilor 
Psalmul 78, 24 şi urm.). 

Acest aliment mir nu poate 
să fi dispărut pur şi simplu din Aia: 
Scrierile rabinice păstrează o urmă 
limpede a unor speculații potrivit 
cărora mana se atlă ocum ascunsă 
în cer, pusă la păstrare pentru cei 
drepti. E 


se va î iar pe faţa 
pămîntului atunci e fi veni Messia 
- noul Moise al unui nou 4 
Apocalipsa face aluzie la nişte 
credințe asemănătoare [2, 17); 
Celui ce va birui, îi voi da să 
mănînce din mana ascunsă. 
Cu toate acestea, plecînd de la 
datele tradiționale amintite, anumiți 
autori evrei şi creștini au încărcat 


i 


simbolul manei cu semnificaţii mult 
mai bogate. Philon vede în ea 
delul Logosului și al hranei cereşti 
pentru suflete: In Evanghelia după 
loan (6, 31-35), adevărata mană 
este. piinea Impărtășaniei, pîinea 
dumnezeiască venită din cer şi 
dătătoare de viață, piinea vieții. 
Pe: urma apostolului Pavel [| 
Capinteni, 10, 3-1 6), Părinţii Bisericii 
au' pus în. valoare una dintre 
armonicele temei mentale. 
cum vechii, evrei au mîncat această 
hrană miraculoasă și au putut, 
imediat după aceea, să se arate 
negredincioși, tot aşa creștinii neofiţi 
nu-trebuie pi cm re că ana a 
îi păzeşte în chip aproa ic de 
Lmpeb a) can Geă de 
Aur, botezului, 5, 15 ss.). 


MANDALA 


Mandala este propriu-zis un cerc, 
deşi desenul ei este complex și înscris 
eseori într-un chenar pătrat. Ca și 
ntra (mijloc emblematic), dar 
întrrun mod mai puțin schematic, 
ndala este deopotrivă un rezumat 
ȘI manifestării spațiale, o imagine a 
umii, precum şi reprezentarea 
actualizării forțelor dna; ea este și 
o imagine ică, în stare a-l 
conduce pe cel ce o contemplă la 
iluminare. 

Mandala hindusă tradiţională este 
determinarea, prin ritul orientării, a 
spațiului sacru central - altar sau 
templu. Ea este simbolul spațial al lui 
Purusha (Vastu-purusha : 
al Prezenţei divine în. centrul lumii. 

a se prezintă ca un pătrat 
împărțit în nişte pățrate mai mici; cele 
mai simple au paru sau 
nouă căsuțe [ca acelea dedicate lui 
Shiva şi lui Prithivi); cele mai des 
folosite au şaizeci și patru şi optzeci 


şi una de căsuțe. Căsuța sau căsuțele 

re din centru reprezintă locul 
lui Brahma (Brahmasthana); ele 
cuprind camera-matrice (Garbha- 
aiba. cella (cămăruța) templului; 
rîndurile concentrice de pătrate sînt 
în relație cu ciclurile solar și lunar. 
Această schemă apare în planul 
templelor din India, de exemplu 
Khajuraho, dar și în India exterioară, 
îndeosebi la Angkor. 


Mandala tantrică derivă din 
acelaşi simbolism; pictată sau 
desenată, ca suport al meditației, 
trasată pe pămînt pentru riturile de 
inițiere, ea se înfățișează ca un pătrat 
orientat, cu patru porti, ce conține 
cercuri și lotuși, și în care apar tot 
soiul de imagini şi de simboluri 
divine. Porţile briurilor exterioare 
sînt păzite e trecerea treptată 
prin ele corespunde așodar unei suite 
de regi în progresul irita, de 

e inițiere, pînă la atingerea 
rate a stării Fcleten a de 
Buddha-chakravarii. 
fi şi interiorizată, ea se ema cae 
şi în peștera inimii. Numeroase 
temple, cum ar fi Borobudurul din 
Java, exprimă cu mare precizie ce 
înseamnă progresia înăuntrul 
mandalei. 


Budismul din Extremul Orient 
(Shingon) prezintă mandale 
zugrăvite în formă de lotuși la care 
centrul și fiecare petală poartă 
imaginea unui sau a cîte 
unui Bodhisattva. Înfilnim mai a 

dublă, în centrul căreia 

apare Vairocana: lumii de 
iamant |vajradhatu), nemani- 
estate, şi cea a lumii-matrice 
garbhadhatu), universal moni- 
state, dar al cărei rod ce va să se 


nască este cel al eliberării. . 
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Pentru budiştii japonezi din secta 
Shingon, figurile concentrice ale 
nienaleloe sint imaginile celor dovă 
aspecte complementare și, în ultimă 
onaliză, identice ale realității 
supreme, aspectul rațiunii originare, 
înnăscute în toate făpturile și care 
utilizează imaginile și ideile lumii 
iluzorii;-aspectul cunoașterii ultime, 
roduse prin exercițiu, dobindită de 
Buddha şi contopindu-se cu Unitatea 
în intuiţia stării de Nirvana. 
este o imagine deopotrivă sintetică și 
i jenă, care reprezintă și tinde 
să treacă dincolo de opoziţiile dintre 
multiplicitate și unitate, dintre 
escompus și întregit, dintre 
diferențiat şi nediferențiat, dintre 
exterior şi interior, dintre difuz și 
concentrat, dintre aparenta vizibilă 
şi realitatea invizibilă, dintre spaţio- 
temporal și intemporalul extraspațial. 


Henri Corbin' a prezentat nişte 
'diagrame circulare ismailite, a căror 
înrudire, din punctul de re al 
concepției și al serhnificației, cu 
mandala este frapantă [BURA, 
CORT, COOI, DAVL, ELIY, GRIC, 
KRAT, MALA, MUSB, SECA). 


În tradiţia tibetană, mandala este 
călăuza imaginară și provizorie a 
ina ic Ea manifestă, în diferitele 
ei combinaţii de cercuri și pătrate, 
uni spiritual şi ial, precum 
și dinamica relațiilor ce le unesc, pe 
cele trei planuri - cosmic, 
antropologic și divin. in ritual ea 
funcționează ca suport al divinității 
căreia îi este si, cosmic. Proiecție 
vizibilă a unei lumi divine, în centrul 
căreia tronează divinitatea aleasă, 
ea nu poate comporta nici o eroare 
de interpretare. Cuvintul Invă- 
țătorului este în stare să o 


însuflețească ... (TONT, 12). De 


Pi 


exemplu, cinci mari cercuri 
concentrice înconjurînd un lotus cu 
pu petale în centrul cărvia apare o 
alcătuire de pătrate dispuse unul în 
celălalt și deschise pe fiecare latură 
prin cîte o poartă în dreptul celor 
patru puncte cardinale; înăuntru, 

ovăsprezece chipuri de Buddha ai 
meditaţiei înconjură un alt pătrat, în 
care este înscris un cerc; iar în centrul 
acestui cerc, un lotus cu opt petale, 
înăuntrul _ căruia tronează 
divinitatea. În spaţiile intermediare, 
desluşim simbolurile trăsnetului 
ocului, norilor; jur-împrejurul 
cercurilor mari, pe un fundal de nori 
şi de flăcări, se desprind imaginile 
divinităților și animalelor ocrotitoare 
sau de temut. Prin magia 
simbolurilor ei, mandala este 
deopotrivă imaginea ji motorul 
ascensiunii spirituale, care 
procedează printr-o tot mai 
accentuată interiorizare a vieții şi 
printr-o treptată concentrare a 
multiplicităţii în unitate: eul reintegrat 
în tot, totul reintegrat în eu. 

C.G. Jung recurge la imaginea 
mondalei ca să desemneze o 
reprezentare simbolică a psyche-ului, 
a cărui esență ne rămîne necu- 
nosculă, El şi discipolii săi au 
că aceste imagini sînt utilizate spre a 
consolida ființa interioară sau pentru 
a favoriza medlitatia în profunzime. 
Contemplarea unei mandale ar 
inspira seninătatea, e i mai că 
viața şi-a ăsit sensul și ordinea. 
patat e sp același efect atunci 
cînd apare spontan în visele omului 
modern, care ignoră aceste tradiții 
religioase. Formele rotunde ale 
mandalei simbolizează, în genere, 
integritatea naturală, în vreme ce 
forma pătrată reprezinta conştienti- 
zarea acesfei integrităfi. În vise, discul 
pătrat și masa rotundă prevestesc o: 


imipentă conștient a centrului. 

la posedă o dublă eficacitate: 
ea conservă ordinea psihică, dacă 
aceasta există deja, sau o restabi- 
leşte, dacă a dispărut. În acest ultim 
gaz, ea exercită o funcţie stimulativă 
si creatoare |JUNS, 213-215, 227). 


MANDORLĂ 


figură geometrică de forma 
cetei (mandorla = migdală). În 
iconografia tradiţională, pictată sau 
șculptată, ea este ovalul în care se 
înscriu personajele sacre, Hristos, 
'ecjoara Maria, Sfinţii, precum 
între glorie nemuritoare. 
Brin torma sa geometrică, 
mandoria se leagă de simbolistica 
(pmbului, căci apare ca un romb cu 
nghiurile laterale rotuniite. 
Semiica şi ea, ca și rombul, unirea 
gerului și-a pămintului, a lumilor 
inferioare și superioare şi, de n-ar 
[: ecii e in această cauză, convine 
pertect încadrării fiinţelor omenești 
sanciificate. Simbolizează depășirea 
ualismului materie/spirit, apă/foc, 
ger /pămint într-o unitate armonios 
realizată |v. şi ROMB). 


GUNĂ 


Mandragora simbolizează 
rodnicia, dezvăluie viitorul, 
hlesneşte obținerea de bogății. În 
diul operațiunilor magice, 
fahdragora este întotdeauna 
tonlsiderată ca element masculin, în 
vreme ce, | |, ea este și mascu 
și femelă. În măsura în care ă 
B'rădăcină nutritivă, mandragora 
desemnează virtuțile tămăduitoare 
și puterea spirituală. Ea este însă 
Biravă, care nu poate fi benefică 


decît dacă este consumată în doze 
savant calculate. 

Se crede că această plantă se 
naşte din sperma unui spînzurat 
(SCHM). 

Boabele de mandragoră, albe 
sau roșietice, au mărimea unei nuci 
şi erau, în Egipt, un simbol a 
dragostei, fără îndoială din cauza 
virtuților lor afrodiziace. 

În Grecia, mandragora era 
numită planta lui Circe, Vrăjitoarea, 
şi inspira o teamă reverențioasă. 
Pliniu observa, după Teofrast: cei 
care culeg mandragora iau seamă 
să nu aibă vîntul în față. O încercuie 
de trei ori cu o spadă, și apoi o scot 
din pămînt, întorcîndu-se cu fata 
spre asfințit. Rădăcina acestei 
plot. zdrobită împreună cu ulei 
de trandafir şi vin, vindecă 
inflamaţiile și durerile de ochi (Istoria 
naturală, 25, 94, în LANS, 6, 164). 

În secolul ai XVIII-lea mai era încă 


numită main de gloire (etimologie 
populară pentru lat.>gr. sin a 
goras), adică braț victorios. Se 
c că înapoiază de ori 
mai mult decit a primit: doi scuzi de 
aur în locul e: două blide de 
grîu pentru unul singur. 

În legendele populare înfilnim 
legat de mandragoră, simbolismu 
fecundității și al bogăției, cu condiția 
ca aceasta să fie tratată cu grijă și 
respect. Este una din plantele care 
a prilejuit cele mai multe superstiții 
şi practici magice. 


MANECHIN 
În De bello Gallico, Cezar evocă 


un rit celtic de incinerare, în care se 
ădea unor oameni închişi în 
nişte manechine de răchită. 
Se piele, de asemenea, că 
Laodamia îşi Făurise un manechin de 
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ceară după chipul sotului ei defunct, 


pe care avea obiceiul 
îmbrățișeze pe ascuns. Tatăl ei a 
surprins-o şi a azvirlit manechinul în 
flăcări. Laodamia l-a urmat și a ars 
de vie (GRID, 251). 


Manechinul este unul dintre 
simbolurile identificării, al identificării 
omului cu o materie trecătoare, cu o 
societate, cu o persoană; i icarea 
cu o dorință pervertită, identificarea 
cu o greșeală. Manechinul înseamnă 
asimilarea unei ființe cu propria sa 
imagine. Mai fîrziu, se va spune: a 
arde efigia, chipul cuiva. Laodamia 
moare împreună cu siunii 
ei, cu care s-a identificat. Aceasta 
înseamnă confundarea imaginii cu 
realitatea pe ecoiie a spiritului 
petrecută sub i iul patimii, care 
Prese și lanțul sul. 

În timpul paradelor organizate 

e marile case. de modă, 
spectatoarele se văd și se 
proiectează în rochiile pe care le 
animă nişte manechine alese, în. 
firesc, pentru frumusețea lor. Aceste 
manechine sînt hărăzite să dispară 
din rochiile pe care le poartă, 
întocmai unor imagirii admirabile 
dar efemere, şi să tie înlocuite de 
realitatea cumpărătoarelor. Mitul 
identificării și-a împlinit rolul, 

rită farmecului manechinului și 
al artei croitorului. 


MANITU 


Pentru indienii algonchini, 
Manitu este energia vitală, imanentă 
atit în oameni cît şi în animale, 
pisat sau fenomene ale naturii. 

nergia individuală reprezintă 
rtea de manitu pe care şi-o âsumă 
individul. Suma acestei energii o 
constituie Fiinţa Supremă, Marele 


să-l. 


Manitu, care însufiețește întreag:: 
creațiune (KRIE, 61). - 
MANTIE 
Mantia (brat) face parte .din 
atributele regale ale zeilor irlandezi. 
In povestirea Tochmarc Etaine sau 
Peţirea Etainei, ca daună pentru 
vătămarea suferită într-o luptă 
(spargerea ochiului), zeul Lumii de 
Dincolo, Mider - deși s-a vindecat 
imediat -, pretinde un car de luptă, 
o mantie, precum și mîna celei mai 
frumoase tinere din Irlanda. Această 
mantie este, fără îndoială, cea a lui 
Manannan (care se mai numeşte şi 
Mider) şi este o mantie care te face 
nevăzut [precum acea Nanicippe a 
lui Siegfried din Niebelungenlied) 
şi care aduce uitarea. În povestirea 
ige ConCulaind savu Boala lui 
Câchulainn, zeul îşi scutură mantia 
între soția sa, Fand |rîndunică) și 
eroul Căchulainn, căruia aceasta îi 
devenise amantă, astfel încît cei doi 
să nu se mai înfilnească |OGAC, 
10, 295; CELT, 15), Fand devine 
astfel nevăzută. Atunci cînd 
stră „nevăzut, întreaga armată 
irlandeză spre a-și ajuta fiul, zeul 
Lug poartă o mantie asemănătoare. 
n tradiția celtică, oamenii de g2 
marele tărîm de la răsăriții spun lui 
Dagda: cel care se înfășoară în 
mantie ia, cîtă vreme o poartă, 
înfățișarea, forma şi chipul dorite. 
Mantia este deci un simbol al 
metamorfozelor săvârșite printr-un 
artificiu uman, precum şi al dife- 
ritelor personalităţi pe care un om 
şi le poate asuma. 
Călugărul sau călugărița, atunci 
cînd se retrag din lume îmbrăcînd 
rasa și făcînd legămîntul, se 
ă cu o mantie sau cu o capă. 
Acest gest simbolizează retragerea 


în sine şi întru Dumnezeu, despărțirea 
corelativă de lume și de ispitele ei, 
părdairec instinctălor materiale. 
mbrăcarea mantiei înseamnă 


răcarea mantiei, înseomn 
Nor carierele 


şi un anume rang, funcţie sau rol - a 
căror emblemă este mantia 


f Aa * RIN IP 
| Prin identificare, mantia este și un 
simbol ol celui care.o poartă. A-ti 
i mantia, înseamnă să te oferi pe 
ține însuți. Atunci cînd Sfintul Martin 
își taie jumătatea din mantie ca să o 
. ofere unui om sărman, acest gest a 
mai mult decît un înțeles.material: el 
' simbolizează milostenia care îl 
i. însufleţește pe sfint. Mantia lăsată de 
llie lui Elisei poartă. următoarea 
semnificaţie: discipolul continuă 
tradiția spirituală primită de. la 
dascălul său și se bucură de toate 
harurile acestuia. Tot așa, învățații 
 sufişti își învăluie discipolii cu mantia 
învățăturii, conferini u-le. pi ii-le 
” puteri (tunică, anteriu, veșmînt). | 


MANTRA 
Formulă rituală sonoră, dată de 
maestru discipolului său în hinduism 
şi budism, a cărei recitare are puterea 
de a pune în mișcare intluența 
spirituală care îi corespunde. Ea 
„permite pătrunderea în jocul 
ibrațiilor care constituie universul, 
după cosmologia indusă și participă 
]a direcționarea energiei lor. Simbolul 
„dobîndește aci puterea unei taine de 


..comuniune cu cosmosul. 


„ Instrument sacru al șamanilor 
„amerindieni, avînd aceeași funcţie ca 
4oba siberiană. Indienii tupinamba îi 


:aduc hrană drept ofrandă |METT, 72 
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și urm.); indienii yaruros gravează pe 
maraca reprezentări stilizate ale 
divinităților pe care le înfilnesc în 
timpul transei (A. Metraux, Le 
Chamanisme dans |'Amsriqve du 
Sud, citat în EUC, 166]. Ft e indienii 
pawnee, maracas-urile simbolizează 
sînii Mamei-Dintii (FLEH). 

Tupinambașii din Brazilia duceau 
cu ei dincolo de mormînt acest 
instrument, ca să-și anunfe strămoșii 
de prezen!a lor [METT). Maraca este 
unul dintre simbolurile prezenţei și al 
stabilirii legăturii cu divinitatea. 


MARE 

Simbol al dinamicii vieţii. Totul se 
ivește din mare şi totul se întoarce în 
ea: loc al zămislirilor,. ial 
transformărilor și al renașterilor. Apă 
în mișcare, marea simbolizează o 
stare intermediară între virtualitățile 
încă informale și realitățile formale, 
o. situaţie ambivalentă care este cea 
a incertitudinii, a îndoielii, a 
nehotăririi, situație care se poate 
încheia bine sau rău. De aici decurge 
faptul că marea este deopotrivă o 
imagine a vieții şi a morții. 
„Vechii greci şi romani ofereau 
mării cai şi tauri sacrificați, animale 
ce simbolizau, ele însele, fecunditatea, 

Din străfundurile ei fișneau însă 
monștri: imagini ale ştientului, 
care este la rindul său străbătut de 
curenţi ce pot fi dătători de viață sau 

le moarte. 

Marea, al cărei simbolism 
general se întrepătrunde cu cel al 
apei și al oceanului, îndeplinește un 
rol important în toate concepții 
tradiționale celtice. Zeii (Tuatha D& 
Danann - Triburile zeiței Dana) au 
venit în Irlanda pe mare și tot prin 
ea se ajunge în Lumea Cealoltă. 
Copilul aruncat în mare reprezintă 
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una dintre cele mai însemnate teme 


sc lea legate de simbolismul . 
apei: 


rann, fiul regelui uzurpator 
zairpre, este, la naştere, un monstru 
mut ce va fi aruncat în mare. Apa 
sfarmă însă masca cu care îi era 
acoperită faţa. El este pescuit de nişte 
slujitori și devine un însemnat 
(cete sub domnia succesorului 
a al tatălui său. Fiul zeiţei 
aleze Arianrhod (roată de argint), 
ÎN tati să Tom, Dle. Bu vele, te 
uce la mare, încă de la naștere, şi 
înoată ca un pește. Vrăjitorul Merlin 
este Mori-genos, născut din mare, 
iar Pelage (Morien) este Mori-dunon, 
ortăreața mării. Unul dintre 
supranumele galice ole lui Apollo 
este, de asemenea, Moritasgus, cel 
care soseste (?) pe mare. Marea se 
bucură de însușirea divină de a da 
şi de a lua viaţa [(OGAC, 2, 1-5). 

Biblia cunoaşte cu siguranţă cîte 
ceva din simbolismul oriental al 
apelor-primordiale, mare sau hău, 
de care înșiși zeii se temedu: Potrivit 
cosmol ir babiloniene, Tiamat 
(Marea) după ce-păârticipă la 
zămislirea zeilor, este învinsă şi 
supusă de către unul din ei. Această 
victorie, anterioară orînduirii 
haosului, a fost atribuită lui Yahve; 

trebuia să țină în stăpiînire Marea 
şi Monstrii, oeeți săi (lov, 7, 12). 
lată de ce, în Biblie; marea este 
adesea un simbol al potrivniciei lui 
Dumnezeu: lezechiel [ea o profeție 
în legătură cu Tyrul, vestindu-i 
ridicarea adincului şi pe lle cu 
e ea cele mari (/ezechiel, 26, 19). 

izionarul Apocalipsei cîntă lumea 
cea nouă în care marea nu va mai 
exista (Apocalipsă, 21, 1). 

Tot acesta e motivul care îi 
determină pe vechii scriitori evrei să 
precizeze cu limpezime faptul că 
marea este o creație a lui Dumnezeu 


„postav sau 


(Facerea, 1, 10]; că aceasta trebuie 
să-i fie supusă (leremia, 31, 35), că 
Dumnezeu pote s-o'sece, așa încît 
Israel să o poată străbate (/eșirea, 
14, 15 şi urm.), că poate să-i 
stirnească sau să-i domolească 
furtunile (fona, ], 4: Marei, 8, 23-27). 
Marea ar fi simbolul creației care se 
ia sau care este luată drept creator. 


Pentru mistici, marea simboli- 
zează lunea şi inima omenească, în 
calitate de sălaș al patimilor. Mă 
izbăveam de naufragiul vieții, scria 
Grigorie cel Mare, în legătură cu 
intrarea sa la mînăstire (Invăfături 

pre lov, Scrisoare închinătoare). 
Potrivit lui Aelred de Ri&vaulx (secolul 
XII), marea se află între Dumnezeu 
şi noi. Ea desemnează veacul 
prezent. Unii o străbat, alții se îneacă 
în ea. Ca să traversezi marea, e 
nevoie de un vas; starea căsătoriei 
desemnează un vas șubred; în 
schimb, viața cisterciană poate fi 
asemuită cu o navă trainică. 

Fluctvat nec mergitur, deviza 
Parisului, indică faptul că această 
capitală poate fi gin de furtuni, 
dar că nu se scutundă niciodată: 
agitată, dar insubmersibilă. 


MARIONETE 


Mici păpuși din lemn pictat, din 
in fildeș, pe care un 
artist nevăzut le face să se miște cu 
ajutorul unor sfori sau al degetelor 
sale. Simbol al fiintelor lipsite de 
consistență proprie care ascultă de 
orice impulsie exterioară; persoană 
ușuratică și frivolă, lipsită de 
caracter şi de principii. 

Dar simbolul merge mai în 
adincime. În alegoria peșterii, Platon 
compara existența cu un teatru de 
umbre, ființele din lumea noastră 


i aul Motan ma manat ad aa binelui 
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tip, unf 
. omeneşti şi-al comportamentelor. La 


nefiind decît niște marionete în 
comparație: cu idle pure şi 
neclintite din lumea de sus, ale căror 
slabe imagini sînt. 

Anticii, egiptenii, grecii și chinezii 
cunoșteau şi ei aceste păpuși 
articulate pe care le scoteau la 
iveală în timpul procesiunilor sacre. 


Ca și statuetele și figurinele, ele . 


aveau o valoare sacră în raport cu 
zeul sau cu marele personaj pe 
care-l reprezentau, ridiculizînd sau 
travestind, jucînd într-un fel rolul de 
bufon. Pe scenă, ele puneau în relief 
prostia oamenilor; itinerante 
e marionete avu cunoscut o 
frumoasă. înflorire în toată lumea 
elenizată. Biserica medievală a 
interzis folosirea lor în cadrul 
pieselor religioase cunoscute su 


“ numele de mistere, 


În Europa și în Asia, mai ales în 
Japonia, au fost create personaje- 
el de arhetipuri ale pasiunilor 


Kyoto se pot marionete care 


- potexprima emoțiile cele mai subtile 
-. și violente. Acest teatru tradițional şi 


cvasistereotip produce un efect de 
catharsis asupra rilor care 


! asistă la spectacol ore în șir. Sînt 
ărate drame casnice, naționale, ' 


familiare, individuale, care se 
desfășoară sub ochii lor și în care îşi 
proiectează toate forțele inconști- 
entului lor. Marioneta unește 
oamenii din popor și le permite 
defularea, canalizînd. puterea 


a-şi păstra virtutea tainică. și poeții 
o înconjoară de consideraţie ca-un 
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minunat simbol de umanitate. 
Marioneta a ştiut să exprime ceea 
ce nimeni n-ar fi îndrăznit să spună 
fără mască: este eroina dorințelor 
ascunse și a gindurilor tăinuite, este 
mărturisirea discretă făcută despre 
sine altora şi despre sine sieși. 
Marioneta mai îmbracă și un sens 
mistic. Gesturile omului sînt dirijate de 
un altul, ca cele ale unei păpuși de 
lemn agă un fir, se spune în 
Mahabharata. lar în Upanishade: 
Cunoști tv acel fir prin care această 
Ana şi gesbiiă şi loale Aniele sînt 
legale între ele, şi pe acel Maesiu 
ascuns care le colecta ioriar 
Cînd Unica Dorinţă este realizată, 
voința omeneuscă se confundă cu cea 
a firului de aur platonician care 
idează marionetele ce sîntem. 
spunea că ființele sînt realmente 
jucăriile Domnului în funcţie de ceea 
ce au mai bun în ele. lar lacob Boehme 
spune: Nu vei face nimic alta, decit să 
renunți la propria-ti voină, adică la 
ceea ce lu numeșii eu sau hu însuți. 
Amanda Coomaraswamy evocă 
încîntarea extatică a marionetei care 
acţionează fără a acționa în sensul 
învățăturii din Gita sau a 
doctrinei tooiste wei'wu wei. Libertatea 
nu se obline prin mișcări dezordonate, 
ci prin constientizarea faptului că 
ansul cu fenomenele ne poate 
identifica cu marionetistul care ne 
dirijează. În Ka/ha Sarit Sagara 
indus, regele care populează cu 
automate de lemn o cetate pustie 
ilustrează perfect simbolistica. 
marionetelor: cetatea, trupurile sînt 
părți | de maestrul său, Sinele, în 
centrul cetății aurite. Novalis şi 
Heinrich von Kleist |Despre Teatrul de 


marionete) au avut intuiţia supe- 


riorității acestei creaturi asupra omului 
obişnuit (COOE) (v. şi BUFON, 
FIGURINE, STATUETE). si 
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MARTE 
Planeta Marte înseamnă în primul 
“rînd, în astrologie, ie, voință, 


„tensiune și agresivitate. Cum 
aceste însuşiri sînt mai des folosite 
pentru rău decît pentru bine, evul 
mediu a supranumit oceastă planetă 
Micul mec. Acest astru guvemează 
azi și nioartea. Primul său domiciliu 
[adică semnul zodiacal ce-i convine 
cel maâi bine), Berbecul, veghează 
asupra renașterii primăvăratice a 
naturii, care se sfirșeşte toamna sub 
al doilea său semn, Scorpionul. 
Simbolizează văpaia dorințelor, 
diriamismul, violenta și organele 
genitale ale omului. | 

Cu lumina sa roșiatică, arzătoare 
ca o flacără, cu numele de învăpăiat 
| ras6) care i s-a dat în toate 
imbile vechi, Marte și-a compus o 
figură de pasiune şi de violență pe 
care mitologia, ce a făcut din el un 
zeu al războiului, a desăvârșit-o. Cum 
să nu că este aici de 
un simbolism facil, lesne dobîndit? Și 
totuşi, în ziua în care un statistician 

iguros a cercetat și stabilit poziţia 
etelor la nașterea a 31.42 de mari 

șefi militari europeni, a putut conskita 
că acești războinici se născuseră toți, 
cu o probabilitate de 1,1 milioane, în 
momentul nașterii sau a culminării lui 
Marte. Fenornen pe care l-a constatat 
și la un grup de 2315 medici 
academicieni și la altul de 1485 


campioni sportivi. Astrologii însă nu 
aș ră darea în vileag a acestor 


pentru a spune că aplecarea 
militară, medicina şi sportul poartă 
pecetea lui Marte... Elementul specific 
al tendinței, asociat cu acest astru 
este acea agresivitate care se ivește 
în psihishiul coleric al copilului în 
momentul formării dentiției sale, al 


primelor exerciții punînd în joc 


muşchii şi la deprinderea umbletului. 
Este situația dinfii a acelui for 
fe agresiv, numai dinfi și gheare, 


într-o lume alcătuită din riscuri, 
căderi, lovituri și răni, pledoarii, 
sfidări și cucuie. Ea se prelungeşte 
mai firziv în cadrul competițiilor, 
rivalităţilor şi ostilităţilor, cînd trebuie 
să-ți cîştigi viața, să-ţi cucerești locul, 
să-ți aperi interesele, să te agăți ca 
să-ți poți satisface dorințele şi 
pasiunile, expunîndu-te totodată la 
tot felul de pericole. Tipul marțian 
poate fi recunoscut la aprigul Henric 
al IV-lea; la omul de stat dur şi 
autoritar ce a fost Richelieu; la . 

beta, omul politic impetuos, la 
Zola, scriitor realist angajat; la 
Berlioz, compozitorul sonorităților 
strălucitoare; la Van Gogh, pictorul 
impresionist incendiator; la Gabin, 
actorul viril: 


MASA 
Masa, în sensul ei obişnuit, evocă 
o masă rituală a împărtășirii. Este 
cazul Mesei Rotunde a Cavalerilor 
Graalului. Deoarece trebuie să 
primească Graalul în centrul ei, 
masa este, în acest caz, imaginea 
unui centru spiritual, li aminteşte, 
bineînţeles, pe cei doisprezece 
apostoli în jurul mesei Cinei celei de 
Taină, dar şi, prin forma ei, pe cele 
douăsprezece semne ale zodiacului 
şi pe cele dovăsprezece Aditya din 
India, care sînt cele douăsprezece 
staţii ale soarelui. 

Stabilind o legătură cu Masa 
Rotundă a discului de jad chinez, Pi, 
o considerăm drept o imagine a 
cerului. 
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Ca 


MASCA . 


In Orient, simbolismul măștii 
iferă, potrivit întrebuințărilor ce i se 
dau. Principalele ei «puri sînt masca 
de teatru, masca de carnaval și 
masca funerară, folosită mai cu 
seamă în Egipt. 

Masca de teatru - care apare şi în 
dansurile sacre - este o modalitate de 
manifestare a Sinelui universal. În 
generale ea nu modifică persona- 
itatea celui care o poartă, ceea ce dă 
de înțeles că Sinele este imuabil, că el 
nu este a 'de manifestările lui 
contin . Totuşi, sub un alt aspect, 
o modificare prin rea actorului 
la rol, prin identificarea lui cu 
manifestarea divină pe care o 
întruchipează el, este scopul însuşi al 
eeprazeni la, Căci mască, mai cu 
seamă sub aspectele ei ireale și 
animale, aste vină Şi în i 
faja soarelui, pe care o străbat razele 
luminii spirituale. De aceea, cînd ni'se 
spune că măștile de taotie s-au 
umanizat treptat, nu trebuie să vedem 
în aceasta o marcă de civilizare, ci 
mai degrabă uitarea, încetul cu 
încetul, a valorii sii ului, 

Masca exteriorizează uneori şi 
tendințele demonice, așa cum se 
înfimpla în inez în care se 
înfruntă cele două aspecte ale ei. Dar 
așa se înfimplă î i cu măștile 

e comaval, în care aspectul inferior, 
satanic, este singur manifesta, spre a 
ama fi alungat: masca eliberează; o 

ăcea și în timpul străvechilor sărbători 
chineze (No), ce corespundeau cu 
reînnoirea anului. Mască operează 
caun fel de is. Ea nu ascunde, 
ci, dimpotrivă, dezvăluie tendințele 
inferioare, ce ie izgonite. Masca 
este ze unor ceremonii rituale, nu 
„numai la popoarele a e, ci și în 
Cambodgia, unde măștile dansului 


' imuabil în care se c 


zis alrapuluifoc obiectul unei griji cu 


totul speciale; în caz contrar, ele ar fi 
primejdioase pentru cei ce le poartă. 

Masca funerară este arhetipul 
că se va . 
reintegra n<tului. Ea tinde, 
arată Titus Burckhardt, să rețină în 
mumie răsuflarea osemintelor, 
modalitatea subtilă inferioară a 
omului. Această menţinere nu este 


li si pla „ind este vorba de 
e individ care nu a atins un anume 
grad de elevaţie spirituală. Deşi este 
vorba de modalităţi diferite, masca 
menită a fixa sufletul rătăcitor (hun) 
a fostîntrebuințată și în China, înainte 
de trecerea lo folosirea tăbliţei 

are. Granet presupune că ochii 
îi erau găurii, așa cum şi tăblița este 
înfepală, pentru a se reprezenta 
nașterea defunctului în lumea cealaltă 
(BEDM, BURM, GROC,-GUEI, GUES, 
PORA, SOUD). 


În gîndirea dualistă a irochezilor, 
dansurile cu măști fin, toate, de cel de- 
al doilea Geamăn Creator, „Nefărta- 
tul” ce domneşte peste întunecimi. 
Există, la irochezi, două confrerii de 
măști, care aparțin marii uniuni a 


societăților secrete. Funcţia lor este 
esențialmente medicală; ele previn şi 
vindecă afît bolile fizice, cît și pe cele 


psihice. În riturile practicate, bărbaţii 
mascaţi reprezintă creația ratată 
(pitici, monștri etc.) a lui Tawis-karon, 
„Nefărtatul”. Ei ala: Sole sate 
primăvara și toamna, adică 
nele celor două j i ale dun 
descris de soare ta cerului. 
După Krickeberg (KRIE, 130-137), 
aceste dansuri cu măști s-ar trage din 
nişte rituri de vînătoare. Ele ar fi 
it dansuri ale vindecării i 
credinței potrivit căreia bolile le-ar 
trimite ani „casă se răzbune pe 
vînători. Să nu uităm că, la indienii 
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gvebe, zeii-animale sînt căi iile 
ietăților. de vraci (MULR, 284). 
Dansurile cu măști ale indienilor 
celebrează cultul așa-numiţilor 
Coco ina, care sînt și strămoșii, 
şi morții (ibid). Acești zei-animale nu 
sînt sărbătoriți iama, cu rituri 
deosebit de importante la, solstițiu, 
ceea ce ține de. și simbolism ca 
şi cel al.ceremoniilor irocheze. Ei sînt 
nu numai stăpînii buruienilor. de leac 
și ai riturilor de vindecare, dar și ai 
vrăjitoniei şi ai magiei negre. 

In Africa, instituția măștilor este 
asociată cu riturile agrare, funerare, 
inițiatice. Încă din cea mai înde- 
rată antichitate, ea apare în acea 
ză a evoluției în care popoarele 
devin sedentare și încep a se 
îndeletnici cu agricultura. Jean Laude 
a scris despre aceste măști, pe care 
le numeşte sculpturi mişcătoare, unul 
din cele mai frumoase capitole ale 
cărții sale despre Artele Africii 

re. De aici am luat principalele 
date din acest articol |LAUA,.:196, 
201-203, 250-251). „Ama 

Procesiunile şi dansurile cu măști 
evocă, la sfîrșitul muncilor agric 
(arat, semănat, , evenimen 
nizarea muncii, 
nu se mulțumesc 
să le reamintească, ci le repetă, spre 


spre a reactiva oarecum realitatea 
prezentă, raportind-o la vremurile 
fabuloase cînd ea a fost zămislită de 
zeul ajutat de duhuri. Aşa, de 
exemplu, dansatorii mascaţi de la 
populația kurumba fac gesturile 
eroului civilizator Yirige şi pe ale 
copiilor lui care av pogorit din cer 
mascaţi; dansatorii dogoni poartă 
măștile kanoga: (cuvînt care s-ar 

uce prin mîna /ui Dumnezeu) şi 
repetă, prinir-o rotire a capului și a 


îi 


bustului, gesturile zeului care, creînd, 
a întemeiat spațiul. 


a cosmogenezei. Măştile îndeplinesc 
o fundţie socială: ceremoniile cu măști 
sînt -adevărate cosmo pr d ce 
regenerează timpul și spațiul: ele caulă 
astfel să-l sustragă 70 pe om şi valorile 
pe care le întruchipeuză el de la 
darea -ce-și pune pecelea pe 
toate în timpul istoric, Dar ele sînt și 
adevărate spectacole catartice, în 
cursul cărora omul capătă conștiința 
locului său. în univers şi îşi viața 
şi moartea înscrise într-o dramă 
vă şi căpă un sens. 
În riturile de inițiere, masca 
ii un în oarecum diferit. 
Initiatorul mascat îl întruchipează pe 
duhul care-i învață pe oameni; 
dansurile cu iar, îi insulă finărului 
convi că el moare în cu 
patat ifie pentru pe ab 
în chip de adult 
y Male au, alteori, pile 
jcă: ele îi apără pe cei ce rtă 
Fa arhetip pe lecltăi 
rte, membrii unei societăți secrete se 
[loto de ele pentru a-și impune 
voinţa stimind teamă. 
Masca mai este şi un instrument 
de posedare: ea este menită a capta 
vitală ce se scurge dintr-o finţă 
umană savu dintr-un animal în 
fard morții. Masca translormă 
sarlorului, care-şi păstrează 
individualitatea și care, slujindu-se 
de ea ca de un suport'viu şi însufleit, 
întruchipează o altă fiinţă - un duh, 
un.animal mitic sau fabulos care, 
astfel, este figurat momentan şi a 
cărui putere este mobilizată. 
Masca mai îndeplinește și funcţia 
de agent ce reglează circulaţia - cu 


atît mai primejdioasă cu cît este 
invizibilă - a energiilor risipite prin 
lume. Ea le taptursază spre a le 
împiedica să rătcească. Dacă 

vitel eliberată în momentul morții ar 
fi lăsată să'rătăcească, ea i-ar 
er pe cei vii şi ar tulbura 

Captată în mască, ea ese 
controlată, „am 


urnecr invizibilă. : uric 
tatea r care circulă prin spatiu 

ar explica varietatea eterogenă a 
măștilor, în care figurile orei se se 
îmbină cu formele animale, într-o 
deteme sos împletesc n nod conu 
şi, uneori, 

Masca nu este însă lipsită d 
prienelu pei cal ea e cel'ce o tota. 
Căci ei i prindă an pe eri 
în capcanele măștii sal poet 
la rându-i, posedat de celălalt. Masca 
şi purtătorul de mască se interverteşc 
rînd pe rînd, iar forta vitală 
condensată în mască poate pune 
stpînire pe cel ce se pusese sub 
ocrotirea ei: p ine a 
stăpîn. Purtătorul de mască, ori chiar 

care ar vrea doar să atingă 
masca, trebuie ca; în il, să se 
învețe să întrețină un ul cu 


masca şi să se pregătească dinainte 
împotriva oricărui şoc: de aceea, o 


anumită perioadă, el ă o 
sumă de interdicții (alimentare, 


sexuale eic.], se ieri Li băi şi 
abluțiuni, aduce fe 
Avem de-a ice cu șă soi de 


pregătire în vhor schi 

feri Uniandgivlecadedl 7 cd 
ătu tre utilizarea hi și 

iat jale, preia de. acces la * Viofa 


mistică. Carl Einstein a definit masca 


un extaz imobil. Jean Laude, 
mai! moderat, 


că masca 
ar putea fi nec pb a 
ajunge la extaz, de vreme ce ea fine 


într-însa zeul sau duhul. Potrivit lui U. 
Beier, care citează cîteva exemple - 


ce-i drept, nu tocmai semriificarive - , 
anumite măști y ar manilesta 
expresia unei i vii, unite deja 


Em eta extaz cu așa-numiții Bon: 


săturile 
i Eruiră ue ei Prem ; 
(î fer 


să Piiaradică. din pricina unei 


răbufniri luntrice, am putea iecă 


tat credincios în extene. Pie hu 
să-l primească pe zeu 

în sufletul său, fie imediat după 

săvîrşirea uniunii sole mistice cu 

Să mai amintim că diferitele concepții 

despre inistică se situează la nivelul 


zi Îmi teologii ale vieţii cebigenm, 


"capturată nu se identi 
cu pe ia aride decît o 
rai fă a hinței pe care o 
ek pol pg cu cel care o poartă 
ionul ră io nai Masca 
între forțe și 
ari tac, față de cel care va birui în 
-captivul sau Relaţiile 
dintre aceşti doi termeni variază de 
la caz la caz, idipo am 
lor văriază de la trib la 'tri 
limbajul cifrat al adi cani 
răspândi codul semnificaţiilor nu este 
nici „nic i întru 
totul 
Limbile a nu cunosc cuvântul 
mască; ele l-au împrumutat din latină 
şi din limbi romanice. Arheologii au 
să însă re un muie că Rs 
ce (și multe n ere ŞI se 
din cîteva desctieri 
ae A iiey irlandeze, că unele 
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purtau mască, Di Vera oricărui 
termen celtic origi pă creştinare 
ne face să beinuta că avem de a face 


cu nişte date tradiționale importanle 
ce nu ne mai sînt accesibile | (REVC, 
15, 245 şi urm.,.19, 335-336; 
POKE, 845; OGAC, 15, 116-121; 
R. Lantier, Masqves celtiques en 
metal, in Monumenis et Memoires 
Piot, vol. 37, 1940, p. 148 şi urm;; 
CELT, 12, 103-113 şi pl. pi 
radițiile grecești, ca şi civilizațiile 
minoică şi miceniană, au cunoscut 
măştile rituale de 
dansurile sacre, măștile funerare, 
măștile votive, măștile folosite ca 
deghizare, măștile de teatru. De la 
acest ultim tip de mască întruchipînd 
un personaj (prosopon) se trage 
cuvîntul iii Aceste măși 
teatru, în general stereotipe [ca în 
teatrul | subliniază trăsăturile 
caracțeristice ale cîte unui personaj - 
rege, moșneag;.femeie, sclav etc. 
Există un repertoriu de. măști, după 
cum există unul de piese de tegtru sau 
de tipuri umane. Actorul care-şi pune 


o mască se identifică, în aparență 
sau printr-o apropriere de tip magic, 
cu i Masca 


personaju , este 
așadar simbolul unei identificări. 
Simbolismul măștii a prilejuit scene 
dramatice în povestirile, piesele, 
ilmele în care persoana s-a identificat 
într-afit cu personajul, cu masca, încât 
nu se mai poate desprinde, nu-și mai 
smulge masca; ea a it 
imaginea reprezentată. Dacă, de 
pildă, a luat înfăţişarea unui demon, 
în cele din urmă a ajuns să se 
identifice cu el. Ne dăm seama de 
efectele ce se pot obține de pe urma 
acestei forțe de asimilare a măștii. 
Inţelegem astfel de ce psihanaliza se 
străduieşte să dea jos măștile unei 
persoane, urmărind s-o pună pe 


a ceremoniile şi 


aceasta faţă în faţă cu realitatea sa 
rofundă | z 


p , e 
Efigiile unor zeități șau duhuri, 
sub formă de figurine, sînt. purtate 
pe veșminte sau ațirnate pe zidurile 
templelor. Ele ar fi imaginea însăşi 
- cea mai expresivă, de vreme ce nu 
apare decît chipul - a forței 


„supranaturale căreia i se închina 


credinciosul (DEVD, 284). , 

Dar care că ne înfilnim aici cu 
miturile hinduse şi chineze ale leului, 
dragonului sau căpcăunului care-i 
cer zeului ce i-a creat să le dea victime 
pe care să le mănince și primesc 
următorul răspuns; hrăniți-vă din voi 
înşivă; atunci, ei îşi dau seama că nu 
sînt decît o mască, o aparență, o 
dorință, o poftă de nestăvilit, dar 
goală de orice substanță. 
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Aceste două cuvinte nu trebuie 
înțelese exclusiv pe un plan biologic 
incluzînd sexul individului; trebuie 
înțelese și la un nive! mai înalt şi mai 
întins. , sufletul este o combinaţie 
de principii masculine și feminine. 
Nefesh (principiul masculin), Chajah 
incipă) feminin) dau întreaga sa 
semnificație sufletului viu. 

După r, elementele mascu- 
line şi feminine ale sufletului provin 
din sferele cosmice. 

ul emite puterea vieții, acest 

incipiu de viață este supus morii. 
este purtătoare de viață, ea 
însuflejește, născută din Adam 
înseamnă, în perspectivă, că ele- 
menţul spiritual este deasupra 
entului vital. Adamo p: pe 

Eva, vitalul este anterior spiritualului. 
O temă analoagă se regăsește în mi 
Afhenei ieşind din capul lui Zeus. 

În acest sens, Zoharul ia exemplul 
lumiînării, cu elementul ei întunecat 


şi elementul Veschis, semnificînd 
masculinul şi femininul: 

Distincția mascul şi femelă este un 
semn de separare (ape superioare - 
ape inferioare; cer - pămîni). În prima 
povestire a Faceţii, omul este andro- 
gin: separarea nu s-ă produs încă. 

La nivelul mistic, spiritul este consi- 
derat drept masculin și | care 
animă trupul drept feminin; este foi- 
moasa dualitată-a lui animus și anima. 

Cînd aceste tuvinte sînt folosite la 

un nivel'spiritual, ele ză nu 
şexualitatea, ci darul şi receptivitatea. 
În acest sens ezoteric, cerescul esțe 
masculin și pămintescul feminin. În 
măsura în carene plosăm pe un plan 
biologic, interprefind' masculinul şi 
femininul într-un sens sexual, se 
- ajunge la cea mai mure confuzie. 
” Oecidentalii sîntde cele mai multe 
ori excitați sau scandalizaţi de 
simbolismul erotic ăl: artei orientale 
şi de cel din Indiă în:spetial.. Nu este 
rar să vezi cititâri:'îirați de 
simbolismul Cîntării Cintărilor şi 
descumpăniţi 'de comentariile 
pricinuite de această carte. 

Trebuie să te stabilești pe planul 
spiritului pentru a înțelege sensul 
simbolurilor. Nimic nu ie luat 
după literă, pentru că litera ucide, 
iar duhul face viu (2 Corinteni, 3, 6). 


Chiar dacă ne plasărn-pe planul 
sexualităţii, este evident că omul și 
femeia nu sînțiri'înfregime mosculini 


şi nici în întregime feminini. 'Omul 
comportă un element femihin și 
femeia un element.mastulin.' Orice 
simbol masculin sau feminin prezintă 
şi un caracter opus, Astfel, arborele 
este feminin; dar poate apărea și ca 
masculin, precum arborele simbolic 

crescînd din mădularul lui Adam. 
Paul Evdokimov a fixat în termeni 
lipsiţi de echivoc, într-o viziune 
ă în care mistica, ontologia 
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şi simbolistica se împletesc, problema 
masculinului și a emiri fu. Textul 
lui are o valoare universală într-o 


perspectivă creștină. 
După ce a amintit că în Hristos 
nu există nici , nici temeia, 


că fiecare își găseşte în el imaginea 
şi că plenitudinea omenească este 
total integrată în Hristos, scrie: În 
istorie sîntem ca bărbatul în fața 
ii, Totuși, această situație nu 
există ca să te incruslezi în ea, ci ca 
s-o depăşeşti... Asffel, în timpul 
exislenjei păminteşti fiecare trece 
printr-un punct crucial al erosului 
său, pat dnei de otrăvuri 
ucigașe şi de revelații cereşti, pentru 
a panta mă Erosul Pier mt al 
împărăției. Este imposibil să prezinți 
mai corect p masculinului 
şi-a femininului, cele dovă 
dimensiuni al unicului plerom al lui 
Hristos (EUDF, 23, 24). Ceea ce 
Sfintul Pavel declară în legătură cu 
Hristos, Grigorie din Nyssa o va 
spune despre omenire | mini 
opificio, 181 d). Astfel, masculinul 
și femininul îşi pierd unul faţă de 
celălalt agresivitatea, încetează 
a fi.opaci, deși conservind şi unul şi 
celălalt propria lor energie. 

Într-un Dumnezeu unul opibey 
și masculinul și femininul; Hristos, 
chip perfect i lui Dumnezeu, este 
unul în totalitatea sa masculină şi 
feminină. Urmînd direcţia hiposta- 
Hică, masculinul este în raport cu 
Duhul Sfint. „Unidualitatea” Fiului 
c-ai î traduce pe Tatăl (EVDF, 


Aceste două cuvinte, masculin și 
feminin, nu se limitează deci la 
exprimarea . sexualității. Ele 
simbolizează dovă aspecte 
complementare sau perfect unificate 
ale ființei, ale omului, ale lui 
Dumnezeu. 
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MATRICE, UTER 


- Simbolismul matricei «este 
universal legat de manifestarea şi 
fecunditatea Eul, cum şi de 
regenerarea spirituală. 
Mitologia ai foarte răspîndită 
de la Pămîntul-Mumă, omologul 
matricei la- lumile subterane, la 
teri, la abisuri. Situl orașului 
Pelphi, aminteşte Mircea Eliade, îşi 
datorează numele semnițicației 
cuvîntului delphys (matrice). intr-alte 
: iuni, se spune căi ese nasc 
di, matricea terestră. Minele sin! şi ele 
matrice din care se extrag, cu 
raportate la ică, minereurile, 
embrioanele care s-au maturat acdlo. 
După tradițiile din India, pietrele 
pretioase cresc și ele în sfincă ca în 
niște matrice. Prin asimilare, cuptorul 
metalurgiştilor sau al smălțuitorilor şi 
simti alchimiștilor capătă aceeași 
semnificație. 
Asimilarea cea mai precisă și cea 
mai bogată este de origine vedică. 
Matricea universului este Prakriti, 
tanța universală, identificată de 
o Gita cu Brahma: Marele 
a este pentru mine matricea 
unde n . În Purana, 
această yoni este uneori Vishnu, 


acea ga ari 
reprezentată de yoni pe care o 
fecundează. Fundia Stat tn ma 
a lui Shiva îl asimilează și pe al 


matricei un I 

Garbha (matrice) este de ase- 
menea un recipient care serveşte 
păstrarea focului  jertfelor. 
Conţinîndu-l pe Agni, el conţine 
universul. lar cella templului, 
omoloagă cu peștera inimii este 
numită garbhagriha. Garbha este 
de asemenea supa, dar mai ales 


cavitatea stupei care conține relicve. 
Numite seminţe (bila), ele formează 
ri same nemurire (liz sau 
ra) care permite regenerarea 
ființei. Or, dacă matricea vedică este 
izvorul informal al manifestatului, 
este de asemena sălaş de nemurire, 
vacuitate centrală de roți cosmice. 
În ritualul diksha, localul în care 
este închis iniţiatul este nat ca 
matricea noii sale nașteri. Alchimiştii, 
din Europa pînă în China, consideră 
explicit întoarcerea în matrice drept 
stadiul prealabil regenerării, 
nemuririi. ea în matrice este o 
stare centrală ă în care, 
insistă textele Pinduse, sînt cunoscule 
toate nașlerile. 

Embrionul este, ca şi Agni, de 
natura Focului: este luminos. De 
aceea fi văzut în sînul matern, 
Maijbima-nikaya spune același 
lucru a, Egiptul re 
soare; p tradiţie spune că același 
lucru s-a înfimplat cu Hristos. 

Simbolul grafic al lui yoni este 

i iul inversat, cu vîrful în jos; cele 
trei părți sînt cele trei guna 


(concentrare, dispersiune, nsi- 
une), care pi: Fm ana îndată 
ale naturii. Există un simbol analog al 
triunghiului la pi i, Yoni mai 
corespunde încă în embrion cu 

cra, motrice în care 
dormitează kundalini înfășurată în 


a noştințelor, cele șapte vocale ale 
cub iu ui sanscrit sînt încă denu- 


Nume o exprimă sînt traduse în viață 
posăiittfie monezi conținute în 


Fiinţa divină. Astfel i 
beatitudinea: i-mi a lui 
Dumnezeu concepută ca 
matricea » porto 1 EA PRAI 
COOH, DANA, ELIF, EUM, ELIY, 
JACQ, LH, KRAT, SECA, SIU), 


MĂGAR, MĂGĂRIȚĂ 


Ma garul, este = Pănttu noi, 
simbolu ulnesiniei, dor acesto nu este 
decît cazul particular și secundar ol 
unei concepții mai generale care-l 
socotește, în general şi aproa 
universal, ini dep 
chiar a că are ine 

În India, nu-l! calăresc decît 
divinități /zeități : şi anume 
Nairrita, paznicul arie morților 
sau Kalaratii, „aspectul sinistru al lui 

i. Asura 


& are înfăţişarea 
unui măgar. E Ti 

In Egipt, rul-roșu este una 

din entițăţile 'cele înai periculoase 


carele înfineșe sufletul î întimpul 
Folătoriei sale pape 
pare confirmăt 'de expresia 
populară franceză: rău ca un 
ac: oal roșu |ri comme un 
4 Acestdobitoc ar putea 
id Smifeaneu telurul 
roșu din Apocaligisă (Gw&non). 

În ezoterisrăul ismaelian, mă- 
arul lui Dajjal înseamnă răspîn- 
irea ii jnoranței și a imposturii, de 

a literalismu ui „mărginit ce se 
iniepunei în fața viziunii ra d 


prez în t pei a iesle la! nâșerea lui 

ristos şi lo Vi în 

lerusalim. Der Goten octețe 

că înpri boului oa 

cum tendintele ste sapaiea 

benefice şi că în at vină caz 
urează ac 


elea lefice 
învinse, iesi is 


s-ar putea atribui un' rel diferit 


MĂGAR/278 
dobitocului călărit de Hristos 


tri De alfel, în China, măgarul 
alb este uneori călărit de nemuritori. 
În scena Floriilor este vorba de o 


măgăriță, distingție care nu este lipsită 
de importanță. În mitul falsului cole 
Valaam, rolul măgăriței este clar 

efic şi monsen XNU 
pregetă să facă dintr-însa simbolul 
cunoașterii, al ştiinţei tradiționale, 
ceea ce marc ecaă o schimbare 
totală a simbolului inițial. Să fie oare 
posibil să vedem, din această cauză, 
un simbolism inițiatic în onorurile, 


notează Guenon 

a tendințelor indecis a omului 
dectizutîn vederea limitării efectelor 
nefaste, de fapt, despre ceea ce 
terminologia modemă ar numi o 


măgarului. în a e bisericii o 
ie. Dacă vrem să 

de știință sacră, atunci trebvie. s-o 
facem, o dată mai mult, prin 
răsturnare şi deridere. Dintr-un 
luciferianism de a , 
satanic se substituie mă 
cunoașterii (CORT, CUES, 
MALA). 


riței 


EVA, 


Măgarul, ca şi Sotana, ca 
Fiara, înseamnă sexul, sa 
elementul instinctiv al omului, se 
care se desfășoară toată ea arhi 

pămîntesc şi 'senzual. Spiru 
călăuzeşte materia care trebuie să 
i se supună, dar care scapă uneori 

e sub autoritatea lui. | 


Este cunoscut romanul: lui 
Apuleius, Măgarul de aur sau 
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Metamorfozele. El povesteşte 
avatarurile unui anume Lucius, de la 
iatacul înmiresmat al unei curtezane 
senzuale pînă la contemplaţia mistică 
a statuii ui Isis. Un șir de metamorfoze 
ilustrează evoluția spirituală a lui 
Lucius, Transformarea sa în măgar 
este, spune Jean Beaujeu, comentfind 
aceste pasaje, mani concretă, 
efectul vizibil și pedeapsa pentru a se 
fi lăsat în voia plăcerilor cărnii. A 
doua inima me aceea care-i 
restituie figura şi personalitatea 
omenească, nu este numai o 
manifestare strălucită a puterii 
mintuiloare a lui Isis, ea semnifică 
trecerea de la nefericire, de la 
voluptătile mediocre, de la starea de 
sclavie în miinile soartei oarbe, la 

icirea supranaturală și la intrarea 
în slujba divinității atolpulernice şi 
providențiale; este o adevărată 
înviere; învierea inierioară. Redevenit 
om, Lucius o poate porni pe calea 
mîntuirii, se poate angaja pe cal 
neprihănirii, ajunge la cele mai 
inițieri. Intr ăr,el nu pătrunde în 
intimitatea.cunoașterii divine, în urma 
unui şir de încercări din ce în ce mai 
exaltante, decît după ce s-a despuiat 
de starea de măgar și a recăpătat 
înfățișarea omenească, 

Expresia urechi de măgar provine 
de la o legendă după care Apollo a 
schimbat urechile regelui Midas în 
urechi de măgar, căci îşi arătase 
preferința pentru cîntul naiului în 

auna muzicii din templul de la 
Delphi. Această preferință arată, în 
limba simbolic (urechile de măger); 
aplecarea către seducţiile sensibile 
mai curind decît pentru armoniile 
spiritului și a predominării sufletului. 

În descrierea pe care o dă despre 
Coborirea în Infern, Pausanias 
notează prezența, alături de berbecii 
negri, victime ce trebuie jerifite, a 


unui bărbat așezal; o inscripție îl 
numește Ocnos; este reprezentat 
împletind o funie din papură; lingă 
el, o măgăriță înfulecă această funie 
pe măsură ce o împletește. Se spune, 
scrie Pausanias, că acest Ocnos era 
un om foarte muncitor ce avea o soție 
foarte cheltuitoare, care se grăbea să 
mănince tot ceea ce el muncea [10, 
28-31). Aluzia este străvezie, cel 
pulin pentru femeie. Dar enigmaticul 
ei sot.nu este lipsit de interes, căci 
completează simbolismul povestirii: 
Numele lui înseamnă: ezitare, 
nehotărire. Prezența lui în acest 
context permite să vezi în el simbolul 
unei slăbiciuni, iar a unui viciu: 
ezitarea împiedicînd luarea de 
hotăriri, reuşite într-o întreprindere 
(Jean De Prades). In lumina aceasta, 
simbolismul scenei conjugale devine 
străveziu. , 
Arta Renașterii o .reprezentat 
diferite stări sufleteşti sub. chipul 
măgarului: rajarea spirituală 
a călugărului, depresiunea morală, 
lenea, desfătarea bosumflată, 
stupiditatea, incompelența, încăpă- 
ținarea, o ascultare prostească 
(TERS, 28-30). Alchimiștii văd în 
măgar demonul cu trei capete, unul 
ri find mercurul, celălalt sarea, 
al treilea sulful, cele trei principii 


materiale ale naturii: ființa 
încăpăfinată. 

Totuși, în anumite tradiții, măgarul 
apare ca un animal sacru. & un 


rol important în cultele apolliniene: la 
Delphi erav jerifiți măgari. Un măgar 
ici cufărul ce servise de leagăn lui 
ionysos,, de aceea acest dobitoc îi 
era atribuit. După o altă e, 
această jerifă a măgarului ar fi fost 
origine nordică: Nici pe corabie 
nici pe jos/Fiind, spre templul 


sărbătorilor hiperboreene n-ai să 


găseşti dumnezeiescul drum !/La 
masa lor cîndva Perseu s-a așezat, 
stăpînul peste popor, /Venind în 
casele acestora,/La vremea în care 
jertfele vestite de măgari închinau 
zevlui:/De aceste .sărbători 
întruna,/ Și de laudele lor cel mai mult 
Apollon/ Se bucură și ride, cînd vede 
acolo hybrisul slăbiciunilor jertfite ! 
(Pindar, Pithianica .a. zecea, trad. 
loan Alexandru). În Aristofan 
(Broaștele), sclavul lui Bacchus îi 
spune stăpinului său care-i încarcă 
samarul: iar eu sînt măgarul care 
duce lainele; Se prea poate ca scena 
să fie o simplă deridere. Dar măgarul 
purtător de taine nu este o imagine 
izolată; este interpretat ca simbolul 
regelui sau al puterii temporole. 
Măgarul sălbatic îi simbolizează 
pe asceții din pustiu, pe pustnici. 
robabil, deoarece copia măgarului 
sălbatic desemnează:o materie 
cornoasă ce nu poate fi atacată.de 
nici o apă otrăvită. Falca de măgar 
este vestită pentru duritatea ei: cu 
un maxilar de măgar, Samson poate 
ucide o aie de ari N | 
arul se leagă de Satana, a 
A sc abate care este soarele lui 
Israel. De aceea au existat, în 
anumite tradiții, o identificare între 
Jahve și Satana. Asta ar explica de 
ce, Hristos fiind fiul Dumnezeului lui 
Israel, anume caricaturi satirice i-au 
reprezentat pe crucificaţi cu un cap 
de măgar. 


Moga simbolizează smerenia 
şi puiul ei umilirea. Richard de Saint- 
Victor ne spune că omul are nevoie 
să înţeleagă sensul dat măgăriţei ca 
să pătrundă în. smerenie, înjosin- 
du-se în propriii săi ochi.(De gen. 
paschele PL, 196, 1062-1064 şi 
iSermons et opuscules spirituels, 
Paris, 1951, 89). i 


Dacă Hristos a vrut să încalece un 
măgar, - spune Richard de Saint- 
Victor - a făcut-o pentru a arăta 
necesitatea de a se umili. Merge 
călare pe măgăriță acela care se 
obișnuiește să practice adevărata 
smerenie, în sine, în fața lui 
Dumnezeu; dar să încaleci pe puiul 
măgăriței înseamnă să te arăţi atent 
la îndatoririle smereniei adevărate, 
exterioare, în aproapelui (Id. 
Opuscules et Sermons, p. 95 

Măgărița este, aici, un simbol de 
pace,. de sărăcie, de umilință, de 
răbdare și de curaj; este prezentat în 
genere cu simpatie în Biblie: Samuel 
pleacă în căutarea măgăritelor 
pierdute; Măgărița lui îl instruiește 
pe Varlaam şi-l avertizează de 
prezența îngerului Domnului; fugi 
de persecuțiile lui. lrod, losif o urcă 
pe Maria pe o măgăriță pentru a se 
adăposti în Egipt; cu pulin înainte de 
Patimi, Hristos face o intrare triumfală 
în lerusalim călare pe o măgăriță. 

Simbolizează pe omul sălbatic 
greu de strunit, fiind temperamental 
nesupus. În Biblie, măgarul sălbatic 
este citat de vreo douăsprezece ori. 
Ingerul Domnului îl compară pe 
Ismael cu un asin sălbatic (Facerea, 
16, 12) din cauza vieții lui aventu- 
roase și rătăcitoare, 

Și în scrierile misticilor se face aluzie 
la acest animal: Guignes |l Monahul 
(sec. al XII-lea) se compară pe sine cu 
un asin sălbatic, însingurat, ce acceptă 
cu greu jugul/autoritatea divină. 


MĂNĂSTIRE 
De Champeaux compară mănăs- 


țirea cu un lerusalim ceresc: la 


încrucișarea celor patru .căi ale 
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spatiului, putul, un arbore, o coloană 
marchează omfalosul, centrul lumii. 
Pe acolo trece axul lumii, această 
scară spirituală al cărei picior se 


ă în tenebrele i CHAS, 
152). Mănăstirea este un 
centru cosmic, cele trei nivele 


al pita i subterană prin 
put, supratăța'solului, lumea cerească 
prin arbore, trandafir, coloană sau 
cruce. Mai multîncă, forma sa pătrată 
sau dreptunghiulară, deschisă sub 
bolta cerului, reprezintă unirea dintre 
cer și pămînt. Mănăstirea este 
simbolul intimei relaţii cu divinitatea. 


Mănunchiul celor vii, această 
expresie enigmatică [seror Ă 
în serică), nu apare decît o singură 
dată în Biblie, în Cartea 1 a Regilor, 
25, 29, unde contextul este acesta: 

lar'dacă se va mai scula cineva 
să te prigonească și să-ți caule viaja, 
atunci viața stăpînului meu să fe 
legată în mănunchiul celor vii de 
lîngă Domnul Dumnezeul tău. lar 
viata vrăjmașilor tăi să o azvirle ca 
din leagănu praştiei. 

Mănunthiul sau 'legătura 

semnează locul unde principiul 
de viață e păstrat, avînd drept 
conotație evidentă salvarea (vezi 
Ințelepciunea lui lisus Sirah, 6, 16). 

Această reprezentare se a-propie 
de aceea a Cărţii Vieţii pe care o atestă 
Psalmul 69, 29 (Cf. Isaia, 4, 3; Daniel, 
12, 1; Enoh, 47, 3; Apocalipsa 
Sfintului loan, 3,5; 20, 12]; înscrierea 
numelui unui individ în cartea aceasta 
echivalează cu salvarea lui, după cum 


acestuia |DOR'H, 52). 

Sensul exact al acestei expresii a 
fost pus în lumină directă grație unei 
descoperiri a ice recente: un 


text cuneiform extras din așezarea 
mesopotamiană de la Nuzi, azi 
Yorgan Tâp&, în apropiere de 
Kerkook, folosește. acelaşi cuvînt 
(rădăcina s-r-r) pentru a numi 
acțiunea de a întocmi o listă de 
contabilitate, în cazul de față 
inventarul unui șeptei [EISB). Această 

e contabilă a termenului mai 
poate fi regăsită în textele biblice, 
unde cuvîntul numeşte adesea actul de 
păstrare a banilor într-o pungă (vezi 
Facerea, 42, 35; Pildele lui Solomon, 
7, 20, Aghev, |, 6) sau orice fel de 
merinde sub formă de ciorchine (vezi 
Cîntarea Cintărilor,: 1, 13: un 
ciorchine de ienupăr). Cuvântul acesta 
a mai fost pus în legătură cu obiceiul 

a păstra manuscri într-un 
ulcior, după cum a fost atestat acest 
lucru în urma descoperirilor de la 
Qumran privind manuscrise 
zise de la Marea Moartă (VUIO). Şi 
fără îndoială că se face aluzie la 
acelaşi obicei, într-o proorocire a 
profetului Isaia (8, Pe) care ne 
împinge să presupunem că a existat 
o transmitere a învățăturii ice; 
încă din vremurile acelea î rtate 
prin mijlocirea unei tradiții scrise, cel 
puțin parțială. 

Dar în alte texte, unde se spune 
că sînt ținute strîns laolaltă şi puse 
deoparte greşelile poporului azi 
Osea, 13 Zi su ele erei peisoâne 
(Cartea lui lov, 14, 17) aspectul 
juridic al acestui act e subliniat cu 
claritate: e vorba aici de cunoaș- 
terea și păstrarea actelor înfăptuite 
de o persoană care vor depune 
mărturie pentru sau împotriva ei, în 
ziua judecății (CAZJ|. 

Această temă epică nu 
reprezintă totuşi decît aspectul 
secundar al acestui simboi, a cărui 
semnificaţie fundamentală rămîne 
aceea de apărare şi salvare prin 


mila lui Dumnezeu. Amaginea 
aceasta a cunoscut o:lungă poveste 
din vremea Bibliei și pînă în zi 


noastre, perpetuîndu-se prin textele - 


culturale și inscripțiile funerare: 

- printre primele, un ritm din 
Qumran afirmă, în tim uției, 
increderea totală a psalmistului în 
Dumnezeu. Astfel glăsuieşte acest texd 
(| Q Hodayoth, 2, 20); 

Îți mulțumesc, Dumnezeul meu ! 

Căci mi-ai pus sufletul în 
mănunchiui 
„Celor dA m-ai apărat de toate 

Capcanele Groapei, 

(DUPE, 221) 

- în timp ce numeroase be i 
funerare evreieşti, în Germania 
nord mai ales, mai atestă şi astăzi 
permanența acestei teme de 

ranţă în Dumnezeu, pînă dincolo 
ag ranițele vieții omenești (JACȚ, 

821 846), i 


MĂNUŞĂ 

Este bine cunoscută aruncarea 

mănuşii care a fost la vechii cavaleri 
i mai rămîne şi azi în limbajul 
igurat un semn de sfidare, la care 
se răspunde tot cu mănușa. 

A purta mănuși în liturghia 
catolică, sau mănuși albe în 
ritualurilor masonice echivalează cu 
un fel de neprihănire. În afară de 
aceasta, mănuşa evită miinii contactul 
direct, neglijent, cu maţeria impură. 
„ Constatînd că: un adevărat 
magnetism emană din. vîrful 
telor, ]. Boucher socoate că miinile 
înmănușate cu alb.nu pot lăsa să 
filtreze decît ' un magnetism 
transformat şi benelic. Dintr-o 
re de masoni purtind cu toții 


și albe se degajă o ambianță 
specială... oi ie de linişte, 
inătate, fină (DUM. 31 3). 


" Mănușile sînt de asemenea o 
ă de investitură; culoarea sau 
forma lor, de pildă cînd slujește un 
episcop, pot indica o funcţiune. 
Mănu şa convenea mai ales nobilimii, 
care o pub preferință pe mîna 
stingă. Prelungită cu o lungă manşetă 
din piele pe care venea să se așeze 
șoimul, semnifică dreptul la vinătoare. 
A-i scoate mănușile în faţa unei 
persoane, ar însemna deci a-i 
recunoaște superioritatea sau a-ţi 
manifesta supușenia, dezarmîndu-te 
în fața ei. 


* 


MAR 


Mărul este utilizat simbolic cu mai 
multe sensuri, distincte în aparenţă, 
dar care toate sfirșesc, mult-puțin, să 
se înfilnească. Acestea sînt: mărul 
Discordiei, atribuit lui Paris; merele de 
aur din Grădina Hesperidelor, care 
sînt fructe ale nemuririi; mărul mîncat 
de Alea şi Eva; mărul Cintării 

înkărilor care reprezintă, ne învaţă 
Origene, fecunditatea V i divin, 
savoarea şi mirosul lui. i 
vo în toate aceste cazuri, re 
mimileca cunoorieri, cre es ind 
fructul Arborelui Vieţii, cînd cel al 
Arborelui Ştiinţei binelui şi-a răului: 
cunoaşterea unitivă conferind 
nemurirea, sau cunoașterea 
distinctivă determinînd căderea. Din 
punct de re alchimic, mărul de 


aur este un simbol al sulfului. 


Simbolismul mărului are drept 
pont de plecare, afirmă abatele E. 
ertran [isi în BOUM, 235), 
interiorul lui, compus din alveole 
conținînd sîmburi și aşezate în formă 
de slea cu cinci colturi... motiv pentru 
care inițiați l-au considerat hruct al 
cunoașterii şi-al libertăţii. A mînca 
un măr însemna penhu ei a-și i 
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inteligen tru a cunoaște noul, 
senibilrlea pentru -a- -] dori, 
pantati realiza. Dar, aşa 
ap se înfim ște, cei mai 
mulți au bat simbolul drept realitate. 
In plus, -închi pentagramului, 
simbol al omului- spirit în interiorul 
pulpei lui, mai simbolizează şi 
involutia spiritului în materia carnală. 
Această observaţie a fost menționată, 
de asemenea, în L'Ombre des 
Cathăâdrales de Robert Ambelain: 
Chiar şi în zilele noastre, în școli 
inițiatice, mărul este simbolul- 
imagine a cunoașterii, căci dacă esfe 
tăiat în dovă [în sensul icular 
al axei pedunculului] oferă veceri 
un penograr, simbolul tradiţional al 
ştiinţelor, terapia prin chiar 
a irc sii 
În tradiţiile celice, mărul este A 
fruct al științei, magiei și 
Servește, de asemenea, fai 
miraculoasă. Femeia din Ceolaltă 
Lume care ie d Ealorite lui 
ui cu o sută 
de bătălii, îi dă un măr care-|hră 
timp de o lună fără a se micșora , 
Printre minunate în căutarea 
core Da lun ct pe ra E 
ai lui Tuireann să pomească 
ăși uciderea tatălui său 
ă și „cele trei mere din er ea 
„Cine le consumă nu mai 
se ce este foamea, setea, durerea și 
și ele rămîn mereu întregi. În 
cîteva iri bretone, consumarea 
unui măr servește de prolog unei 
profeţii [OGAC, 16, 258-256 
sl mărul este un fruct 
mirc los, mul care-l produce 
Abellio, în limba celților) este și el 
= pom: din Cealaltă Lume. Femeia 
din Cealaltă Lume venită în căutarea 
lui Bran îi dă acestuia o ramură de 
măr înainte de a-l lua cu sine, 


dincolo de mări. Emain (în 


ez a Ynys Adele (în 
aleză), adică insula Avallon: sau 

de meri este numele sălașului 
na unde se odihnesc regii şi eroii 
defuncţi. După tradiția britonică, 
acolo s-a retras regele Arthur, în 
așteptarea clipei în care se va 
reîntoarce pentru a-i scăpa pe 
compatrioții săi galezi și bretoni de 
sub jugul străin. Conform textelor, 
vrăjitorul Merlin își împărtășește 
învățătura elevilor săi așezat sub un 
măr [(OGAC, 9, 305-309; ETUC, 4 
255-274). Mărul era, la Gali, la fel 
de sfint ca stejarul. 


Mărul este un fruct care întreţine 
tinerețea, un simbol al reînnoirii și al 
veşnicei prospețimi. Gervasius 

povesteşte că ru cel Mare, 
e eee în India în căutarea Apei 
ieții, a găsit mere care prelungeau 
pînă la dear at preoție În În 
mitologia scandinavă, mă 
rolul de fruct ideii şi 
întineritor. Zeii mănîncă mere și 
rămîn tineri pică la sfirşitul ciclului 
cosmic actual (rogna rok) |ELIT, 252). 


Conform analizei date de Paul 
Diel, mărul, din cauza formei sale 
sferice, ar semnifica în În soneria 
ințele pămintești sau 

fața acestor dorințe. Interzicerea 
făcută de Dumnezeu l-ar pune pe om 
în gardă împotriva p inanţei 
acestor dorințe care, printr-un fel de 

regresiune, îl firăsc spre o viaţă 
materialist opusă vieții spiritualizate, 
care este sensul evoluției progresive. 
Acest avertisment divin îi permite 
omului să cunoască cele două direcţii 
şi să aleagă între calea dorințelor 
pămiînteşti și cea a spiritualității. Mărul 
ar fi simi lul acestei cunoașteri și 


punerea în fața unei necesităţi: aceea 
de a alege (v. și CINCI, STEJAR) 


Simbol al întinăririi spirituale. 
Adepții cultului lui Sabazios, vechiul 
Dionysos al Frigiei, se împodobeau 
cu mărar. După spusele lui Pliniu, 
mărarul avea proprietatea de a 
limpezi vederea și, în plus, mînci 
din el, șerpii obțineau puterea 
miraculoasă de a întineri periodic. 

Bogatul mărar cu arome 
amefiloare. răul spiritual îl alungă 
(Matthieu de Vendâme, sec. XIII). 
MARGEAN 

Arbore al apelor, mărgeanul 
ricipă la simbolismul St ai 

(mao umii) și la cel al apelor adinci 
origine a lumii). Culoarea sa roșie 
îl înrudeşte cu sîngele. Formele sale 
sînt chinuite. Toate acestea fac din 
el un simbol al vişcerelor. 

Conform unei legende grecești, 
s-ar fi ivit din sîngele vărsat de 
Meduză, una dintre : capul 
Meduzei, tăiat de Perseu, s-ar fi 
Sion în mărgean, iar din 
sîngele care fișnea s-a născut Pegas. 
Totul pare coerent, coni iale sicii 
interne a simbolurilor, dacă ne 
amintim că Meduza avea darul te 
a împietri pe cei care-i priveau capul. 
A "SPebolsmul coralului ține cf de 
culoare, cît și de faptul că are 
particularitatea deosebită de a 
întruni în natura sa cele trei regnuri: 
inimal, vegetal şi mineral. 


folosit ca amuletă, împotriva 
deochiului. Se considera. de 
isemenea că oprește iile, ca 
coagulant, și că alungă 4 , 
;. Sub numele de partaing, termen 
i cărui eti ie este necunoscută 


rthicus 2), roșul coral a. slujit în 
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textele din evul mediu irlandez unor 


comparații care priveau usețea 
feminină (mai pai buzele). După 
cît se pare, mărgeanul nu participă 
în mediul celtic la simbolismul militar 
al culorii roșii. Dar din documentele 
arheologice reiese că celții îl 
oseau la îm ire, în epoca a 
ova a Fierului (căști, scuturi etc.). 
Mai firziu, cînd mărgeanul a ajuns 
greu de găsit, celții l-au înlocuit cu 
emailul roșu, pe care l-au și inventat. 
Foarte Îolsit în stare naturală de 
către bijutierii baroci ai Europei 
centrale, în perioada dintre seco 
XVI şi XVIII, şi asociat cu figurine din 
metal preţios, a dat naştere unei serii 
de monștri și de făpturi mitice, care 
întrupează cele fantastice din 
niul imaginarului. 


MĂSCĂRICI v. BUFON 


MĂSLIN 


Copac de o. mare bogăție 
simbolică; pace, fecunditate, 
purificare, putere, victorie şi 
răsplată. 


În Grecia era consacrat Athenei 
şi primul măslin, născut dintr-o 
ceartă între Athena şi Poseidon, era 
posiraă ca o comoară în spatele 

rechteionului. Și astăzi mai pot fi 
văzuți, pare-se, vlăstarii lui 
Acropole. Se împărtășește din 
valorile simbolice atribuite Athenei. 

Măslinii cresc din belșu 
cîmpia Eleusis. Erau protejaţi, iar 
cei care-i vătămau erau chemafi în 
fața judecății. Sînt ca şi divinizaţi în 
imnul homeric către Demeter care 
celebrează tocmai inițierile 
eleusine. 
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Are semnificații asemănătoare în 
toate țările europene și orientale. La 
Roma era consacrat lui lupiter și 
Minervei. - 


După o legendă chinezească, 
lemnul de măslin ar neutraliza 
anumițe otrăvuri sau veninuri: ceea 
ce j-ar conferi o valoare tutelară. 

In Japonia simbolizează amabi- 
litatea, precum și succesul în studii și 
întreprinderi civile sau războinice: 
este un arbore al victoriei. 


În tradițiile evreieşti şi creştine, 
măslinul este un simbol al păcii: o 
ramură de măslin îi aduce porumbelul 
lui Noe la sfirșitul Potopul. C o 
veche ă, crucea răstignirii lui 
Hristos era din lemn de măslin şi de 
cedru. În plus, în limbajul Evului 

iu, mai este și un simbol de aur 
și iubire. Dacă voi putea vedea la ușa 
"ta lemn de măslin aurit, te voi numi 
lia se del Dumnezeu, scrie 
Angelus Silesius, inspirîndu-se din 
deşcrierea Templului lui 
În Islam, măslinul este un pom 
central, axa lumii, simbol al Omului 
universal, al Profetului. Copac 
binecuvîntat, el este asociat cu 
Lumina, întrucît untdelemnul de 
măsline alimentează lămpile. De 
asemenea, în ezoterismul ismaelian, 
măslinul din vîrful-muntelui Sinai este 
o reprezentare a Imamului: totodată 
axă, Omuniversal şi izvor de lumină. 
Se spune despre măslin, consi- 
derat ca un arbore sacru, că unul 
din numele lui Dumnezeu sau vreun 
alt nume sacru stă scris pe fiecare 
din frunzele sale; și baraka 
untdelemnului său poate fi atît de 
ică încît poate înmulți prin ea 
însăşi cantitatea de untdelemn și 
deveni periculoasă. În anumite 
triburi, oamenii beau untdelemn de 


măsline pentru a spori puterea lor 
de mi stire WE. 167). 
dmirabilul verset coranic al 
Luminii (24, 35) compară lumina lui 
Dumnezeu cu o firidă în care se 
găsește o lampă; lampa este într-un 
pahar; paharul într-un astru foarte 
strălucitor, îşi trage lumina dintr-un 


„pom binecuvântat, măslinul, care nu 


provine nici de la Răsărit, nici de la 
Apus, şi-al cărui untdelemn lumi- 
nează, sau aproape, fără ca focul 
să-l atingă. =: 


O altă interpretare a simbolului 
măslinului identifică acest pom 
binecuvîntat cu Avraam şi cu 
ospitalitatea lui care va fi menţinută 
poa în ziua Reînvierii (HAYI, 285, 

94). Pomul avraamic al preaferi- 
ciților despre care vorbește hadith-ul 
următor ar fi de asemenea măslinul. 
Măslinul simbolizează în definitiv 
Raiul celor aleşi. 

MASURA 

Măsura este instrumentul şi 
simbolul exactității, al schimbului, 
dreptății şi armoniei, fie că este 
privită în cadrul relațiilor 
om/societate, fie în cel al formelor 

e cunoaştere, emoție ori acțiune. 

Importanța simbolică și interde- 
pendenta sistemelor de măsură sînt 
puse în relief mai ales în tradiția 
chineză. Căci măsurile, notează 
Granet, nu determină numai 
mărimile, dar şi proporțiile; nu numai 
cantitățile, dar 'şi calitățile. Mani- 
festarea și totodată cauza virtuții 
exemplare a împăratului Zhonen, 
urcarea sa pe tron, a tost norma- 
lizarea etaloanelor de măsuri și de 
sunete: astfel este stabilit mijlocul unei 
universale armonii (Zhoniing, |, 2). Se 
spune că la urcarea sa pe tron regele 


Wen din neamul Zhou, a schimbat 
regulile și măsurile și a: inat 
Bre zi a lunii dlinfii (Sima Qian 
ji, cap. IV). Era , în. 
vădit, despre o restaurare a Virtuţii 
imperiale, ce urma rii dinastiei 
Yin. Această e |ă necesară 
între măsuri şi timp este afirmată în 
Yue-ling-care prescrie, la fiecare 
inocțiu, egalizarea măsurii j 
lungime şi de greutate... elalonarea 
i oborocurilor... rectificarea greutăților 
ge la cîntare, reguli pentru măsurat. 
|. Într-adevăr, echinocţiile sînt puncte: 
de echilibru în ciclul anual al Yim-ului 
şi-al Serg stă. Nu-este acesta, oare, 
momentul cel mai potrivit pentru a 
verifica balanţele 2 
“Rectificarea măsurilor sub egida 
' autorităţii imperiale nu poate fi 
arbitrară, Seuma Tsien îl asigură pe 
Yu-cel-Mare că vocea sa este 
etalonul sunetelor, trupul său 
măsurilor de lungime şi al greutăților. 
Ceea ce-i permite lui Granet să 
conchidă că talia și greutatea 
împăraților şi a eroilor au servit 


eclepsită cu moartea (Li-ii, 1, 2). 
Remarcabil 'este faptul că etalonul 
tuturor măsurilor este de natură 
sonoră: tubul muzical zhang, 
klopot galben, care dă 
fundamentală 


expresie mai bine armonizată cu 
Ermonia lumii și care să justifice mai 
deplin verificarea periodică a 
stectelor sonore 2? 

i Să adăugăm totuși o nuanță 
icestei rigori operate a semnelor: 
berfecta bunăvoință a monarhilorii 
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determina, în vremea Regatelor 
luptătoare, să utilizeze un obroc mic 
pentru perceperea impozitelor și un 
obroc mare: pentru distribuirea 
grînelor (Zheii, cap. XLVI). ARăm 
aci un fel de rezonanţă evanghelică 
al cărei echivalent îl regăsim în 
Evanghelia după Luca (VI, 38): căci 
cu ce măsură veți măsura, cu 
aceeași vi se va măsura. 

Regulile de măsurare evocă pe de 
o parte trestia de-aur din Apocalipsă 
Da, 15, 17), ce servea ca să măsoare 
Cetatea... i măsura omenească. 
Dar nu se măsurau decît numere 
simbolice, în sine foarte puțin 
cantitative (GRAC, GRAP). Ingerul 


ă măsura omenească, 


măsura 
şi după măsura îngerului, 
îolul Apocalipaai (21, [7]. Dar tot 
ceea ce măsoară, oraș; porți, decoruri, 
locuitori, este înţeles într-un sens 
simbolic. Nou și frumos exemplu 
coexistență a ului şi-al sacrului 
în discursul și decontul omenesc. 
MĂSURĂ, TEMPERANŢĂ 
Măsura sau temperanța înseamnă 
stăpînirea dorințelor, cumpătare, 
moderație: acea moderație care, 
cromatic, dă culoarea violet. Formată 
din conjugarea roșului și albastrului 
care ină în lama tarocului, ea 
este de asemenea mariajul dintre 
activ și pasiv, simbolizînd misterul 
creației, nevăzute și tainice: 
Împreună cu a poi remoriae 
arcan major al Tarocului, a cărui 
origine este Puterea (XI) și 
corp entul său, Dreptatea (VIII), 
ne aflăm în prezența celei de-a patra 
virtuţi cardinale. | se dau diferite 
interpretări. Temperanța sau Cele 
Dovă Ure savu Geniul solar exprimă 
involuția (Enel); retribuirea (Jolivet- 
Castelot); frina, oprirea (M. Poinsot); 
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rînduirea oportună sau nu (J.R.Bost); 
acțiunea, efortul, folosirea oporiy- 
nităților, direcția, procesele 
nefavorabile, ostilitatea fortelor 
tradiționale (Fr. Holt-Wheeler): 
seninătatea, caracterul împăcivitor, 
filozota practică, supletea în stare să 
se modeleze după împrejurări sau 
indiferența, lipsa de personalitate, 
iendința de a se lăsa în voia curentului 
întimplărilor şi supunerea față de 
şi de prejudecăți (O.Wirth). 
în astrologie cu a l-a 
casă copică, acest arcan fiind 
într-un fel un complement al Papesei. 
__ Dartrebuie observată veri ouă 
Este o femeie cu păr albastru, îmbră- 
cată cu o fustă pe jumătate albastră, 
jumătate roşie. Ține în mîna sfi 
îm Dorcon ciclu: varsă cl alb 
din el într-un borcan roşu pe ca 
ține mai jos, în mîna ei dreaptă. Ai fi 
pita vezi în acest gesto aluzie la 
istilare, la purificare, la evoluția 
materiei RUT, 214) căci această lomă 
este considerată în general ca 
simbolul alchimiei. Subiectul, mort şi 
putrezit, așa cum ne-o amintește 
treisprezecelea arcan, este supus 
epăcoti, ea îl face să treacă de 
la negru la gri și apoi la alb, care 
înseamnă skrşitul reuşit al primei 
a Marii Opere [WIRT, 196). 
Este intrarea spiritului în materie, 
simbolul tuturor transfuziilor spiri- 
tvale. Geniul înaripat realizează şi 
întrupează Apa planul material operele 
Dreptăţii, dar nu creează nimic prin 
el însuși. Temperanța se mulțumește 
să transvazeze, dintr-un recipient 
într-altul, lichidul unduitor care 
rămîne i, fără ca nici o picătură 
să se piardă ă. Doar vasul 
schimbă de formă şi de culoare. Nu 
este oare, aşa cum am notat-o în 
ătură cu , simbolul dogmei 
Reîncarnării sau al transmigrării 


sufletelor? Este de ajuns să amintim 
că în greaca clasică actul de a turna 
dintr-un vas într-altul este luat ateţt 
sinonim al metempsihozei (RUT, 249). 
Astfel între Moarte (XIII) și Diavol (XV), 
Măsura înaripată ne amintește marea 
e a veșnicei circulații a fuidelor 
vieții, pe plan cosmic, și, pi 
psihologic, necesitatea dificilului 
echilibru interior pe care trebuie să-l 
menţinem între c poluri ale 
ființei noastre, făcută pe jumătate din 
roșu, pe jumătate din albastru, din 
pămint și din cer. Dacă lichidul care 
curge dintr-un vas într-altul are 
unduiri care n-au nimic de-a face cu 
egile fizice, asta înseamnă că 
este, în acest caz, şi o dată 
mai mult, simbolul trecerii indefinit 
reînc dintr-o lume într-alta. (v. 
şi PAPESA, PUTERE, ȘARPE, TAROC, 
VIOLET). 


MATANII 
Mătăniile sint șiragurile de perle 


înşirate pe un fir despre care 
vorbește Ahead Gita 7,7), firul 
reprezentînd Alma pe care sînt 


înșirate toate lucrurile, respectiv toate 
lumile, toate.stările în manifestarea 
lor. Alma, Spiritul universal leagă 
lumile aceştea între ele; el este în 
același timp şi cel care le insufă 

iața. Guenon subliniază în legătură 
cu simbolul acesta că formula rostită 
pentru fiecare mătanie din șirag 
trebuie să fie legată în principiu de 
ritmul respirației. 

Mătăniile sînt atribuite mai multor 
divinități în iconografia indiană, dar 
mai cu seamă lui Brahma şi Sarasvati 
care este alfabetul, forța creatoare a 
vorbirii. Mătăniile lui (skaba-mala) 
sînt în număr de cincizeci și 
celor cincizeci de litere ale alfabetului 


- sanscrite la ala ksha. Ca de obicei, 


ț 


"60 de 
chiar dacă dispunerea lor pare să 


- Hcută decit de miini n 


în cazul ghirlandei de litere, mătăniile 
indiene sînt legate «de creatorul lor 
) şi de simtul auzului. 

Dar pînă acum în India: şi mai 
ales în lumea budistă, rozariul are 
108 mătănii (12 x 9) care este un 
număr ciclic și se aplică deci în mod 
iresc expresiei dezvoltării pe care o 
cunosc cele ce se manifestă. Cele 99 
de mătănii ale rozariului musulman, 
număr de asemenea ciclic, se referă 
la Numele sfinte. Cea de-a o suta 
mătanie non-manifesiată, absentă 
din şirag, reprezintă întoarcerea 
multiplului la Unu și a realității 
manifestate la Principiu. Observaţii 
de aceeași natură ar putea fi aplicate 


bineinietet şi la mătăniile creștine 


care alcătuiesc un şirag format din 
boabe (10x5)+5+1+3+1), 


rezulte dintr-o concepție diferită. 
Incantația repetată posedă, de 
alfel, în toate tradițiile, propria sa 
valoare și semnificaţie, in ependent 
de simbolismul obiectului care-i 


.. serveşte de suport mnemotehnic 


(GUES, MALA). 


„ Modest instrument casnic în 


aparență, mătura nu este mai puțin 
"semnul și simbolul puterii sacre. În 


vechile temple şi sanctuare, măturatul 


era în slujba cultului: trebuie curățit 


solul de toate tele pîngăritoare 
din exterior şi aceasta nu putea fi 
rihănite. De 
asemenea, în civilizațiile agrare din 
Africa de Nord, mătura care servește 
la măturotul ariei pe care se bat 
cerealele este unul din simbolurile 
culturii și, în primele zile de doliu, 
casa nu trebuie măturată pentu a nu 
alunga belșugul sau pentru a nu 
ofensa sufletul mortului (SERP, 148). 
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De asemenea, în Bretagne, nu se 


mătură o casă noaplea, căci aceasta 
ar însemna a îndepărta fericirea, 


mişcările măturii rănind sau 
îndepărțind sufletele morilor care se 
plimbă (COLD, 76). 

Într-adevăr, aceste mături. care 
alungă praful ar putea să lovească 
și să pună pe fugă musafirii nevăzuți, 
geniile protectoare ale căminului. De 
aceea materia din care sînt făcute şi 
felul în care sînt lucrate nu sînt 
indiferente. În timpul sărbătorii în 
care femeile kabile merg în 
înfimpinarea primăverii, ele culeg 

de grozamă înflorite care vor 
deveni mături de bun augur, care nu 
vor alunga prosperitatea și nu se vor 
ovi din nebăgare de seamă de 
musafirii nevăzuți (SERP, 164). Cînd 
natura îşi inversează rolul protector, 
ea devine un instrument malefic: pe 
cozi de mătură călăresc vrăjitoarele 
din toate țările care, ieșind prin 
hornuri, se duc.la întrunirile lor, 
Simbol falic, poate, dar şi, mai ales, 
simbol al puterilor pe care natura a 
trebuit să le învingă, dar care pun 
mîna pe ea şi-o trag după ele. 


MEDUZĂ v. GORGONE 


MEFISTOFELES 


Cel care urăște lumina. Demon al 
literaturii medievale care-l asistă pe 
doctorul Faust după ce acesta și-a 
vîndut sufletul Stăpînului ladului 
Amar și sarcastic, ironia sa ascunde 
durerea disperată a ființei de esență 
superioară care, lipsită de Dumne- 
zeul pentru care fusese lăcută, se 
de atunci încolo peste tot prizoniera 
infernului (AICP, 418). Acest demon 
poate fi recunoscut - ba unii au crezut 
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nedrept că-i regăsesc trăsăturile în 
Pena Î5 Verei după 
răutatea lui rece, după rîsul lui amar 
care-şi bate joc de lacrimi, după 
ia feroce pe care i-o produce 
riveliștea durerii. El este cel care, 
olosind arma zeHemelei, atacă 
virtutea, zdrobește talentele sub 
disprețul lui, ştirbește strălucirea gloriei 
acoperind-o cu rugina calomniei... 
este, după Satana, cel mai de temut 
conducător al infernului (COLD, 454). 
a transformat p ajul 
medieval al lui Mefistofeles într-un 
simbol metafizic. Pentru ca omenirea 
să nu adoarmă într-o pace 
i pegpiri dlie vlăguitoare, Mefisto- 
feles primeşte de la Dumnezeu 
guta de a juca în lume rolul de 
linişte fecundă şi creatoare. El îşi 
află deci locul în evoluţia progresivă, 
ca unul dintre factorii esențiali, deși 


„al devenirii universale. 
(Sai) o parte a puterii care, 
vrînd/să facă Răul, face doar 
Binele, oricînd, spune el în Faust. 


Dar viziunea armonioasă a 
acestui progres scapă inteligenţei 
sale limitate; el crede că duce 
oamenii spre damnaţiune, dar la 
capătul aventurilor pe drumul 
cărora au pornit, aceştia descoperă 
mîntuirea. Mistificatorul este, la 
rîndul lui, mistificat. 


Analiza va putea vedea în 
Mefistofeles tendința perversă a 
spiritului care nu trezește forțele 
inconştientului decît pentru a găsi în 
ele puteri şi satisfacţii, în loc să le 
integreze într-un ansamblu armonios 
de acțiuni omenești. Este ucenicul 
vrăjitor care se joacă cu inconştientul 
şi care nu-l înalță la lumina conștiinței 
decît pentru a batiocori mai bine 
conștiința. Trezită de el, aceasta va 


trebui să scuture jugul falsului stăpîn 
şi să se'constituie ea însăși după 
calea sa proprie: cel care a trezit-o 
va fi astfel magnific înșelat. 
Mefisto mai simbolizează și 
sfidarea vieţii, cu toate scivocuiia 
pe care aceasta o presupune. Faust 
nu reuşise să trăiască deplin o parte 
importantă din tinerețea lui. 
Rămăsese, în consecință, o ființă 
incompletă, pe jumătate ireală, care 
se pierdea înir-o căutare malefică 
zadarnică ale căror scopuri nu se 
realizau niciodată. Nu mai era ispitit 
să răspundă la provocarea vieții, 
dispus să încerce calea răului, ca și 
cea a binelui. Acest aspect al 
inconştientului său a vrut Mefistofeles 
să-l excite și să-l lumineze. Acest 
rapel al laturii tenebroase a 
personalităţii, a energiei pe care o 
reprezintă şi a rolului ei în firea 
eroului pentru luptele vieții este o 
tranziție esențială... JUNH, 121). 


MEI 
Cereală esenţială, necesară vieții 
oamenilor, dar şi în cadrul ofrandelor 
rituale prin, care supraviețuiesc 
strămoşii. În China, meiul era 
simbolul însuşi al fecundității 
părintești și a ordinului natural. Mai 
era sinonim cu seceriş, cu recoltă. 
Regii Qian erau, înainte de toate, 
prepușii meiului; strămoșul lor ceresc 
era Prinţul Mei: cel care hotăra 
revărsările ploii și deci binecuvintarea 
Cerului; regele, substitutul acestuia, 
Seira repartiția ei. 
ibaţiunile pe bază de mei negru 
pătrundeau pînă în lăcașurile 
subpămîntene ca să aducă înapoi 
sufletul bi (pai) învaclerme reunirii 
sale cu sufletul (yang), la rîndul 
său adus din Ceruri de către fumul 
jertfelor: astfel era reeditată 


naşterea Strămoşului (GRAR). Meiul 
făcea astfel legătura între cele două 
lumi: cea cerească şi cea subterană. 


MELC 


Simbol lunar universal. Indică 
regenerarea periodică: melcul își 
arată și îşi ascunde coamele tot așa 
cum luna apare și dispare; moarte şi 
renaștere, temă a eternei reîntoorceri. 

Melcul -mai semnifică și 
fertilitatea: spirala, legată de faz 
lunii, şi creşterea cornului. Astfel, 
melcul devine locul teofaniei lunare, 
precum în religie mexicană 
în care zeul lunii, Tecși „este 
reprezentat ca fiind închis într-o 
cochilie de melc (EUT, 141). 

Ca și scoica, melcul prezintă un 
simbolism sexual: analogie cu vulva, 
materie, mișcare, bale | 

El mai simbolizează 'și mișcarea 
în cadrul permanenţei. Forma 
elicoidală a cochiliei -melcului 
terestru sau marin constituie o gi 
universală a temporalității, a 
permanenței ființei străbătind 
Auctuatiile schimbării (DIED). 

La Azteci, melcul simboliza în 
mod curent zămislirea, graviditatea, 
nașterea |ELIT, 174, după Jackson, 
The Aztec Moon-Culf. în Dahomey, 
el este considerat ca un receptacul 
pentru spermă |MAUG). 

In hieroglifele egiptene, spirala 
era reprezentată printr-un melc. E! 
ar putea reprezenta, precum 
această figură geometrică foarte 
i arii în natură, evoluția vieții. 

n Africa de Nord, din cochilii de 
melc se confecționează mătănii... 
Melcul aminteşte de cornul 
berbecilor... Mai mult, el este asociat 
umidității şi nu iese din înt, așa 
cum spun țăranii, decît după ploaie. 
Este legat de crugul cîmpiilor, a 


MELUSINA/ 291 


devenit simbol al fecundității aduse 
e morți, podoaba aproape 
necesară a străbunului venit pe 
pămîntul oamenilor să-l fecundeze, 
purtătorul salbei de simboluri ale 
chipului cerului şi ale furtunilor 
binefăcătoare |SERP, 371). 


MELUSINA 


Femeie legendară din romanele 
cavalerești, de o mare frumusete, dar 
prefăcută uneori în şarpe. Geniu 

lar al familiei conților de Lusignan, 
ea apără pe unul din turnurile 
castelului scofind țipete înfricoșătoare 
de cîte ori un Lusignan Irăgeo să 
moară. Un roman din secolul al XV- 
=haj ri :ozînă de 
o usețe răpitoare îi făgăduiește 
lui Raimondin să-l înalțe pină la cele 
audi ia de soție or să n-o 
accepiă s-o ia ; 
vadă niciodață sîmbăta. Căsătoria se 
încheie, :norocul și copii frumoşi o 
atitea, încununînd-o. Dar 
ai in, căruia i se povestește că 
soția lui îl înşală, se lasă cuprins de 


elozie şi priveşte, printr-o gaură 
Pcută duri i în md n la Mebisina, 
care, într-o sîmbătă, se retrăsese în 
iatacul ei. Ea tocmai făcea baie, şi 
Raimondin descoperă astfel că soția 
lui este pe jumătate femeie și pe 
jumătate șarpe, ca si care erau 
pe jumătate pește. Raimondin este 
covîrşit de durere, iar Melusina 
trădată, Î părăsește în zbor, scofind 
ți întricoșătoare şi se așază în 
"Pi turnului castelului. Această 
ă, care amintește de mitul lui - 

Eros şi al lui Psiche, simbolizează 


iubită, partea ei de taină. Mai poate 
simboliza și dezi care, 
dorind a fi lucidă cu orice pret, 
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distruge însuşi obiectul dragostei ei, 
rele nb în acelaşi tea ia. 
Aflată pe calea individualizării sale, 
n-a știut să-și asume limitele inconști- 
entului şi-ale misterului, şi nici umbra 
sa, animalitatea sa, partea sa de 

ur și de non-cognoscibil. 


MENADE v, BACANTE 


MENHIR 


Între alte semnificații, menhirul 
pare a fi jucat rolul unui paznic 
mormînt, fiind de obicei așezat 
alături sau deasupra unui depozit 
mortuar, Piatra este presupusă a 
apăra de animale, de hoti, dar mai 
ales de moarte; căci, aidoma 
incoruptibilităţii pietrei, sufletul 
defunctului ie să dăinviască pe 
veci fără a se destrăma. Eventualul 
simbol falic al pietrelor funerare 
preistorice confirmă acest sens, 
falusul fiind simbolul existenței, 
puteri i duratei |ELIT, 1 GE meet 
masculin de protecție și vigilență. 

Cezar socotea menhirele sim 
ale lui Mercur, așa precum sfilpii 


i erau simulacre ale lui ; 
E tradițiile celtice, aceste cenotafuri. 
sau stele funerare erau înălțate în 
onoarea marilor druizi, la limita 
păminturilor vii, în fata Cimpiei 
icile, u supraviețuiesc morții. 
Această apariție a pietrei, litofania, 
evoca permanența incoruptibilității 
unei puteri şi-a unei anume vieți. 
Piatra se înrudeşte aci cu arborele 
vieții şi cu axa lumii. 

La triburile mai puțin civilizate 
ale Indiei Centrale, stinci enorme 
sînt transportate pe mormintele 
morți sau la anumită distanță de ele: 
acești megaliți sînt presupuşi a fixa 


sufletul morților, stabilindu-i o 
locuinţă proprie care să-l mențină în 
vecinătatea celor vii și, permițindu-i 
totodată să influențeze fertilitatea: 
cîmpurilor prin puterile pe care 
natura lui spirituală i le conteră, să-i 
interzică să rătăcească și să devină 
periculos. Semnificația menhirului 
s-ar lega deci de simbolistica 
paznicului mormiîntului şi-al vieţii. 
Andr& Varagnac distinge statui- 
menhire feminine de altele mascu- 
line, cu ornamente pe care ajunge 
să le identifice cu anumită precizie. 
Observațiile sale îi permit să vadă 
în aceste menhire urme ale simbo- 
listicii focului. şi-ale fecundității 
VARG, 25). Astfel s-ar regăsi aci 
ipolaritatea simbolului moarte- 
viață (v. şi PIATRĂ, BETIL). : 


MERCUR (planetă) 


Mercurul este un simbol alchimic 
universal și, în genere, din punct de 
vedere alchimic, soluția, adică 
regresiunea la starea nediferenţiată. 
După cum femeia îi este supusă 
bărbatului, argintul lichid (sau 
chonsin-yin) al chinezilor 
corespunde dragonului, licorilor 
trupeşti, sînge şi semen, rinichilor, 
elementului Apă. Alchimia 
occidentală îl opune sulfului, iar 
alchimia chineză compusului lor, 
cinabrul. Alternanța mercur- 
cinabru, obținută prin calcinări 
succesive, este cea a yin-ului şi a 

-ului, a morții și a regenerării. 

pă anumite tradiții occidentale, 
mercurul este sămînța feminină şi 
sulful cea masculină: împreunarea 


lor subterană produce metalele. 


Dimpotrivă, india foce din mercur 
un semen, un concentrat subteran 
energie solară: este sămința lui Shine, 


căruia i se consacră lingam-uri 
mercuriale. Mercurul are puterea de 
a purifica și de a fixa aurul. Este 
hrana nemuririi; dar este, de 
asemenea, un simbol de 
descătușare/liberare. Mercurul 
alchimic este simbolul soma-ului ale 
cărui secreție și circulație sînt 
con pe cît se poate de tantrism. 
Mai este, poate, şi un mijloc de 
liberare prin întărirea trupului 2 Știința 
mercurului este, în orice caz, expresia 
unei ştiinţe a regenerării interioare 
pe care o cunoaștem sub numele 

yoga. Prima este presupusă a obține 
aur pur, iar a doua, nemurirea 


(DANA, ELIY, EUT, GUET,.MAST). 


Conform analizei astrologice, 
aneta Mercur urmează imediat 
după cele dovă planete luminoase 
Soarele, astru al vieții, şi Luna, astru 
al generării, adică al manifestării 
vieții în lumea: noastră tranzitorie. 
Dar Soarele este Tatăl Ceresc şi Luna 
Muma universală, Mercur se 
prezintă drept Mediator - copilul lor. 
Cele dovă icilii ale sale, adică 
semnele zodiacului a căror natură se 
armonizează cu cea a planetei, sînt: 
Fecioara, care urmează semnului 
solar al Leului și Gemenii care 
precedă semnul'lunar-al Cancerului. 
Cel mai apropiat vecin al Soarelui, 
Mercur, este cea mai rapidă planetă, 
cu salturi neîncetate. Zeul Mercur, din 
mitologia greacă, înzestrat cu aripi la 
picioare şi foarte prompt, era 
mesagerul:Olimpului; Astfel, Mercur 
este, esențialmente, un principiu de 
legătură, de schimburi, de mișcare și 
de adaptare 


Și pistă mai adăugăm că atributul 
său este caduceul, găsim și în acest 
simbol o natură dualistă în care se 
confruntă principiile contrare şi 
complementare: întuneric - lumină, 
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jos - sus, sfnga - dreapta, feminin - 
adie iu Azastă circulaţie internă 
constituie condiția inițială a dezvoltării 
inteligentei: a separa lucrurile pentru 
a nu se confunda cu ele, a-și lua 
distanţele faţă de sine însuși. Acest joc 
contribuie la deturnarea instinctului, 
reprimarea vieţii sensibile pentru a 
afirma lumea raţiunii. Pe acest teren 
se clădește socializarea fiinţei 
omenești, cu asimilarea uzanțelor şi-a 
convențiilor supuse regulilor logicii; 
comerț al spiritului prin ideile 
înveşmiîntate în cuvinte, și comerț al 
materiei prin şistemul de schimburi 
reglementate. În. fiecare dintre noi, 
procesul mercurian este acest auxiliar 
al Eului, însărcinat să ne abată de la 
seducția erei de iii 
ce întunecă mințile şi, odată ajunși 
răscrucea celei mai Bogate n de 
contacte cu a i bal pir să 
pe îndrepte calea cea mai potrivită, 
În fața Fu lei presiuni a i nt 
interioare şi-a solicitărilor exterioare, 
mercurul este cel mai bun agent de 
adaptare la viață. 


MERCUR v. HERMES 


MESTEACĂN 


Mesteacănul este, prin excelenţă, 
copacul sacru al populațiilor 
siberiene, la care asumă toate 
funcţiile de Axis mundi. Ca stilp 
cosmic, primeşte șapte, novă sau 
dovăsprezece crestături care 
reprezentau nivelurile cerești. În 
timpul ceremoniilor șamanice este 
înfipt în mijlocul incintei circulare, 
atingînd gaura din vîrf care 
reprezintă poarta Cerului sau a 
soarelui prin care se iese din cosmos 
în axa stelei polare. 
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Mesteacănul este uneori asociat 
cu luna, ba chiar cu soarele şi cu 
luna. În acest caz este dublu, tată și 
mamă, mascul și femelă. Joacă un rol 
de protecţie, sau mai curind de 
instrument al coborîrii influenţei 
cerești: de unde noțiunea de dualitate 
care este, prin esență, aceea a 
manifestării [ELIC, ELIM, SOUL), 

nul simbolizează calea pe 
care ră energia cerului şi urcă 
spre înalturi aspiraţiile omenești. 

Copac sacru în Europa orientală 
şi în Asia Centrală, el simbolizează, 
în Rusia mai ales, primăvara şi fata 
fînără; mesteacăn este şi numele 
unui celebru ansamblu rusesc de 
cîntece şi dansuri, format numai din 
fete tinere. Vinătorii selkupi agaţă 
imagini ale spiritelor protectoare în 
crengile mesteacănului sacrificiilor 
de pe lîngă casa lor. 

ad a celtică nu aflăm nici o 
indicație precisă despre:simbolistica 
mesteacănului, dar acesta este 
probabil, un funerar. Textul 
aia viaspre upta tufelor (Kat 

) conţine un vers destul de 
enigmatic după o descriere de luptă, 
sau mai curînd de masacru: virful 
mesteacănulvi ne-a acoperi! cu 
frunze; transformă şi schimbă 
slăbiciunea noastră; ceea ce este 
poate o aluzie la obiceiul de a acoperi 
c cu crengi de mesteacăn 
(OGAC, 5, 115). Dar ceea ce mai 
înseamnă şi că este artizanul 


Fi 


transformărilor care-l pregătesc pe 
răposat pentru o viață nouă, 


Pliniu credea că mesteacănul era 
originar din Galia: mesteacănul, 
spune el, oferă magistraților fascii 
temute de toţi şi împletitorilor de 
coșuri cercurile şi scheletele 
necesare coșurilor şi panerelor pe 
care le lucrează. El mai adaugă că 


“comunitate, activitatea lor de 


a fost folosit de asemenea pentru 
confecţionarea de făclii nupțiale, 
considerate drept aducătoare de 
noroc în ziva nunții (Istorii ngturale, 
16, 30, in LANS B, 297). In toate 
cazurile, este strîns legat de viața 
omenească, ca un simbol tutelar, de 
viață și de moarte (v. şi ARBORE, 
AXA, COLOANA, DOM). 


METAL 


Derivat din cuvîntul grecesc 
metallon, cuvântul este apropiat, 
de către Rene Alleau, de rădăcina m& 
sau mâs, care este cel mai vechi nume 
al Lunii (ALLA, 62-63). 

Simbolismul cuprinde un 
in m dublu: pe de o parte, cei care 
le lucrează, ca de pildă fierarii, au 
fost adeseori parțial excluși din 
natură 
infernală dovedindu-se primejdioa- 
să; pe de altă parte, ei au jucat 
uneori, dimpotrivă, un rol socia 
cdpital, iar meseriile lor au putut sluji 
drepttemei unor izatii inițiatice 
(misterele cabirice din Grecia antică, 
unele confrerii chinezești și africane). 
Primul aspect ar trebui să feși cel in 
important, căci originea minereurilor, 
leu dintre vatra fierarului și focul 
subpămîntean - deci iadul - sînt 
semnificative. ic se 

pe purificare și transmutare, 
ca și funcția cosmologică de 
transformator. Metalul pur ce se 
degajă din minereul grosolan este, 
cum ar spune Ja me, spiritul 
cese £ ă și devine 
vizibii , 

Metalele pot suferi o transformare 
al cărei scop este, în alchimie, 
extragerea sulfului. Fuziunea 
este comparabilă cu o moarte, sulful 
extras reprezintă virtutea, adică 
Sim sau spiritul metalului 


În China, iunea de fopire 
este preia pă e da 
nemuririi. Aici este originea 
simbolismului alchimic: în chineză, 
ca jin - care închipuie bucățele 

de metal în pămînt - are sensul -și de 
"metal, şi de aur. Totuși, dacă aurul 
este yang pur, metalul-element este de 
esență yin: el corespunde apusului, 
toamnei, culorii albe. Topiţi lumea și 

plăsmuiți-o iar, spune ritualul unei 

' societăţi secrete. Să ne amintim de 
formula ermetică solve et ; 
de influența alternativă a Cerului și 
. Pămîntului, de aspectele yang și yin. 
 Aliajul înseamnă, așa cum am mai 
: spus, alianță; căci metalele sînt 
. substanțe vii şi sexuate, care au sînge: 
|. în metale, spune Nicolas Flamel, se 
ascunde spiritul mineral; prin topire, 
metalele se căsătoresc între ele: de 
aceea, lpirea nu reuşeşte decît dacă 
,. în creuzet vor intra și topitorul. cu 
. nevasta lui.(yang și yin), sau: cel 
putin, iai lor (fire de păr, 
ii). Sta: 

i: n impur al metalelor, semn 
al solidificării ciclice, se regăsește în 
interzicerea metalelor în altarele 
evreiești și a folosirii uneltelor de metal 
!.. în construirea Templului lui Solomon 
[co și în simbolismul masonic al 
epădării de metale). Această 
interdicţie. priveşte îndeosebi fierul 
, căci, așa cum o arată învăţătura 


despre cele. (vîrstele de 
aur, argint, mt e st , există o 
ierarhie descendentă a simbolurilor 
metalice în raport cu solidificarea, cu 
. întărirea treptată a virstelor lumii 
(ELIF, GRAD, GUER, GUES). 

S-a stabilit, într-adevăr, un sistem 
'de corespondențe între metale și 
planete sau stele, sistem: care, 
urmînd ordinea ascendentă: din 
ierarhia metalelor, podte fi rezumat 
astfel: i 


plumb = Sat 
costior = 
a 
aramă = Venus 
argintviu = 
argint = Luna 
aur = Soarele 


Această iarortila cosmică se 
regăsește în miturile despre seminții și 
pe rap i lia teoria 
aur și seminția de aur sînt minunate, 
în vreme ce virsta de fier și seminția 
de fier înseamnă itorte și tiranie. 
Ierarhia se regăseşte și în 
datinile ierarhiei sociale: oamenii 
poartă de fier, de argint sau 
de Su ip dasa căreia îi aparţin; 
în evul mediu, cavalerii purtau pinteni 
de aur, iar scutierii - de argint. Ceea 
ce îi te între ei este-nu afito 
chestiune de pre, cît o nene de 
ierarhie întemeiată pe simbolistica 
metalelor. i 
. -Gimbolistica recunooște însă şi 
aliajele, cum ar. fi zul. 

Metalele sînt elementele planetare 
ale lumii subterane; planetele sînt 
metalele cerului; simbolismul unora 
este compatibil cu simbolismul 
celorlalte. Metalele simbolizează 
energiile cosmice solidificate şi 
condensate, avînd felurite infivențe 
şi atribuții. 


Ca simboluri ale energiei, metalele 
au fost asimilate, în simbolistica lui 
C.G. Jung, cu libidoul. Prin caracterul 
lor subteran, ele se înrudesc cu 
dorințele sexuale. Sublimarea 
acestora din urmă înseamnă 
realizarea unei transmutări a 
metalului obișnuit în aur curat, Aici, 
analogia acționează în favoarea nu 
numai a astrologiei, ci și a alchimiei, 
Omul trebuie să se elibereze de 
servituțile trupești, ca şi de influenţele 
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planetare și metalice dăunătoare. 
individuaţiei se aseamănă cu 

cea a trânsmutărilor. Sublimarea sau 
spiritualizarea trece,-ca şi Marea 
peră sau Marea lucrare a 
alchimiștilor, prin foc, prin distrugere, 
in restaurarea la un nivel superior. 
otrivit unei alte tendinţe, trebuie nu 
metalelor 


iberezi de influențele 


să te elij 
i plantelor, ci să le ii i într- 
lea de Aa e a 


lepădarea de metale este un . 


străvechi rit inițiatic şi simbolic. El se 
sagă, fără îndoială, de caracterul 
impur atribuit metalelor. S-au făcut 
ieri între acest mit şi mitul zeifei 
babiloniene Ishtar, constrînsă, în 
cursul rîrii ei în infern, să-şi 
"rînd pe rînd: bele pe 
măsură ce cele șapte incinte, 
şi să apară goală dinaintea surorii 
sale, temuia regină a lumii morților. 
Se înfilnește ceva analog în riturile 
masonice de inițiere: recipi ru 
este poltit să se metale 
(bani, inele, lanţuri, ceas etc.), spre a 
i as şarea sa de orice bun 
material și de orice convenție, precum 
şi voința sa de a-şi redobîndi 
nevinovăția dintii (HUTF, 147). 


METAMORFOZĂ 


Toate mitologiile abundă în 
povestiri de metamorfoze: zeii se 
transformă sau transformă alte ființe 
în oameni, animale; dar'mai în 
păsări, copaci, flori, izvoare, rîuri, 
insule, sfinici; munţi sau;statui: Numai 
în mitologia greacă a numărat Pierre 
Grimal mai multde o sută de exemple. 
- Se citeşte adesea, în textele 
irlandeze și galeze, că un vraci, un 
druid sau poet sau o prezicătoare îi 
transformă pe erou sau pe eroină, 
dintr-un motiv sau altul, într-o ființă 


vie oarecare; porc, pasăre sau pește. 
Un zeu sau o zeiță au și ei obiceiul 
să se metamorfozeze uneori și mai 
există şi druizi sei acceptă să se 
trasforme în vaci dintr-un spirit de 
sacrificiu. În Galia, preotesele lui 
Sena pretindeau că se pot schimba, 
după vrere, în orice animal. 
Fenomenele de metamorfoză 
trecătoare trebuie să fie bine 

ite de metempsihoza propriu- 
zisă care ește o transmigrație, o 
trecere totală și definitivă dintr-o 
stare într-alta (LERD, 126-134; 
OGAC, 15, 256-258), 

Aceste metamorfoze pot fi 
ascendente sau descendente, după 
cum reprezintă o răsplată sau o 
pedeapsă sau după finalităţile 
urmărite. Zeus nu se transformă în 
lebădă ca să se pedepsească, ci ca 
să se apropie de ; 

Ele evocă o anumită credință în 
unitatea fundamentală a fiinţei, 
aparențele sensibile neavînd decît o 
valoare iluzorie sau trecătoare. 


dintr-un punct de vede 
metamorfozele sînt expresii ale 
orinței, cenzurii, idealului, sancţiunii, 
vite din.adîncimile inconştientului și 
luînd-formă în imaginalia creatoare. 
Se cunosc romanele de tipul Dacă 

aș fi în locul dumitale... în care o 
ființă se transpune în situația altora, 
urmîndu-și iluziile în legătură cu cele 
pe care nu le cunoaște și dorințele 
care-l împing mereu în căutarea a 
aliceva... Poezia de dragoste este și 
ea bogată în dorinţe de meta- 
morfoză pentru a plăcea fiinţei iubite. 
Metamorfoza este un sim e 
i care, lao litate pe cale 
de individualizare, care nu și-a 


asumat încă cu adevărat totalitatea 

eului săv şi nici actualizat toate 

putere sale (v. şi METEMPSIHOZĂ, 
FLET). 


METEMPSIHOZĂ 


Credinţa în: metempsihoză este 
atestată - sub diferite forme şi nume 
- în numeroase arii culturale: la 
indieni, la greci, la popoarele 
nordice etc. Ea :este respinsă de 
iudaism, de creștinism și de islamism 
care implică o concepție mai curînd 
liniară decît ciclică asupra timpului. 

Nu este locul să discutăm aceste 
doctrine. Ele au însă, toate, o 
anumită încărcătură simbolică, 
indiferent de temeiurile lor morale, 
antropologice, cosmologice sau 
teologice și indiferent de 
argumentele lor teoretice ori 
experimentale. Ele exprimă, pe deo 

arte, dorința de creştere întru 
umină, ni Unitate și pe de Ca 

rie, simțul responsabilități e 
ară săvirşite. Această bea 
greutatea faptelor şi aspirația către 
puritate, înriurește, într-un ciclu, o 
suită de renașteri succesive, pînă 
atingerea pertectiunii ce va i 
accesul, în afara roții existenței, la 
eternitate. Metempsihoza apare ca 
un simbol al continuității morale şi 
biologice. De îndată ce o ființă a 
început să trăiască, ea nu se mai 
poale sustrage vieții și consecințelor 

ptelor sale. Viaţa nu este o partidă 
de zaruri: credința în metempsihoză 
abolește hazardul. 

Scriitorii antici confundă adeseori, 
în rezumatele sau în relatările lor 
succinte legate de concepțiile 
religioase ale celților, nemurirea 
sufletelor și metempsihoza. În 
realitate, nemurirea sufletului le este 
rezervată oamenilor ce merg în 
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Lumea de Dincolo, iar metempsihoza 
este un fapt limitat la cîteva entităţi 
divine, ce-și schimbă natura și starea 
din motive bine determinate. În 
povestea galeză cu cazanul lui 
Ceridwen, Gwion, după ce a 
dobiîndit ştiinţa universală de la 
zeama ce fi într-însul, se 


rînd pe rînd în iepure, , pasăre 
şi de griu. cip urmărească, 
Cericwen se transformă în ogarcă, 
vidră, gaie și găină neagră. Ea 
înghite Estul de grîu, rămîne grea și 
dă naștere vestitului poet Taliesin. 
Transmigrația se ă aici la trei 
stări: iepurele reprezintă pămîntul 
(starea corporală); peștele - apa 
(starea subtilă): pasărea - aerul 
[starea informală). Bobul de grîu 
sinea ză. „ămoiai pa în 

rincipiu.În Irlanda, poetul en 
Eat incl pe rc. ir vulii, ap 
de rovă, Aosta, mistreț și somon, 
Cazul zeiţei Etain este şi mai com 
căci se leagă de stările multiple ale 
ființei. Putem spune 'că ositepei- 

, în spațiul celic, nu pri 

personaje predestinate, marcate 
pentru o misiune și depozitare ale 
aspectelor multiple ale adevărului şi 
ale științei (CELT, 15). 


Există cazuri în care metempsi- 
hoza se deosebeşte cu greu de 
metamorfoză. Aceasta din urmă nu 
afectează decit aparențele, nu şi eul 
profund, şi nu presupune trecerea 

rin moarte; metempsi se înscrie 
însă în ciclul infinit mai grav al 
morților şi renaşterilor. Serge 
Sauneron, de pildă, în pofida celor 
spuse de Herodot și a formulelor 
ni anireg în Cartea Morților, se 
îndoiește că egiptenii ar fi crezut cu 
rat în metempsihoză. Aceste 
transmigratii, scrie el, vor Îi, de 
dată, trecătoare, or, sufletul nu are de 
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trecut, treptat, prin etapele unui vast 
ciclu de reîncarnări: el rămîne 
definitiv de trupul îmbălsămat 
din mormînt şi nu are cum să se 
plimbe pe-afară (POSD, 172), 

Cartea tibetană a morților descrie 
ce se alpi între ultima răsuflare 
şi momentul alegerii unei noi matrice, 
după patruzeci și nouă de zile 
încercări, în cursul cărora ființa ieşită 
din trup, călăuzită de principiu 
conștient, nu este decît rodul faptelor 
sale anterioare. În fapt, omul este 
liber și răspunde pentru fapta sa; el 
își alege transmigrația, după cum, 

lungul existenţei, va fi acumulat 
o karma bună sau rea. 

Cartea Morților sau Bardo Thădol 
tratează în primul rînd despre natura 
propriului nostru spirit și a proiecţiilor 
sale, sau înspăimîntătoare, 
senine sau mînioase. La mort, aceste 


proiecţii sînt infinit mai putemice, căci 
iapa conștient pluteşte derutat 


ruperea rilor sale psihice. 
Vajrayana, Vehiculul de diamantdin 
budismul tantric tibetan, îl învață pe 


om să-şi domine (după ce vor fi izbutit 
să o recunoască) lumea de proiecții 
- care nu este decito cute felina 
- și să rămînă lucid în timpul trecerii 
prin bardo, să-și învingă temerile și 
să ajungă la adevărata natură a 
spiritului de diamant. Termenul 

, care înseamnă între una şi 
cealaltă, se trecerea dintre 
moarte şi renaștere, dar și la intervalul 
dintre gînduri. 
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MICĂ 


Mica era, în China antică, o 
rană de nemurire foarte apreciată, 


cate tocmai din cauza 
inalterabilității sale şi a reflexelor 
sale aurii. Trebuie făcut consumabi 
cu ajutorul jadului lichid. O altă 
icație este că numele ei (yun - 
mu) înseamnă mare de nori, iar 
consumarea ei permite zborul 
călare pe nori, după modelul 
Nemuritorilor. 

În alchimia hindusă, mica (abhra) 
este complementul mercurului (rasa), 
cu care se unește precum Ovum-ul lui 
Gauri cu semen-ul lui Shiva: 
produsul acestei uniri duce la 
nemurire |ELIY, i 


MIE (0) 


Numărul o mie are o semnificaţie 
paradisiacă, este nemurirea fericirii. 
Zilele a ui vieţii erau de o mie 
de ani. Longevi repți este 
de o mie de ani. Că o mie de ani 
înaintea ochilor Ki sînt ca ziva de ieri 
Psalmul 89, 4. Adem ar fi trebuit 
să trăiască o mie de ani; că a murit 
mai devreme, aceasta s-a datorat 
păcatului săvîrșit. După o tradiție 
asiatică, durata vieții paradisiace 
consi in pu a 
doctrinei milenarismului, este de o mie 
de ani |DANT, 254-255). 
Milenarismul este aplicat mai ales 
domniei Mesiei în raport cu Parusia. 
Se referă la reîntoarcerea lui Hristos 
şi la domnia Sa pămîntească” 


împreună cu cei drepți înviaţi înainte 
de abolirea mt tul domnie 


va fi de o mie de ani. Interpretarea 
literală a acestui număr a fost 
condamnată de Biserica catolică 
drept erezie și 1000 trebuie luat cu . 
sensul său simbolic de dată 
îi rtată, nedefinită, secretă. 
om si o ină identică la 
lustin cînd face aluzie la învierea 
cămii care trebuie să se întindă pe 


o durată de o mie de ani într-un 
Ierusalim reclădit şi mărit (DIEL, 80). 
Cu Sfîntul Augustin, Părinții Bisericii 


au văzut în acest număr: ansamblul 


generatiilor şi desăvirșirea vieții. 
ie menționată aci și doctrina 
celor șapte milenare, aşa cum se 
prezintă în epistola Îui Barnabeu 
uree la fraza indo-creştină din 
gipt. Săptămîna cosmică era 
sonstituită din sapte milenare. 
Impărțirea lumii în șapte milenare 
nu aparține mediului evreiesc 
tradițional, ci depinde de tradiția 

evreiască elenizată (DANT, 359). 


MIEL 


În toate etapele dezvoltării 
civilizației iteraneene - care este 
afit o civilizație de păstori nomazi, 
cît ji de agricultori statorniciți - 
mielul prim, cel care astăzi e numit 
mielul de Sfintul loan, apare, în 
albeața lui imaculată și plină de 
slavă, ca o cratoftanie, ca o 
manifestare a puterii primăverii: el 
întrupează triumful înnoirii, vigtoria 
ciclică a vieții asupra morții. Însăși 
această funcţie arhetipală face din 
el victima propiţiatorie prin 
excelență, cel care trebuie sacrificat 

re a-fi asigura propria mîntvire. 
Bin e e lat ca şi în alte 
rituri şi obiceiuri, adepții lui 


D p rau vremea marilor 
revelații: silel, spre a înlesni 


apariția zeului pe malurile lacului 
Larna, prin care acesta coborîse în 
infern să-şi caute mama, ei aruncau 
în hăv un miel, pentru a-l domoli 
Pylaochos, paznicul porților 
infernale (SEc6 294). 

O dată cu revelația ebraică, 
acest simbol își va întregi 
semnificația: Mielul (sau oaia] 
simbolizează, în primul rînd, pe 
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Israelit, membru al turmei lui 
Dumnezeu |/saia, 40, 11), păscînd 
sub oblăduirea păstorilor (a șefilor 
politici) (1 Enob, 89, 12, s): 

Elva pașie turma Sa ca un Păstor 
și cu braul Său o va aduna. Pe miei 
îi va purta la sînul Său şi de cele ce 
i gi va avea grijă |Isaia, 40, 
11]. 


Imaginea va fi reluată de 
creștinism (Luca, 10, 3; 15, 3 s; 
loan, 21, 15-17). 


MIEL - Mielul apocaliptic; San 

Clemente de Tahul, detaliu, Artă 

spaniolă, sec. XII ( Muzeul de artă 
al Cataloniei, Barcelona), 


Cu o consecvență pe care nimic 
n-a putut-o altera, mielul de lapte 
reprezintă însă, cu re - de 
la evrei la creștini şi apoi la 
musulmani -, animal sacrificiu 
folosit cu toate prilejurile, dar mai 
ales cu ocazia înnoirii, în sfera 
căreia intră, succedindu-se, Pași 
evreiesc, Paștele creştin (care este 
moartea și învierea lui Hristos, mielul 
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lui Dumnezeu) şi sacrificiul 
Ramadanului, acest K care, în 
limbajul curent al Orientului Mijlociu, 
a it voi să prin care 
este salutatun prieten adevărat,ca şi 
cum i-ai spune „frate”. 

Un studiu detaliat al acestor trei 
ritualuri face sensibilă continuitatea 
semnificațiilor lor simbolice, pînă în 
cele mai mici detalii. Astfel, fişnirea 
sîngelui mîntuitor al lui Hristos pe 
cruce nu este lipsit de legătură cu 
sîngele izbăvitor al mielului 
sacrificat, cu care evreii ung usciorii 
și pragul de sus al uşii spre a 
îndepărta forțele răului de casa lor. 

Atunci cînd loan Botezătorul a zis, 
văzîndu-l pe Hristos: lată mielu/ lui 
Dumnezeu, Cel ce ridlică lumii 
(loan,!, 29), spusele lui trimit cu 


siguranță, măcar parțial, la tema 
rificiului. Accentul pascal ai 
a lui 


sac 
pr nul celei dinfii epis 
etru (1, 18-19): creștinul este eliberat 
precum, odinioară, Israel din Egipt, 
in si unui miel, lisus Hristos. 
loan (19, 36) şi Pavel (1 Cor, 5, 
7) afirmă, la rîndu-le, faptul că 
moartea lui Hristos desăvirşeşte 
sacrificul mielului pascal. 
Totuşi, creștinismul primitiv poate 
asemenea, fi atunci cîn 
vorbeşte de lisus ca de un miel, 
o altă profeție a Vechiului 
Testament: misterioasa pagină în 
care Isaia (53, mai ales versetul 7) 
vestește sosirea unui Mesia chinuit 
simbolizat prin imaginea unui mi 
duş la tăiere (vezi Faptele, 8, 32). 
În ipsă, mielul. apare pe 
muntele Sionului şi în centrul 
lerusalimului ceresc. Bizuindu-se pe 
o descriere aproape identică a 
Brahma-purei din Bhagavadgita şi 
a lerusalimului ceresc, Gu&non a 
sugerat o apropiere - pur ică - 
între miel (în franceză agneau, n. 


trad.) și zeul Agni din Vede, care, 
de altfel, este reprezentot fiind purtat 
în spate de un berbec. Similitudinea 
nu este chiar înfimplătoare, căci, în 
afara caracterului de patron al 
sacrificiilor pe care Agni îl deține, 
i unul și celălalt apar precum 
uminaîn centrul ființei, acea lumină 
care nu poate fi întilnită decît de-a 
lungul căutării Cunoașterii supreme. 
Această apropiere de zeul vedic al 


„focului vădeşte caracterul solar, viril 


i luminos al mielului: exact această 
lată leonină a mielului este cea pe 
care : întîlnim semna ai în 
Apocalipsă, care enește 

ori Mi miel spre a-l desemna 
pe Hristos. Cum, pe de-o parte, 
cuvîntul grecesc nu este chiar același 
co în cazurile precedente, și cum, pe 
de altă parte, acest. miel își arată 
mînia (6, 16), se războiește şi iese 
victorios (17, 14), s-a putut bănui * 
existența unei influențe astrale 

€ din zodiac). Orice s-ar 
spune, simbolistica anterioară este 
încă prezentă: e vorba de un miel 
jerifit (5, 6,9, 12), deci de sacrificiu 
sau chiar de un miel pascal. 
Simbolul, însă, trimite aici la Hristos 
cel înviat şi preaslăvit. lată de ce îi 
pulem descoperi nuanțe simbolice 
noi: mielul biruind moartea (5, 5-6) 
sau puterile răului (17, 14), ce 
atotputernic, dumnezeiesc (5, 7-9) 
și judecător [6, 49). 

Pentru a evita, fără îndoială. 
confuziile ce s-ar ivi între culturi sau 
credințe din pricina similitudinii 
simbolurilor, un conciliu desfăşurat 
la Constantinopol, în anul 692, a 
hotărît ca arta creştină să-l 
reprezinte pe Hristos cu bratele 

făcute în ă de cruce, și nu 
sub chip de miel, nici înconjurat de 
soare și de lună, ci cu aspect 
omenesc. 


MIERE 


Aliment prim, deopotri N ivă hrană 
și băutură, te iza laptelui, cu care 
este adeseori asociată, mierea este 
mai înfii de toate un simbol fast, al 
bogăției, al belşugului și îndeosebi 
al dulceții; ea se opune amărelii 
firii, deosebindu-se însă de zahăr, 
după cum tot ceea ce natura îi oferă 
omului se deosebeşte de ceea ce ține 
ea ascuns. Riuri de lapte și miere 
curg pe toate pămînturile făgăduinţei 
şi prin toate ținuturile dintii de pe 
care omul a fost izgonit. Cărţile sfinte 
din Orient ți În Occident le 

asociază şi le preamăresc prin 
cuvinte mai totdeauna apropiate, 
care conferă de multe ori simbolului 
o smia: erotică. Aşa este țara 
Canaanului, dar și mierea dragostei 
fără de moarte din Cinfarea 
_Cintărilor(4, 11; 5, 1): Ale iale buze 
miere izvorăsc, iubito, miere curge, 
ei curge de sub limba ta Pe 
enit-am în grădina mea, sora mea, 
mireasa mea |! Strîns-am miruri 
aromate, miere am mîncat din 
faguri, vin şi lapte am băut; şi 
prorocirile lui Isaia (7, 14-15): lată, 
Fecioara va lua în pintece și va naște 
fiu şi vor chema numele lui Emanuel. 
El se va hrăni cu lapte și cu miere 
pînă în vremea cînd va şti să arunce 
răul și să aleagă binele. 

La fel în Vede unde mierea, 
cîntată ca principiu fecundator, 
izvor de viață și de nemurire, 
aidoma laptelui și somei, este 
comparată și cu sămînța Oceanului, 
Laptele cel Mare care mănîncă totul: 

Aşa cum albinele, fFăcăloare de 
miere, 

picură mierea peste miere, 

tot astfel, o Ashvini, 

întărească-se în mine, 

în Binţa mea, strălucirea... 
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Aşa cum gizele 
se scaldă în miere, în mierea ce 
iat-o, 
fot asifel, o Ashvini, 
întărească-se în mine 
strălucirea, imea, 
puterea și tăria. 
O Ashvini, revărsați asupră-mi 
mierea albinei, Voi, stăpini ai 
slavei, 
ca să pot aduce oamenilor 
cuvîntul străluminat. 
(Afharva Veda, 91, VEDYV, 258) 
Aşa şi tradițiile celtice, care 
celebrează hidromelul ca băutura 
foare de nemurire, după cum un 
text arhaic, anterior, poate, 
creștinismului, zis Hrana din casa 
„vorbeşte despre 
laptele cu gust de miere, hrană 
exclusivă a lui Eithne. Mierea stă la 
deal hidromelului, ten dătătoare 
nemurire, care curge din belşug 
Lumea Cealaltă. Dar dulceața ae dig 
deşi ademenitoare, poate fi 
primejdioasă: a e este mierea ce 
picură de pe buzele femeii desfrinate, 
despre care vorbesc Pildele lui 
; la fel, linguşitorului, 
sau nectarul plantelor carnivore, sau 


capcanele întinse de fățamici. 


Ca hrană unică, mierea își 
extinde înțelesul simbolic la cel d 
cunoaştere, de ştiinţă, de înțe- 
lepciune, iar înfruptarea din ea este 
rezervată fiinţelor de excepție, și în 
uvmea noastră şi în pa Fă ro 
Tradiția chineză asocia mierea cu 
elementul pămint și cu noțiunea 
centru: de aceea, sosurile mîncă- 
rurilor servite împăratului uiau 
întotdeauna să he le cu miere 
(GRAP). Tradiția grecească 
povestește că Pitagora, aidoma 
eroului celt, nu s-ar fi hrănit, toată 
viaţa, decît cu miere. 
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Potrivit lui. Pseudo-Dionisie 
Areopagitul, învățăturile lui 
Dumnezeu sînt ca mierea, căci au 
darul de a curăţi și de a păstra |PSEO, 
31). Mierea va desemna cultura 
religioasă, cunooșterea mistică, 
bunurile spirituale, revelația făcută 
inițiatului. Vergilius vă numi mierea 

rul ceresc pe care mi-l face roua, 
roua fiind să mai iniţierii. Mierea va 
ajunge astfel să desemneze 

itudinea supremă a spiritului şi 
starea de nirvana: simbol a tot ce este 
dulce, ea izbutește să desființeze 
durerea. Pe mierea cunoașterii se 
întemeiază fericirea omului şi a 
societății. Şi aici, gîndirea mistică a 
Orientului se îi finete cu cea a 
Occidentului. Pentru confreria mistică 
a bektașilor (de inspirație şiită), 
mierea este „ acea realitate 
transcendentă, capăt al oricărui drum 
iritual, unde ființa se contopește cu 
ivinitatea, lucru care se înfăptuieşte 
în starea de fana, un soi de anestezie 
în care noțiunea însăşi de durere 
dispare. Simbol al cunoașterii şi 

tru Clement din andria, a 
Î iunii în tradițiile orfice, mierea 
este, în aria budismului, asociată cu 
învățătura învățătura este ca mierea 
pe care o măninci; /a început este 
dulce, la miiloc este dulce, la srşit 
este dulce. st era mierii face 
ca ea să fie în mod firesc o ofrandă 

uternică şi care poate atrage 
unăvoința divină, un şimbol al 
ocrotirii şi olinării. Atenienii ofereau 
prăjituri cu miere Marelui Șarpe 
tru ca acesta să rămînă în sălașul 

ui. Potrivit Hadith-urilor lui El Bokhari, 
pentru Profet şi pentru tradiția 
islomică, mierea este panaceul prin 
excelență. Ea face ca cei ce și-au 
pierdut vederea să și-o recapete, 
apără sănătatea și poate chiar învia 
morții. Pentru amerindieni, mierea 


face parte din riturile de leac: n ei 
un rol important în ceremoniile și 
ritualurile lor. Don C. Talayesva, 
căpetenia hopi din Arizona, 
aiteeme- n că, în timpul unui ritual de 
eac, celebrat cu prilejul sărbătorii 
solstițiului de iamă, preotul face libaţii 
de miere și de mălai (TALS, 168). 
Descrierea ritualului arată că indienii 
hopi atribuie acestei întrebuințări a 
mierii o dublă virtute purificatoare şi 
fertilizantă, ceea ce confirmă tot ceea 
ce am spus mai sus. Asociată cu 
riturile de purificare, mierea îşi 
recizează virtutea inițiatică. 
ios pomenește în studiile sale 
Despre peştera nimielor |citat de 
MABE. 444), că, în momentul inițeri 
în Leonţice”, (participanții la mistere) 
se spălau pe miini nu cu apă, ci cu 
miere... ȘI tot prin miere se curăță 
limba de orice greşeală. Tot astfel 
sectanții lui Mithra mincau, în timpul 
riturilor inițiatice, puţină miere, iar 
inițiaţii se spălau pe miini cu miere. 
Tradițiile mediteraneene, şi 
îndeosebi cea grecească, exprimă 
foarte bine, în totalitatea lui, acest 
bogat simbolism. Hrană dătătoare 
de inspirație, mierea i-a dat harul 
pasaibi lui Pindar, după cum lui 
i i-l dăduse pe cel al științei. 
Ei sînt amîndoi niște inițiați, în 
deplinul înțeles al cuvîntului. Cînd 
religia greacă spune că mierea este 
simbolul morții și al vieţii, al toropelii 
se Zoso să egcioruletie un somn 
iniștit și adînc) și a i , NU 
Fl avec uzie lu foile efale dle 
ritualului inițiatic: întuneric și lumină, 
moarte și renaștere ? Misterele 
eleusine confirmă această ipoteză: 
inițiaților de rang înalt li se dădea 


miere ca semn al unei vieți noi 


; ela plac ser pr in 


în misierele mitrolce, 
Micle mitraice, treapiă ce con 


(MAGE, 135-136). Mierea joacă 
astfel un rol în trezirea iniţiatică la 
viață. Ea este legată de culoarea ei 
nemuritoare - galben auriu - prin 
ciclul etem al morilor şi reînvierilor.În 
gîndirea psihanalitică modernă, 
mierea, înfeleasă drept rezultat al 
unui proces de elaborare, va deveni 
simbolul Eului superior sau al Sinelui, 
ca ultimă consecință a muncii 
lăunirice asupra ta însuți (TEIR, 119). 
Rezultat al unei tronsmutaţii a pulberii 
efemere a polenulvi sau hrană 
suculentă dătătoare de nemurire, 
mierea simbolizează transformarea 
de tip inițiatic, conversia sufletului, 
integrarea a persoanei. Ea 
reduce, într-adevăr, o mulţime de 
elemente dispersate la unitatea unei 
ființe echilibrate. După cum procesul 
acestei mutații biochimice rămîne 
necunoscut, tot astfel rămîne 
necunoscută, deşi reală, acțiunea 
harului tainic și a exerciţiilor 
spirituale, prin care sufletul trece de 
la risipirea mondenă (el umblă din 
floare în floare), la concentrarea 
mistică (a mierii). Tot astfel, rămîn 
obscure procesele de integrare a 
Eului pe calea individvatiei, La fel se 
înfimplă în transmutaţia inițiatică. 
De la aceste relații porneşte 
psihanaliza cînd consi mierea 
drept simbolul Eului superior, sau al 
Sinelui, ca ultimă consecință a muncii 
lăuntrice asupra la însuți (TEIR, 119). 


MIEZ 
Miezul migdalei este în general 
raportat la învelișul ei; este simbolul 


elementului esențial ascuns în 
accesoriu, al spiritualităţii mascate de 

inele și tirgu exterioa ra, ale 
realității ascunse de aparențe și, după 
A vlad ezoteriste, al Adevărului 
Comoară și Izvor mereu Winuit. Astiel 
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sfintul Clement din Alexandria: 
tromate-/e mele conțin adevărul 
împreună cu e filozolei sau 
mai curind învelit şi acoperit de ele 
precum miezul nucii este învelit de 
coaja lui. Şi Mahmud Shabesteri: 
Shariat este coajă, iar hogigat este 
miezul... Cind migratorul a atins 
certitudinea personală, miezul este 
coplşi coaja crapă. lar Abd el-Karim 
al-Jili: Lasă deci coaja și ia miezul; 
nu fi dintre cei care nu cunosc fața, 
ci dă vălul la o parte ! 

Migdala este Hristos pentru că 
natura sa divină este ascunsă de 
natura sa umană, sau de trupul 
Fecioarei-Mamă. Mai este, spune 
Adam de Saint-Victor, faina luminii, 
adică | contemplării, secretul 
străluminării interioare. Nimbul în 

ă de mi 
în omamentația medievală, înconjoa- 
ră figurile Maicii Domnului sau ale lui 
Hristos în majestate, se împărtășește 
într-alt fel din faina luminii. este lumina 
cerească, emanație a lăca- 
şului Preafericiților și văl acoperi 
viziunea cerească. În plus, 


rcubeu 

șarea smaragdului 4, 3), 
Noţiunea de element ascuns, : 
închis, inviolabil este perfect 
exprimată de numele ebraic a 


migdalei: luz, care este 

numele unui oraș subteran și acela 

al sîmburelui indestructibil al fiinţei 

(chinezi atei ri ro), 
ținînd toate potenția 

de iri a sie. Esti de A t, 


sîmburele de veșnicie |BENA, CORT, 
GUEM, JI). 

În tradiția mistică, miezul migda- 
lei simbolizează taina (taina fiind o 
comoară), ce trăieşte în umbră şi care 


304 / MIEZUL NOPȚII v. AMIAZĂ 
trebui ită ca să te poți hrăni 
ii te. ie Isa ie 


este comparat cu o ușă sau un zid. 

Migdalul este pentru evrei 
simbolul unei vieți noi. 

Este primul pom ce înfloreşte 
primăvara. De unde acest text în 
leremia (1, 11-12): Apoi a fost 
cuvîntul Domnului către mine și mi-a 
zis: „leremia, ce vezi tu 2“ Si eu am 
răspuns: „Văd un toiag din lemn 
de migdal.” - Zisu-mi-a Domnul: 
„Tu ai văzut bine, că eu priveghez 
asupra cuvîntului meu, ca să-l 
împlinesc !” 

A descoperi miezul, a mînca 
miezul are drept înţeles descoperirea 
tainei, participarea la această taină. 

In ezoterismul evului mediu mie- 
zul migdalei înseamnă fecioria 
Fecioarei Maria: mandorla, migda- 
la mistică. O aureolă în elipsă 
înconjoară uneori Maica Domnului 
în reprezentările picturale. 

După de Henri Estienne, 
amandolos înseamnă obscur, 
nevăzut, intenioritate. 

Trupul sfinților este adesea în 
întregime înconjurat de o migdală; 
aceasta este adesea brăzdată de 
trei linii pentru a exprima Sfinta 
Treime, Am intrat în sînul celor Trei 
Persoane Divine în care se unesc 
întru viziunea răpitoare. 

Dar, în limbaj profan, a mînca 
miezul /migdala înseamnă a te 
împreuna, căci migdala este vulva, 


yeni, despre care Upanișadele spun 
că este simbolul apelor cosmice și a 


agitaiei învirtejite a 
infinite de existentialități (TUCR). 
Această veche imagine arhetipală 
ar putea fi la originea mandorlei. 
aptul că termenul de migdală 
miştică desemnează fecioria Mariei 
în limbajul ezoteric din evul mediu 
ar corobora această ipoteză. 


sibilităților - 


Remarcabil, în acest exemplu, este 
că trecerea de la religios la im 
nu micșorează cu nimic valoarea 
sacră a simbolului, ci dimpotrivă o 
întăreşte, așa cum se întimplă în 
multe poeme sufi căci această 
conotație sexuală dată mandorlei 
din ea Matricea originară, cea 
din care fișnesc, în lumina revelaţiei, 
Omul şi Dumnezeu, contopiți (v. şi 
MANDORLA, MIGDALJ. 
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MIGDAL 


Migdalul, care înflorește foarte 
timpuriu, primăvara, este semnul 
renașterii naturii şi al unei a Apă n 
atente la primele semne ale 
primăverii. Este de asemenea un 
simbol de fragilitate, căci florile 
sale, primele care se deschid, sînt 
şi cele mai sensibile la ultimele 
înghețuri... Este simbolul lui Athis, 
născut dintr-o fecioară și zămislit 
dintr-o migdală. 

Această legendă poate sta la 
originea apropierii dintre migdal şi 
Fecioara Maria. Totuși, acest sim 
nu-şi capătă întreaga valoare decît 
întregit de înțelesul dat migdalei 
însăşi. După o tradiție evreiască, 
porunca sa în jr în tainic Uz, 
ăcaş al nemuririi, se face prin baza 
unui i, (luz). Este şi numele 
oraşului lingă care lacob și-a trăit 

ia și pe care l-a numit Beith-el, 
Casa Domnului. Apropierea dintre 
migdal și noțiunea de nemurire se 
explică și aici prin simbolismul 
migdalei (numită şi ea luz) (BENA 
GIEM). Dar dacă simbolismu 
migdalei este feminin, în schimb cel 
al migdalului este masculin. 


..săv poate 


şi-şi visează | 


La greci, migdola strivită ero 
comparată cu ejacularea folică a 
lui Zeus, şi reprezenta pulerea lui 
creatoare.Pausanias povesleșie că 
în timpul unui vis Zeus și-o pierdut 
sămințo care a căzul pe pămini, Se 
vi dintr-însa o fiiniă hermahrodită: 
Agditis, ge care Dionysos o 
castrat-o. Din părțile sale genitale 


căzute pe pămînt! o crescul un 
migdal. Un fruct al acestui orbore o 
lăsat-o grea pe fiica zeulvi-vviu, 


„care-l așezase pe sinulei. 
Reiese, din oceste | de, că 
migdolul duce direct la Zevs prin 
sîngele unui hermafrodit și că 
fecunda nemijlocit o 
fecioară. Simbolismul său folic este 
deci nvanjat, în sensul că 
itatea se exercită i ! 
de împreunarea sexuală. După o 
credință încă atestată în Europo 
finăra care odoarme sub un mi 
nicul, se poate 
trezi însărcinată (v. şi MIEZ). 


MIMOZA 

Confundată uneori cu salcîmul în 
simbolurile masonice, mimoza este 
clar distinsă de Jules Boucher: 
Simbolistica florilor ei face din 
mimoză securității; odică, 
într-un sens moi larg, al certtudinii. 
Această certitudine este că moartea 
este o metamorfoză o fiinţei şi nu o 
dis totală. leșind din mormini, 
ieșind din coșciug, jnițiotul care era 
iii ea o axnidă sau un vierme 
firîndu-se pe pămini şi în întuneric, 
devine, cînd ami din crisalidă, un 
future viu + core se avîntă în 
aer spre Soare şi lumină. Acest 
Soare, această Lumină sînt onunjote 
de mimoza cea cu flori golbene, 
simbol de magnificență si de pitere 
IBOUM, 27) 
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MINOTAUR 


Monstru cu trup de om şi cop de 
tour, pentru core regele Minos a pus 
să fie construit Lobirintul [polotul 
dublei securi), unde l-a închis. Îl 
hrănea periodic, în Hecore an, sau 
la trei ani, cu şople tineri şi șapte 
inere aduse din Alena ca tribut. 
Tezeu, regele Atenei, a vrut să fi 
una din victime; a reușit să omoare 
monstrul și, grație firului Ariadnei, 
să se întoarcă la lumină. Acest 
monstru simbolizează o stare 
st, dominație perversă a lui 

inos. Dar este, în aceloși timp, şi 
copilul lui Pasiphoe, ceea ce 
înseamnă că și Pasiphoe se o 
sorgintea perversilății |ui Minos; ea 
simbolizează o dragoste vinovată, 
c dorință nedreaptă, o dominație 
nepotrivită, greşeli, refulate și 
ascunse în inconştientul labirintului. 
Soerificiile aduse monstrului sînt tot 
afitea minciuni și sub ii menite 
să-l adoormă, dor și fot afilea greșeli 
care se acumulează. Firul Ariadnei 
care-i permile lui Tezeu întoarcerea 
la lumină reprezintă ajutorul 
spirituol necesar peniru a-l învi 
pe monstru. Mitul Minotaurului 
ai în ostil 48 
upta spirituală împolriva rii 
(DiES, 189). Dar iai luptă nu 
poale fi vicloriousă decît folosind 
orme de lumină: după o altă 
versiune a legendei, Tezeu a putut 
scăpa din edincurile labirintului 
unde îl doborise pe Minotaur cu 
puterea pumnulvi său nu numai 
gratie ohemului de aţă al Ariadnei, 

or şi a coroanei sale strălucitoare 
cu care a luminat căile întortocheate 
ale pelatului. 
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MISTREŢ 
” Simbolismul mistrețului, de origine 
stră Ș cope cea mai mare 
parte a lumii i ropene, ba chiar, 
e. 


sub anumite a „od 
Mitul se trage din ice Pibo- 
reană. Mistreţul întruchipează aici 
i pg spirituală. Lucru ce ar 
putea fi pus în legătură cu 
Eruiduli sau a Brohnvahulii în 
pădure, sau cu proprietatea 
mistrețului de a daz'opa trufele, 
ei pacea sh 
lupă cum sc e - 
„şi dea se hrăni cu fructele stejarului, 
arbore sacru. Lui i se opune ursul, 
eniblemă a puterii seculare. in Galio, 
ca şi în Grecia, mistrețul este vinat și, 
nu o dată, ucis. Este St pi 
spirituale urmărite de cea ră, 

În China, mistrețul este emblema 
neamului Miao; ursul, a dinastiei 
Hia. Neamul Miao reprezintă o 
formă antică a tradiției chineze; 
mistrețul este prins, sau gonit, de Yi- 
Arcașul, care este un războinic. 
Hercule capturează mistrețul din 
Erimant; Meleagru, ajutat de Tezeu 
şi de Atalanta, îl vînează pe cel din 
Calydon. Avem aici de a face cu un 
simbolism de ordin ciclic, prin 
substituirea unei domnii cu alta, a 
“unei kalpa cu alta. Ciclul nostru este 
desemnat, în spațiul hindus, ca fiind 
acela al mistrețului alb. 

Mistrețul are un caracter 
hiperborean, deci primordial. El este 
rd m elene a sn 
pămîntul la suprafața a şi l-a 

nizat, Mistretul (varaha) este și 
Vishnu ce întră în pămînt căutînd 
piciorul stilpului - care nu este 
altceva decit lingamul lui Shiva -, în 
imp ce Hamsa-Brahma îi caută 
vîrful în slava cerului. Pămîntul apare 


astfel, în mod foarte general,.:ca 
atribut al lui Varaha (Vishnu), sub ai 
cărui colți, sau într-ale cărui brațe, 
el apare ca pămintul sfint dintii. 

In schimb, în Japonia, mistrețul 
este un animal zodiacal, asociat 
curajului, şi chiar temerităţii. Pe el 
călăreşte kami al războiului. 
Inoshishi (porcul sălbatic, mistrețul) 
este ultimul din cele doyăsprezece 
animale ale zodiacului. În nia, 
el este așadar simbolul curajului şi 
al temerităţii. În fața sanctuarelor 
şintoiste consacrate lui Wake- 
nokiyomaro se află statuete repre- 
zentind mistreți. Însuşi zeul 
războiului, Usa-Hachiman, este 
uneori reprezentat pe un mistreț. 

Mistrețul apare în centrul Roţii 
budiste a Existenţei sub forma unui 
animal negru, simbol al prostiei şi 
patimilor. Uneori i se spune porc şi 
acesta este aspectul sub care trebuie 
privite semnificaţiile sale obscure: pe 
cît este de nobil simbolismul 
mistrețului, pe afît este de vrednic 
dispreț cel al porcului. Porcul sălbatic 
este simbolul desfrîului și al 
brutalității (BHAB, DANA, GOVM, 
GRAD, GUES, MALA, OGRJ, PALL, 
VARG). 

Scroafa de diamant joacă un rol 
important în Yajrayana. Ea este 
atributul așa-numitei Vajra varahi 
(tib. Dordje Phagmo), care 
manifestă un aspect feminin al Stării 
de Veghe. Cel mai adesea, ea este 
de culoare stacojie, iar căpșorul de 
scroafă apare ca o excrescență 
deasupra urechii ei „ Această 
zeitate, legată de ciclul lui Hevajra, 
căruia îi este tovarășă, jumătatea 
feminină, ca şi de cel al lui Samvara, 
trebuie asimilată cu realizarea 
Vacuităţii și cu canalul subtil central 
(sushumma), în care se adună 


răsuflările spre a da drumul Fericirii. 


Mistreţul apare de foarte multe ori 
in U î 
Es acalen de vene pei de la 


i ță 
destul de mare de mistreți votivi din 
poe furi ra M i Re 
iefuri de piatră. Mistreţul nu 
are însă nimic de a face cu clasa 
războinicilor, decit, poate, doar ca 
săi se opună, în calitatea sa de simbol 
a clasei preoțești. Mistreţul, ca şi 


ul, este strîns legat de pădure: 
se hrănește cu ghinda stejarului, iar 
scroafa, simbolic înconjurată de cei 


novă pui ai ei, scurmă pămîntul la 
a ie bea etil ă 
ntundat cu cul, care, 
altfel, se ee ih destul de greu 
(celții creșteau turme de porci ce 
trăiau, practic, în stare sălbatică), 
mi constituie hrana sacrificială 
la sărbătoarea de Samain şi este 
animalul consacrat lui Lug. În mai 
multe povestiri mitice se vorbește 
despre porcul fermecat care, la 
ospelele de pe Lumea Cealaltă, este 
întotdeauna fript atit cît trebuie şi nu 
descrește niciodată. La marele ospăț 
prilejuit de sărbătoarea Samain, la | 
iembrie, principalul fel de mîncare 
este camea de porc. s, porc, 
ru un supranume al lui serie 
ntr-o inscripție galo-romană 
gr fin ri tricih, rege), 
care se opune lui Arthur, reprezintă 
sacerdoțiul în luptă cu regalitatea, 
într-o epocă ță spirituală. 
Tatăl lui Lug, Cian, ca să sea : 
urmăritori, se preface în porc druidic. 
Totuși, el moare sub chip de om. 
Nicăieri, nici măcar în textele 
irlandeze de inspirație creștină, 
simbolismul mi ui nu este luat în 
sens iv. Avem de a face cu o 
contradicție între lumea celtică și 
inţele generale ale creștinismului. 


MISTRIE/307 
Ne gindim, prin asociaţie de idei, la 
Direr, care înlocuiește, în ieslea de 
Crăciun, boul şi măgarul, cu mistrețul 
şi leul [CHAB, 173-175; OGAC, 5, 
309-312; LOTM, 1, 310 şi urm;; 
STOG, 34). 


În tradiția creştină, mistrețul îl 
simbolizează pe demon, fie prin 
asocierea lui cu porcul, lacom și 
lubric; fie din pricina faptului că este 
repezit, nestăpînit, amintind de 
iureşul patimilor; fie pentru că se 
evocă prăpădul pe care-l face el pe 
cîmpuri, prin livezi şi prin vii. 


MISTRIE 


Unealta constructorului, mistria 
este o emblemă a breslelor. 
Simbolismul ei se întemeiază pe 
forma triunghiulară sau idală 
a lamei pa d (marca a 
mistriei, deasupra căreia se înalță o 
cruce, ui un alura al Trinității) şi 

profilul său sfărîmat care 
e dig isa Dumnezey Zori 
este reprezentat în iconog i ui 
mediu cu o mistrie în mină. Mishia 
ar fi deci un simbol al puterii 
creatoare, al Demiurgului şi a 
Verbului. Ea apare de asemenea ca 
un echivalent al vajra-u-lui, al 
trăsnetului (GUEO, 

Este de asemenea unul din 
atributele francmasonvlui care 
primește o mistrie în i de- 
a cincea călătorii de inițiere la gradul 
de companion. Ea capătă atunci 
următoarea semniticație: acest 
instrument servește la amestecatul 
mortarului cu care, cimenfind pi 
edificiului, se realizează unitatea 
acestuia. Este, deci, esențialmente, 
emblema sentimentelor de bună- 
voință luminată, de fraternitate 
universală şi de loarie largă ă 
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care-l disting pe adevăratul francmo- 
son (citat în BOUM, 22). 


MITHRA 


Zeu al religiilor misterioase sau 
al mîntuirii, dishibuitor al energiei 
vitale, suveran al armiilor, numit 
Zeul sau Soarele neînvins (So/ 
invictus). Asimilat cu zeul Timpului 
infinit, se află la originea universului 
celor vii şi-l guvernează. Este 
reprezentat sub forma unui erou 
înjunghiind un taur, prima fiinţă vie, 
al cărui sînge vărsat va da naștere 
vegetalelor și animalelor; sau sub 
rma unei fiinţe omenești cu cap 
leu, al cărui trup este încins cu un 
şarpe ce figurează calea sinvoasă 
a Soarelui şi-a Timpului. S-a născut 
dintr-o stîncă, într-un 25 decembrie, 
zi în care se sărbătorea, după 
solstițiul de iarnă, renașterea 
soarelui (Natalis Solis). Cultul său a 
rivalizat cu cel al creștinismului la 
începuturile sale. A fost adus din 
Persia la Roma, în Galia şi în întreg 
bazinul mediteranean de către 
legiunile romane și escortele lor de 
vraci pe la sfîrșitul Feputii şi în 
primele secole ale Imperiului. 
Adepții săi practicau cultul 
taurobolului, sacrificiul sîngaros al 
taurului, pentru a se împărtăși din 
forțele atribuite zeului şi taurului 
care le simboliza. Credinciosul 
cobora într-o groapă special săpată 
în acest scop și acoperită cu un 
favan cu multe găuri; era apoi 
înjunghiat deasupra lui, cu o țepușă 
sacră, un taur al cărui singe 
fumegînd îi curgea printre 
deschizături pe tot trupul; acel care 
se supunea acestei aspersiuni 
sîngeroase era renatus in asternum 
(născut întru o nouă viață pentru 
veșnicie), energia vitală a animalului 


“monștrilor pervertirii. 


socotit alături stia ai cel mai 

uternic, regenerînd trupul şi, poate, 
Fe Hetul oficiantului (BEAG 254) 
Cultul mithriac simbolizează 
regenerarea fizică şi psihică prin 
energia sîngelui, apoi prin energia 
solară, în sfîrșit, prin energia divină: 
Frumos exemplu de simboluri 
superpuse, urmînd aceeaşi axă. 
Exaltează nu numai energia vitală 
a războinicului, dar şi energia celui 
chemat să lupte cu toate puterile 
răului pentru a face să triumfe 
puritatea spirituală, adevărul, darul 
de sine și paternitatea universală a 
celor vii (v. şi TAUR). 


MITURI 


În interpretarea etico-psihologică 
a lui Paul Diel (DIES. 40), logică 
cele mai semnificative ale atofaciei 
pacat, în special, reprezintă 
iecare cite o funcţie a psihicului și 
relaţiile dintre ele exprimă viața 
psihică a oamenilor, sfișiată între 
ințele cari de sublimare sau 
pervertire: Spiritul este numit Zeus, 
armonia dorințelor: Apollo; 
inspiratia intuitivă: Pallas Athena; 
relloreai Hades etc. Elanul evolutiv 
(dorinta esențială) este reprezentat 
de către erou; situația conflictuală a 
psibicului uman, prin lupta împotriva 
Toate 
constelațiile, sublime sau perverse 
ale psihismului sînt asHel susceptibile 
să-și găsească formularea fgurată 
şi explicatia simbolic veridiză cu 
ajutorul simbolismului. victoriei sau 
înfrîngerii cutărui sau cutărui erou în 
lupta sa împotriva cutărui sau cutărui 
monstru cu semnificație determinată 
și determinabilă. 
Această cheie de interpretare i-a 
permis autorului să reînnoiască 
înțelegerea miturilor, elaborînd o 


dramaturgie a vieții interioare. Ali 
comentatori, după Euhemeros 
(secolul al IV-lea î.de Hr.), au văzut 
în mituri o reprezentare a vieții trecute 
a popoarelor, a istoriei lor, cu eroii 
săi și faptele lor, care într-un anumit 
sens se reia simbolic la nivelul zeilor 
şi al aventurilor lor: mitul ar fi o 
dramaturgie a vieții sociale sau a 
istoriei poetizate. Alți comentatori, 
mai ales printre filosofi, văd în mituri 
un ansamblu de simboluri foarte 
vechi, destinate inițial să învăluie 


dogmele filosofiei și de idei morale al 


căror sens s-ar fi pierdut; ... filosofie 
poetizată (LAVD, 684). Pentru Platon 
era un e a traduce ceea ce 
ținea de opinie şi nu de certitudinea 
ştiinţifică. Oricare ar fi sistemele de 
interpretare, ele ajută la perceperea 
unei dimensiuni a fa a i umane şi 
arată funcția simbolizantă a 
i mia în plină acţiune. 

u are pretenție să redea 
adevărul ştiinţei, ci să exprime 
adevărul anumitor percepții. 
Interpretările reținute în paginile 
acestei cărți nu au altă ambiţie, sub 
diversitatea dramaturgică a miturilor 
şi analogia structurilor lor; ceea ce 
este important să se rețină e o 
valoare simbolică a acestora, care 
le pune în evidență sensul profund. 


MINA 

Mina exprimă ideea de activitate, 
<a și pe cele de puiere și de dominație. 
În imbie din Extremul Orient, expresii 
de genul a pune mina, a lăsa din 
mînă au î curent de a începe, 
respectiv a fermina o treabă. Totuşi, 
unele scrieri 'tooiste (Tratatul despre 
Floarea de aur) le dau sensul alchimice 
de coagulare şi de di , prima 
fază corespunzînd efortului de 
concentrare spirituală, cea de-a doua, 
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neintervenției, dezvoltării libere a 
experienței interioare într-un 
microcosm ce se condifionării 
spaţio-temporale. Să ne reamintim că 
manifestare are aceeași rădăcină ca 
şi cuvântul mină; manifesteste ceea ce 
poate fi ținut sau apucot cu mîna. 


Mîna - un însemn regal, un 
instrument de stăpinire și un simbol 
de dominație. Cuvîntul ebraic iad 
înseamnă și mînă și pulere. Aşa- 
numita main de justice („mînă care 
împarte arsplalsa - împărțirea 
dreptăţii fiind, după cum se știe, o 
calitate a regelui) a fost, în evul 
mediu, însemnul monarhiei franceze. 
Miîna stingă a lui Dumnezeu este 
tradițional legată de justiție, iar mîna 
dreaptă de milostenie, ceea ce 
corespunde, potrivit Cabalei, miinij 
ce pedepsește şi miinii drepte a 

inei. Mîna dreaptă este mina 
care binecuvîntează, emblemă a 
autorității sacerdotale, 
care împarte 
raci regale. 
cu un principiu ut constant, 
dreapta, în China, corespunde mai 
degrabă acțiunii, iar stînga, 
reacţiunii, în iuni | ing, 
3) Anei ritate poate fi de 
altfel considerată ca baza mudrelor 
din hinduism şi budism. 


Potrivit Canonului budist, mîna 
strânsă este simbolul disimulării, al 
secretului, al ezoterismului. Mîna lui 
Buddha nu este niciodată stinsă 
(Dighani-kaya, 2, 100), adică 
Buddha nu ține secret nimic din 
învăţătura sa. 

Dar; atît în budism, cît și în 
hinduism, simbolismul esențial este 
cel a , gesturi ale miinii 
dintre care le vom prezenta pe 
principale. 
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Iconografia hindusă utilizează în 


special: 
, absenfa lemerii: 


mîna stă ridicată, cu degetele întinse - 


şi palma în față. Această mudra îi 
esle atribuită lui Kali, puterea 
timpului nimicitor, care stă ea însăși 
ci oclo de încmnă și care-i eliberează 


invocă; 
Sabre a ani dăruirii: 


câte trecător şi dir fericire; 

- Tarjani-mudra, amenințarea: 
pumnul este strîns, arătătorul este 
înd în ii 

Există, pe lingă acestea, mudre 
sie ca de pildă svastika 

„<a şi un mare număr de 
ca is rituale, dintre care unele sînt 
utilizate în dans şi în teatrul clasic. 


Mei (numită 


i varada-mucira 
regii mai sînt utilizate și în 
fitvalisrnul budist; ele reprezintă 
liniştea spirituală și, respectiv, 
dărvirea celor trei Giuvaieruri 
Cunoaşterii; prima se face cu mîna 
dreaptă, cea de-a îi: cu sfinga. 
Să mai adăugăm ș 

- Anj ali-mudra | (ae de adorare 
side iune): mîinile sînt împreu- 
nate în telul care ne este familiar şi 


nouă; 
- Bhumi udra (luarea 
ca martor a pămîntului): mîna este 
împreunae ating 
pămintu, dosul me) este în faţă. 
ha ia pămîntul ca martor al 
stării sale de Buddha sau invocă 

imuabilul, imperturbabilul; 

- Dhyana-mudra (gestul med;- 
fației): ploua clona: orientate în 


Lă altă 
“ A ee rc meta SĂ (gestul 


Roţi Legii, ol propovăduirii), care 
cunoaște mai multe variante. În 
general, palma dreaptă este 
întoarsă în afară, iar degetul mare 
şi cel arătător sînt unite; palma 
sfingă este întoarsă înăuntru, iar 

eul mare și arătătorul ating pe 
cele pd i mînă; 

- Vitarka-mudra (paul argu- 
mentării sau al expunerii) ca 
abhaya, doar că degetul arătător 
sau cel mijlociu ating virful degetului 
mare. aie, pape muratga ce ale 
acestor atitudini ă 
mudre proprii anumitor Baal a ao sau 
Bodhisativa. Specificarea gesturilor 
este, şi ea, frecventă: arit la 
Borobudurul din JE, cît şi în 


mandalele japoneze, A sinea 
(estul) face bhumi -mudra; 
Amitabha (vestul), die 
Ratnasambhava (s 


mudra, iar Amog nordul), 
abhaya-mudra; elene e imbeami 
face caii sau dharmachakra- 
m 
Simbolismul mudrelor nu este 
numai formal: cuvîntu nează 
dipapsiri a gestul și atitudinea 
care î rimă și î 
(BENA, BURA, CADV, 
COOI, ra GOVM, GROI, 
GVEM, JACA, MALA, SECA). 
Dansurile rituale din Asia de sud 
au fost numite dansuri ale miinilor. Nu 
numai mişcările pe care le descriu 
miinile prin cer, der si p iția lor în 


raporta ocupa oc 


ta să La fel se ai și re 

artele plastice, în pictură și ră; 
pozițiile relative ale miinilor şi 

egetelor simbolizează stările 
lăuntrice. Am zu A e lucru în 
legătură cu ; mai 
există și foii et înscriu într-un 
soi de stereotipie hieratică aproape 


imuabilă; de exemplu, palmele puse 
pe i exprimă concentrarea 
itativă; mîna dreaptă ridicată, cu 

mijlociu și arătător în sus și 
împreunate şi cu celelalte degete 


" strînse - argumentarea, dialectica; 


mîna afimînd, cu palma deschisă în 
afară - darul, milostenia; mîna 
întinsă, cu palma deschisă și întoarsă 
în sus - liniştea, spulberarea oricărei 
temeri; mîna dreaptă cu palma în 
afară şi aţingînd pămîntul - 
iluminarea. În Japonia, degetele 
îndoite astfel încît să formeze, 
împreună cu-degetul mare, un 


; triunghi exprimă concentrarea 
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afectivă: fătul în pîntecul mamei; 
arătătorul de la mina sfîngă ridicat şi 
virît în pumnul drept - pătrunderea în 
cimoalere; lumea de iai 

i școlii japoneze Shingion îşi 
reprezintă iesi Mala ginditoare a 
forma unui Bodhisativa şezînd, cu 
capul aplecat şi sprijinit în mîna 

reaptă, şi care se ține cu 

mînă de ă, așezată pe 
genunchiul piciorului sfing, ce afimă. 


Toate civilizațiile au utilizat - cu — (Louth) reprezintă o mînă sfingă în 
mai multă sau mai ei egal mijlocul a patru cercuri concentrice. 
- acest limbaj al miinilor și al În sfîrşit, mîna mai slujeşte şi la 
gesturilor sau atitudinilor. În Africa, — invocare, regina britană doechiios o 

nerea miinii stingi, cu degetele invocă pe zeița războiului, Andraste, 
îndoite, în palma dreaptă este un  ridicindo mînă spre cer (Dio Cassius, 
semn de supunere şi umilință; la 62, 11, 6), iar druizii de pe insul 
Roma, mîna ascunsă în mînecă Mona ) rostesc rugăciuni şi. 
arăta respect și acceptarea condiţiei blesteme împotriva romanilor tot 
de sclav .a.m.d. | ridicîndu-și braţele cer (Tacitus, 

În lumea celtică, simbolismul miinii Anale, 14, 30; OGAC, 18, 373; 
se contopeşte cu cel al braţului.  ETUC, 109-123). 

Cuvântul i lam |mînă) poate Palma cu degetele întinse - și 
de altfel desemna întregul braţ. Miinile . adeseori cu mare în sus - 
ridicate, cu palmele înainte [atitudinea este frecvent reprezentată în 
is „cum spune Cezar în America Centrală precolumbiană, 
Razboiul galic)-reprezintă un afit pe basoreliefuri, ci? și în gliptică. 
implorare; femeile gale îl folosesc în Primul ei înțeles, numeric, este „5”. 
i multe i în cursul războiului Ea este simbolul zeului zilei a cincea. 


mai 
galic (cel puțin la Avaricum şi la 
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Bratuspantium), însoţindu-l sau nu de 
dezgolirea sînilor. Mîna are și o 
valoare magică. Regele Buada, 
căruia i-a fost amputat E 
nu mai poate domni deoarece lumea 
celtică nu poate concepe un rege 
încărcat numai cu un potențial 
primejdios [de vreme ce i-a mai rămas 
numai brațul sfîng). Nu cunoaștem 
nici din texde, nici din iconografie [cu 
excepția citorva miini care apar pe 
monedele galice) vreo mărturie a 
existenței miîinii care împarte 
, simbolul celuilalt aspect al 
adtivității regale echilibratoare; dar 
regele celtic este şi judecător, 
Calatin, care, prin 
re, adică n 
făpturi ale întunericului, malefice, nu 
au decît un singur ochi, o singură 
mînă, un singur picior căci au 
i la nişte muhlări contrainițiatice. 
Mina mai slujeste și la intrarea în 
osesie [vezi legenda stemei 


Isterului). Un motiv pe crucea lui 
Muiredach de la Monasterbuice 


Acest zeu este însă htonian; de 
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aceea, mîna devine, în arta mexi- 
cană, un simbol al mortii. Într-ade- 
văr, 6 găsim alături de capete 
mort, de 'inimi, de picioare sîn 
rinde, alături de scorpion, de cutitul 
sacrificial, cu tăiș de obsidian sau de 
cremene. În limba yucatec, acest cuțit 
este numit mina zeului. Jadul, simbol 
al sîngelui, ar fi și el:reprezentat în 
li asa maya tot printr-o mînă 


Cît priveşte asocierea dintre mînă 
şi jertfele sîngeroase, Thomson 
subliniază că, în cursul sacrificiilor 
aduse lui Xipe Totec, preotul se 
îmbrăca în pielea victimelor jupuite, 
dar nu-și pulea acoperi și degetele. 
Pielea celor jupuiţi era așadar tăiată 
la încheieturile miinilor, aşa încît, 
de sub acest veșmînt macabru, ieșea 
mîna preotului. Acest detaliu vizual 
va fi [st deci de ajuns-ca să facă 

in mînă simbolul întregului şi să 
desăvirșească ritul de substituire 
propriu sacrificiului. 

În tradiția biblică şi creştină, mîna 
este un simbol de putere și de 
supremație. 

"Cind cineva se află în mîna lui 
Dumnezeu, înseamnă că primește 
manifestarea duhului său. Cînd mîna 
lui Dumnezeu îl atinge pe om, acesta 
primește puterea dumnezeiască; 
astfel, Domnul atinge cu mîna gura 
lui leremia, înainte de a-l trimite să 
prorocească. lie, pe muntele 

rmel, vede cum se ridică din mare 
un norişor și simie mina Domnului 
peste el. Credincios datinii, Avram 
reluză să primească darurile 
corupătoare; cînd regele Sodomei îi 

ră averi ei îşi ridică mîna spre 
Dumnezeu, nu numai pentru a-i cere 
ocrotire, ci pentru că el este singur 
stăpîn peste cer și pămînt. 

2 Hidraş se ta asupra 


atitudinii lui Avraam față de fiul său, 


Ismael. Acesta din urmă a tost 
izgonit de tatăl său cu miinile goale, 
adică fără bunuri şi fără drepturi. 

În Vechiul Tesiament, cînd se face 
aluzie la mîna lui Dumnezeu, acest 
simbol îl reprezintă pe Dumnezeu în 
deplina-i putere şi eficacitate. Mîna 
lui Dumnezeu creează, ocroteşte; 
sau, dacă se opune, nimicește. Este 
importantă deosebirea dintre mina 
dreaptă, mîna binecuvîntării, și cea 
sfingă, a blestemului. 

Mina lui Dumnezeu apare adesea 


- ieşind dintre nori, în vreme ce corpul 


rămîne ascuns. Ca să-și manifeste 
caracterul dumnezeiesc, ea apare 
înconjurată de o aureolă cu cruce. 

A ti în miinile lui Dumnezeu sau 
la mîna cuiva înseamnă a depi 
cu totul de el; a putea Fi făcut sau 
nimicit de el. 

Mina este uneori comparată cu 
ochiul: mîna vede. Psihanaliza a 
reținut acestă interpretare, consi 
că mîna ce apare în vise este 
echivalentă cu ochiul. De aici, frumosul 
tillu „Orbul cu de lumină”. 

Potrivit lui Grigorie din Nyssa, 
mîinile omului au legătură şi cu 
cunoaşterea, cu vederea, căci au 
drept limbajul. În tratatul său 
despre Facerea omului, el scrie: 
„„miinile îi sînt de mare folos pentru 
nevoile limbii. Cine ar socoti sie 
miinilor ca find semnul unei Firi 
chibzuite n-ar greși cîtuși de puțin, 
pentru motivul - î acceptat 
și lesne de înțeles - că .miinile ne 
îngăduie să redăm vorbele prin 
litere; ie din sem ghici este 

lința de a te ima prin litere şi 
rufe, de cvbicy taie, Ă 
prin slovele scrise, lrăinicie sune 
şi gesturilor (GREC, 107). 

Ai pune miinile în miinile altcuiva 
ncredința libertatea ta, 


înseamnă a-i î 
a-ţi aba puterea. Să cităm, în 
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legătură cu aceasta, două exemple: 
omagiul feudal cuphinde și așa-zisa 
immbdio manuum. Vasalul, de cele 
mai multe ori în genunchi, cu capul 
descoperit și neînarmat, își pune 
miinile în cele ale suzeranului, care 
i le strînge. În acest rit al omagiului 
este a r o radiere 
sine din partea vasalului și de o 
acceptare din partea seniorului 
[GANF, 92). Obligatiile ce rezultă de 
aici sînt reciproce. 

Regăsim o întocmire analoagă 
în ceea ce-i privește pe viitorii preoți 
sau e vocala Ci Perie. Rivalul 

rie ceremonia în cadrul căreia 
fecioara sau cel ce urmează a fi 
hirotonisit își pun miinile împreunate 
în cele ale episcopului. Sensul 
gestului se potriveşte cu ultimele 
cuvinte ale îi Hristos: Părinte, în 
miinile Tale încredințez Duhul Meu. 

Punerea miinilor deasupra cuiva 
(impositio manuum) înseomnă 
-transi unei energii sau a unei 
i. Astfel, la începutul secolului al 
Jl-lea, comunitatea creștină din Roma 
cuprindea un număr de-femei care, 
renunfind la căsătorie, voiau să facă 
legămînt de castitate. Ele îi cereau 
unui episcop punerii miinilor, 
ca să 'obțină asifel o consfințire 

a ui punere 

a miinilor a fost mai firziu interzisă, 
de teamă să nu fie confundată cu 
pes folosit la hirotonisirea preoților; 
crul acesta dovedeşte importanța 
acordată acestui gest ritual şi 
amploarea semnificației lui. Tradiţia 
apostolică a lui Ipolit este, în această 
rivință, grăitoare. Ambrozie din 
ilano, în tratatul său De virginibus 
(Despre feciorie), povesteşte o 
anecdotă: o tată care voia să se 
călugărească, dar pe care părinții ei 
voiau să o' mărite, a încercat să 


dejoace planurile familiei sale în felul 


următor: s-a aşezat lîngă altar, a luat 
mîna dreaptă a preotului şi şi-a pus-o 
pe cap, cerîndu-i să rostească 
iunea binecwvîntării. Din ac 
image ea a fost a arii ca 
ă şi înzestrată cu putere divină. 
Mina este, în sfirşit, un simbol al 
acțiunii di 7 sul ei 
se leagă de cel al săgeții, şi ne 
reamintește că numele lui Chiron, 
Săgetătorul, a cărui idleogramă este 
o săgeată, vine de la cuvîntul mînă 
(MIRE 193). Mîna este un fel de 
sinteză, exclusiv umană, dintre 
masculin și feminin; ea este pasivă 
prin aceea că poate conține și activă 
prin aceea că poate ține. Ea slujeşte 
rep! armă şi unealtă; ea se 
prelungeşte prin instrumente. Dar 
ea îl şte pe om de orice alt 
animal și mai serveşte şi la 
i țierea obiectelor pe care 
atinge şi le modelează. 
iar și atunci cînd indică o luare 
în stăpînire sau afirmarea unei puteri 
- mîna ce împarte dreptatea, mina 
pusă pe un obiect sau pe un teritoriu, 
mîna cu ocazia căsătoriei -, ea 
îl face să se distingă pe cel pe care 
îl reprezintă, fie în exercitarea 


funcţiilor lui, fie într-o situație novă. 


ferențiatoare. Înfele: 


lene, Asia, în schimb, nu socotește 
această absență de mișcare drept un 
inconvenient. Hexagrama tusi, care 
dublează semnul apei stătătoare, are 


sensul de înțelegere și satisfacţie, 
eritate. 


izvor 
După mitologia sumeriană, 
mlaştina este o materie nedife- 
rențiată, pasivă şi inină. 
ştinile chineze sînt locuri de 
pescuit și de vinătoare, dar de 
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vînătoare rituală. Aceasta pentru că 
"puterea Cerului se manifestă acolo 
şi că sînt centre spirituale. De aceea, 
Yu cel Mare, organizatorul de spaţii, 
după ce a amenajat mlaștina Hia, a 
pus să fie ridicat acolo un mirador 
regal, strămoș al s-a ir esa și 
centru al împărăției. Mlaștina pare 
să fi avut o semnificație foarte 
asemănătoare în lumea celtică, așa 
cum o şte situația vestigiilor 
de la Glastonbury. În Grecia antică, 
mlaştina juca ceri rol cu labirintul. 

O semnificaţie de cu totul alt 
ordin poate fi găsită în Samya 
Hanikaya, în care Buddha face din 
mlaștină imaginea plăcerilor 
senzuale ca obstac parcursul 
drumului cu opt cărări (GRAD, 

SOUN). 


Li 


Într-un basm peul de inițiere, 
trecerea lingă mlaștină. se prezintă 
ca o fază a iniţierii. Lamentaţia lui 
Hammadi conţine o dezvoltare a 
acestei teme: O !/ baltă a dezamă- 
girilor, vai de cei înselaţi care se 

spre tine. Noi sînlem însetați, 
nefericirea noastră ese făptuită, ne 
prăpădim, o ! chinuri ! Reptile dintre 
mai veninoase colcăie în jurul 
mlaștini și-i interzice accesul. 

În timpul zilei, maștina care nu se 
lasă atinsă de un străin semnifică o 
familie unită, o patrie bine păzită, satul 
interzis; apa liniștită este imaginea 
liniştii pe care nimic nuvine s-o ; 
În timpul nopții, lore apărată 
şerpi veninoși simbolizează egoismul 
şi zana see te împiedică Ea 
împarţi bunurile cu cei apropiaţi, chiar 
ap rable poa A 

, . Se mai te ca, după 
simbolistica de pl e îi i 
paznic de comoară, să reprezinte 
piedicile de învins înainte de a poa 

hi. 


ajunge la răcoarea oazei sau a 


Psihanaliza socotește balta, 
mlaştina, unul din simbolurile 
inconştientului şi-ale mamei, loc al 
germinaţiilor nevăzute (v. şi CASĂ). 
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Moartea desemnează sfîrşitul 
absolut a ceva pozitiv: o ființă 
umană, un animal, o plantă, o 

rietenie, o alianță, pacea, o epocă. 

u se vorbeşte despre „moartea 
unei furtuni“, dar se poate spune, 
despre o zi frumoasă, că „a murit”, 

simbol, moartea este aspectul 
perisabil și destructibil al existentei. Ea 
indică ceea ce dispare în ineluctabi 
evoluție a lucrurilor: ea se leagă de 
simbolistica pămîntului. Dar moartea 
este și intrarea în lumile necunoscute, 
ale ladului sau Raiului; aceasta arată 
ambivalenţa ei, ca și pe cea a 
pămîntului, și o apropie întrucîtva de 
riturile de trecere. Moartea este 
revelație şi introducere. Toate iniţierile 
trec printr-o fază a morții înainte de 
a deschide calea spre o viață novă. 
În acest sens, moartea are o valoare 
psihologică: ea înseamnă eliberarea 
de fortele negative și regresive, 
dematerializarea i descătușarea 
forțelor ascensionale ale spiritului. 
Deși este fiică a nopții şi soră a 
somnului, moartea are, aidoma 
mamei și fratelui ei, puterea de a 
a. Dacă nu trăiește decit la 
nivel material sau animal, ființa 
ca i căreia se moartea seva 
prăbuși în lad; dacă, dimpotrivă, ea 
trăiește la nivel spiritual, moartea îi 
va dezvălui orizonturi luminoase, 
Misticii, ca de alifel şi medicii sau 
sihologii, au că în orice 
ăplură omenească, la toate nivelurile 
ei de existență, moartea şi viața 
coexistă, alfel spus, că apare o 
tensiune între două forțe contrare. 


Moartea la un anumit nivel poate 
însemna condiția unei vieți 


superioare, la alt nivel. 


Diopater, despre care vorbește 
Cezar în De bello Gallico şi din care 
toți galii afirmau că se trag, este, în 
principiu, morții; dar el este și 
tatăl seminției lor. Aceasta este 
latura întunecată a zeități supreme, 
cu alte cuvinte ios (Ogme, în 
' Irlanda). Ankou, alegoria morții în 
Britania armoricană, descinde din 
călăuza morţilor ce apare în dansul 
macabru medieval, și, în pofida 
creştinării, din Ogmios, călăuza 
morților (OGAC, 3, 168; 15, 258). 

Cu toate acestea, misterul morții 
este, prin tradiție, resimțit ca 
neliniștitor şi apare reprezentat prin 
forme înfricoşătoare. Aceasta 
înseamnă nu afît teama de topirea 
în neant, cît împotrivirea, împinsă 
| pînă la extrem, fă de schimbare şi 
" deoformă de existență necunoscută. 

Eurynomos, întruchipare a morții 
nimicitoare, este un duh infernal a 
cărui funcţie este aceea de-a devora 
carnea morților, nelăsîndu-le decît 
oasele... el este colorat în albastru 
foarte închis, ca muștele de carne; i 
se văd dinţii, iar sub el este așternută 
o piele de vultur hoitar (Pausanias, 
ma Ap Grecia, 10, 28). da 

Dreptu viață şi, respectiv, 
moarte aparţine zilei, Principalele 
. zeități dătătoare de moarte sînt: Zeus, 

apoi Athena, Apollo, Artemis (Diana), 

Ai rte), (Pluto), Hecate și 
P. . Moartea este personificată 
prin Thanatos, fiul nepfi și fratele 
somnului, ce/ crunt, cel fără milă, 
necruțătorul (LAVD, 656-664). În 
iconografia antică, moartea este 
reprezentată printr-un mormînt, un 
personaj înarmat cu o coasă, o zeitate 
nebeicea un om, un duh înaripat, doi 


MOARTE/315 


tineri - unul alb, unul negru -, un 
călăreț, un et, un dans macabru 
un şarpe sau orice alt animal 
psi p (cal, cîine ș.a.m.d.). 


Simbolismul general al morții 
apare şi în -al treisprezecelea 
arcan major al Tarocului, arcan care 
nu poartă nici un nume, de parcă 
numărul de pe el ar fi de ajuns sau 
ca și cum autorului acestei lame i-ar 
fi fost teamă să o numească. Într- 
adevăr, numărul 13 - a cărui 
ami nție nefastă, constantă de-a 

vi iu creștin apare încă 
din antichitate, sin polizuceă cursul 
ciclic al activității umane [...], trecerea 
la o altă stare şi, în consecință, 
moartea |ALLN, 358-360). 


Moartea - sau 


Cositoarea - - 


__mă evoluția importantă, doliul, 


transtormarea ființelor şi lucrurilor, 
schimbarea, fatalitatea ineluctabilă 
și, potrivit lui O.“Wirth, deziluzia, 
detașarea, stoicismul sau descura- 
jarea și pesimismul. Jean Vassel 
constata (în ... Etudes traditionnelles, 
278/sept. 1949, p. 282) că Moa 
pei dpi în seria de imagini 
ale tarocului şi că ea este urmată de 
arcane mai înalte, așa încît pulem 
spune că primele douăsprezece 
corespund micilor mistere, iar 
ui marilor mistere, căci este 
limpede că lamele de după Moarte au 


un caracter mai ceresc decit cale 


dinaintea ei. Ca și Magicianul, 

Moartea , în astrologie, 

primei case a ui, 
Scheletul 


| înarmat cu o coasă, care 
apare pe această lamă, este 
îndeajuns de grăitor şi nu mai are 
nevoie de comentarii. El este de 
culoarea pielii - și nu auriu -, stă cu 
un picior înfipt în pămînt, ține în mina 
sfîngă o coasă cu coada galbenă și 
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lama roșie - culoarea focului și a 

sîngelui. Oare spre a ne atrage 

atenția că moartea aceasta nu este 

prima moarte, cea individuală, ci 

disirugerea ce ne amenință existența 

apă dacă Inițierea n-o va salva 
la nimicire 2 (RUT, 214). 


Pămiîntul pa care stă scheletul este 
ls da cresc inel albastre și 
sub piciorul ui, un 

cap de de femeie; hi ari i ei, un 
cap de bărbat încoronat; pe jos sînt 
împrăștiate trei miini, un picior şi 
dovă oase. Caj fele îşi păstrează 
expresia feței pei dai parcă ar fi vii. Cel 
din dreapta poartă o coroană de 
rege, simbol al supremației 
inteligentei şi al vrerii la care nimeni 
nu Bene, dă i cînd moare. 
Trăsăturile dp idin stînga nu și-au 
pieri nimic din inin, 
poa i nu moare şi sufletul 

iubi și dincolo de mormînt. 
le ce răsar din pămint sînt gata 
de acțiune, vestind că Lucrarea nu 
poate fi întreruptă, iar picioarele [.. ] 
se oleră spre a face ideile să meargă 
înainte [...]; nimic nu conteneșşte, lotul 

se continuă ! (WIRT, 190-191). 


Căci Doar are mai multe 
înţelesuri, Ea eli e durere și 
grilă, B ctrm ateu scop în sine; ea 

hide calea domniei spiritului, 
vieţii celei ărate: mors ianua 
vitae (moariea, poartă a vieții). În 
sens ezoteric, ea simbolizează 
schimbarea profundă pe care o 
suferă omul prin iniţiere. Profanul 
trebuie să moară ca să renască în 
viața superioară pe care i-o conferă 
aer „AED: pp) ţa x pata 
storno di lui de nedesăvîrşire, nu va 
; ă nici un pas înainte 
ca eri (WIRT, 188). Tot as 


în alchimie, subiectul ce va da 


materia pietrei filosofale, închis în 

ndul ai vas şi lipsit de orice 
legătură cu lumea din afară, trebuie 
să moară şi să putrezească. , 
cea de-a treisprezecea lamă a 
tarocului simbolizează moartea în 
sensul ei inițiatic, de înnoire şi de 


renaștere. pă Spinzurotu mistic, 
ce se oferă pe de-a-ntregul și care-şi 
recăpăta puterea atingind i ri 


Moartea ne reamintește că 
mers mai departe și că ea sia 
condiția însăși a progresului vieții. 
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La azteci, femeile moarte în 
chinurile rii ajung lo unde 
ajung și războinicii sacrificați sau 
căzuh în luptă. Ele le iau acestora 
la nec şi însoțesc soarele în a 

a cursei ceru 
zilei (SOUP). Acește femei şi 
răz taina ormează perechea 

că evoluție-involuție. Apărînd 
ca prea descendentă a acestei 
dualităţi, dinspre lumină înspre 
întuneric, ele aparțin imensiunii 
primejdioase a sacrului. Soustelle 
precizează: eie a! uneori „P$ 
pămint, pe la asfinht, la răspiîntii. li 
Get piei n în cale, 
ăcîn se abată asupra lor 
epilepsia sau paralizia, adică bolile 
socotite sacre. Femeia ce moare 
aducînd un copil pe lume capătă, în 
toate culturile, un înțeles sacru, 
de i umane menite 

a asigura dăinuirea nu numai a vieţii, 
ci şi a tribului, a nației, a neamului. 


MOLOH 


A-ţi preda copiii lui Moloh 
Mah ji Pi a-i arde în chip de 
piei ă zeului cananeean. Prin vocea 
vi 


i Moise, Domnul interzice astfel de 


obiceiuri (Leviticul, 18, 21): ... casă 


nu pîngărești: numele Dumnezeului 
Wu; | , 2-6) „.. Dacă cineva... va 
da din copiii săi lui Moloh... poporul 


băștinaș să-l ucidă cu pietre. ȘI eu... 
voi stîrpi... pe toți cei ce fac 
desfrînări..., destrînînd după Moloh. 
Dar evreii, chiar și Solomon și alți 
regi, au căzut de multe ori din nou 
în această idolatrie. Copiii erau arși 

e vii pe altarul zeului sau înăuntru 
statuii lui de bronz, în timp ce preoții 
acopereau urletele victimelor cu 
țipete și răpăituri de tobă. 

A înseamnă rege în limbi 
semitice. A devenit numele unei 
divinităţi rele din 
Moab, din Canaan, din Tyr și din 
Cortagina şi a confundat 
cu Baal. Acest cult sîngeros a fost 
asemuit cu cel al Minotaurului care-și 

iodic rația de tineri; cu 


“mitul lui Cronos care-şi înfuleca 


propriii copii; cu sacrificiile aduse 

ilor incașilor. Trebuie văzut, fără 
îndoială, în Moloh, imagine 
a tiranului, gelos, vindicativ, 
necruță , care cere de la supușii săi 
ascultare pînă Si e și se 
înst&pinește pe toate bunurile lor, pînă 
Și po cope e bate ancria îi Aici 
sau, mai rău, jertfiți pe akarul său. 
Amenințările îngrozitoare ale acestui 
rege atotputernic obțin de la supușii 
lui lipsiți de apărare supunere 
abşolută. : 

În timpurile modeme, Moloh a 
devenit simbolul statului tiranic şi 
devorator (v. şi BAAL). 


MONEDĂ, BANI 


Dovă aspecte distincte trebuie 
luate aci în consideraţie: utilizarea 
pur metaforică a noțiunii de 
monedă; simbolismul şi rolul 
monedei ca atare. 


calificaţi, Angel 
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Primul aspect se regăsește în 
diferite texte ir auzi Sfântul 
+ din ria, noțiunea 
monedă adevărată ori fulsă se leagă 
de discernămintul dintre fapte şi 
acțiuni conforme cu Duhul, întru 
olosul credinței drept criteriu de 
o 5 ai Îş ințe necesare 
cel care schimbă, pregătit pentru 
a-și îndeplini sina (tan 2). 
Un text anonim firziu din Biserica 
Răsărit, poate inspirat din cel citat, 
insistă în acest caz asupra folosirii 
pietrei de e - ă în 
patristice - și asupra rolului celor care 
schimbă, care sînt interpreții ei 
us Silesius utilizează 
e mai multe ori si monedei 
drept chip al mi ebiă, căci sufletul 
poartă pecetea lui Dumnezeu, așa 
cum poceță, pecetluit, chipul 
suveranului. El o compară explicit cu 
nobilul cu Trandafir, monedă 
englezească, căci Trandafirul este 
simbolul lui Hristos. Evocă de 
asemenea starea > 
Moneda este deosebit de 
semnificativă în China, unde sapecul 
rotund poartă o gaură speciei 
pătrată: este imaginea Triadei 
supreme, spaţiul intermediar între 
Les (rotund) și Pămintul (pătrat) find 
ocuj e pecetea suveranului, Fiu 
al Cerului și al Pămîntului, imagine 
a Omului Universal. Societăţile 
secrete utilizează sapeci simbolici, 
rupati cîte trei |de unde și numele 
Societatea celor trei sapeci 
unor ramuri ale grupului Tiandi Hui) 
i a cărei marcă este cea a societăţii: 
i (societatea) se substituie deci, 
aici, omului (ren) în expresia Triadei. 
Mai este un a nu mai pulin 
im nt al simbolismului mone- 
delor, acela al titlului, şi deci a 
alterări acestuia, ceea ce, din 
evocat mai sus, ar pulea 
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apărea ca o alterare a adevărului. Și 


într- r, o as e alterare a 
putut fi imputată drept crimă mai 


multor suverani şi în special lui Fili 
al IV-lea cel Frumos. Caci it 2 n 

i - am văzut-o în legătură cu 
monedele chinezești, dar lucrul poate 
fi lesne constatat şi în legătură cu 
monedele galice - erau încărcate de 
simboluri şi deci de influente 
spirituale. Exista deci un control al 
autorității spirituale asupra titlului 
monedelor, control care poate să fi 
fost de competența Templierilor; de 
unde legătura posibilă, concepută de 
Gyvânon, între cele două crime ale lui 
Filip cel Frumos, al cărui mobil era, 
ne spune Dante, cupiditatea, viciu de 
negustor şi nici ă 

istă de asemenea în China, în 
legătură cu împăratul Wu, o traditie 
a alterării monezilor. A trebuit, ca 
să fie acceptată, să fie garantată 
moneda nouă pe bucăţile unei piei 
de cerb albă rituală care fusese 
însemnată cu emblemele Triadei, 
adică să i se dea cel putin aparenta 
unei legitimități tradiţionale, 


Un mare număr de monede galice 
rtă simboluri, figuri sau semne 
capete, cai, mistreți, cavaleri, arbori 
etc.) a căror valoare sau semnificaţie 
sînt foarte probabil religioase şi 
rocifonele. Dar stie numismatice, 
tipologice, cronologice sau relative 
mire lor sînt Aa, prea 
tare ca să pe i studiat cu 
succes simbolismul lor. Se prea poate 
să studiezi din eroare ca pe un sim 
tradițional celtic ceea ce nu este decît 
area grafică sau lineară a 
unei teme numismatice străine 
(grecești). Civilizația celtică primitivă 
nu a cunoscut folosirea monedelor şi 
complexitatea problereelor eco- 
nomice pe care le implică: primele 


fra lice sînt imitații ale staterului 
lui E de Macedonia. Bretonii se 
serveau de asemenea de lingouri de 
fier sau aur ori de 
bronz, ne spune Cezar. Numeroase 
monede confirmă această afirmaţie. 
Dar Irlanda n-a înlocuit vitele, 
monedă de schimb arhaică (vezi lat, 
pecunia), printr-o monedă metalică 
decît sub influența anglo-saxonă, 

rte fîrziu, prin secolele IX şi X 
(OGAC, 97 şi urm.). 

Oricum, concepția pur cantitativă 
a monedei marchează evident o 
uitare a simbolismului, contrafacerea 
ei, degenerescența tradițională sub 


„formă de emblemă şi de efigie 


(GRAD, GUEA, GUER, GRAT, PHIL) 


MONSTRU 
Simbolismul monstrului este acela 


le paznic al unei comori, cum ar fi 
comoara nemuririi, adică de totalitate 
a dificultăţilor ce trebuie învinse și a 
obstacolelor ce trebuie depășite 
pentru a ajunge, în cele din urmă, la 
comoara cu pricina - fie ea materială 
biologică sau spirituală. Rostul 
monstrului este de a a la efort, 
la stăpînirea fricii, la eroism. Acesta 
este sensul în care intervine el în 
numeroase rituri inițiatice, i 
este pus la încercare, el trebuie să dea 
măsura capacităţilor și meritelor sale. 
Trebuie să învingă balaurul, șarpele, 
ah ae cu spini, orice fel de monstru 
- inclusiv pe sine însuși - ca să poată 
ajunge la bunurile de ordin superior 
pe care le rivneşte. Monstrii stau de 
pază la porțile r „ ale 


templelor şi mormintelor. În 


- numeroase cazuri, monstrul nu este 


decît imaginea unui anume eu, a 

ui eu ce ie învins pentru ca 
un eu superior să se poată dezvolta, 
În imaginile antice, conflictul acesta 


este adeseori simbolizat prin lupta 
dintre vultur și șarpe. 


Ca paznic al comorii, monstrul 
eșie şi un semnal a i. Se poate 
chiar spune că este un monstru, 
se ascunde şi o comoară, Rare sînt 

rile sacre la intrarea cărora să nu 
stea de strajă și un monstru - fie 
balaur, fie naja, fie boa, tigru, grifon 
elc. Pomul vieții este păzit de grifoni; 
Merele de Aur din grădina 
Hesperidelor, de un balaur, la fel ca 
Lîna de Aur din Colhida; craterul lui 
Dionysos, de şerpi: toate comorile 
de nestemate și perle, de pe pămint 
savu din oceane, sînt păzite de 
monșiri. Păzite sînt și toate căile ce 
duc la bogăție, la glorie, la 
remi mîntuire, he 
u poți pune stăpinire e deci 
prin epiereită. Pi monstrul 
ucis - fie el exterior sau lăuntric -, 
calea spre comoară este deschisă. 


Monstrul ține şi de simbolistica 
riturilor de trecere: el îl devorează pe 
bătrîn, pentru ca din el să se poată 
naște omul cel nou. Lumea pe care 
o păzeşte el şi căreia el îi deschide 
intrarea nu este lumea exterioară a 
comorilor fabuloase, ci lumea 
interioară, a spiritului, în care nu poți 

e decît printr-o transformare 
ăuntrică. Găsim, de aceea, în toate 
civilizațiile, monştri care înghit, 
miîncățori de oameni și psi pi, 
simboluri ale nevoii de regenerare. 
Ceea ce a fost socotit, de pildă, ca 
monstrvozitatea revoluțiilor capătă 
un înțeles cu totul d it în lumina 
acestei interpretări: aceasta vrea să 
însemne că revoluția urmăreşte 
transformarea radicală a omului, 
tru ca el să fie în stare să trăiască 
într-o lume nouă. Piară omul vechi, 
trăiască omul nou;în acestă formulă 
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ar putea fi rezumată simbolistica 
monstrului. i 
Uneori însă, devorarea de către 
monstru este definitivă: așa este 
intrarea în iad a domnaților, înghițiți 
şi mușcaţi de guri înspăimiîntătoare 
emoni sau de fiare. 


în tradilia biblică, merăieai 
simbolizează e iraționale; el are 
caracteristicile inforului, hooticului 
tenebrosului, abisalului. Monstrul 
lipsit de 
măsură; El evocă perioada dinainte 
de orînduirea lumii. lezechiel (1, 4) . 
vorbește despre cele patru a 

ale monstrului: acesta se manifestă 
printr-un vînt vijelios, un nor mare şi 
un'val de foc, părînd a semnifica cele 
patru vînturi și cele al puncte 
cardinale (lez., 1, 17|. Aşa este 
Va cu dota negri, cu tu şi 
fulgerele ei. Monstrul este adesea 
asociat nu numai vîntului, dar și apei, 
apa aparținînd lumii subpămîntene; 
împărăţia subpămînteană este și ea 
domeniul monstrului. La fel se înfimplă 
de altfel şi cu omul. Omul se naşte din 
vint (spirit) şi apă. De aceea, fiecare 
om își are iul monstru cu care 
are de luptat încontinuu. Pretutindeni 
unde se arată, monstrul răspindește 
frica, iar omul trebuie să dea piept 
cu el, clipă de clipă. 


Monstrul mai este și simbolul 
învierii: elîl înghite pe om, provocînd 
o nouă naştere a acestuia. Orice ființă 
are mai înfîi de străbătut propriul 

„şi abia după aceec seva putea 
structura; intrarea în lumină este 
lată de trecerea prin întuneric. 

Omul trebuie să depășească în sine 
însuși incomprehensibilul, care este 
înspăimîntător tocmai prin aceea că 
este incomprehensibil și pare lipsit de 
legi. Or, incontrolabilul își are legile 
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lui.: Această temă este ilustrată de 
lona care, înghitit de un monstru 
morin, va ieşi din pîntecul acestuio 
imbat. i 
Potrivit lui Diel, monștrii simboli- 
zează o funcţie psihică, imoginalio 
exoltată şi eronată, sursă de 
dezordine și de nenorocire; oceasto 
este o dejoimajiă maladivă, o 
vastă funcționare a fortei vitale. 
ă monştrii reprezintă o ame- 
nințare exterioară, «i moi dezvăluie 
și o primejdie lâuntrică: ei sînt ca 
nişte forme pole ale unei dorințe 
pervertite. Ei apar dintr-o anumită 
angoasă şi sînt nişte imagini ale 
acesteia. Căci angoasa este o store 
conwulsivă, compusă din dovă atitu- 
dini diometral opuse: din exaltarea 
dorinjei şi din inhibitia temerii. 
Monşirii ies în general din zona 
sub-păminteană, din văgăuni, din 
îi fitea imogini 


peşten tunecate - tot 
ale subccnuileri ui (DIES, 32). 


MORMÎNT 


Fie că e de mărimea modestă o 
unui muncel sau cîto măgură, fie că 
se înalță înspre cer ca o piramidă 
mormîntul ne amintește de simbolul 
muntelui. Fiecare mormiîni reprezintă 
o replică modestă dată munților 
sacri, considerați rezervoare ale 
vieţii. El afirmă perenitatea vieții 

transformărilor ei. Ţinind 
seama de acest aspect, vom înțelege 
semnificația acestei ahrmații făcute 
de un grec (cita! în POSD, 288): 
pune mai mult la suflet 
cind îşi ăteșie locul de veci deci 


a sei cînd se mută în locuinia lui. 
În tradiția igreacă a perioadei 
miceniene, mormîntul reprezintă 


locuința celui decedat, lo fel de_ 


necesară ca şi casa în core a locuit 
în timpul vieții. Mai firziu, în ivmea 


acoperi $o 

/ Acesta este un oc a sigurantei, ol 
naşterii, al creșterii, al blindelei, 
YI rnelomo i 


greacă, morții vor fi de obicei 
încineraji. Conform alor traditii, 
răspîndite în general în Africa, 
mormintul ore rolul de o fixo, prin- 
tr-un semn material, sufletul mortului, 
astfel încît rătăcirite sole la supralota 
pămîntului să mu ajungă să-i tulbure 
pe cei vii. Slavia lombolă repreziniă 


un dublu al celui mort, m în arta 
egipeonă. E] are sală dea sprijini și 
sife fantoma mortului, dar nu 
trebuie să reprezinte obligatoriu 
trăsăturile acestuia. Adesea chipul 
omenesc este înlocuit de o figură 
simbolică: sfinx, sirenă. Uneori e 
așezată ca statuie luneroră ing. ori 
unui leu sou a unui ur (LAVD, 960). 

C_. Jung stobilește o corelație între 
mormint şi u inin, OșG cum 
se leagă tot ceea ce ore rolul de » 


i, de a înlănțui și îmbrăți 


a e rizeriee 
i în spirit și al renașterii core 
se pnerioila dar el este în oceloși 
timp prăpastio, unde dispore Finţa în 
întunericul trecător și ineluctabil. 
Mama, la fel ca şi simbolurile ce țin 
de ea, este în ocelași timp iubilbare 
și înspăiminiătoare. 
Visele în care apar morminte 
existența unui cimitir lăuntric: 
dorințe relulate, iubiri pierdute, 
ambiții destrămate elc. Dor care 
aceasta aparentă nu reprezintă din 
punct de vedere psihologic o moarte 
totală; ea își continvă o existență 
retrasă în mormântul s ștentului. 
Celui ce i se arată în vis morți, 
cimitire, morminte se aă în reoliote 
în căularea unei lumi care moi conțire 
în sine o anume violă a cărei iaină n-o 
deține; jel se îndreaplă spre ea cind 
viața ia ră ieșire, olunci cind 
conflicte existențiale outentice îl 
mansformă Într-un prizonier să-i 
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ofere nicio indicație; el va cere atunci 
un răspuns la întrebările sale despre 
mormintul acelora care av luat cu ei 
atit de mult din viața aceasta în 
adincurile întunecate ale pămîntului... 
El va fi astfel dăruit unui simbol mare 
şi grav - căci morții sînt pulernici, ei 
reprezintă o mulțime, o legiune, 
îninte de a-și recăpăta puterea 

tă unui lucru ce pare inert, dar 
care are o ă imensă și miracu- 
loasă: căci moartea este şi viață în 
acelaşi timp (AEPR, 252) |v. şi 
MUNTE) 


MUNTE 


Bogatul simbolism al muntelui ține 

de ideile de înălțime şi de centru. 
Fiind înalt, vertical, apropiat de cer 
muntele se înscrie în simbolismu 
transcendenței; în calitatea lui: de 
centru al hierofaniilor atmosferice şi 
al multor teofanii, el se înscrie în 
simbolismul manifestării. Muntele 
este altfel punctul de înfilnire dintre 
cer și pămînt, sălaș al zeilor și capăt 
al ascensiunii omului. Privit de sus, 
el apare ca vârf al unei verticale, ca 
un centru al lumii; privit de jos, de 
a orizont, el apare ca linie a unei 
verticale, ca o axă a lumii, dar şi ca 
O scară, ca un Urcuș. 
Toate țările, toate papoarele, mai 
toate orașele își au propriul lor 
munte sfint. Dublul simbolism al 
înălțimii şi centrului, specific 
muntelui, se regăseşte la scriitorii 
bisericești. Etapele vieții mitice sînt 
descrise de către sfintul loan al 
Crucii ca un urcuș; sfinta Tereza din 
Avila vorbește re urcarea pe 
Carmel ca despre sălaşurile 
sufletului sau palatul lăuntric. 


Muntele exprimă şi noțiunile de 
stabilitate, de imvabilitate, uneori 


chiar de puritate. El este, potrivit 
sumerienilor, masa primordială 
nediferențiată, Oul lumii, iar în 
uowen, el apare ca zămislitorul 
celor zece mii de finfe. Într-un mod 
mai „el este ivă cen 
și cxxa lumii. Grafic, el este entat 
printr-un triunghi drept. Muntele este 
sălașul zeilor şi ascensiunea lui apare 
ca o înăltare spre Cer, ca un mij 
de a intra în legătură cu Divinitatea, 
cao reîntoarcere la Principiu. Impărați 
chinezi aduceau jertfe virfurilor 
munților; Moise a primit Tablele Legii 
pe vîrful muntelui Sinai; pe virțul 
muntelui Ba-Phnom, loc al unei 
străvechi capitale a imperiului Funan, 
cobora necurmat Shiva-Maheshvara; 
Nemuritorii taoiști se înălțau la ceruri 
pe virtul unui munte, iar aici erau 
lăsate mesajele destinate Cerului. 
Munţii eoxiali cei moi cunoscuți sînt, în 
India, Meru, iar în China, Kunlun, 
as cărora vom reveni. Mai sînt 
mult ali: muntele. Li 
care te Liezi; Fuji-Yama, pe 
care nimeni nu trebuie să urce mai 
înainte de a se fi purificat; Olimpul 


burid; 


ca; „care 
apare în legenda Graalului; muntele 
Cat al Islamului; muntele alb din 
iți celică; din cea tibetană 
etc. În toate aceste cazuri, este vorba 
de muntele centra! sau polar al unei 
tradiții. sau li se 
înalță în mijlocul unor insule 
inaccesibile; la muntele Qaf nu se 
poate ajurige nici pe mare, nici 
ion ti rd ln ini oîn srire 
de la starea primordială, ca și 
tronsierarea centrului spiritual, de 
virful vizibil al muntelui, în peştera din 
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adincul SED piete paradisul 
fereau vîrful muntelui Purga- 
toriului. Taoiştii atrag dteriția asupra 
dificultății, şi chiar asupra rimele 
unei ascensiuni-care n-ar fi pregătită 
şi prin e spirituale. Uneori, pe 
munte sălășluiesc. entități de temut 
care interzic apropierea de virt. Poetul 
Ren& Daumal a evocat acest lucru în 
Muntele analog. Ascensiunea este, 
evident, de natură spirituală, înălțarea 
este un progres spre cunoaştere: 
Urcuşul acestui munte, scrie Richard 
de Saint-Victor, fine dle cunoasterea 
e sine, iar ceea ce se petrece 
deasupra munielui duceila cunoaşte- 
rea lui Dumnezev. Sinaiul hinţei este 
un simbol comun și lui Sohrawardi din 
Alep și ezoterismului ismaelit. Muntele 
Qaf este, în concepția sufistă, 
hagiqat-ul omului, adevărul său 
iii dur) natura lui ie, cum ar 
spune budiști; tot astfel, muntele 
unlun al chinezilor corespunde 
ui, iar virful lui atinge punctul 
prin care se iese din lume. 


Se cuvine să mai stăruim asupra 
simbolismului cosmic al muntelui 
central. Pe lingă Merv, India mai 
cunoaște și alți munți axiali: Kailasa, 
sălașul lui Shiva; ra, care a 
slujit drept bătător în celebrul episod 
al bztatului Mării de Lapte. Pe lîngă 
Kunlun - care este și o 
nouă etaje ce reprezintă cele navă 
trepte ale urcării la cer -, chinezii 
mai au patru sfilpi aii lumii, cum ar fi 
muntele „pe unde intră în 
lumea inferioară, şi patru munți 
cardinali printre care cel mai 
cunoscut este cel de la răsărit, 


ă cu 


Taishan. Cind cerul e gata să cadă, 
scrie Mao Ze-dong, el se sprijină pe 


munte... Muntele Kunlun simbo- 
lizează, pentru Maeștrii Cerești 
taoiști, sălaşul nemuririi, ceva în 


Paradisului pământesc din creștinism. 
Renumele său se din aceea că 
aici căutase Meestrul Ceresc Zhang 
Daoling două spade care alungau, 
se pare, duhurile rele. Totde pe acest 
munte, Zhang se înalță la cer călare 
„pe un dragon în cinci culori, după ce 
fa elixirul: nemuririi descoperit de 
către unul dintre strămoșii săi. 


În mitologic taoistă, Nemuritorii 
mergeau să trăiască pe acest munte 


„căruia i se mai spunea și: Muntele 


de la mijlocul lumii și în jurul căruia 

se învîrteau soarele și luna. În vîrful 

“acestui munte se aflau Grădinile 

Reginei de la soare-apune, unde 

creștea piersicul cu roade dătătoare 
e-nemurire. 

Se pare că, din punct de vedere 
etimologic, Cibele este o zeiță a 
munților raiul așa stau lucrurile 
cu Parvati, simbol al eterului, dar și 
al forței. Parvati este şi perechea sau 
energia feminină (shakti| a lui Shiva, 
căruia i se spune și Girisha, R 
munților. Această funcţie se exprimă 
îndeosebi în Canibeciia, unde 
i -urile şivaite se ridică fie pe 
i ul unor Mutt, poturgii 

ingaparvata, raparvala, 
Phnom Bakheng), fie în vîrful unor 
temple-munți cu gradene (Bakong, 
Ko-Ker, Baphnon). Templul-munte stă 
în centrul imperiului așa cum muntel 
Meru stă în centrul lumii. El este axa 
universului, așa cum erau templ 
maya savu babiloniene. Aici, regele i 
se substituie Stăpînului Universului, 
lui Shiva-De-varaja; el este 
chakravarti, suveranul universal. 
Regii din Java şi din Funan sînt Regi 
ai muntelui: unde este regele, este și 
muntele, se spune în Java. Muntele 
central sacrificial se regăseşte în 
și cdim-uri, grămezile de pietre 
ale celților, în declurile artificiale din 


capitalele chineze şi, poate, în 
oişoarele cețățuilor vietnameze 
Mine) în olca, caz, în simi 3 
nisipşi e de nisip ridicate, 
Anul dieta în Comibocdesă sau Laos. 
El apare la fel de limpede în stupa - 
cel mai măreț monument de acest fel 
fiind.Borobudurul din Java. 

Prin faptul că reprezintă calea ce 
duce la cer, muntele este refugiul 
taoiștilor: părăsind lumea, ei intră în 
munte (Demieville), identificîndu-se 
astfel cu Calea Cerească (Tiandao). 
Aşa-numiții Xian (Nemuritorii taoiști) 
sînț propriu-zis oameni ai munților. 

In pictura chineză clasică, muntele 
se opune apei așa cum principiul 
yang se opune principiului yin, aşa 
cum imutabilitatea se opune 
vremelniciei. Prima este cel mai 
adesea reprezentată printr-o sfâncă, 


|. cea de-a doua, printr-o cascadă 
" (BENA, BHAB, COEA, COOH, 


CORT, DANA, DAUM, DEMM, ELIF, 


” GRAD, GRAP, GRAR, GRIC, GUEC, 


GUED, GUEM, GUES, GUEV, HUAYV, 


SCHP, SECA, SOUN, SOUP, THIK). 
Simbolismul mitologic al muntelui 
primordial sau cosmic își află cîteva 
ecouri în Vechiul Testament. Munţii 
înalți, aidoma unor fortărețe, sînt 
simboluri ale securității |Psa/mu/29, 
7 „dat-ai frumuseții mele putere”, 
literal: „întărit-ai muntele mew”). 
Muntele Garizim este numit Buricul 
pămîntului (cf. lud. 9, 37 „de pe 
înălțimi”, literal: „de pe Buricul 
pămîntului”); munții cei din veac Fac., 
49, 26) sînt munții lui Dumnezeu 
(Psalmul 35, 6 și 47). Isaia (14, 13 şi 


“ urm.) şi lezechiel (28, 11-19) 
psp speculaţii asupra muntelui 


i Dumnezeu, identificat mai mult sau 
mai puțin cu muntele Paradisului. 
Această ultimă concepție, absentă din 
povestirea Facerii, îşi face apariția în 
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scrierile iudaismului îirziu (Cartea 
Jubileelor, 4, 26; Cartea | a lui Enoh, 
24, şi wrm,; 87, 3). Este un semn al 
răspindirii largi a temei muntelui divin 
și al atracției exercitate de ea. 

Găsim o transpunere eshatologică 
a ei în dovă pasaje profetice: Isaia, 
2, 2 și Miheia, 4, |: Și în zilele cele 
de apoi, muntele ului Domnului 
se va înălța peste vîrturile munților și 
mai sus decit dealurile. 

Dar simbolul acesta își poate afla 
locul, fie și cu prețul unei adaptări, în 
miezul însuşi al religiei evreieşti. 
Moștenitor al muriiilui divin pri- 
mordial, muntele simbolizează 
a i prezența și apropierea lui 
Dumnezeu: revelaţia de pe Sinai, 
jertfa lui Isaac pe munte [Fac.,.22, 2), 
munte identificat mai firziu cu munt 
Templului. Ilie obține minunea ploii, 

ăce se ă pe virtul Car i 
(3 Regi,.18, 42); Dumnezeu i se arată 
pe muntele iza boa 19, 8 şi 
urm.). în i evreieşti apar 
nenumărate scene de teofunie sau de 
viziuni pe munți. 

Să ne reamintim de rugăciunea 
de pe munte (Matei, 5, 1 și urm.) care 
corespunde, fără îndoială, în noul 
legămint, legii de pe Sinai din cel 
vechi. Să mai pomenim și episodul 
schimbării la faţă a lui lisus pe un 
munte înalt(Marcu, 9, 2) şi pe cel al 
maaț: e. EM se Sine 

Lă 4 ; fe, Lă ? 

De alfel d sînt de multe ori 
priviți ca simbolizînd măreţia și trufia 
oamenilor, care nu pot totuşi fugi de 
atotputemnicia lui . Cultele 
păgine erau adesea celebrate pe 
Pin (lud,, 5, 5; ler.. 51, 25). 
aceea, iudaismul și, ulterior, creşti- 
nismul primitiv se așteaptă la nivelarea 
sau la dispariția munților. Cînd 
Dumnezeu îşi va acluce înapoi 
din robie, ai, va face ca loată să 
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se umple și tot muntele și dealul să se 
plece (Is., 40, 4). Sfirșitul lumii va 
însemna mai înfii şirea munților 
e gi fetei pa 20) i 
SC/Q, 4, 4 1 A , * 
Simbolul are pe acid un dublu 
dpi Dumnezeu se face auzit pe 
vîrturile munților; dar înălțimile pe 
care omul urcă doar pentru a-l adora 
pe om şi pe idolii lui, nu pe Dumnezeul 
adevărat, nu sînt decît semne de trufie 


şi semne de şire, 


Lanţul simbolic sacru Dumnezeu 
- munte - cetate - palat - cetățuie - 
templu - centrul lumii reiese cu toată 
plenitudinea din aceste versete ale 
Psalmului 47: 

„Mare este Domnul și lăudat foarte 
în cetatea Dumnezeului noshu, în 
muntele cel sfint al lui; 

Bine întemeiată spre bucuria 
întregului pămînt. Muntele Sionului, 
coas miazănoaple, cetatea 
împăratului Celui mare; 

Dumnezeu în palatele ei se 
cunoaște, cînd o apără pe ea. 

„„„Precum am auzit, așa am şi 
văzut, în cetatea ui puterilor, 
în cetatea Dumnezeului nostru, 

Dumnezeu a întemeiat-o pe ea în 
veac. Primit-am, Dumnezeule, mila 
ta, în mijlocul locașihi Tău. 


După cum am văzut, în tradiția 


biblică există mulți munţi învestiți cu 


o valoare sacră și care simbolizează 
apoi o hieroțanie: Sinaiul sau 
Horebul, Sionul, Taborul, Garizimul, 
Carmelul, Golgota, muntii Ispitirii, 
Fericirilor, Schimbării la față, 
Calvarului, înălțării; o serie de psalmi, 
ce alcătuiesc Cîntările treptelor, 
TREPTARUL, ma ă urcușul spre 
aceste înălțimi. .La originea 
creștinismului, munții au simbolizai 
centrele de inițiere formate de pushnici. 


Atenei îşi ridică 
to! în vîrful unvi munte sfînt, la care 


se ni a prin Porticul procesiunilor; 
cîntările din timpul panateneelor 
însoțeau mersul într-acolo al 

inilor, Cind templele sînt clădite 
în cîmpie, muntele este închipuit 
printr-o construcție centrală, cum este 
cazul muntelui Meru din templul 


or - y 

Ang Africa, în America, pe toate 
continentele și în loate țările, munții 
apar ca sălașuri ale zeilor; ceturile, 
norii, fulgerele arată evoluția 
sentimentelor divine, potrivit cu 
purtarea oamenilor. 

Rezumiînd tradiţiile biblice și pe 
cele ale artei creştine, ilustrate de 


numeroase exemple, de Chompeaux 
şi dom Sterckx desprind trei înțelesuri 
simbolice principale ole muntelui: 
]. muntele unește pămintul şi cerul; 
2. muniele sfintesie așeza! în cenrul 
lumii; el este o imagine a lumii; 3. 
templul este identificat cu acest 
munte (CHAS, 164-199). 

În cosmologia musulmană, Qaf 
(sau Kaf) este numele dat muntelui ce 
domină lumea păminteană. Vechii 
arabi credeau în general că pămîntul 
are forma unui disc. Muntele Qaf 
este despărțit de discul pămintesc 
printr-o regiune ce 'nu poate fi 
străbătută. După cum spune Profetul, 
aceasta ar [i o întindere întunecată 
a cărei străbatere ar dura patru luni. 

Potrivit cîtorva descrieri, muntele 
Qaf este făcut din smarald, din 
strălucirea căruia ar rezulta culoarea 
verde [pentru noi, albostră) a bolţii 
cerești. O altă versiune pretinde că 
numai stinca pe care este așezat 
mu iv-zis ar fi alcătuită 
dintr-un soi de smarald. Acestei sfinci 
i se mai spune și stilpul, căci 
Dumnezeu o in ea un 
reazem al lumii. Căci, spun unii, 


pămîntul nu se poate ține singur, ci 
are nevoie de un asemenea punct 
sprijin. Dacă Qafn-ar exista, 
pămîntul s-ar cutemura într-una şi 
nici o făptură n-ar putea trăi pe el. 
Regăsim aici, o dată în plus, sim- 
bolismul centrului lumii, al buricului. 
in aceeași perspectivă, muntele Qof 
este considerat de multe ori ca 
muntele-mamă al tuturor munților de 


prin ramificații şi vine sublerane; 
cînd Dumnezeu vrea să nimicească 
un ținut oarecare, el poruncește să 
fe scuturată una din aceste ramuri, 
ceea ce sfirnește un cutremur de 
pămînt [ENCI, 1. 2, s.v. kaf). 
. * Inaccesibil oamenilor, considerat 
drept capăt al lumii, muntele Qaf 
constituie limita dintre lumea vizibilă 
şi cea invizibilă; nimeni nu ştie ce se 
află dincolo de ea, singur 
cunoaște făpturile ce trăiesc acolo. 
Muntele Qaf este însă mai cu 
seamă socotit ca sălaș al păsării 
loase Si „Această pasăre, 
. care există de lo începutul lumii, s-a 
retras pe Qaf într-o singurătate 
claustrală, trăind aici fericită şi 
jucînd rolul unui sfetnic înţelept la 
care vin regii și eroii... Muntele Qaf, 
reşedinţa ei, îi datorează numele ce 
i se dă în poezie, acela de munte al 
înțelepciunii, ca şi pe acela, 
simbolic, de munte al multumirii. 
Muntele Qaf este adesea pomenit 
în O mie și una de nopti şi în po- 
veştile i să 
Un simbolism mai ezoleric apare 
autorii mistici. În Trandafirii Tainei 
e Mahmud Shabestan, se pune 
ntrebarea; Ce sînt pasărea Si 
i muntele Qaf 2 |v. 167-168). 
easta, Lahiji răspunde printr-un 
riu potrivit căruia muniele 
Qaf, ca munte cosmic, este inte- 
iorizat ca munte psihocosmic. 


pe pămînt, Aceştia sînt legați de el 
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Si ul semnifică lpseitatea unică 
absolută. Muntele Qaf, sălașul său, 
este realitatea veșnică a omului, 
respectiv epifanică a 
așa-numitului haaigat divin, de 
vreme ce det divină (Haga) își află 
într-însa epifania, cu toale numele și 
atributele ei (CORT, 123-124). 


Pentru africani, munții iau adeseori 
înfățișarea şi joacă rolul unor iin 
loase, al unor locuri bintuite 
zei, de duhuri, ascunse pe 
care nu trebuie să le stirnești. 
„<întecul munților sînt pline 
de mister, de neînjeles pentru orice 
profan: muntele este o lume ascunsă, 
ină de taine. Muntele este unul din 
ile unde se află ;. nu poți 
ătrunde aici fără o călăuză 
finițiatorul) altminteri te pasc 
pri ii aducătoare de moarte; 
simbol al dorinței de iniţiere, ca şi al 
greutăților legate de ea (HAMK, 24). 


Simbolismul general al muntelui 
nu prea este atestat în lumea celtică, 
în afară doar de Wpponimul mitic 
golez Gwynwyn, dealul alb, care 
ge, hi msi lui nice fiica lui 

, locul central unde este îngropat 
capul lui Bran. Cîtă vreme nu va fi 

g , acesta va apăra insula 
Britaniei de orice năvălire sau 
calamitate. Albul fiind culoarea 
sacerdotală, Gwynvryn nu poate 

un ceniru primordi 
iar acest cartru he n iesea al 
poveștii : e sfint este un 
centru ge e și de meditație, în 
opoziție cu cîmpia unde locuiesc 
oamenii (LOTM, 2, 144-150; GUER]. 


Un virf ce se înalță spre zaclou în 
unele picturi chinezești sau în cele ale 
lui Leonardo da Vinci) nu este numai 
un frumos motiv pictural; el 
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simbolizează sălaşul divinităților MUŞCĂTURĂ 


solare, calitățile superioare ale 
sufletului, funcția supraconştientă a 
forțelor vitale, opoziția dintre 
principiile ce alcătuiesc lumea, 
ămîntul și apa, ca şi destinul omului 
[de a merge de jos în sus). Punctul 
culminant ol unei regiuni, virful unui 
munte - care parcă s-ar scălda în cer, 
aidoma piscurilor din celebrul tablou 
la Luvru, Ana, Maria şi Pruncul, 
de Leonardo da Vinci - simbolizează 
capătul evoluției umane și funcţia 
psihică a supraconștientului, anume 
aceea de a-l călăuzi pe om spre 


culmea dezvoltării sale |DIES, 37). 
MUSCĂ 
La populaţiile bamileke şi bamun 


(mijinji), musca este simbolul 
solidarității... în-regatul micilor 
insecte zburătoare este uniunea care 
creează puterea. O muscă singură 
este lipsită de apărare (MVEA, 62). 

La greci, musca este un animal 
sacru, căruia i se raportează 
anumite nume ale lui Zeus și Apollo. 
Evocă, poate, virtejul vieţii olimpiene 
și omniprezenia zeilor. - 

Zumzăitoare, zburătăcind în 
cercuri învirtejite și înțepînd fără în- 
cetare, muștele sînt ființe insuportabile. 
Ele se înmulțesc pe materiile putrezite 
sau în descompunere, fiind purtă- 
Ejeă celor mai afurisiți i 

i și desfid orice măsură de protecție: 
simbolizează o urmărire neîncetată. În 
acest sens, a ajuns Belzebul, veche 
divinitate siriană, al cărui nume ar 
însemna etii ic seniorul/stăpinul 
muștelor, prințul demonilor. 

Pe de altă parte, musca reprezintă 

| de acțiune, iute, febril, 

inuțil și piesei m brie fabulei 
care-și cere răsplata după o  cgiae 


vană, simplă imitare a muncii i. 


Crenelurile dinților sînt asemenea 
unor ziduri de fortăreață în raport 
cu ființa omenească; în planul 
simbolurilor, citadela este cea care 
păzeşte spiritul. Urma lăsată de dinţi 
ind carne este aidoma amprentei 
ăsate de un lucru spiritual: intenţie 
iubire, pasiune. Este sigiliul, indicînd 
o voință de posesiune. 

În vis, o mușcătură pere simboliza 
un şoc operatoriu (TEIR, 174). Pentru 
C.G. Jung, este simbolul unei 
periculoase agresiuni a instinctelor. 

Pe de o parte se manifestă mai 
puternic simbolismul amprentei, pe 
de alta cel al loviturii (mușcături): 
Dar în ambele cazuri este vorba 

espre o posesiune, încercată sau 
neizbutită. 


MUTILARE 


Mutilarea apare cel mai adesea 
ca factor nl i laba Astfel, tradiția 
celtică reine faptul că regele Nuada 
nu mai poate ni pentru că și-a 
pierdut brațul drept într-o luptă 
împotriva foștilor ocupanți ai Irlandei. 
Zeul Mider este amenintat cu 
pierderea regatului său ca urmare a 
unui accident care |-a costat un ochi. 

Această consecință - exclusiv 
socială - a mutilării nu angajează cu 
adevărat sensul simbolic al cuvîntului. 
Pentru a în acest lucru trebuie, 
fo pita rînd, amintit faptul că 

inea cetăţii este par, omul se ridică 
ferm pe cele două picioare ale sale, 
muncește cu cele două b ive 
realitatea vizibilă cu cei doi ochi. Spre 
deosebire de ordinea umană sau 
diumă, ordinea ascunsă, noctumă, 
transcendentală este din principiu 
una şi se sprijină pe o suprafaţă 
infimă, ca o balerină savu ca o 


piramidă răstumată. Omul diform 
ami ,infirmul au în comun faptul 
că sînt marginălizaţi de către 
societatea oprană - sau a 3 
întrucit în ei, legea parităţii a lost 
încălcată: ei aparțin deci celeilalte 
ordini, celei a nopții, infernale sau 
cereşti, satanice sau divine. 

Numero deus impari gaudet, 
numărul impar îi place lui 
Dumnezeu, zice proverbul, dar an 

number înseamnă în limba 
engleză un tip ciudat și se mai zice 
a commis un impair pentru a arăta 
că omul a încălcat, fie şi în mod 
neintim, ordinea umană. Criminalul 
comite o încălcare de temut, eroul 
se singularizează în mod pri- 
mejdios. Amîndoi ţin de domeniul 
sacrului și nu se diferențiază decît 
prin orientarea vectorială a acestuia 
in urmă: sacru stîng sau sacru 
drept. Aceeaşi este situația 
i Regina Medb pune să i 
se scoată un ochi fiecăruia dintre 
copiii zeiței Calatin (probabil alt 
nume al zeiței războiului) pe care 
vrea să-i transforme în vrăjitori 
pentru a veni de hac eroului 
Cochulainn, principalul ei adversar; 
distribuitori (calitatea esenţială a 
regelui) nu are braţ; ghicitorul este 
4 şi geniul elocinței este bilbiit sau 
mut (CELT, 7, passim OGAC, 13, 
331-342). 

Mutilarea dobîndeşte deci o 
valoare simbolică iniţiatică, precum 
şi contrainițiatică. 

În Egipt, conform unei intenții 
magice de apărare, animalele care 
prin natura lor inspiră teamă, ca lei, 
crocodili, șerpi, scorpioni erau 
adesea reprezentate pe pereții 
templelor prin hieroglife mutilate; 
animalele erau tăiate în două, 
amputate, desfigurate, astfel încît să 
devină inofensive (POSD, 158). 
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MUZICA 


La greci, descoperirea. muzicii 
este atribuită, în general, lui Apollo, 
lui Caclmus, lui Orfeu, lui Amfion; la 
egipteni, lui Toth sau lui Osiris; la 
hinduși, lui Brahma; la evrei, lui 
Jubaf etc. Istoricii științei muzicale îl 
laudă pe Pitagora care a inventat un 
monocord pentru a determina 
matematic raporturile dintre sunete: 
îl mai laudă și pe kassus, magistrul 
lui Pindar, care pe la 540 înainte de 
Hristos, a scris primele însemnări 
referitoare la teoria muzicii. Cu două 
mii de ani înainte de aceşti mari 
maeștri, chinezii cunoșteau un sistem 
muzical care atinsese 9 adevărată 
culme a perfecțiunii. Într-adevăr, 
cronologia cea mai frecvent admisă 
situează domnia împăratului 
Huangdi în jurul anului 2697 î.e.n. 
Or, sub acest suveran, Lian-lie, unul 
dintre miniștrii săi, a stabilit octava 
alcătuită din douăsprezece 
semi-tonuri pe care le-a denumit 

ovăsprezece  liu. Aceste 
dovăsprezece liu au fost împărțite în 
cele de lui Yang și cele ale Ai Yin 
corespunzînd celor douăsprezece 
luni ale anului şi celor douăsprezece 
stări psihice, un liu Yang fiind urmat 
de liu Yin-ul său, fiecare liu avînd 
bogate semnificații simbolice. 
acă, scrie Granet (GRAC), 
chinezii au ajuns să-și fundamenteze 
tehnica muzicală pe un principiu 
aritmetic pe care, de altfel, nu au 
considerat necesar să-l aplice în mod 
riguros, aceasta se datorează 
faptului că descoperirea lor a fost 
urmarea unui joc realizat cu ajutorul 
unor simboluri numerice (const 
nu ca nişte semne abstracte, ci ca 
niște embleme eficiente), și că scopul 
acestui joc era nu formularea unei 
teorii exacle care să justifice riguros 
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o fehnică, ci să ilustreze această 
fehnică, punînd-o în legătură cu o 
imagine prestigioasă a Lumii. 

Pitagoricienii considerau muzica 
tot ca pe o armonie a numerelor și 
a cosmosului, reductibil el însuși la 
nişte numere sonore. Aceasta 
însemna să li se atribuie numerelor 
întreaga plenitudine inteligibilă și 
sensibilă a ființei. De școala lor se 
leagă conceptul de muzică a 
sferelor. Recurgînd la muzică, la 
diversele sale valori timbrale, la 
tonalitățile sale, la ritmurile și 
instrumentele sale diverse, omul se 
poate aşocia plenitudinii vieţii 
cosmice. În toate civilizațiile, acte 

mai intense ale vieţii sociale sau 
persoanele sînt scandate în ritmul 
unor manifestații în care muzica 
ioacă rolul de mediator capabil să 
rgească, pînă la limitele divinului, 
comunicarea. Platon distinge 
muzicale adecvate diverselor funcţii 
ale omului în cetate. 

Muzica tradițională - celtică se 
execută la harpă și nu la instrumente 
de suflat |cimpoi) care sînt rezervate 
războiului sau recreării. Orice 
harpist bun era capabil să cînte în 
funcţie de trei moduri: modul 
somnului, modul zîmbetului și m 
lamentației. Acestea amintesc, fără 
a constitui totuşi o cori ndență 
exactă, cele trei moduri ale muzicii 
arhaice ma d cel lidian, trist şi 
funebru, cel dorian, viril! şi 
războinic, cel frigian, entuziast şi 

ic. Modul somnului aparține 


Lumii de Dincolo: este muzica zeilor 
care îi adorm pe cei vii în mod 
magic; este, totodată, muzica 
oamenilor şi a mesagerilor lor care 
vin sub formă umană sau sub formă 
de lebede. Lei e în care au fost 
transformați copiii lui Lir cîntă o 
muzică divină care îi farmecă pe 
toți irlandezii care o aud (OGAC, 
18, 326-329; CHAB, 545-547). 
Tradiţia creștină a reținut în mare 
parte simbolica pitagoriciană a 
muzicii transmisă prin Fericitul 
Augustin și prin Boetius. Ritmul lernar 
esie denumit iune, în timp ce 
cel binar este considerat ii Ă 
Simbolica numărului 7 este reluată 
pe plan muzical, număr muzical, 
numărul Athenei |). Carcopino), plin 
cu lumina înțelepciunii. Boetius 
istinge trei tipuri simbolice de 
muzică: muzica universului care 
corespunde: armoniei aştrilor şi 
provine din mişcarea lor, succesiunii 
anotimpurilor şi amestecului 
lor... (melodia) este cu atit 
mai aculă cu cît mișcarea este mai 
rapidă, cu ati! mai gravă cu cît 
aceasta este mai lentă... Cosmosui 
este un concert magnilic. În sfârşit, 
muzica instrumentală reglează 
folosirea instrumentelor. Avînd în 
vedere că muzica este știința 
modulaţiilor (Varo), a măsurii, este 
limpede că ea dirijează ordinea 
cosmosului, ordinea umană, ordinea 
instrumentală. Ea va fi arta de a 
atinge perfecțiunea (DAVS, 249- 
251) |v. şi SUNET). 


“curcu 


NAGA 


Șarpele cu serie lea cele mai 
moase și numerodse reprezentări 
ale sale se găsesc în templul din 
Angkor-Thom (Cambodgia). Pentru 
hmeri, naga era sim 
lui, considerat ca o ei 
magică pe care se ajurige la lăcașul 
zeilor.În acest templu, cel mai 
celebru din-Asia de sudiest, zeii 
la poarta de sud ţin de in capăt al 
acestui ce se încolăcește în 
mod simbelic'i în jurul muntelui Meru 
(muntele sacru al Indiei, pe care se 
că-l reprezintă temple ; apoi, 
la poarta de nord, naga este prins 
de celălalt capăt al său de către 
demoni. Ta alternativ, ei pot 
răsuci muntele central, &findos ai 
marea ca să. obțină 'ambroz 
cînd e lunea, regii khmeri să fost 
comparați cu Vishnu care bate 
marea de lapte pentru a o 
transforma în dmritu, cu alte cuvinte 
în belşug (GROA, a 156). 
Frecindu-se de muntele sacru fi 
hip pala dpi ra 
rîndul său trans rea mării de 
aple ! în ambrozie. Credinţele 
useră o înaltă valoare 
simbolică bătutului mării de lapte, 


din care ieșeau “dansatoarele 
Apsara și lumea aparen fi 
n plus, şi pitonul, este 
AI gură ca aa în înghite şi scuipă 
ep ara astrul solar - ai pe om - la 
“unui orizont; 
aa ine un ci inițiatic, al morţii 
şi renașterii. tradițiile evocăte mai- 
sus seva me nord- me faptul 


are adesea șapte 'capete 

Să ga totalității și:-mai ales al 
Sojalăți umane.În India șl este 
tat la baZa'măretelor 

scări ale pisi ăşci 'cum apare 
gura caenoniel vi la baz baza treptelor 
pir ăpia elor CORA SAene ze din. ia 


ă (v. și GU 


NAI v. FLUIER 


NAP 


Legumă îndeajuns de comună ca 

ă justifice simbolismul de mare 

mediere ce i se atribuie în:'mod 
obişnuit. 

Taoiștii considerau seminţele sale 
că dătătoare de nemurire [KALL). 
Acest soi de legumă este pe cît 
numeroasă, pe afit de nepieritoare. 
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NARCISA, NARCIS 


Etimologia |narkâ, de unde -și 
narcoză] ne ajută să înțelegem 
raportul dintre această floare și 
cultele infernale, ceremoniile de 
inițiere în cultul Demetrei la Eleusis. 
Pe morminte se sădesc narcise, Ele 
simbolizează înțepenirea în moarte, 
dar într-o moarte care nu este, 
poate, decît somn. : 

Furiilor, despre care se presu- 
punea că îi amorțesc iczloși. [i 
se aduceau ca ofrandă ghirlande 

narcise. Narcisa creşte primă- 
vara în locuri umecie, ceea ce o 

încadrează în simbolistica apei și a 
ritmurilor legate de cinotimpuri și, în 
consecință, a fecurudităţii. De aici 
ambivaienţa. sa: ;moarte-somn- 
renaștere. in Asia, ! narcisa este un 
simbol gl fericir [ii și, serveşte la 
exprimarea urări! „anul nou. 
In Biblie, nar kisa, ca și crinul, 
caracterizează p jrimăvara şi venirea 
erei escatolrbgice |Cîntarea 


Cântărilor, 2, Th. 

Această floc bre mai aminteşte de 
asei - dar la un nivel inferior 
de simbolizerfe - căderea lui Narcis 
în apa în car. își oglindea chipul: de 
aici provine că, în interpretările 


moralizato/are, narcisa este emblema 
vanității, /egocentrismului,. dragostei 
şi multumiri de sine. 
Filozofii (L. Lavelle, G. Bachelard), 
bei (Paul Valâry) au studiat 
îndelung acest mit, interprefindu- în 
eneral într-un mad cam simplist. 
Însa slujeşte drept oglindă, dar este 
vorba de o oglindă deschisă spre 
profunzimile eului: reflectarea. eului 
care este privit astfel trădează o 
tendință spre idealizare. Dinaintea 
apei care ii reflectă imaginea, 
Narcis simie că frumusețea sa este 
o devenire, că ea nu este desăvirşilă, 


că trebuie desăvirşită. (Oglinzile din 
sticlă, în lumina vie a încăperilor, 

imagine prea stabilă. Ele vor 
deveni vii şi nalural e cînd vor pulea 
Îi comparate cu o ay >ă vie și naturală, 
cînd pre = Mi rer izată se va 
putea bucura d e participarea 
spectacolelor ofer 'ite de izvor și de 
rîu (BACE, ar 


G. Bachelarc 1 insistă asupra 
rolului i na urcisism idealizant. 
Acest lucrul mi s. re cu afit mai 
necesar cu cîb, s. crie el, psihanaliza 
clasică parea su bestima rolul acestei 
idealizări.Într-ac Jevăr, narcisismul nu 
este întoldeaunc 2 nevrozant El joacă 
şi un rol pozitiv :(în special) în opera 
estetică [...] * Bublimarea nu este 
în na n legarea unei dorinie, 
ea nu se pre: pintă lokdeauna ca o 
sublimare îm! potriva unor instincte. 
i și o sublimare pentru un 
ideal (BAC JE, nt Această 


În aș 
Crinjg Ai Car curat, 
Și Rioză de Undă... 
Valâry, Cantată lui Narcis, 
d, Și. A.Doinaș) 
de la aceste versuri și de 
iul lui Joachim Gasquet, G. 
rd ră şi un narcisism 
Cco/smic: pădurea și cerul se 
oţhlindesc Și ele în apă împreună cu 
Xareis.El nu mai este singur, 
universul se reflectă o dată cu el şi 
îl acoperă, însuflețindu-se din însuși 
sufletul lui Narcis. Și, cum spune J. 
squet: Lumea e un imens Narcis 
care tocmai se gîndeşte pe sine. 
Unde s-ar putea mai bine gîndi pe 


sine deci? în propriile sale imagini ? 
întreabă Bachelard. În cleștarul 
fintinilor, gestul tulbură imaginile, 
repaosul le restituie. Lumea reflecta- 
Hă e uclorla calmului (BACE, 36 
și urm.]. 


Parfumul narcisei este ceea ce a 
vrăjit-o pe Persefona cînd Hades, 
cucerit de frumusețea ei, a vrut s-o 
răpească şi s-o ia cu el în Infern: 
Floarea strălucea sclipind minunat 
şi uimindu-i pe toți cei care au 
văzut-o atunci, zei nemuritori 
precum şi oameni muritori. 

... Toti priveau mirați la. floore, 

Nemuritorii zei alături de 
oamenii cu viață scurtă. 

Din rădăcini crescu tulpina 
purfind o sută de ) 

Miresmele din vîrf umplură 
văzduhul larg boltit deasupra 

Și suridea întreg pămîntul, 
noianul apelor sărate. 

Uimită, fata îşi întinde pe dată 
miinile-arhîndovă 

Să ia podoaba rară; șesul 
brăzdat de drumuri s-a căscat 

Și în cîmpia de la Nysa, adus de 
caii fără moarie, 

Sosita Craiul cu mulți oaspeti, 
Cronid numit în chip şi fel. 

O apucă şi cu de-a sila o irase-n 
carul său de aur. 

(Homer, Imn către Demetra, v. 
10-19, trad. lon Acsan) 


Pentru poeții arabi, narzisa 
simbolizează, datorită tijei sale 
drepte, pe omul treaz, pe Suitonă 

os, pe credinciosul care vrea să 
se consacre slujirii lui Dumnezeu, 
Mitul grecesc rămîne aici străin de 
interpretarea care dezvolță în 
numeroase poeme toate m 
evocate de întățișarea grațioasă și 
de parfumul pătrunzător al narcisei. 


NAS/331 
NARD 


Plantă necunoscută în Occident, 
dar adesea citată de către autorii 
orientali. Din nard se extrăgea un 
parfum dintre cele mai prețioase, 
care evoca atributele regale. 

Cit este regele departe, nardul 
meu revarsă miresme. 

Iubitul meu este perinită de mirt, 

care o port între sînii mei. 

Nardul intră în componența 
Raiului unde înflorește dragostea. 
Sotul, eri e le cu izvorul 
dintr-o grădină, își descrie încîntarea: 

Nard, șofran şi scorţişoară cu 
trestie mirositoare, cu felurime de 
copaci, ce tămiie lăcrimează, cu 
mirț și cu aloe şi cu ii mirositori. 

În grădină-i'o finfină, un izvor de 
apă vie şi piraie din Li 

(Cintarea Cintărilor, 4, 14-15) 

Maria Magdalena va turna pe 
picioarele Domnului tot parfum 
nard: deci Maria, luind o litră cu mir 
de nard curat, de mult preţ, a uns 
picioarele lui lisus (loan, 12, 3). 

În comentariile lor la Cintafea 
Cîntărilor, Părinţii Bisericii vor 
considera nardul ca un 'simbol de 
smerenie, ceea ce confrazice îi 
caracterul regal și somptvos al acestui 
parfum. Interpretarea simbolică 

ă însă p : nardul este o 
graminee micuță, care crește mai ales 
în zonele muntoase; prin strivirea 


ilor acestei plante se obține i 


i te Tae pla pila pa i. 
rii plec car ere 
eh oa 4 x 

po miti. e oiietaiă 

NAS 


Nasul, ca și ochiul, este un simbol 
al clarviziunii, perspicacității, 
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discernămintului, dar mai degrabă 
intuitive decît raționale. 

In Africa neagră, numeroase 
prafuri. magice, destinate să 
stabilească unele contacte cu 
duhurile, sufletele și puterile 
invizibile sînt pregătite din nasuri 
de cîini și rituri de porc [FOUC). 

Maud ienei, care are un simț al 
mirosului extraordinar, este utilizat 
în același scop. : 

Pentru populațiile bambara, 
nasul este; alături de picior, sex şi 
limbă, unul din cei patru făurari ai 
societății. Organ al mirosului, care 
discerne simpatiile și antipatiile, 
nasul orientează dorințele și 
cuvintele, călăuzește. mersu 
piciorului şi completează de fapt 
acțiunea celorlalți trei făurari 
răspunzători de buna sau proasta 

ncționare a colectivităţi e). 
„ lakuții, tungușii, ca și multe alte 
populații de vinători din Siberia şi 
Aliai, pun deoparte nasunile de vulpe 
sau samur, căci lo. şe ascunde 
sufletul animalului (HARĂ, 292). 
Civkoţii păstrează nasurile fiarelor, 
socotind că acestea le apără casa. 
Ghiliakii. taie nasul focilor; și la 
populațiile fino-ugrice se atestă atare 
obiceiuri. a) XIX-lea, laponii 
jupuiau pielea de pe batul ursului, iar 


omul care tăia. capul fiarei își 


fata cu acea piele; un obicei 
Cata în Finlanda cu privire 
la iepuri. Un cîntfinlandez precizează 
asfel sensul acestor obiceiuri: iau 
nasul ursului. meu ca să-i fur mirosul, 
Populațiile de vânători practică rituri 
asemănătoare și în privința ochilor 
vinotului: kakşii îi scot ursului ochii ca 
să pu mai poată vedea vreun om. 

In Japonia, orgolioșii și Iăudăroșii 
sînt consideraţi oameni cu nasul lung 
și se zice despre ei că sîn! feng, adică 
nişte spirite diabolice reprezentate 


sub forma unor spiriduşi ai munțiler, 
înzestrați cu un nas lung sau un c 


de pasăre răpitoare. 
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Deasupra chivotului Legămintului 
se manifestă Schekina, adică 
Prezența reală a lui Dumnezeu sau 
Marea Pace. Curcubeul apărut 
deasupra arcei lui Noe înseamnă de 
asemenea pace. Aici apare unul 
dintre aspectele esenţiale ale 
navigației ca modalitate de a ajun: 
la pace, la starea centrală sau la 
nirvana. Cartea morților lo egipteni, 
legendele societăților chineze vorbesc 
despre o călătorie pe apă care 
conduce la Cetatea Păcii sau la Piaţa 
Păcii celei Mari; Shankaracharya*, 
despre traversarea mării patimilor 
după care se ajunge la Liniște.. 


Buddha, cel care trece pecelălalt mal 
ajutîndu-te să re in oceanul 
existenței, este denumit Marele 
Luntraș. Scripturile insistă asupra. 
părăsirii bărcii sau a plutei după 
trecerea apei, idee care se regăsește 
exprimată în același fel de către 
Magistru Eckhart. Tara, steaua, dar 
şi ceea ce-fi dă posibilitatea să 
traversezi, are uneori drept em ă 
o cîrmă sau o barcă. Barca Sfintului 
Petru este simbolul Bisericii; întrucât 
Hristos este prezent într-însa, ea este 
un instrument al mîntuirii. n imi 
aceasta se regăsește pînă şi în naosu 
bisericilor, care are formă Je cocă de 
navă răstumată 3 posta deci să 
apară ca instrumentul unei navigaţii 
cerești. Anterior, barca fusese-o 
emblemă a lui lanus: ea navi 

în ambele direcţii, simbol a! celor 


*. Filozof hindus [cca 778-820), autorul mai 


multor opere și poeme religioase despre 
i 


Vrokempes dimcipoli socoteau o înlruchipare 


săiîl 
a (N. Te). 


dovă chipurixal dublei puteri a zeului. 
Trebuie să mai' amintim şi 
nenumă navigări în căutarea 
insulelor sau a Linii de Aur de către 
argonauți, ceea ce înseamnă tot nişte 
căutări ale centrului . spiritual 
primordial sau al nemuririi. 

Cuvîntul arcan - etimologic derivat 
de la arca |arcă) - evocă misterele a 
.. căror divinitate era lanus (8 . 
Gita asimilează de asemenea în mod 
expres barca); barca lui [ii pare a 
fi totodată în raport cu ciclul solar. La 

E pbsim ivul bărcii solare trase 
de „Ashyinii, zeii solari hinduși 
cu cap de cal, au uneori drept 
emblemă o corabie; aceasta este 
reprodusă ca simbol al fecundității. 
După mitul şintoist, părăsirea lui Hiru- 
Ko în barca cerului pare a fi de 
asemenea legată de simbolismul 
solar. Navigaţiile oceanice ale 
locuitorilor insulelor Marchize par a 
fi fost urmăriri ale soarelui; la aceştia, 
ca și în Egipt, bărcile solare asigură 
o coiooile post-mortem. Manihe- 
ismul utilizează în același scop 

ia lunii şi corabia ui. Tema 
navigației post-mortem se regăsește în 
multe alte religii, de exemplu la 
populațiile tai: din nou este vo 
espre o ieșire din dimensiunile 
cosmice, de o căutare a nemuririi. 

Asimilarea semilunii cu o barcă 
este de alifel foarte răspîndită. Ea 
apare deosebit de clar la sumerieni, 
unde Zeul-Lună, navigator al cerului 
este fiul zeului suprem Enil; Enkd, zeu 
apelor și orînduitor al lumii, este de 
asemenea un novigator.În Japonia, 
Printul Nimigi, nepotul Zeiţei solare 
şi organizator al imperiului, a 
coborit din cer tot cu o navă; faptul 

a vedea această navă este, în 
„anumite împrejurări, un semn de 
„ bogăteșideencire BENA, COOYI, 
: CHOO, CORT, DANA, GUEM, 
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GUES, HERJ, HOUD, MASR, RENB, 
SAIR, SOUL, SOUN, VALA, VARG]. 


NEBUN 

Inspiratul, poetul, inițiatul par 
adesea nebuni printr-un ospect al 
comportamentului lor, căci ei nu se 
încadrează în normele obișnuite. 
Nimic nu pure mai nebunjesc) decit 
înțe speli pentru cel care nu 


cea a 
simi. O ă ă spune că 
există lei leluri de nebuni: acela care 
avea totul și pierde brusc totul; 


Nebunul din (jocul de) Taroc. Nebunul 
se găsește în afara zidurilor rațiunii, 
în afara normelor societăţii. Du 


Evanghelie, î iunea oamenii 
este nebunie am vi lui Dumnezeu și 
înțelepciune lui Dumnezeu nebunie 
în ochii oamenilor: în spatele 
cuvântului nebunie se a: cuvântul 
transcendență, 


Dintre toate imaginile Tarocului, 
aceasta este cea' mai misterioasă și 
deci cea mai fascinantă, mai 
neliniştitoare. Spre deosebire de 
celelalte arcane majore numerotate 
de la 1 oainu] e 21 (Lumea), 
Nebunul nu are număr. Este deci în 
afara jocului, adică în afara cetății 
oamenilor, în afara zidurilor. Merge, 
sprijinindu-se pe un toiag de aur, 
capul îi este acoperi! de e Bora de 
aceeași culoare, asemenea marottei, 


jucăria nebunilor; pantalonii îi sînt 


._. - Ș a lui, îl nde 
pl isi set be 
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ca lui să-i pese. Este un nebun, va 
conchide observatorul, la adăpost în 
spatele crenelurilor cetăţii. Este un 


moestru, va zoful ermetist, 
constafind că bastonul în vîrful căruia 
poartă pe umăr a boccea fleșcăită 


este alb, de culoarea secretului, 
culoarea inițierii, şi că picioarele lui, 
bine înfipte pe sol, poartă încălțări 


roșii. Bocceaua este goolă, dar este 
irie, ca pielea şi cîinele care 
încearcă să-l prindă: simboluri ale 


naturii animale și ale averii de care 
nu-i pasă. Dimpotrivă, toiagul pe care 
se sprijină, pămîntul pe care calcă, 
umerii și lui sînt de culoarea 
aurului, de culoarea cunoașterii şi. a 
adevărurilor transcendente. Dar mai 


ales, el umblă, asta-i important, merge 
înainte. 


Unii autori numerotează această 
lamă a ui cu O, alții cu 22. 
Douăzeci. şi.unu înd un ciclu 
complet, ce înseamnă oare dovăzeci 
și doi dacă.nu întoarcerea la zero, ca 
la un contor..Zero sau douăzeci şi 
doi, nebunul, conform simbolicii 

înseamnă limita cuvântului, 
ace] dincolo de sumă care nu este ala 
decit vidul, prezenta depășită care 
devine ă, cunoașterea din urmă 
care devine ignoranță, disponibilitate: 
cultura, ceea ce rămîne după ce ai 
uitat totul, cum se spune. nul nu 
este neantul ci vacuitatea, fana-ul 
sufiților cînd nici o avere nu mai este 
necesară, conștiința ființei devenind 
cea a lumii, a totalităţii umane și 


materiale de care s-a desprins pentru 
a merge mai departe. Dacă este vidul 
atunci este care separă ciclul 


terminat de ciclul care va începe. 
Unsprezece și multiplii săi sînt sori 
înainte, notează Chaboche |FRCH, 
165). Acesta este și Nebunul, lamă 


zero sau douăzeci și dovă, care: 


merge înainte cu o evidență solară, 
călcind peste pămînturile virgine ale 
cunoașterii, dincolo de cetatea 
oamenilor. : 


NEGRU 


in valoare absolută, Negrul 
culoare contrară Albului, este egalu 
acestuia. Ca şi albul, el se poate 
situa la cele dovă extremităţi ale 
gamei cromatice, ca limită fie a 
culorilor calde, fie a celor reci; după 
cum este mat sau strălucitor, el 
devine absenţă sav sumă a celori 
culori, negare sau sinteză a lor. 
Simbolic, negrul este înțeles cel 
mai adesea sub aspectul său rece, 
negativ. Articulare a oricărei culori, 
el este asociat întunecimilor 
primordiale, nediferențierii origi- 
nare. În acest sens, el amintește de 
semnificația albului neutru, a albului 
vid, şi serveşte drept suport unor 
entări simbolice anai -de 
pildă, caii morții sînt cînd albi, cînd 
negri. Albul neutru și htonian este 
însă asociat, în reprezentările lumii, 
Axei est-vest, d rsobiibe și prefa- 
cerilor, în vreme ce negrul este, la 
rindu-i, plasat pe Axa nord-sud, a 
transcendenței absolute și a ploilor. 
După cum își închipuie infernul şi 
umea subpămiînteană la nord sau la 
sud, popoarele consideră una din 
aceste direcţii ca fiind neagră. Astfel, 
nordul este negru pentru azteci, 
algonkini sau he ul - pentru 
mayaşi; pentru indienii pueblo, negru 
este nadirul, adică baza axei lui 


Plasat astfel dedesubtul lumii, 
negrul exprimă pasivitatea absolută, 
starea de moarte deplină și 
invarianță, dintre cele două nopți 
albe în care, pe margini, se face 
trecerea de la noapte la zi şi de la zi 


la nc>apte. Negrul este așadar o 
culoa're iw---şi nu ca albul, ci 
într-un mod mult mai copleşitor. 
Doliul alb-are în-el'ceva mesianic. El 
indică o absenţă temporară, o lipsă 
provizorie. Albul este culoarea de 
doliu a regilor și a zeilor ce trebuie, 
şi urmează, să renască: formula 
Regele «2 murit! Trăiască regele! se 
potrivește curții nega feneeie unde 
se purta doliu-alb. Despre doliul 
negru, în:schimb, se poate spune că 
este doliu fără sperantă. Ca un nimic 
fără posibilități, oa un nimic mort 
după ce a murit soarele, ca o tăcere 
veșnică, fără viitor, fără. măcar 
speranta vreunui viitor - răsună, 
înlăuntru, negrul, scrie Kandinsky 
(KANS). Doliul negru înseamnă 
pierderea definitivă, prăbuşirea pe 
vecie în Neant: în zoroastrism, primii 
oameni, înșelați de Ahriman, se 
înveșmîntează în negru atunci cînd 
sînt izgoniți din rai. Culoare a 
osîndei, negru ine și culoarea 
renunțării la ăciunea lumii; 
aici, moantiile negre ce constituie o 
proclamare a credinței în creştinism 
şi islamism: mantia neagră a 
ervişilor rotitori aşa auimiți 
Mawlawi) închipuie piatra de 
mormînt. Cînd inițiatul o mepăcă 
pornindu-se să se învîrtă pe el 
apare înveșmintat într-o haină albă, 
ce simbolizează renașterea lui întru 
dumnezeire, adică Adevărata 
Realitate: între timp, trimbițele 
jest vor fi sunat.În Egipt, după 
orapollon, hieroglifa femeii ce 
rămîne văduvă pînă la moarte era 
porumbelul negru (PORS, 175). 
Acest porumbel negru poate fi 
considerat ca erotismul frustrat, 
negarea vieții. Este cunoscută 
manifestarea fatalităţii prin corabia 
cu pînze negre, de la epopeea 
greacă și pînă la cea a lui Tristan. 


„capitalul 


NEGRU/335 
Dar lumea htoniană, acest 


dedesubtal aci aparente, este și 
pîntecul pămîntului, unde are loc 
erarea lumii diurne. Culoa 
doliu în Occident, negrul este, la 
origine, simbolul fecundității, aș cum 
se sai a în Gilu antic sau în 
Africa de nord. culoare a pămintului 
roditor și a norilor aducători de ploaii 
(SERH, 96). Cum adincurile apelor 
sînt negre, negrul închide în el 
de viaţă latentă, căci e! este 
marele rezervor a toate cîte sînt: 
Homer oceanul negru. Marile 
zeițe ale fertilității, străvechile zeițe- 
mume, sînt re, în virtulea 
originii lor htoniene: astfel, Fecioarele 
negre continuă tradiția afitor Isis, 
Athon, Demetre și Cibele sau afrodite 
negre. Orfeu, scrie Portal |PORS), 
spune: Cinta-voi Noaplsa, mumă a 
zeilor şi oamenilor, Noaptea, obirșie 
a toate cîle au fost creare, şi-o vom 
numi Venus.Acest negru căptușește 
întecul lumii, unde, în adîncul 


roșu rezentare ce apare un 
vas ară de Portal sau, E un ia 
descris de același autor, costumația 
marelui psihopomp al etruscilor, 
Camillus, care are trup roșu, dar aripi, 


încălțări şi o tunică negre. 

Culorile Morţii, ce dei 13-lea 
arcan al Tarocului, sînt şi ele 
semnificative. Această moarte 
inițiatică, preludiu al unei adevărate 
nașteri, cosește peisajul realității 
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aparente - peisaj al iluziilor pieritoare 
-, €u o coasă roșie, pe cînd peisajul 
apare colorat în negru, instrumen 
morții reprezintă forța vitală și pe 
victima ei, neantul: cosind viața 
iluzorie, arcanul al ] 3-lea pregăteşte 
drumul spre viața reală. Simbolismul 
numărului îl întărește aici pe cel al 
culorii; 13, eare-i succede lut ] 2, cifra 
ciclului încheiat, pregătește o nouă 
pornire, o reînnoire. 

In limbaj heraldic, culoarea 
neagră se numește sable*, ceea ce 
exprimă afinităţile ei cu pămîntul 
sterp - reprezentat îndeol rin 
ocru galben, care poate fi și el un 
substitut al negrului: aceeași culoare 
galbenă ca pămîntul sau nisipul 
reprezintă, pentru anumite re 
amerindiene, ca şi pentru tibetani și 
calmuci, nordul rece și hibernal. 
Culoarea înseamnă prudenjă, 
înțelepciune şi neclintire. în vremuri 
de restrişte [PORS, 177). Acelaşi 
simbolism pare a se regăsi și în 

rul vers din Cintarea Cintărik 

(1, 4): Neagră sînt, fete din Ierusalim, 

ar frumoasă, vers care, potrivit 
exegelilor Vechiului Testament, este 
simbolul unei mari încercări. Şi 
poate chiar mai mult decît atît, căci 
negrul cald şi strălucitor, provenind 
din roșu, reprezintă suma culorilor. 
El va deveni, în gîndirea misticilor 
musulmani, lumina dumnezeiască 

rin excelență. Mevlana Djolalud- 

in Rumi, întemeietorul ordinului 
dervișilor rotitori, compară etapele 
merșului lăuntric spre beatitudine al 
sufistului, cu o scară cromatică. 
Aceasta porneşte de la alb (care 
întruchipează Cartea Legii coranice, 
valoarea de pornire, pasivă, căci 


“În realitate, este vorba de omonimia cuvintelor 
sable, nisip (din lat. i Ş 

fer (n arata ace Age sa piara 
zibelină) ÎN. Tr.). 


precede angajarea carvipiși pe 
calea desăvirsirii) și ajunge la pegru 


trecînd prin roșu: acest negru. este, 
„potrivit concepției lui Mana 


culoarea absolută, deplinătatea 
tuturor celorlalte culori pe care 
misticul urcă, întocmai ca pe nişte 
trepte, pină la stadiul suprem al 
extazului, cînd Dumnezeirea i se 
arată, orbindu-l cu strălucirea ei. Şi 
aici, negrul strălucitor este identic cu 
albul strălucitor. Fără îndoială că la 
fel poate fi interpretată piatra - și ea 
neagră și strălucitoare - de la Mecca. 
Tot negre, patinate și cu reflexe 
roşietice sînt şi statuetele ce păzesc, 
în Gabon, sanctuarele în care .sînt 
păstrate craniile strămoșilor. 

Pentru profani, acest negru 
strălucitor şi roșiatic este negrul co: 
al bidiviilor din tradiția folclorică 
rusească, simbolizînd înfăcărarea 
și puterea tinereții. 

imbinarea albului şi negrului este 
o hierogamie; din ea va ieși 
culoarea gri care, în sfera 
cromatică, reprezintă valoarea de 
centru, adică de om. - 

in Extremul Orient, dualitatea 
Sg este, în general, dualitatea 
umbră-lumină, noapte-zi, ignoranță- 
cunoaştere, Yi , Pămiînt-Cer. 
La hinduși, ea traduce. tendințele 
tamas |de coborîre sau de - 
împrăştiere) și saitva (de ascensiune 
sau de coeziune), sau ia dintre 
casta ra și cea a brahmanilor 
țalbul fiind, de regulă, culoarea 
sacerdoțiului). Cu toate acestea, 
Shiva |tamas) este alb, iar Vishnu 
(sa este negru, lucru pe care 

î] explică prin interdependența 

contrariilor, dar mai cu seamă prin 
faptul că manifestarea exterioară a 
principiului alb apare neagră și 
viceversa, după cum este răsturnală 


prin reflectarea sa în oglinda Apelor. 


Negrul este, în general, culoarea 
Substanţei. universale (Prakriti), a 
ei materia prima, a nediferențierii 
primordiale, a haosului originar, a 
apelor inferioare, a nordului, a morții 
- de la aşa-numitul nigredo ermetic 
şi pînă la inbolumee incun chinez 
și japonez |neopunîndu-se 
întotdeauna albului, ci şi, ca de pildă 
în China, galbenului sau rosa În 
acest sens, negrul are un aspect 
obscur și impur.În schimb, el poate fi 
simbolul superior al nemanifestării şi 
al virginității primordiale; acesta este 
înțelesul simbolic al Fecioarelor negre 
medievale, ca şi cel al lui Kali, care 
este neagră ea reintegrează 
în inform împrăștierea formelor și 
culorilor. Tot astfel, în Bhagava-Gita, 
Krishna, nemuritorul, este întunecat, în 
vreme ce Arjuna, muritorul.. este alb 
- imagini de perspectivă ale Sinelui 
universal şi ale eului individual. 
Bega altfel aici simbolismul lui 
Vishnu și al lui Shiva. Inițiatul hindus 
se aşază pe o blană cu fire de păr 
albe și negre, semnificînd ne-mani- 
festatul şi manifestarea. În aceeași 
perspectivă, Gu&non a remarcat 
importanţa simbolică a fefelor negre 
etiopiene, a negre 
şi chineze |jianzhou), ca şi a 
pămintului negru egiptean (Kemi) - 
toate aceste expresii avînd cu sigu- 
ranță un sens cenfralși primordial, iar 
manifestarea ce iradiiză din centru 
apărînd albă ca lumina. 

Căci, în fapt, cuvîntul chinez hei 
evocă deopotrivă culoarea neagră și 
pervertirea sau căința; înnegrirea 
rituală a feței este un-semn de umilință, 
menit a cere iertarea greşelilor. Tot 
asfel, Melia este ol. abiza Ha din 
Tetragrama lui Dumnezeu. ă 
și chinuilă, această literă, de mărime 
normală, se micșorează pină ce 
rămîne doar un mic punct negru, ce 
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evocă forma literei yod, cea mai mică 
din alfabetul ebraic. 

Faza ni aoperei sau lucrării 
ermetice, care este o moarte şi o 
reîntoarcere la haoșul nediferențiar, 
duce la albedo (faza albă) şi, în cele 
din urmă, , faza roșie, a 
eliberării spirituale. Esbriciagic 
simbolică taoistă ridică principiul 
umecidin întamecimile abili (Nan) 
și îl uneşte apoi cu principiul ignic, 
pentru ca Floarea de Aur să 
înforească: albul este culoarea 
aura (Si EX HERS NAST A 

Din punctul de vedere al analizei 
psihologice, în visele de zi sau de 
noapte, ca şi în perceptiile sensibile 
din starea de veghe, negrul este 
considerat ca i eta oricărei 
culori, ca absenţă a luminii. Negrul 
absoarbe lumina și nu-i mai 
îngăduie să iasă. El evocă, înainte 

e orice, haosul, neantul, ceru 
nocturn, întunericul terestru d nopții, 


şi Moartea, 

Dar negru este şi pămîntul fertil, 
receptacul al cuvintelor din 
Evanghelie dacă sămința nu va 
muri, pămîntul cu mormintele din el, 
devenit astfel sălaşul morților şi 
pregătind renașterea acestora. lată 
de ce vechile ceremonii ale cultului 
lui Pluto, zeul infernului, cuprindeau 
jertfe de animale negre, împodobite 
cu panglici de aceeași culoare. 
Aceste |ertfe nu puteau avea loc 
decît pe întuneric, iar capul victimei 
trebuia ținut întors spre pămint. 

ir ie reamintește şi adîncimile 
abisale, genunile oceanice (Pe o 
mare fără fund, pe o noapte fără 
lună); de aceea, anticii îi jertfeau lui 
Neptun tauri negri. 

Ca evocare a neantului și 
haosului, adică a confuziei şi 
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dezordinii, negrul înseamnă 
întunericul originilor; el precede 
creația, în toate religiile. Pentru 
Biblie, înainte de a fi lumină, 
pămîntul era netocmit și gol, (și) 
întuneric era deasupra adincului. 
Pentru mitologia greco-latină, starea 
pe ială a lumii era Haosul. Din 
s s-a născut Noaptea, care l-a 
luat de bărbat pe fratele ei, Erebus; 
ei au avut un fiu, Văzduhul sau 
Eterul. Astfel, din Noapte și Haos 
începe,să apară lumina creației, 
Eterul.Intre timp însă, Noaptea 
zămislise Somnul, Moartea şi toate 
nenororcirile lumii - sărăcia, boala, 
bătrînețea și așa mai departe. Totuşi, 
în ciuda tes cize de de beznă, 
recii numeau tea Euphrona, 
Adică Maica ce dă Ft bun. dag 
spunem. noaplea e un sfetnic bun. 

„__ Căci, într-adevăr, mai Zsa 
noaptea putem noi resa, trăgii 
foloase din pilbbrei ate aa bi de 
vise, aşa cum ne învaţă și Biblia (/ov, 

33, 15) sau Coranul (Suzarta 42). 

Dacă negrul se leagă de ideea de 
Rău, adică de tot ceea ce împiedică 
sau înfirzie planul de evoluţie voit de 
Dumnezeire, e pene că negrul 
evocă ceea ce hindușii numesc 

oranța, umbralui Jung, diabolicul 

rpe-balaur mitologic, pe care 

ie să-l! biruim în noi înşine pentru 

a ne asigura propria prefacere, dar 
care ne tră ă întruna, 

Astfel, în cîteva icoane - foarte 
rare - din evul mediu, trădătorul 
luda apare cu o aureolă neagră. 

, Acest negru asociat Răului şi 
nconştienței se regăsește în expresii 
de tipul: a-și face ginduri negre, a 
i se face negru i-a rd ochilor, 
un om negru la suflet, un roman 
negru. lar dacă turpitudinile şi 
pizma noastră se proiectează 
asupra cuiva, se spune că-i facem 


zile negre persoanei respective. 
Negrul, în calitate de culoare ce 
marchează melancolia, pesimismul, 
jalea sau nenorocirea; apare la'tot 
pasul în vorbirea noastră de fiecare 
zi: ni se înfimplă să vedem lucrurile 
în negru, ne vin idei negre, vorbim 
de un umor negru. Şcolarii din 
Anglia numesc Black Monda 
(Lunea neagră) ziva reînceperii 
cursurilor, iar Romanii marcau cu o 
piatră neagră zilele nefaste. 

oarea rieagră evocă moartea, 
fie în hainele de doliv, fie în 
veșmintele preoțești purtate la 
slujbele de pomenire a morţilor sau 
din Vinerea Mare. 

În sfîrşit, negrul se adaugă 
culorilor diavoleşti, evocînd, laolaltă 
cu roșul; materia ce arde. Satana 
este numit Prinţul Întunericului, iar 
lisus, cînd este ispitit de diavol, este 
uneori reprezentat negru, acoperit 
parcă de vălul negru al ispitei. 


În influența lui asupra psihismului, 
negrul dă o impresie de opacitate, 
de îngroşare, de îngreunare. Astfel, 
o povară de culoare neagră va 
părea mai grea decît una de culoare 
albă. Cu toate acestea, un tablou 
atit de sumbru d! evocărilor culorii 
negre nu înseamnă că ea nu are și 
un aspect pozitiv. Ca imagine a : 
morții, a pămîntului, a mormintului, 
a mersului prin noapte al misticilor, 
negrul se leagă și de făgăduinţa unei 
vieți înnoite, lepă cum moartea 
poartă într-însa făgăduinja zorilor, 
tar iarna, aceea a primăverii. 
Știm, în plus, că în majoritatea 
Misterelor antice, inițiatul trebuia să 
fi trecut anumite probe noaptea, sau 
să fi îndeplinit anumite rituri într-un 
subteran întunecos. Tot astfel, azi, 
călugării şi călugărițele mor pentru 
lumea pămintească într-o mănăstire. 


Negrul corespunde principiului 
feminin chinez ym, terestru, 
instinctual și matern. Aşa cum am 
arătat, multe zeițe-Mume, multe 
Fecioare sînt negre; Artemis din Efes, 
Kali sau e, sînt reprezentate în 

ru; pe Palatin, o piatră neaară 
er. iza pe red im. i 
de la Mecca, ca Anima Mundi, este 
un cub de piatră neagră; nenumărați 
pelerini venerează Fecioare negre în 
toată Europa. 

În aceeaşi ordine de idei, 
Călărețul din Apocalipsă ce 
călărește calul negru ține în mină un 
cîntar și trebuie să măsoare griul, 
orzul, untdelemnul şi vinul, 
împărțind astfel, în vreme de 

mete, roadele pămîntului fertil al 
Marii Mume Lumea. 

În vise, apariția unor animale 
negre, a unor negri sau a altor 
personaje de culoare închisă arată 
că intrăm în contact cu propriul 
nostru Univers instinctiv primitiv, 
care trebuie luminat şi îmblînzit şi 
căruia trebuie să-i canalizăm forțele 
spre țeluri mai înalte. 


NEPTUN (planetă) 


„Nu vom reține aici decit 
simbolismul astrologic al planetei, 
urmînd două interpretări. Neptun 
semnifică în astrologie principiul 
receptivității masive ce se manifestă 
atit prin inapirație, intuiție, 
mediumnitate şi ăți supranor- 
male, cît şi prin utopie, nebunie, 
perversitate şi anxietate nesăbuită. 

Tocmai pentru acest motiv, el îşi 
ave ie ic il psihic al 
eștilor, pe care unii l-au si numit 
alu! Bodiacului Această planetă 
guvernează subconștientul și 
provoacă maladiile mentale, 
presiunile şi maniile. Pe plan 
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social, influența sa se exercită mai 
ales asupra anarhismului și a 
opusului său, comunismul, ca şi 
asupra mișcărilor de tip irațional sau 
a a pei sau a pici Gazde 
în ia toxice, stupetiantele și 
Mee alai (inclusiv radiologia, 
radiodifuziunea și televiziunea) şe 
află astfel sub influența sa.În 
momentul descoperirii sale, la 23 
septembrie 1846, de către le 
Verrier, Neptun se afla în Vărsător 
semn care în mod tradițional 

uvernează Rusia, Uniunea 

ovietică fiind foarte marcată de 
influenţa sa. Renunțarea la confortul 
imediat pentru o fericire viitoare, 
contrastele profunde ale Uniunii 


Sovietice, nda, politica ei, 
ex eter sale initicb si sociale 
îndrăznețe, dar şi misticismul său, 
religios sau ateu, totul poartă 
pecetea influenţei nepluniene. 

Fie că reprezintă, ca Titea, milul 
originar, materia primă, Aga 
primordială sau praful infinitului 
cosmic 4 fuziunea finală, Neptun 
este, sub toate formele, arhetipul 
integrării sau di 


cărei registru adoptă o gamă 
diversificată; nedierenerea fo de 
grup, adeziunea la unitatea 
superioară, identificarea, contempla- 
rea, comuniunea... Acestea se pot 
potrivi stării crepusculare a omului 
aflat în comă sau a schizofrenicului 
la care predomină conbzia totală, 
adeziunea nemăsurată, bezna 
ininteligibilă a amestecului dintre eu 
şi non-eu, de asemenea i ] 
stări de extaz a sfîntului sau celei de 

i. a yoghinului, trecînd prin 
cea intermediară a prezicătorilor, 
care este de fapt un fel de explorare 
a inconştientului cosmic, prin prelogic 
sau prin suprarealism. Procesul 
neptunian este exlensivitate în afară 


ia universală, al 
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de sine; rezonanţă cu sufletul 
grupului; rasă, clasă, apartenență la 
comunitate, adeziune la suflul 
momentului, aliniere la un infinit de 

iectivism cosmic, într-o universa- 
lizare, toate incendiile mistuie propriii 
tăi nervi, inimile tuturor oamenilor 
bat într-a ta, iar steaua-fi interioară 
se rotește în dansul tuturor galaxiilor... 


NEPTUN v. POSEIDON 


NEVĂSTUICA 
În toate povestirile irlandeze din 


ciclul din Ulster, mama regelui 
r poartă numele da Ness, 
Nevăstuica. La început, ea este o 
ioară războinică. Ness poate 
simboliza, pe de altă parte, 
afecțiunea și starea de veghe, iar în 
sens negativ, nestatornicia sau 
viclenia. Dar acestea din urmă nu 
se potrivesc cu atitudinea ei inițială, 
de luptătoare neînfricată. Poate că 
în irlanda medievală, simbolismul 
nevăstuicii era con cu acela 
al herminei (OGAC, 11, 56 s; 
CHAB ) 


[i . 


NIBELUNGII 


Eroi ai mitologiei scandinave, 
apoi germanice; pitici, stăpîni ai 


comorilor su ice şi subterane, 
însetați de aur şi putere, dornici să 
domine elementele și pe oameni. 


Trăiesc într-o stare de fericire 
erizorie și precară, visînd să 
ădească, prin şi viclenie, o 

împărăție de vis ale cărei construcții 

sînt'sortite unei grabnice prăbușiri, 

Nibelungii. par lame i dn dorința 

a-i umili; de a-i maltrata, de a-i 
jigni, de a domina pe toti cei care sînt 


mai mari, mai puternici și mai bogati 
ca ei. Ei simbolizează megalomania 
oamenilor mărunți, putințele 
exugerate ale imaginaţiei, ambiția 
nemăsurată; sînt un fel de puteri ale 
inconpientubui, care, afifind lăcomia 
dincolo de orice închipuire, ajung în 
cele din urmă la pieire. Nibelungii 
simbolizează de asemenea acțiunile 
umane sortite, ca şi universul, unei 
inexorabile nimiciri. 

După victoria lui Siegfried, după 
ce le-au urile, burgunzii levor 
lua și numele. lar saga va reîncepe. 
Prelvîndu-le numele, ei își asumă 
aceeași ambiţie și același destin. 


NICOVALĂ 


la populațiile bokitara sau 
yoro |din nord-estul Congoului, 
în zona sudaneză), pe le rupte 
considerată drept o soție a fierarului. 
Ea este în casa acestuia și primită 
de prima lui soție, cu totritualul cuvenit 
instalării unei a doua soții; este stropită 
și se ălaun ip ÎN A să-i 
asigure numeroși copii (CLIM). 
LX este înrudită i feminitatea, cu 
rincipiul pasiv, din care se vor ivi 
ucrările, fierarului, principiul 
masculin.In Kabilia Mare, nicovala 
simbolizează apa și este așezată 
pe o bucată din lemn de ra 
sinul reprezintă muntele, așa cum 
nicovala reprezintă apa. A bate 
nicovala înseamnă a'stropi pămîntul 
(SERP, 225). Și în acest caz, ea se 
înfățișează ca un principiu pasiv 
care urmează a fi fecundat. Fierarul, 
asemenea trăsnetului, va fi principiul 
activ şi care fecundează. 


NIMB 
Nimbul desemnează lumina aurei. 
De origine supraerestră, el înconjoară 


capul sau corpul omului care primește 
lumina divină șio radiază în jurul său. 
Nimbul nu &paieinimai la sfinţi, ci şi 
la regi, împăiaţi.și ăniihale, în măsura 
în care acesi;a di urină simbolizează 
mom a sătre. Mielul şi pasărea 
ix simbolizîndu-l-pe Hristos, sînt 
adesea întorijurați de un nimb. 
Nimbul“eteștin -apare încă din 
catacombe; creștinii au adoptat 
obiceiul românilor de a înconjura cu 
un cerc luminos; aureola, capul 
zeilor și al împăraților (COLN). 


NIMFE 


Divinități ale apelor limpezi, ale 
izvoarelor, ale fintinilor: nereide, 
naiade, oceanide, surori ale zeiţei 


,.. Thetis, Ele aduc pelume și cresc eroi. 


Trăiesc și în peșteri, prin locuri 
u e: de dici, un anume aQsj 
htonian, de temut, orice naștere pei 
în relație cu moartea și invers.În 
dezvoltarea persone ați, ele 
reprezintă expresia aspectelor 
inine ale inconştientului. Divinităţi 
ale naşterii, şi mai cu seamă ale 
nașterii întru eroism, ele suscită o 
venerație amestecată cu teamă. 
Nimfele fură copii și tulbură minţile 
oamenilor cărora li se arată. 
Amiaza este momentul epifaniei 
nimfelor. Cel care le vede cade 
pradă unui entuziasm nimfoleptic 
(...] De aceea, se recomandă ca la 
amiază să nu le apropii de finfini, 
izvoare, cursuri de apă sau de 
anumitor arbori. O fiie 
mai tirzie se referă la nebunia care-l 
cuprinde pe acela ce zărește o formă 
ieșind din apă [...] sentiment 
ambivalent de atracţie și teamă (...] 
fascinație exercitată de nimfe, 
aducînd după sine nebunia, 
abolirea personalităţii (ELIT, 178). 
Ele simbolizează ispita niei 
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eroice, care năzuieșie să se 
desfăşoare în isprăvi eroice, erotice 
sau de orice alt fel. 


NIRVANA 


Termen sanscrit (nir privativ 
rădăcină va = a răsufla), desemnii 
literal extinctia, pi ului, cu 
sensul de supremă liniștire. Nu este 
afit o întoarcere în neant, cît mai 
degrabă extincţia eului în Sine, fie 
că acesta din.urmă se numește 
Brahman, ca în hinduism, sau 
Buddha. Cuvintul are deci un sens 
pozitiv și nicidecum negativ, în afară 
doar de raportarea sa la fluxul 
neîncetat al existențelor. 

Prin aceasta, el se terme- 
nului de Samsara: Un text tantric 

escrie astfel cele două stări care le 
corespund: , zice purtătorul 
de vajra, este spiritul necăjit și 
întunecat de nenumărate construcții 
mentale, pilpiind ca fulgerul în 
furtună şi întinat de ataşamente şi de 
celelalie patimi. Minunata Nirvana 
este luminoasă și liberă de orice 
construcție mentală, eliberată de 
întinarea atașamentului şi al 
celorlalte palimi... Esenta sa este 
SU ă. Nimic nu-i este exterior... 

imic în afară de ea nu există 
pentru cei care, dorind elii , 
așteaptă să vadă dispărînd infinitul 
aria și să oblină fericirea 
iluminării... (SILB, 307). 

A Vacuităţii conduce la 
Nirvana, care este uneori descrisă, 
sau mai bine zis ată, de Sutre 
ca viziunea intuitivă a Sensului 
Realităţii așa cum este ea... La 
sfirşitul acestei răsturnări a 
fascicolului omene conştiente 
şi a conștiinței diferenţiate, se atinge 
cunoașterea mistică a interiorității 


proprii unui Tathagata |discipol 
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a în stadiul de Bodaia 
irvona este simbolizată de 
imaginea lunii care apare brusc 
strălucind în noapte, de îndată ce 
vântul a risipit norii. 


NISIP 

Simbolismul nisipului provine de 
la mulțimea na 3 ne sale. Evurile 
ce s-au scurs sînt mai numeroase 
decît boabele de nisip aflate între 
izvorul şi vărsarea Gangelui, învață 
Buddha (Samyutta Nikaya, 2, 178). 
Aceeaşi idee se regăsește în losva 
11, 4; Şi au ieșit acelei împreună 
cu regii lor, popor mult la număr, ca 
nisipul la marginea mării. 

ătuirea rituală a munților de nisip 
în Cambodgia - substituturi evidente 
ale muntelui central - este de 
asemenea legată de simbolu 
multitudinii: numărul boabelor de 
nisip este cel al păcatelor de care te 

ezi, al anilor de viață pe care îi 


ceri. 

Pumnii de nisip zvirliţi cu prilejul 
ceremoniilor şintoiste reprezintă 
ploaia, așadar încă o formă de 
simbolism a abundenței. În anumite 
împrejurări, nisipul se poate substitui 
apei în abluțiunile rituale islamice 
(HERS, PORA, SCHC). Nisipul este 
punct, lichid ca apa, abraziv ca 


Deoarece pătrunde uşor şi este 
plastic, ay ae ia forma lucrurilor 
care se mulează în el: în această 
primii, el simbolizează matricea. 

lăcerea resimţită cînat'umbli pe 
nisip sau cînd ta întinzi pe el, 
înfundindu»te în măsa lui suplă, se 
înrudeșie în mod inconștient cu acel 
regressus uterum despre care 
vorbesc, psihanaliștii. Este efectiv un 
soi de căutare a tihnei, a siguranței, 
a regenerării. 


NIVELĂ 


Nivela este, alături de cumpăna 
sau firul cu plumb al zidarilor, un 
element important al simbolismului 
masonic: acestea sînt atributele celor 
doi Su, vetori, iar dualitatea 


lor mai celor două coloane 
ale templului lui Solomon. 

ivela e alcătuită dintr-un echer 
din vîrful căruia afîrnă un fir cu 
plumb: dacă scopul său esențial este 
să determine orizontala, ea dă 
totodată şi verticala. Ceea ce ne 
permite să legăm simbolismul său de 
cel al crucii dimensiunilor cosmice: 
mani a Voinţei cerești în centrul 
cosmosului, înflorire ormonioasă 
nivel cosmic, Trecerea de la firul cu 
plumb la nivelă, care este de fapt 
trecerea de la gradul de Ucenic la cel 
de Calfă, exprimă în fond realizarea 
acestei înfloriri ih cunoașterea 
activității cerești şi obținerea influenței 
pe care o sina! reg Oswald Wirth 
semnalează, nu fără țemei, înrudirea 
morfologică a nivelei cu simbolul 
alchimic al! Sultului. De ki, sinteza 
firului cu plumb şi a nivelei nu este 
realizată decît de echer, atributul 

ilului. 

Aplicațiile morale sau sociale ale 
simbolului la noțiunile de egalitate 
sau nivelare sînt de o evidentă 
insuficiență. Nu am greși însă evocînd 
egalitatea dispoziții i, care 
este în raport cu înflorirea orizontală 
despre care este vorba aici (BOUM, 
GUET), precum şi menţinerea la 
același nivel pe linia verticală. 


NOAPTE ' 
Pentru greci, noaptea (Nyx) era 


fiica Haosului şi mama Cerului 
(Uranos) şi a Gliei (Gaia). Ea a dat 


de asemenea naştere somnului şi 


al viselor şi spaimelor, duioșiei şi 
înșelăciunji. Adeseori noptile erau 
prelungite după bunul plac al zeilor, 
care opreau soarele și luna, pentru 
a-şi putea înfăptui mai lesne isprăvile. 
Noaptea străbate cerul, învăluită 
într-o mantie închisă la culoare, 
într-un car îrcis-de patru cai negri şi 
însoțită de alaiul fiicelor sale, Fate. 
Parcele. Acestei divinități htoniene i 
se aduce jertfă o mială neagră. 
Aceeași glifă, la populațiile 
maya, semnihcă noaptea, interioru 
pămîntului și moartea (THOH). 

- În conceptia celtică timp, 
noaptea este începutul zilei, după 
cum iarna este începutul anului. 
Durata legală a unei nopti şi a unei 
zica 60 Mpa, n rlanda a 

ăzeci şi patru de ore și, în plan 
simbolic, eternității. Numele e al 
săplăminii este etimologic op! nopți 
(wyihnes). Perioada de trei nopți 
Samaii endarul rel a se 
regăsește întoamai: i 
de la Coligny (departamentul Ain. 
Potrivit lui Cezar (De bello Gallico) 
galii socoteau timpul după numă: 
neplior (OGAC, 9, 337 şi urm.]. 
oaptea simbolizează timpul 
gestației, al germinării, a conspi- 
i ila lumino zilei 
A ei 
încărcată cu toate virtualitățile 
existenței. A pătrunde în noapte 
înseamnă însă a reveni la nede- 
terminarea în care se amestecă 
monștri și cosmaruri, idei) re. Ea 
este imaginea inconştientului şi, în 
timpul somnului de. noapte, in- 
conştientul se eliberează. Asemeni 
oricărui simbol, noaptea prezintă un 
dublu aspect, de întuneric în care 
fermeniează devenirea și de pregătire 
a zilei, cînd va fișni lumina vietii. 
In teologia mistică, noaptea 
simbolizează dispariția oricărei 
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cunoașteri distincte, analitice, 
exprimabile, mai mult chiar, lipsa 
oricărei evidenje şi a oricărui suport 
psihotogic. Dimprevnă cu alți 
termeni, ca ildă acela de 
obscuritate, cuvintul noapte se 

ivește cu purificarea intelectului, 
in vreme ce vid şi sărăcire privesc 
purificarea memoriei, aridifate şi 
uscăeiune, purificarea dorințelor şi 
a or, ba chiar şi pe aceea a 


aspirațiilor celor mai te. 


Novalis, în Imnuri către noapie, 
cîntă Noaptea, simbolizată de somn 
și vis, ca pe un triumt asupra 
timpului: Mai cerești decit stelele/Ni 
se par ochii fără margini/Pe care 
noaplea i-a deschis în noi. /Ei văd 
mai departe/Decit nenumăratele 
palide oștiri de aștri./Fără să aibă 
nevoie de lumină/Ei străpung 
adîncurile unui suflet care iu- 
Darie, SA Opung tot ceea ce cu 
nespusă voluptate/Umple un înalt 
văzduh/ (trad. Al. Philippide). 


NOD 

Semnificațiile nodului sînt foarte 
iverse, dar vom reține în special 
noțiunea de fixare într-o stare 
rminată, sare, sau, în 
terminologie budistă, de . Se 
vorbește despre nod a! acțiunii, 
ămînt, nod vital. Dezlegarea 
lui core ie crizei sau morții, fie 
ionării și eliberării. Ceea ce pune 
imediat în evidență ambivalenţa 
simbolului, căci nodul este 
consirîngere, e pe complex, 
încîlceală; dar nodurile, prin 
intermediul fringhiei, se leagă de 
Principiul lor. Nodurile mai pot, de 
asemeneo, materializa încîlcelile 
fotolii În literatura și arta religioasă, 

ele simbolizează puterea care 
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și dezleagă. Mai pot simboliza și 


unirea dintre sur fise sau o 


legătură socială suc se o legătură 
ct cu oa 
ine rii i alinimiieste 
IP ei Upanișacie: a desface ocest 
înseamnă a atinge nemurirea. 
ie „desfacerii ial 


în Surangama-sâtra es 
teza ale Ce nodurilor ine, 


Buddha, îi 
rolul dar due el fe nra da 


onumită ordine nu pot fi 
decit în ordinea inversă; iati o 
ă ă riguroasă, iar 
tantrismul se străduiește s-o determine. 
A deznoda, a rezolva, a trece 
rințre noduri - şi nu a le țăia cum a 
Alexandru cu nodul gordian - 
se exprimă în diverse moduri: 
înseamnă a realiza în sens propriu 
deznodămintul, dar înseamnă 
totodată și a trece de cealaltă parte 
a lanțului (pat) fără a rămîne în 
strinsoarea sa. Sim este același 
ol pal dn zel 
maxilarele ul) se încleştează şi 
atunci urmează moartea; sau este 
permisă trecerea şi aceasta înseamnă 
atingerea unei stări superioare, 
iberarea | mai este încă, în 
cazul acelor Knoten ale ui Diirer, de 
exemplu, un fel „de labirint care 
trebuie străbătut late ce se ajunge în 
centru: rezolvare şi re. 
Nodul mai apare și pe usul 
chinezesc; succesiunea verticală a 
nodurilor marchează o ierarhie de 
stări de-a lungul axei Cer-Pămînt, 


foarte asemănătoare cu chakrele |. 


um bambusul 


tantrice | cu nouă 
noduri ale tooistilor). Străpungerea 
nodlurilor | i) este de alifel una 


din, „experiențele mpenţiale ale 
ca vale me. mai rm Spaţiul pir 


se piei înot Aare e. 


roni lui Rudra. Nodurile chinezești 

„precizează Granet, o putere 
ra captare a realităților, adică tot o 
putere de fixare sau condensare a 
stărilor, a elementelor. De aici rezultă 
utilizarea unor frînghii înnodate 
jenante atit în America preco- 
umbiană, cît și la populatia maori) 
ca prim sistem de exprimare. 


n afară de această ienicerii, 
fighie înnodată fs posi ă ti a 
loare ca și ba aceea de 


le are a nodurilor succesive de 
Pepin, așa cum se Gila şi în 


păianjen şi fir (AVAS, 
GOVM, , GUES, SEGI). 


Nilul ţa site: semn dl vieții la 
7ifenei, Nocii i Isis este un sim 

nemuririi. Se află pe caj 
sau în mîna personajelor sau la 
cingătoarea lor. - 


NODUL LUI ISIS - artă 


nă, epoca 
firzie, Londra, Briti 


5eum. 


Nodul este de multe ori alcătuit 
dintr-un şiret- de pantofi, piu 
indicînd o urmă vie pe sol; alteori 
este făcut din stofă, fire. sfori etc. 

ham Abulatia (sec. al 
XII-lea), scopul vieții este de a 
despeceflui sufletul, adică de a 
iferitele legături care îl țin 
strîns legat. Atunci cînd toate nodurile 
au fost dezi , survine moartea, 
adică adevărata Vale. mi pic anu 
se sește și în budismul din nord, 
i e într-o carte tibetană, Cartea 
deznodării nodurilor. E 
Pe plan spiritual, a desface 
legăturile înseamnă a se elibera de 
- ataşamente, pentru a trăi la un nivel 
mai elevat. | 
„Conform învățăturii cuprinse în 


mul 


ca fiind fără curbură şi fără noduri. 
Inima palmierului se îndreaptă spre 
înaltul cerului, ca și inima lui Israel 
(VAJA, 57). | 


Practicile magice disting num 
Pierre: de legături i Dodi 


mo ii. 


pe ca 


vrăji] cu operația inversă tăierii 
Pa a e și 
benefice, modalități de apărare 
împotriva animalelor sălbatice, a 
bolilor şi a farmecelor, împotriva 
ratei ip a morții (ELI, 145). 
Etnologii semnalează că în 
numeroase regiuni le este interzis 
"afit bărbaţilor, cît şi femeilor să 
poarte vreun nod asupra lor în 
anumite perioade critice (naștere, 
căsătorie, moarie) |ibid., 146). 
După Frazer, totul trebuie să fie 
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deschis şi desfăcut pentru a uşura 
nașterea. La eiat pi ete este însă 
folosită în timpul naşterii, ca metodă 
de apărare împotriva demonilor. De 
asemenea, în Noua Guinee, 
văduvele poartă niște plase ti n a 
se apăra împotriva si r soților 
oda (citat de ELII, 146, notă). 

În Rusia, nodurile joacă un rol 
important în dragoste şi în ritul 
căsătoriei. 

Cine-mi va ghici viitorul 2 

Cine-mi va miine 

Nodul [şalului) pe care mi l-ai 
strîns pe piept 

(romanță a pleaieeş 

Costumul 


ale nodului; în anumite regiuni, 
printre care Bielorusia şi Carelia, 
vrăjitorul, pentru a se răzbuna, 
înnoda griul, aşezînd pe marginea 
drumului un mănunchi de paie 
înnodate; în alte regiuni, dimpotrivă, 
după seceriș, țăranii pun pe pămi 
gol un snop răsucit care va asigura 
reînnoirea, e epparafei se numește a 
îi i lia. 

Marinarii din Marea Baltică 
imp la ei un fir de cînepă sau o 

istă cu trei noduri: se credea că . 
primul nod desfăcut aduce vînt bun, 
al doilea furtună, al treilea vremea 
liniştită; în Estonia, primul nod 


aducea aji el vintul cel bun, al doilea 


pescui t, iar cel de-al treilea, 
paznic al furtunilor, nu trebuia 
niciodată să fie desfăcut, 
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La greci și |a romani, ornamentele 
în formă de coadă împletită, 
torsadă, spirală, entrelacs, ca şi 
rozasa, crucea, zvastica, securea, 
discul etc. sînt talismane de apărare. 

Nodurile pot avea însă și o 
influență rea: femeile își despletesc 
sie pentru procesiunile închinate 

i Dionysos. La Roma, preotul lui 

lupiter nu trebuie să aibă nici un 

pe haine sau în păr. Nodurile 
opresc circulaţia psihică. 

Pe un desen de Albrecht Diirer 
reprezentindu-l pe Ogmias, zeul 

tic, în chip de zeu al elocinței, 
din limbo căruia pornesc lanţuri 
care se prind de urechile celor ce-l 
ascultă, poalele tunicii zeului 
înnodate. Nodul este aici simbolul 
luării în posesie a zeului (OGAC, 
12, pl. 2 luare în posesie a zeului 
sau de către zeu. 

În ma ar islamice, iodul apare 


ca un simbol de ipac lo Pentru a 
sea ode dec fi aa ii își făceau 
noduri în barbă. Un obicei al 
arabilor păgiîni, care încă mai 
ăinuie, constă în aceea că înainte 
de a pleca într-o călătorie, solul 
împletește virfurile a două ramuri 
e copac; această practică se 
numeșie căsătoria ramurilor. Dacă 
la întoarcere găsește ramurile în 
aceeași stare, călătorul deduce că 
sofia i-a rămas credincioasă, dacă 
nu, se crede înșelat |DOUM, 90). 
În Maroc, adesea, în pomii din 
preajma anumitor construcții cu 
caracter sacru, se găsesc noduri. 
Această practică este în concordantă 
cu aportul de pietre și poate avea 
aceeași semnificație: aceea a 
“transferului unui rău. Pentru a scăpa 
de boli, se agaţă în pomi cirpe, păr 
împletit.În sanctuare se așază 
săculeți în care se pune pămint, fire 


de păr, bucățele de unghie: acestea 


sînt vehiculele unor infuențe nefaste 

care oamenii vor să scape. Pentru 
acu rînele împotriva hurnicilor, 
se fac noduri pe o frunză de palmier 
care apoi e boat în gaura din care 
ies furnicile SR, 233). 

Cind înfruntă o furtună mare, 

lerinii își fac noduri im îns ica 
ÎWESR. 91).În schimb, pelerinul 
care se duce la Mecca nu trebuie să 
aibă nici un nod la îmbrăcăminte. 

Nodurile făcute au rolul să lege 
pe sfintul invocat; i se sure, da 

ildă: O sfinte | Nu te voi elibera 
[iteral: nu te voi deschide decît după 
ce îmi împlineşti rugăciunea). 

In Palestina, cînd un arab este 
atacat și se află în pericol, se poate 
elibera de dușmani înnodind una 
din cordelutele cu care este legat la 
cap şi chemiînd numele lui Allah 
(PIEP, 214). 

In Maroc, soțul nu poate avea 
relaţii sexuale cu soția sa decît după 
ce a deznodat şapte noduri ale 
veșmintelor ei WEÂR. 1,583). 

Coranul face aluzie [a practica 
vrăjitoarelor de a face noduri 
magice peste care suflau pentru a 
le vrăji (M. Hamidullah notează în 
traducerea sa (Suraia 113), că se 
recomandă a-l ruga pe Dumnezeu 
să apere pe credincios de răul celor 
ce suflă peste noduri) 

A înnoda, a deznoda, simboluri 
ambivalente care pot fi apropiate de 
cele ale cingătorii. 

Interpretarea nodului gordian 
rămine foarte discutată. Gordias era 
rege în Frigia. Oiștea carului său 
era legată cu un nod atit de 
complicat încît nimeni nu-l putea 

„Totuși, impărăia Asiei era 
destinotă, după spusa oracolului, 
ui care va reuși să-l desfacă, Mulţi 
încercaseră zadarnic. Alexandru |-a 
lăiat cu spada. A cucerit Asia, dar 
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a pierdit:o-curînd. Și aceasta pentru 
că, nodul Gordian nu este tăiat decît 
la modul iluzoriu: el se reconstituie 
neîncetat. În' realitate, el este 
încîlceala unor realități invizibile. 
După Deonna (REGR, 1918, p. 
55) nodul gordian este fără început 
şi fără sfîrşit; este un nod cosmic, de 
natură v lă, în relație cu zeul 
ceresc al fulgerului, al tunetului, al 
luminii. Se poale însă spune la fel 
de bine că este un nod de natură 
socială, psihologică, culturală. Dacă 
spada lui Alexandru simbolizează 
o străfulgerare de geniu, poate că 
va desface legătura; dacă nu este 
decit un act de violență, nodul se va 
reface. Fapt este că a pierdut 
Imperiul şi că nodul s-a strîns la loc. 
In psihoterapie, acest cuvînt 
desemnează tot ceea ce posedă 
caracteristicile de delimitare, fixitate, 
blocaj. Se numesc noduri locurile fixe 
undei staționare, exact ca locul cel 
mai dur din lemnul unui copac și ca 
împletitura realizată dintr-o că, 
un fir sau o frînghie eic. Imaginea 
lui se asociază, de asemenea, 
cu ideea morții. Șireturile, frînghiile, 
nodurile se asociază în mitologia 
Indiei cu divinitățile morții (Yama, 
Nirrt] şi cu ii și bolile. In Iran, 
demonul Astovid-hatusch leagă omul 
care lrage să moară. La populaţiile 
aronda din Australia, demonii ucid 
oamenii siîngîndu-le tare sufletul cu 
o frînghie. În insulele Danger, Zeul 
i leagă defuncții cu o fînghie 
spre a-i duce în Țara Morților. Aceste 
mituri nu se înrudesc oare cu cel al 
Parcelor, care ne este mai familiar ? 
(VIRI, 61). Se ştie că Parcele, sau 
Moirele, ifică destinul fiecărei 
ființe: ele țes și înnoadă firele 
existenței sale. 
A desființa un complex așa cum 
se taie un nod gordian, nu se poate 


considera ca o victorie psihologică: 
rezultatul ar fi la fel de fragil ca și 
cucerirea Asiei de către Alexandru. 
Lovitura de spadă a cuceritorului nu 
este aliceva decît o falsă soluție, cea 
a violenţei. Răbdarea, care 
deznoadă în loc să taie, asigură o 


.. vindecare mai stabilă şi o cucerire 


mai durabilă. 


“NOR 


Norul capătă pe plan simbolic 
diferite aspecte, dintre care cele mai 
importante sînt legate de natura sa 
imprecisă și nedefinită, ca şi de 
faptul că este instrumentul 
apoteozelor și al epifaniilor. 


Cuvântul sanscrit ghana (nor) se 


aplică embrionului primordial 


(Hira arbha și jiva-ghana): 
ghena fani ajci un elsineal Spot, 
nediferenţiat.În ezoterismul islamic, 
Norul țal'ama) este starea de 
rincipiu, ce nu poate fi cunoscută, „a 
ui Allah, de dinaintea manifestării.În 
manifestarea sa şi în viața curentă, 
nebulozitatea este o noțiune prea 
familiară pentru a fi necesar să 
stăruim asupra ei. Ea învăluie, scrie 
L.C. de Saint-Martin, strălucirea 
luminii care brăzdează uneori 
le umane, pentru că altminteri 

simțurile nu ar putea-o suporta. 
Epifania lui Allah în umbra unui 
nor este evocată de Coran, dar ea 
nu seamănă cu aceea a Părintelui 
Ceresc din imaginile clasice. 
Conform interpretării ezoterice, 
norii sînt pereții despărțitori a dovă 
te cosmice. În China antică, norii 


albi sau colorați coborau peste 


movilele sacrificiilor fericite sau se 
înălțau din mormintele Nemurito- 
rilor, care urcau spre Cer plutind tot 
pe spinarea norilor. Norii roşii erau 


semne deosebit de faste; un aseme- 
nea nor emana din Laozi. Călugării 
s-au salvat din mă- 
năstirea Zhaolin, cuprinsă de 
ări, plutind pe un minunat nor 
şi negru, culorile diferențierii 
cosmice. Toate aceste semne erau 
îndeajuns de importante pentru ca 
împăratul Huangdi să-și fi putut 
rezolva totul datorită norilor, 
iția chineză, norul indică 
transformarea căreia trebuie să i se 
supună înțeleptul pentru a se distruge 
pe sine, conform învăţăturii ezoterice 
a discului de jad. Norii ce se risipesc 
în eter nu sînt doar nişte biruințe ale 
așa-numitului is, ci simbolul 
sacrificiului la care trebuie să 
consimtă înțeleptul , renuntind la 
ființa sa vremelnică pentru a cuceri 
eternitatea. În acest sens, (liane 
ion-Guerry citează o re alui 
Zhuangzi: Discipoli, deveniți 
enim ce eterul nemărginit, 
[] i-vă himenie şi fopiți- 
vă inimile, deveniți neantul şi 4 
vă de un tecător. Oare nu se 


poate face o apropiere între aceste 
cuvinte şi Ze ale Străinului din 
Spleenul Parisului, pe care 
Baudelaire îl pune să spună: Îmi 

norii... norii care tec ! vile... 
uite... minunații nori | 


Cît priveşte norul care aduce 
ploaia, el este bineînţeles în relaţie 
cu manitestarea acfivității cereşti. 
Simbolismul său este ace 
ol tuturor surselor de fecunditate: 

ie ială, revelaţie profetică, 
teofanie. În mitologia greacă, 
Nephele este acel Nor vrăjit, 
ăsmuit după asemănarea Herei și 
it de Zeus pentru a abate po 
libidinoase ale iii tea, nn 
împreunarea acestui ÎNor cu bion au 
lvat naştere centaurii. Elena, de care 


s-a îndrăgostit Paris și pentru care 
s-a purtat războiul troian, nu era 
decît un nor fantomatic datorat 
magiei lui Proteu. Norii, pe care 
poate că Aristofan îi invocă în 
con Î ea co um pe ale ințelor 
orfice, sînt legaţi de si ul apei şi, 
în consecință, de cel al fecundității 
fiice ale Oceanului, el add 
sau în apropierea izvoarelor. Noru 
este serială metamorfozei văzute 
nu în unul din termenii săi, ci în 
însăşi devenirea sa |GRIL, GUEV, 
JIUH, KALL, LECC, SAIR, SCHC) (v. 
şi CEAȚA). . 


NORD, MIAZĂNOAPTE 


După cum stă scris în Babhir, răul 
se află la miazănoapte, iar satana, 
ca principiu al ispitei și al răului, 
vine de la nord. Locul nefericirii este 
tot la miazănoapte. În leremia citim: 
De la miazănoapte se va deschide 
nenorocire asupra tuturor locui- 
torilor țării acesteia (1, 14), iar 
invadatorul vine de la miazănoapte 
(46, 20). Vintul dinspre nord este 
considerat un vînt pustiitor. 

Pustiirile sale sînt însă de natură 
simbolică. leremia un cazan 
clocotind al cărui conţinut e gata să 
se verse dinspre mi „Acest 
cazan simbolizează punctul de 
pornire al unei revelații; dar nu este 
revelaţia lui lahve. Dumnezeul lui 
leremia învinuiește regatele de la 
miazănoapte, de vin răutotea 
şi idolatria. 

Grecii, dimpotrivă, erau în 
așteptarea înţelepciunii hiper- 

reenilor. Dar nordul nu înseamnă 
acelaşi lucru pentru profet și pentru 
miturile elenice, ior cele două 
revelații și cele dovă întelepciuni 
sînt, pe de altă parte, foarte diferite 
între ele. 


NOROI ... 


= N 
Simbol al materiei primordiale și 
fertile, din care, conform tradiției 
iblice, a fost plămădit omul. 
Amestec de pămînt şi apă, noroiul 
unește principiul receptiv, aparţinînd 
matricei lire pe cu principiul 
dinamizant, al schimbării şi al 
transformărilor (apa). Totuşi, dacă 
se va lua pămîntul drept punct de 
pornire, noroiul va simboliza ivirea 
unei evoluții, pămîntul care se mişcă, 
fermentează, devine plastic. Poate 
fi evocat aici filmul Deșertul viu al lui 
Walt Disney, unde, dintr-un pămînt 
galben, dintr-un sol care începe să 
respire, se văd apărînd bule de aer, 
larve, insecte și, încetul cu încetul, 
mamifere. 
Dacă, dimpotrivă, se va considera 
drept punct de plecare apa, cu 
"puritatea ei originară, noroiul va 
apărea drept un proces involutiv, un 
început de degradare. De aici 
provine faptul că el va fi identificat, 
într-un simbolism etic, cu subteranele 
sociețății, cu droidia umană, cu 
iupiele inforicere ale ieotufă umane: 
o apă murdară, stricată. ş 
Intre pămîntul înviorat de apă şi 
apa murdărită de pămînt, se înșiră 
toate nivelurile simbolismului cosmic 
şi moral. 


NOUĂ 
În scrierile homerice, această cifră 


are o valoare rituală. Demetra 
străbate lumea timp de novă zile în 
căutarea fiicei sale Persefona. Leto 
suferă timp de nouă zile şi de novă 
nopți durerile facerii. Cele novă 
muze au fost zămislite de Zeus în 
novă nopfi de dragoste. S-ar părea 
că nouă este măsura iilor, a 
căutărilor fructuoase și simbolizează 
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încununarea eforturilor, desăvîrșirea 
unei creații. 

Ingerii, după Pseudo-Dionisie 

itul, sînt ierarhizaţi în nouă 
coruri sau trei triade: desăvirșirea 
desăvirşirii, ordinea în ordine, 
unitatea în unitate. 

Fiecare lume este simbolizată de 
un triunghi, o cifră ternară: cerul, 
pămîntul, infernul. Nouă este 
totalitatea celor trei lumi. 


Nouă este una din cifrele sferelor 
cerești.În mod simetric, este și cifra 
cercurilor din infern. Este rațiunea 

e a fi a celor novă noduri a 
bambusului taoist și a celor novă 
(sau șapte) crestături de pe 
mesteacănul axial siberian. Tot de 
aici provin cele novă trepte ale 
tronului imperial chinez, şi 
cele nouă porți care îl rt de 
lumea exterioară, rece micro- 
cosmosul este asemeni imaginii 
cerului. Celor nouă ceruri li se 
cele nouă izvoare, morților. 
Cerurile budiste sînt tot nouă, dar 
după cum afirmă Huai Nanzi, cerul 
chinezesc are 9 cîmpii şi 9999 
coifuri. Cre 9 ae Da baza cale 
mai multe ceremonii tuoiste de pe 
vremea dinastiei Han. Nouă este 
cifra plenitudinii: 9 este numărul lui 
Yong. Din această cauză, căldările 
vi Yu sînt novă la număr, iar 
cinabrul alchimic devine potabil 
abia la a noua transmutație. 

Nouă este și măsura spațiului 
chinez, numărul la pătrat al lui 

„numărul regiunilor din care 
cei nouă păstori au adus metalul 
pentru a i turnate căldările. Mai 
firziu, China a avut 18 provincii, 
adică de două ori ?, dar du 
spusele lui Sima Xian ea cupri 
1/81 din suprafața lumii În mitul 


despre Huangdi, nu este 
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unul, ci 81 (sau 72), ceea ce 
reprezintă fotalitatea unei confrerii. 
Şi nu din întimplare Doode jing 
numără 81 de capitole (9x 9).  - 
Dacă la Dante, ca dealtminteri 
peste tot, nouă este cifra Cerului, ea 
este şi cea a lui Beatrice, ea însăși un 
simbol al dragostei [(GRAP, GUED). 
Conform ezoterismului islamic, a 
coborî novă țrepte fără a cădea 
înseamnă a-i fi ținut în frîu simțurile. 
Este totodată şi cifra care, co- 
respunzînd celor nouă deschideri 
ale omului, simbolizează căile 
acestuia de-comunicare cu lumea. 


la azteci, regele Tecoco, 
Nezahualcoyoil, a construii un templu 
cu novă etaje, precum cele novă 
cai Sau E nouă eta care 

uia să rcurgă suttetul pentru 
a dobindi Fus aia Templul era 
consacrat Zeului neştiut şi creator al 
tuturor lucrurilor, al vecinătății 
imediate, prin care trăim (MYTF, 
187).In mi ia mezo-americană, 
cifra novă simbolizează cele nouă 
ceruri deasupra cărora gravitează 
soarele, Pe i altă parte, nouă este 
și cifra sacră a zeiței luna: în gliptica 

Bolon Tiki, Zeița Nouă este 
zeija lunii pline (GIRP, 309). 

Pentru azteci, nouă este în mod 
specific cifra simbolică a: lucrurilor 
terestre și nocturne; infernul este 
alcătuit din nouă cîmpii și panteonul 
aziec are nouă divinităţi. nocturne, 
an e zeul infernului, care se află 
pe lista lor palocui cingi, deci la mijloc 
între celelalte opt. În majoritatea 
cosmogoniilor indiene există și nouă 
lumi subpămintene. La popoarele 
maya, cifra navă, considerată ca 
fastă, este deosebit de importantă în 
magie și în medicină (THOH). 
Divinitatea zilei a noua este , 
care dispune și de ziua a 13-a. Dar 


în credințele populare aztece, cifra 
nouă, fiind legată de divinităţile nopții, 
ale infernului și ale morii, este temută. 
Cifra novă joacă un rol de seamă 
atît în mitologia, cît şi în riturile 
șamanice ale popoarelor turco-: 
mongeole.Împărțirii cerului în nouă 
straturi i se asociază adesea 
credința în cei nouă fii sau servitori 
ai lui Dumnezeu care ar cores- 
punde, după Gonzarev, celor nouă 
stele venerate de mongoli. Ciuvașii 
e pe Volga, care își împart 
divinitățile în grupuri de câte nouă, 
practică ritualuri de sacrificii, care 
conțin. novă sacrificatori, novă 
victime, nouă lovituri etc. Ceremișii 
păgini îi oferă lui Dumnezeu din cer 
novă piini şi nouă cupe cu hidromel. 
lakuții pun şi ei nouă cupe pe 
altarele lor de sacrificii; ca o 


„ comparalie, să menționăm că, după 


Masmudi, sabeenii sirieni şi-au 
organizat clerul potrivit celor nouă 
cercuri cerești | „117-118). 


După Renă Allendy (ALIN, 256 
şi urm.], numărul nouă apare drept 
numărul complet al analizei totale. 
El este simbol multiplicității ce se 
înapoiază la unitate și, prin extensie, 
al solidarității cosmice și al mântuirii. 
Un număr, oricare ar fi el, spune 
Avicena, nu este altul decît nouă sau 
multiplul său, și un prisos, deoarece 
semnele numerelor au numai novă 
caractere şi valori împreună cu zero. 
Egiptenii numeau numărul novă 

ntele Soarelui: marea eneadă era 
făcută din evoluția celor trei lumi 
divină, naturală şi intelectuală, a 
arhetipului trinitar Osiris-Isis-Horus, 
reprezenfînd Esenţa, Substanța şi 
Viața. Pentru platonicienii din 
Alexandria, finitatea divină 
primordială se subcliviza și ea în trei, 
dind naștere celor novă principii. 
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Arhitectura creștiriă a căutat anume 
să exprimă numărul novă: asfel, 
sanctuarulde la Parayle-Monial este 
luminatle nouă” ferestre. 


În învăţăturile rcelei mai vechi 
secte filozofice din india, Vaiseshika, 
se regăsesc “novă principii 
universale. Iniţierea orfică a admis 
şi ea trei principii ternare; Tina 
cuprindea Noaptea, Cerul, Timpul: 
al doilea, Eterul, Lumina, Astrele; a 
treilea Soarele, Luna, Natura; aceste 
principii constituiau cele novă 
aspecte simbolice ale Universului. 
Numărul novă, spune Parmenide, 
priveşte lucrurile absolute. Cele nouă 
muze reprezintă prin ştiinţe şi arte 
totalitatea cunoștințelor umane. Pe 
plan liturgic, novena reprezintă 

esăvîrșirea, timpul complet. Ea a 
existat în cultul mazdeist, se 
regăseşte în Zend - Avesta, unde 
numeroase rituri purificatoare sînt 
alcătuite dintr-o triplă repetiție 
ternară: astfel, îmbrăcămintea 
mortului trebuie spălată de nouă ori, 
dintre care de trei ori cu urină, de 
trei ori cu pămint și de trei ori cu apă. 
Aceaştă triplă repetiție ternară se 
regăsește în numeroase ritualuri 
magie i de vrăjitorie. 

rei fiind numărul novator, pătratul 
lui reprezintă universalitatea. Este 
semnificativ faptul că atitea poveşti 
avind origini rm sera infinitul, 
supranumărul, prin iția lui nouă, 
ca ar fi cei a Aaa Fravashi ai 
vechilor iranieni: ei păstrau sămința 
lui Zoroastru, care avea'să dea 
naștere tuturor profeților. Uroboros, 
șarpele care își muşcă propria A 
imagine a întoărcerii multplului la 
Unul, deci a Unicităţii primordiale și 
finale, este din punct de vedere grafic 


înrudit cu a idee lui novă în . 
fabete: tibetan, persan, : 


variate al 


hieratic, armean, egiptean etc. Pe 
plan mistic, această accepție a lui 
nouă îl aproprie de aşa-numitul Hak 
al sufiștilor, etapa supremă a Căii, 
itudine ducînd la fana; anihilarea 
individului: în cuprinsul totalităţii 
regăsite; sau, aşa cum spune Al 


pierderea Jității în pam 
universală. Tradiţia indiană 
precizează această accepție de 
izbăvire a simbolului Nouă, cu cele 
nouă incarnări succesive ale lui 
Vishnu, care de fiecare dată se 
sacrifică spre salvarea oamenilor. De 
asemenea, după cele scrise în 
Evanghelii, lisus, răstignit la ceasul al 
treilea, îşi începe agonia la ceasul al 
șaselea [s-a făcut întuneric), şi moare 
înc al nouălea. Claude de Saint- 
ertin vedea în numărul novă 
istrugerea oricărui trup și a virtuții 
oricărui trup. euisein ș conchi 
Allendy, av făcut din nouă numărul 
etern al nemuririi umane şi nouă 
maeștri au regăsit trupul şi mormîntul 
lui Hiram. După simbolica masonică, 
numărul 9 reprezintă de asemenea, 
în forma lui grafică, o germinare în 
ies, deci eri ială, în vreme ce cil 
rezintă dimpotrivă o germinare 
rap deci spirituală. Aceste dovă 
numere sînt Begu unei spirale. În 
ordinea umanului, numărul 9 este 
electiv cel al lunilor necesare 
lesăvirşirii fătului, care totuşi este 
+ începînd cu luna a 
șaplea. (Se mai poate de asemenea 
vedea că numărul 6 este cel al 
sfirșitului creației, care suivbeată i 
ziva a șasea prin apariția omului. 
(BOUM, 227) 

Numărul nouă apare frecvent în 
imaginea lumii descrisă de Hesiod 
în Teogonia sa. Nouă zile şi nouă 
nopți sînt măsura timpului care 
desparte cerul de pămint și pămintul 
de infern: Nouă zile şi nopți de cade 
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aramă, într-una din n -ar 
îm/îrti şi-nlr-a zecea abia ar atinge 
pămîntul. :lar de acolo căzind, 
indu-se iarăși/Novă zi şi 
, ajunge-ntr-a zecea în Tartar. 
ra , Opere, Teogonia, Munci şi 
zile, scutul lui Heracles. Traducere din 
limba greacă, studiu introd. şi note de 
Dumitru T. Burtea, Ed. Univers 1973). 
zeilor care 
constă în a sta 
rie de Olimp, 
unde se ţine sfatul și unde avu loc 
ospețele zeilor (ibid. 60-61). 


Nouă, fiind ultimul din seria de 
cifre, anunță deopotrivă un sfirșit şi 
o reîncepere, adică o mutare pe un 
alt plan. Aici se regăsește ideea de 
naştere novă și de germinare, 
precum și cea de moarte; idei:a 
căror prezență ari semnalat-o în 
mai culturi cu privire 
simbolice ale acestui număr. Ultimul 
dintre numerele aparținînd 
universului care s-a morii novă 
deschide faza transmutaiilor. El 
exprimă sfîrşitul unui ciclu, finolul 
unei curse, închiderea unei verigi. 


in acest sens poate fi in t 
titlul şi împărțirea operei lui Plotin, 
așa cum au fost transmise de 
discipolii săi, şi onume de 

i o influență pita 
riciană: . Este un ansamblu 
de 54 de tratate mărunte, împărțite 
destul de arbitrar, dar corespunzi 
produsului dintre 6 şi 9; două numere 


care sînt, fiecare, un multiplu al lui . 


trei. Porphyrios este încîntat să 


numerologică tinde să simbolizeze 


viziunea totală, cosmică, umană, 


teologică, de la origini şi pînă la 
escatologia lumii, pe care o 
reprezintă învățătura maestrului. 
După emanația lui Unu și întoarcerea 
la Unu, veriga universului se închide. 
Eneadele constituie, prin simplul lor 
titlu, manifestul global al unei şcoli şi 


al unei viziuni asupra lumii. 


NUC 


In tradiția greacă, nucul este 
e darul profeţiei. Exista un 
cult al zeii Artemis Caryatis, care 
a fost iubită de Dionysos, zeiță 
înzestrată cu darul clarviziunii şi 
reschimbată în nuc cu roade 
te (GRID, 124). 
iva glosatori irlandezi au tradus 
numele lui Eiihne, alegorie feminină 
a Irlandei, prin nucă, asimilind an- 
itapacim'd cu substantivul eitne. 
Eti ja aceasta este pur analogică 
im de valoare lingvistică, dar te 
ce să te gindești la o concepție 
analoagă celei despre oul cosmic; 
îi r, este un macro- 
cosmos redus. Aluna este și ea un 
fruct al cunoaşterii (ROYD, 246). 


NUFĂR 


În glipti , nufărul este un 
a i si bunei ră fertilității, 
ămînt și apă, pr. pene 
A i. ea i ic este 
adesea glifa simbolică a Jaguarului 
şi a Crocodilului monstruos care 
duce pămîntul în spinare. Este deci 
expresia puternicelor și obscurelor 
forțe htoniene (THOH 
Aceeaşi funcţie simbolică se 
întilneşte și la dogonii din Mali; 
nufărul este . El are 
legătură cu toracele și cu sînii, 
Femeilor care alăptează li se dă să 


mănînce frunze de nufăr; la fel, vitelor 


care au fătat de curînd. Berbecul mitic 
care a fecundat Soarele coboară pe 
pămint de pe curcubeu și se scufundă 
într-o baltă plină de nuferi strigind 
pămîntul îmi aparține. 

Francezul nenuphar vine din 
egipteanul care înseamnă 
frumoasele (fete); în Egiptul antic, 
acest nume se dădea berii albi, 
considerați a fi cele mai frumoase 
flori. Un lotus mare apărut din apele 
primordiale este leagănul soarelui 

in prima dimineaţă. Deschizindu-şi 
corola în zori şi închizîndu-și-o 
seara, nuferii albi concretizau, 
pentru egipteni, naşterea lumii din 
umiditate (POSD). 
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NUME 
Simbolismul și folosirea Numelui 


lui Dumnezeu sînt o constantă a 
tuturor religiilor teiste, precum și a 
anumitor forme de budism care se 
apropie de acestea. 

Se cunoaşte importanța folosirii 
Numelui lui Dumnezeu la iudei: trei 
nume sînt socotite a exprima Esenfa 
însăși a Divinității, dintre care cel 
mai important este Tetragrama, 
Numele secret, ce nu poate fi rostit 
decît de către Marele Preot. Alte 
nume | i, i...) indică 
anumite prerogative sau calități 
divine. Aceeași noțiune de calități 
sau atribute se aplică celor nouăzeci 
şi novă de Nume divine ale 
* islamului, orele te alții de Al- 

U , [i 
Malik...). Ea se aplică de asemenea 
- dar de data aceasta fără o bază 
în Scriptură sau de una precis 
tradițională - numelor divine ale lui 
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Pseudo-Dionisie Areopagitul (Binele, 


Frumosul, Viaţa, Înţelepciunea, 
Puterea...). Fireşte, poate să fie 
vorba în toate aceste cazuri de nişte 
suporturi ole meditației și ale 
experiențelor spirituale. 

Dar folosirea cea mai cunoscută 
a Numelui lui Dumnezeu - a 
prezentă în Psalmi - este aceea cu rost 
de în ie, datorită căreia numele 
se identifică în mod misterios cu 
Dumnezeu însuși. Învocaraa ÎN i 
evocă fiinţa. De aceea, sfintul Bernard 
îl poate i hrana, lumina, leacul. 
invocația limitată doar la Numele lui 
Dumnezeu este folosită în isihasm 
unde este uneori asociată cu ritmul 
respirator, și anume începînd cu 
Nichifor Pusticul. Sfintul loa Climah 
nu scria el oare; Amintirea lui lisus să 
fie una cu răsuflarea la? Or, invocaţia 
şi amintirea sînt reunite așa cum sînt 
în dhikr-ul musulman, care are 
ombele sensuri și a cărui înrudire cu 
tehnicile isihaste este izbitoare. 
(Spune: Allah, și părăseșie universul 
faci st vama lu at m 

te înrudit și cu acel japa hindus, 
folosit de unii Swami, în care 
exerciţiul spiritual esenţial constă în 


Numelui lui Ram. Invocajia 
ulizează şi alte nume, cum ar fi cele 
ale lui Vishnu și Krishna. Dumnezeu 
și Numele Său sînt una, spunea Shri 
Rama-krishna. Potrivit amidismului, 
invocarea numelui lui Buddha ar fi de 
ajuns pentru a uce renașterea în 

ara ihănită a lui Amida. De 
unde și tele invocări ale lui 
„care au loc în templele 
ja 


Mai trebuie spus că invocația 
Numelui ține, prin anumite aspecte. 
e simbolismul sunetului și 
limbajului. Într-adevăr, potrivit 
doctrinelor din India, Numele 
(nama) nu diferă de sunet ). 
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Numele unui lucru este sunetul produs 
de actiunea forțelor în mişcare ce-l 
constituie (Avalon). De aceea, rostirea 
numelui într-un anumit fel este efectiv 
creatoare sau prezentatoare a 
lucrului respectiv. Nume și Formă 
|nama și rupa) sînt esența și substanța 
manifestării individuale: ea este 
determinată de ele. Din cele spuse 
mai înainte se poate deduce cu 
ușurință că a numi un lucru sau o 
ființă echivalează cu a le lua în 
stăpînire: de unde și importanța 
capitală acordată în China denumirii 
corecte; din ea decurge ordinea lumii. 
Şcoala Numelor | ijia) score 
de aici toate consecintele pînă la 
extrem. Se ştie că Adam a fost pus să 

ea nume animalelor (Facerea, 2, 
19), aceasta însemnind a-i da putere 
asupra lor, putere care rămîne una 
din caracteristicile condiţiei edenice 
(AVAS, GRAP, PHIL, SCHC, SCHU, 


Pentru egiptenii din antichitate 
e personal este cu mul! mai mult 
decit un semn de identificare, el este 
o dimensiune esențială a individului. 
i iei crede în forta creatoare şi 
constîngere q cuvîntului. Numele 
este un lucru viu. În nume se regăsesc 
toate caracteristicile simbolului: 1. 
este încărcat cu semnificație; 2. 
scriind sau rostind numele unei 
persoane o faci să trăiască sau să 
supravietuiască, ceea ce cor 
dinamismului simbolului; 3. cu- 
noașterea numelui cuiva dă as- 
cendentasupra respectivei persoane: 
aspect magic, legătură misterioasă a 
simbolului. Cheia pa i 
acționează în ritualuri conciliere, 
de vrăjitorie, de dezlegare, de luare 
în stăpinire etc., n său nu va mai 
fi printre cei vii; această sentință este 
cea mai radicală dintre condamnările 
la moarte (POSD, 190). 


Puterea numelui nu este doar 
chinezească, egipteană sau iudaică, 
ea aparține mentalității primitive. A 
cunoaște” numele, a-l rosti într-o 
manieră corectă, înseamnă a putea 
exercita o per asupra unei ființe 
sau a unui lucru.In această privință, 
între gîndirea iudaică și tradiția 
biblică există o potrivire riguroasă. 
Tetragramul dumnezeiesc este 
încărcat cu energie; de aceea este 
folosit în incantații, Dacă numele e 
rostit cu voce tare, pămintul întreg 
încremenește; din această cauză, 
învățații evrei doreau să-l păstreze 
tăinuit. A-l divulga, însemna a 
permite netrebnicilor și vrăjitorilor 
să-l folosească într-un mod Helagguăi 

Numele lui Dumnezeu indică 
însăși identitatea lui Dumnezeu, J 
ben Samuel Halevi (+1 141) confruntă 
semnificaţiile numelui Elohim cu 
aceea a Tetragramei |lahve). Sensul 
acestuia din urmă nu poate să rezulte 
dintr-un raționament, el se ivește 
dintr-o intenţie, dintr-o viziune 

ică. Astfel, acela oare încearcă 

să-şi însușească numele lui Dumne- 
zeu se desparte de aleșii asemănători 
cu el și urcă spre nivelul angelic. Prin 
aceasta devine un ali om (vezi 
Vajda, lubirea lui Dumne- 

zeu în teologia iudaică a evului 
mediu, Paris, 1957, pp. 107, 211). 

În tradiția islamică, Marele Nume 
dl-ismu'l-a'zam este simbolul esenței 
ascunse a lui Dumnezeu. Un hadi 

ind spune: Dumnezeu are 99 de 
nume, sau o sută fără unul; acela care 
le va cunoaşte va intra în Paradis. 

In Coran (7, 179) stă scris: 
Dumnezeu are nume frumoase; 
invocaţi-l prin aceste nume și feriți-vă 
de aceia care greşesc în numele Lui. 

Marele Nume este cel neştiut care 
le completează pe cele 100. 
Cunoaşterea Marelui Nume 


îngăduie săvîrşirea de miracole şi 

rită acestei cunoașteri Solomon 
i-a a n sbpune pe demoni; este 
unicul nume rămas neștiut dintre cele 
40 000 purtate de Dumnezeu. 
Pentru a-l cunoaşte, ie ars un 
Coran: de pe urma acestei arderi nu 
rămîne decît acest nume; sau se 
cuvin numărate cuvintele din Coran 
în ordine contrarie (împerechind 
primul cu ultimul): ultimul cuvînt 
rămas la mijloc este Marele Nume. 
Dacă este pronunțat înir-o invocație, 
toate dorintele se îndeplinesc 
(PELG). 

Se povestește că Mahomed a 
„spus că se află în surata a doua, a 
treia, a douăzecea unde îi sînt aduse 
ca prinos lui Dumnezeu numirile de 
Cel Viu (al-Haiy), Cel care își este 
de ajuns Sieşi ul Gaiyum) sau de 
El (Hu) (HUGD, 220). 

Marelui Nume i se atribuie virtuți 

ice, din moment ce e considerat 
că-l poate obliga pe Dumnezeu să 
îndeplinească o rugăminte. Prin 
urmare, scopul statornic al vrăji- 
torilor este de a-l cunoaște. Amule- 
tele și talismanele conțin adesea 
numele lui Dumnezeu. 

Noţiunea unui Nume atotputernic 
al lui Dumnezeu, cunoscut doar 
cîtorva inițiați, reprezintă un 
împrumut probabil de la islamism 
sau de la iudaism. 

Pentru un mistic ca El Buni, 
Marele Nume nu este altceva decît 
omul însuși. 

În lumea celtică, numele este strîns 
legai de funcţie. Numele unui 
personaj, al unui popor, al unui oraș 
sau al unui loc oarecare este 

' întotdeauna ales de un druid, în 
virtutea unei particularități sau aunei 
împrejurări ieșite din comun. 
Cochulainn, pe care îl chema mai 
înainte Setanta, a primit acest nume 
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de la druidul Cathbad; ucigînd 


cîinele fierarului Culann, a emis o 
judecată atît de dreaptă încît toti cei 
de faţă, regele şi druidul au fost 
încîntaţi.În Elia, la fel ca în Irlanda, 
se cunosc numeroase antroponime. 
teofore. Tradiţia celtică stabileşte 

i întoideauna în vremile străvechi 
o echivalență reală între numele 
personajului și funcţiile sale teologice 
sau sociale, fie între nui său și 


înfățișarea sau comportamentul său. 
NUMERE 


Mai mult decît în' alte articole, 
este important să amintim aici că 
noțiunile filozofice și matematice ale 
numărului nu ţin de această lucrare 
care se străduiește să se mențină la 
simboluri, neînțelegînd să se 
viat n nici Sei alt dicționar, 

eral sau special. 

di za din iei numerele, care 
nu servesc în aparență decit la socotit, 
au oferit o baza preferențială 


borărilor simbolice. Ele 
Cum pentru mentalitatea tradi 


rimă 


sau de fapte are prin el însuși o mare 
importanţă și chiar permite uneori, el 
singur, accesul la o reală î 

a ființelor şi a evenimentelor. Fiecare 
număr avîndy-şi personalitatea 
proprie, în această perspectivă a 
simbolurilor, am examinat princi- 
palele numere aparte, pentru 
valoarea ie. 

Printre ştiinţele simbolice, 
interpretarea numerelor este una 
dintre cele mai vechi. Platon le 
considera treapta cea mai înaltă a 
cunoașterii şi esența armoniei 
cosmice şi interioare. Pitagora 
Boetius o considerau instrument a 
acesteia.În China, urmele ei se 
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găsesc în Yi-jing. Lizi (cap. 8 
piznealetie istoria unui Maeslru a 
vmerelor  (Zhan-Zhouzhe), 
istoricul Pangu consideră că această 
ia exista încă de pe vremea 
familiilor Hi și Ho din Mingtang, de 
pe vremea împăratului Yao. Ali o 
atribuie lui Huangdi însuși, 
reprezentantul Tradiţiei imite 
China vedea în interpretarea 
numerelor mai ales cheia spre 
armonia macrocosmică, conformi- 
tatea imperiului la legile cerești. 
Noţiunea de ritmuri cosmice în relație 
cu știința numerelor este familiară și 
pitagoreismului; de o parte și de 
este asociată cu muzica și cu 
arhitectura; de unde utilizarea 
imoasă a numărului de aur, care a 
fost recunoscut ni Jade: pro- 
porțiilor făpturilor vii. Dar acestea nu 
sînt decît punerea în aplicare a unor 
pini mai înalte, din moment ce 
ius socotea că orice cunoaştere 
supremă trece prin numere, și Nicolas 
Cusanus că erau mei Bun mij i 
a te io de Adevăruri 
gi Totul i trivit după Număr 
(discurs sacru al lui Pitagora, citat de 
lamblichos). 

Numerele, spune sfîntul Martin, 
sînt învelișul vizibil al hintelor. Ele le 
reglementează nu numai armonia 
fizică şi legile vitale, spațiale şi 
temporale, dar şi raporturile cu 
Principiul. Deoarece nu este vorba 
de simple expresii aritmetice, ci de 
[ring eterne comune cu A 

înt idei, calități, nu cantități. 
Geometria nu se aplică cantităților 
spațiale, ci armoniei formelor; 
astronomia nu studiază doar 

istanțele, greutăţile sau 
temperaturile, ci ritmurile 
universului. Creaturile ele însele sînt 
numere, deoarece provin din 
Principiul-Unul. Ele se întorc la 


Principiu precum numerele la 
unitate: Dumnezeu este în toate ca 
unitatea în numere (Silesius) (BENA, 
BURA, GRAP, SAIR). 

Așadar, numerele nu trebuie 
folosite în mod nepotrivit. Ele conţin 
o forță neștiută. Numărul este 
amăgirea misterului, potrivit unei 
tradiții peule. El este produsul 
cuvîntului şi al semnului, mai esenți 
şi mai misterios decit componentele 
sale. De aceea niciodată nu se spun: 
numărul copiilor pe care îi ai, al 
bolilor, al femeilor, şi nici virsta dacă 
sa ştii. În schimb, sînt numărate cu 

năvoie lucrurile care nu te ating 
direct; sînt atunci lecţii, teme, 
simboluri de interpretat. De ce 2? 
Răspunsul ține de animism: n 
ca şi numele, atunci cînd sînt rostite, 
pun în mişcare niște forțe care 
un curent de felul unui piriu su Ă 
invizibil dar prezent. Rostirea unui 
nume sau a unui număr care te 

rivaile de aproape te expune. 
Boa 2 Dacă auzi un necunoscut 
care îţi pronunță numele chemind pe 
alicineva, un omonim, de ce te 
nelinișieșt 2 Ce parte anume din 
corpul tău a atins ? Acesta este 
cureniul. Cuvîntul a avut întotdeauna 
o influență asupra oamenilor. Dar 
ă eficacitatea cuvîntului este mare, 
cea a numărului o depășește; dacă 
cuvintul este explicația semnului, 
numărul este rădăcina secretă a 
acestuia, fiind produsul sunetului și al 
semnului, este deci totodată mai 
puternic și mai misterios (HAMK, 56). 

Și în gindirea aziecă numerele au 
o importanță cosmică. Fiecare dintre 
ele e legat de un zeu, de o culoare, 
de un punct în spațiu, de un 
ansomblu de influenţe bune și rele. 

Gîndirea tradițională este 
exemplul cel mai generalizat al 
relativităţii, în sensul că pune în 


relație lotul: totukîn univers se ține 
şi numărul nu este decit un anume 
nod de rel Gindirea raționalistă 
modernă, folosind un aparat de 
demonstrație cu totul diferit, poate 
că nu se află prea departe de 
această concepție fundamentală a 
numărului. Numărul, spune Kant, 
este unilalea care rezultă din sinteza 
multiplului;el purcede dintr-o intuiție 
oarecare de elemente omogene; în 

de omogene putem spune de 
elemente în relație. A stringe un 
mănunchi de informații este o operă 
de inteligenţă, a unui spirit divin 
întru eternitate, uman în timp. As 
inteligența este izvorul numărului. 
Dar imaginaţia stabileşte o rețea de 
relații despre care rațiunea nu 
să seamă și pe care tinde în 
mod firesc s-o conteste și s-o nege. 

Antropomorfismul simbolic al 
numărului este ilustrat de versul lui 
Victor Figo: Cu, ii ini 
cap august al numărului (Legenda 
Secolafer. Satirul] 

Multiplii unui număr au în general 
"aceeași semnificație simbolică de 

ă ca și numărul simplu. Dar ei 
fie că accentuează și intensifică 
această semnificație, i o 
nuanțează ru un sens particular care 
trebuie căutat în elor caz în parte. 

Potrivit anumitor credințe, fiecare 
număr tinde să genereze un număr 
superior, unu pe doi, doi pe trei 
etc...., deoarece fiecare dintre ele e 
împins să-şi depășească limitele. 
Potrivit alora, acest lucru se înfimplă 

tru că au nevoie de un număr 
opus sau de un partener, Li se 
atribuie numerelor pulsiunile 
făpturilor vii. 

Numărul de aur, sau proportia 
de aur a făcut obiectul unor studii 
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savante, îndeosebi ale lui Matila C. 
Ghyka. El corespunde la ceea ce 


geemairi numesc ti gala unei 
repte în proporție mijlocie și 
extremă, alfel spus, el solbilește un 
joc de relații în aşa fel încît cea mai 
mică parte a unei linii este în aceeași 

ție cu cea mai mare ca relaţia 
dintre cea mai mare și întreg. Ceea 


„ce exprimă ecuaţiile 


a+b 


bb z? 
sau formulele aritmetice care rezultă 


din ele, fie b = 1.618033, care este 
cea a numărului de aur, și inversul 


ei d care este 0,618; echivalentul 


aproximativ al numărului de aur este 
raportul de 3 la 5. După cum spunea 
Paul Val&ry, acest raport este acela 
al unui dinamism echilibrat, pe care 
îl simbolizează și care se face simțit 
pînă și în nemurirea statică a 
o r de artă plastică: echilibrul 
între a ști, a simți şi a putea... 
Figo divină este măsura 
eneralizată (GHYN, 1, 9). Matila 
d Ghyka va vedea în această 
ă numerică simbolul prescurtat 
al formei vii (...) al pulsaţiei, creşterii 
cm 13). O întreagă estetică şi o 
ilozolie pitagorizante sînt întemeiate 
pe acest număr de aur, pe 
simbolismul său și pe verificările sale 
printre făpturile naturale şi operele 
artă, ca piramidele, Parthenonul 
etc. [Cartea de aritmozofie cea mai 
comtiieli pînă azi rămîne cea a lui 
R. Allendy, Simbolismul numerelor, 
Paris, 1948.) 


[9] 


Litera O este unul din cele mai 
uzitote simboluri alchimice. Cu titlu 
exemplu, redăm, mai jos, un ta 
al acestor simboluri, după Dicţionarul 
mito-ermetic al lui Dom A... Pernâty 
(1787). A se remarca îndeosebi 
semnele inverse ale purificării şi 

sublimării, ale zilei și noptii. 

O Alaun 

$ Antimoniu 

3 Argint viu sau Mercur 
0-0 Arsenic 

4 Arsenic 

[0) Aur sau Soare 
exl : Ceară 

5 Cinabru 

[+2] Cocleală E 
* Cupru calcinat 

9 Cupru, Venus 


8 
(0) 
[e 1») 
o) 
i) 
ia 
L-A 
o 
ap 
GD 
e 
& 
Q9 
d 
35 
Ox 


pe Sare alcalină 
[2] Sare comună 
e “Sare gemă 
ro Spirit 
OA Sticlă 
gb Sublimare 

4 Sulf negru 
8 Șofran de marte 
oo Ulei 

Q- Viniol 
(=) Viiriol 
bd Zi 
OAIE 


Simbolismul oii nu diferă de acela 
al Eeicie uft strîns legat de simbolismul 
rezent în mod obişnuit în creştinism. 

Povenia galică Peredur din ciclul 
Mabinogion descrie turme de 

oi, unele albe și celelalte negre, 
de un rîu. Ori de cîte ori 

behăia o oaie albă, una neagră 
trecea apa și devenea albă; de cîte 


ori Ia o oaie neagră, una a 
trecea apa să ră. Pe 
malurile rîului, care simbolizează 


probat ee E dintre rudi să 
ncolo, se înălța 

mare din care o jumătate 

ardea de la rădăcină și pînă în vârf, 


pe cînd cealaltă jumătate era 
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împodobită cu un frunziș verde. Olile 
albe care ajung negre simbolizează 
sufletele se coboară din car pe 

mint; oile negre care ajung a 
pe ipuie pe acelea ce urcă de pe 
pănint spre cer. Nu este sigur că un 
atare simbolism ar fi anterior 
creștinismului. El poate reprezenta 
adaptarea principiului formulat de 
Cezar în De bello Gallico, piei 
căruia este nevoie de o viață 
premii ca ca zeii să gen pr să restituie 
oviajă de om. Este unul din principile 
de bază ale ating ați) lolesac 

În povestirea irlandeză a 
Asediului lui Dn Bughea, 
simbolismul oilor este malefic și 
diabolic. Druizii cei răi ai regelui 
Cormac, regele | i în luptă cu 
provincia Munster căreia a refuzat 
să-i plătească un sro nedrept, 
folosesc trei oi negre, rele, cu jepi de 

care le vin ușor mai multor 
pd (CHAB, 176-179; REVAC, 

22; LOTM, 2,95; MEDI, 10,35). 

Nu joacă ele oare un rola nalog celui 
al luditei care i-a retezat capul lui 
Olofern ? (Cartea luditei, 10, 13). 


OALĂ, ULCEA 
Simbol al surdității și al prostiei, 
acest alee anal, oala, este 


puacapiii il și de alte iaccapi i 
i Vilitra Bu i (Suttanipata, 721) 
foc e in oal E pa AR plină o 
emblemă a prostului, întrucît numai 


plinătatea corespunde înțelepciunii 
şi stării de ca/m. Oalele făcute de 
olar sînt, pentru noi, elemente de 

karma, modelate zilnic de fapiele 


noastre, de cer ria nostru, 
adică fendin e samskara. Am 
arătat, lata „că oala 


cu var reprezenta pîntecul 
călugărului rău dintr-o legendă. Cei 


care mestecavu betel agitau 
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necontenit, cu o spatulă, înlăuntrul 
oalei, varul coroziv. Oalele cu var 
sînt de altminteri în Vietnam spirite 
estice, şi se presupune că 
avertizează asupra prezenjei hoților. 
Acestea sînt situații particulare. Un 
simbolism mai general este cunoscut 
în India, unde oala este un simbol 
acvatic, dar mai ales feminin. În 
anumite culte de origine dravidiană, 
Zeița însăși este tată printr-o 
oală. În i ia clasică, oala cu 
fard (anjani) este un atribut 
caracteristic al lui Devi. Străvechiul 
__dans al oalei era un rit al fertilității 
care scotea în evidență simbolismul 
„ sexual al instrumentului. Apa pe care 
o conţine este însăşi substanta 
manifestării ivită din fecundarea 
cerească (ELIY, GOVM, LEBC). 


OBROC 
Obrocul nostru, folosit la măsuratul 


e pn făcea cam treisprezece litri. 
nul cu folosință asemănătoare se 
găseşte în China, dar în epoca 
modermă conține numai 10,31 litri: i 
se spune (în viemameză dou). 
Folosit din vechime, capacitatea lui a 
fost normalizată încă de pe vremea 
dinastiei Han. Deoarece organizaţiile 
taoiste din acea vreme percepeau 
cinci cu orez drept impozit 
ceresc, ivele obroace au 
multă vreme pentru profani emblema 
tnoismului însuși. 


Folosirea simbolică a obrocului 
este îndeosebi rezultatul acțiunii 
societăţilor secrete ce țin de Ti i, 
Societatea Cerului și Pămintului. În 
- centrul lojei, în spatiul denumit 
Cetatea Sălciilor, se găsește un 
e grea După cum Cetatea 

ălciilor sintetizează loja toată, dou 
reprezintă cetatea și se substituie ei: 


de altmințeri, caracterele grafice 
cetatea pe E sînt 
înscrise pe obroc. cn, re 
roaspeții inițiați spun icit „Noi 
Fidjoăm Cetatea Biciioi penku a 
distruge pe Xing și a restaura pe 
ming. Or, Ming nu este doar o 
dinastie, ci este în primul rînd /Jumina. 
A restaura lumina ridicînd obrocul 
corespunde în mod ciudat unui 
simbolism care ne este familiar: dacă 
nu este ascunsă bi lumina este 
măcar conținută în interior. 

Semn al ralierii, chivot al 
legămîntului, locaș al simbolurilor 
esenţiale, conține orez, hrana 
nemuririi. || deține avîndu-l de la 

ulerea lui Ming, adică din nou de 
lumină sau cunoastere. 

În afară de asta, dov este numele 
Ursei Mari. Or, Ursa Mare, ă în 
mijlocul cerului, aidoma suveranului 
din inima Imperiului, orînduiește 
diviziunile timpului şi mersul lumii. 

dou este Ursa Mare, în jurul său 

cele patru porţi cardinale ale ep 

corespund celor patru anotimpuri. Pe 

verticala polului ceresc, obrocul este 

punctul unde se fixează activitatea 
Cerului. El stă în Cetatea Sălciilor 

în cell largul 

șul luminii în peștera 

inimii (FAVS, GRIL, GUET, MAST, 

SCHL, WAR! 


X Unul Gin Nimo în land 
iancecht sub înfăţişarea sa 
de medic) se Numai Miach, obroc. 
E] este ucis de tatăl său pentru vina 
de a-i fi g i ciung Nuada 
un brațviu în locul protezei din argint 
făcute de Dia + însuşi. Fiica lui 
Diancecht, Airmed, a clasat plantele, 
în număr de trei sute şaizeci şi cinci, 
care au crescut pe mormîntul lui 
Miach, fratele său. Dar Diancecht 
le-a răscolă în asemenea măsură încît 
nimeni nu le mai poate folosi. Miach 


(obroc) simbolizează măsura 
ilibrului cosmic, iar Diancecht își 
ucide fiul deoarece știința despre 
inte nu ie di ă. Elo pune 
sub obroc|OGAC, 16, 223, nota 4; 
ETUC, nr. 398, 1966, P272-279), 


OBSIDIAN 
Rocă de culoare verde închis, a 


cărei origine este încă în discuţie, 

rte dură și deosebit de frumoasă 
SpA șlefuire. Se găsește în regiunile 
vulcanice și la marginea pusturilor. 


A fost mult folosită de artiștii egipteni 
e 


În epoca preelenică, aşchiile de 
obsidian, desprinse prin lovire, 
serveau icarea de răzuitoare 


cuțite, virfuri de lance. Spre sfirșitul 

cii bronzului, metalul a luat locul 
obsidianului. Simbolismul acestei 
pietre este legat de al cremenei. 

Lamelele de silex se foloseau la 
producerea scînteii cu care se 
aprindea pulberea pentru archebuze 
şi praful prime puști. 

Silexul savu obsidianul, odinioară 
materia din care se făceau cuțitele 
pentru sacrificii, ti-a ăstrat 
valoarea magică benețică la 
indienii din America Centrală. El 
este utilizat pentru a conjura 

rmecele şi spiritele rele. 

În gindirea mexicană, silexul se 


înrudeşte cu frigul, cu „cu 
sep păr cm pa ea 
sînt dominați de acest simbolism care 
aduce cu sine uscăciunea, seceta 
foametea. În gliptica maya, silexul 
are drept substitui mîna, În Mexic este 
divinizat, fiind considerat fiul cuplului 
"primordial, care a creația 
ave dualității) (SOUM, THOT). 
ierea unor funcții opuse în 
cuprinsul 'aceluiași simbol este 
ilustrată de practica aztecilor care, 
pentru a grăbi cicatrizarea unei 


OCEAN/561 
răni, aplică o alifie ce conţine praf 
de obsidian (SOUA, 227): avînd 
calitatea de a tăia carnea 
omenească, obsidianul are și darul 
de a face ca rana să se închidă. 


OCCIDENT v. 
ORIENT/OCCIDENT 


OCEAN, MARE 


Oceanul, marea sînt, datorită 
întinderii lor aparent nemărginite, 
imaginea indistindiei primordiale, a 

inării principile. Așa este 

oceanul pe care doarme Vishnu, 
amava, marea informă şi tenebroasă, 
inferie fa deasupra cărora 

nează Spiritul divin și din care ia 
naștere mugurele originar, ou, lotus, 
trestie sau insulă. Varaha-avatara 
Mi face ca pămîntul să se ridice 
la supr mării; lzanami, miscînd 
undele mării cu lancea sa, a a 
naștere, prin ulare, primei insule; 
divinităle sasa şi EA o bat, 
extrăgînd din ea licoarea nemuririi. 


Marea este și simbolul Apelor 
Superioare, al Esenţei divine, a 
Nirvanei şi al lui Tao. lucrul acesta 
este exprima! în Pseudo-Dionisie 
Areopagitul, la Tauler, la Angelus 
Silesius (marea increală a 
Dumnezeirii), la Maestrul Eckhart 
|marea naturii de nepătruns a lui 
Baa ze ; de asemenea, la Dante 
şi la suhți: este rg în 
Upanișade şi în budism (pleătura de 
rouă alunecă în marea scinieietoare); 
apare şi la taoism: Tao este pentru 
lume cum este marea pentru riuri 
| ing, 32). Toate apele se string 

'ră s-o umple, [ 


foale 
pe pampas pi ra 
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ce merg eu la mare (Zhuangzi, cap. 
12). Mai este şi Oceanul d Dece 
așa-numitelor bâguines*, Oceanul 
singurătăţii divine al lui Ibn Mashish, 
Oceanul slavei dumnezgiești despre 
care vorbeşte al-Jili. In accepţia 
tantrică, oceanul este Para-matma, 
iritul Che ate a 
icătura de apă a vieții (jiva) squ 
ivatma, sufletul Mer Lia] În 
a, oceanul este Dharma- 
kaya, corpul Iluminării lui Buddha, 
care se contopeşte cu i 
Inteligența primordială. Calmul 
suprateței simbolizează trivă 
Nela | ) și Iluminarea. 
După spusele lui Shabestari, oceanul 
este inima, cunoașterea; țărmul este 
gnoza, cochilia limbajul, şi pe 
care o conține; știința inimii, înțelesul 
tainic al limbajului. 


Dar atunci cînd este agitat, 
oceanul este și înti nesigură 
de a cărei traversare primejdioasă 
este condiționată ajungerea la țărm. 
Este marea patimilor despre care 
vorbește aracharya; oceanu 
lumii psihice străbătut în etape în 
alegoria sfîntului Isac din Ninive; 
'oceanul existenjelor figurat de 
bazinul templului Neakpean de la 
Angkor; este marea domeniului 
simțurilor despre care vorbește 
Samyuttanikaya (4, 157): Cel ce a 

ătu' marea cu rechinii şi ii 
ei, cu valurile ei înfricoșătoare atit 
greu de trecut [...] se poate spune că 
s-a dus pînă inea lumii şi că 
a trecut şi dincolo (AVAS, COEA, 
CORM, CORT, DANA, GRAR, 
GOVM, HOUD, JILH, SCHI, SIL). 


În mitologiile egiptene, nașterea 
* Călugări inînd anumnilor atăt 
ÎN cn ef m i up i e pereti 


“În taoism, soari 


pămîntului şi a vieţii era concepută 
ca o ieşire din apele oceanului 
asemenea peticelor de nămol 
rămase după scăderea apelor 
Nilului. Creaţia, chiar şi a zeilor 
s-a ivit din aj rimordiale. Zeul 
dinfii era numit Pămintul care iese 


la suprafață |POSD, 67). 


Mannan, fratele lui Dada şi 
căpetenie a Lumii Celeilalte în 
nteonul irlandez, este numit Mac 
ir, ful lui Ler, adică fiul! Oceanului. 
Simbolismul oceanului se identifică 
cu acela al apei socotită a fi originea 
vieții;* dar Mannan, asemenea lui 
Manawyddan care îi coresp a 
galezi, nu este o divinitate acvatică, 
în sensul dat uneori de cercetarea 
modernă. Prin simbolismul ocea- 
nului, care coroborează funcțiile 
sale mitologice, el este legat de 
primordialitate. 


OCHI 
Ochiul, organ al percepției vizuale. 
este în iresc și aproape uni 


simbolul percepției intelectuale. 
Trebuie să luăm în considerare 
succesiv ochiul fizic, în funcţia lui de 
receptare a luminii; ochiu/ -al 
treilea ochi al lui rimă în sfârşit, mu 
inimii. aceştia din urmă recepfin 
amindoi lumina spirituolă. 

Cel care are ochi este expresia 
care la eschimoși îl desemnează 
şaman, pa, ee: Aa i 

ia, cît şi în işade, 
cei doi ochi sint identificaţi cu cei doi 
luminători: soarele și luna. Aceștia 
sint cei doi ochi ai lui Vaishvanara. 
și luna sînt, de 
asemenea, cei doi ochi ai lui Pangu 
sau ai lui Lgojun, iar în șintoism, ai 
lui lzanagi. În mod tradițional, ochiul 
drept (soarele) corespunde activităţii 


şi viitorului, iar echiul sfîng (lunaj, 
pasivității și trecutului. Această 
dualitate face posibilă trecerea de la 
perceptia distinctivă la percepția 
unificatoare, deci la viziunea 
sintetică. Caracterul chinez ming 
(/umină) este sinteza ca care 
desemnează soarele și luna: Ochi; 
mei închipuie ideograma mingi, stă 
scris într-un ritual de societate secreță. 

Percepția unificatoare este funcția 
celui de-a! treilea ochi, ochiul frontal 
al lui Shi Dea sal Eni pi lim 

nd soarelui și lunii, 

eine corespunel E ochi. fii La 
preschimbă totul în cenușă, ceea ce 
înseamnă că, exprimînd prezentul 
fără dimensiuni, simultarieitatea, el 
distruge manifestarea. Acesta este 
Prajnachakshus (ocfiu/ ga pe 
sau Dharma-chakshus (ochiu/ 
Dharmei) al budiștilor, care, așezat la 
rul dintre unitate şi multiplicitate, 

dintre vid şi ne-vid, îi ie ca 
să fe receptate simultan. Este de fapt 
un organ al viziunii interioare, și prin 
urmare o exteriorizare a ochiului 
inimii. Această viziune unificatoare 
se mai exprimă în lumea islamică și 
in depășirea celor doi ochi ai literei 

„al cărei desen, în arabă, constă 
efectiv din dovă inele, simboluri ale 
dualității, ale separării. Ce | 
treilea ochi arată condiția 
suproomenească în care clarviziunea 
ajunge la perfecţiune, precum și, 
dintr-o perspectivă mai înaltă, 
participarea solară. 

Viziunea dualistă este şi o 
percepție mentală; Sufletu/ are doi 
ochi, scrie Silesius: unul priveşte 
timpul, celălall stă întors spre veșnicie. 
Potrivit victorinilor, unul înseamnă 
dragoste, iar celălalt, funcția 
intelectuală. Este, iarăşi, limpede că 
viziunea interioară trebuie să unifice 
asemenea dualități. După Platon și 
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ea pi sfintul Clement de Alexandria, 


ochiul sufelvli este nu numai unic, 
dar şi lipsit de mobilitate: deci este 
sie tibil doar se o percepție 
și sintetică. Aceeași expresie 
d ochi al ri f al spirilului se 
regăsește in, sfîntu ustin, 
sfintul Pavel, sfîntul Grigorie din 
Nazianz; este o constantă și a 
spiritualității musulmane (ayn-el- 
alb), se regăsește la majoritatea 
sufiților, îndeosebi la Al-Hallaj. A fost 
relevată de F. ca fiind aceeași 
şi la sioucși. Ochiul inimii este omul 
care pe Dumnezeu, dar şi 
Dumnezeu care îl vede pe om. 
mijlocul de unificare a lui Dumnezeu 
cu sufletul, a principiului cu 
manifestarea. ' 


Ochiul unic, fără pleoape, este de 
altminteri simbolul Esentei și al 
Cunoaşterii divine. Înscris într-un 
triunghi, este un sim ivă 
masonic şi creștin. Lucrul acesta a fost 
relevat în trinacria armeană. 

ismul vietnamez l-a 
ca atare, făcînd din el sigiliu! care 
pecetlvieşie învestitura cerească a 
celor Aleși. Ochiul unic al ciclopului 
indică dimpotrivă o condiție 
subumană, cum de altfel și 
multitudinea de ochi ai lui Argus, doi 
„o sută, împrăștiați pe tot 
incizie e nicendie) odă; 
ceea ce înseamnă absorbția fiinţei de 
către lumea exterioară și o vigilență 
îndreptată întotdeauna spre exterior. 

Ochiul omenesc ca simbol al 
cunoașterii, al percepției suprana- 
turale, are uneori particularități 
uimitoare: ieni, el iese din 
trup - fără a se despărți de acesta - 
și se îndreaptă în mod tan spre 
obiectul percepției; la uritorii 
taoiști, el are o pupilă pătrată. 
Deschiderea ochilor este un rit de 
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deschidere spre cunoaștere, un rit de 


inițiere. În spatiul indian, se deschid 

ochii statuilor sacre pentru a le 

însufleți; în alte locuri se j 

ochii măştilor; în Vietnam se 

deschide lumina unei jonci noi, 

zugrăvindu-se sau sculptindu-se doi 
i mari la prora ei. 

Ochiul divin care vede tot este 
figurat și de soare: acesta este ochiul 
lumii, expresie care îi corespunde lui 
Agni, a indică și pe Buddha. 
Ochiul lumii este şi deschiderea din 
vîrful domului, poarta soarelui, care 
este privirea divină ce îmbrățișează 
cosmosul, dar și trecerea obligatorie 
pentru ieșirea din cosmos. 

Ochiul ce corespunde focului este 
pus în legătură cu funcția 
con ivă a lui Amitabha. Tronul 
său este sprijinit de un păun, al cărui 
penaj este presărat cu ochi. 

Mai trebuie semnalat că ochiul 
ete uneori folosit „drege simbol al 
totalității percepțiilor exterioare și 
nu numai ep (BENA, CADV, 
COEA, COOH, CORT, DANA, 
ELIM, GOVM, GRIF, GUEV, MAST, 
MUTT, PHIL, SCHC, SUSZ). 


La egipteni, ochiul Udjat (ochiul 
fardat) era un simi 300 cca: 
regăseşte pe aproape toate 
de artă. Era pri n pea o Aid 
fluid magic, ochiul-lumină purificator 
(CHAM, 120). Este cunoscul locul 
pe care îl ocupă șoimul în arta și 
iteratura religioasă a Egiptului antic. 
Egiplenii au lost izbiți de pata stranie 
care se observă sub ochiul şoimului, 
ochi care vede tot, și, în jurul ochiului 
lui Horus, s-a dezvoltat o înireagă 
simbolistică a fecundității universale 
(POSD, 112). 

, zeul soare, avea un ochi 
strălucitor, simbol al naturii ignice; 
era înfătişat printr-o cobră înshartă, 


cu ochiul larg deschis, numită uraeus. 

Sarcofagele egiptene sînt adesea 
împodobite cu ei reprezentînd 

i ochi, care aveau rostul de a-i 
permile mortului să urmărească fără 
să se deplaseze spectacolul lumii 
exterioare (POSD 257) 

În toate tradiţiile egiptene, ochiul 
se dovedește a fi de natură solară 
şi ignică; el este sursă de lumină, 
cunoaștere și fecunditate. Acra 
concepție se va regăsi transpusă la 
ga: Med i: lu neo- 
fresca din secolul al !l-lea după 

ristos, pentru care ochiul inte- 
ligenjei umane nu putea contempla 
lumina soarelui (spiritul suprem) fără 
a participa la natura însăși a acestui 
soare-spirit. 


Cuvîntul 'ayn, care înseamnă ochi, 
poate să indice în tradiţia istamică și 
o entitate particulară, un izvor sau o 
esență. i, caracterul uni 
al unui lucru este indicat în mistică și 
teologie prin acest termen. Potrivit 
concepției misticilor și filozofilor de 
sorginte iciană, universa- 
jile există veșnic în Duhul lui Dumne- 
zeu: aceste idei eterne corespund 
ideilor sau Arhetipurilor lui : 
ele sînt ca nişte ochi. 

Pentru mistici, lumea noastră este 
doar un vis; lumea şi realitatea 
adevărată se găsesc în Unitatea 
divină; Dumnezeu este unica sursă 
reală și ultimă din care se ivesc toate 
lucrurile, “ayn este deci folosit cu 
dublul sens de real și de izvor, pentru 
a indica supraexistența celei mai 
profunde Esenţe a lui Dumnezeu. 
Acest sens se găsește la Avicena, care 

cei care pătrund pînă 
la “ayn, pînă la contemplarea naturii 
intime a lui Dumnezeu. 

In sfîrşit, se mai poate adăuga;că 
termenul ayn ul-yaquin, contempla- 


rea certiudinii, care este una din 
treptele cunoașterii, poate fi folosit 
cu sensul de intuiție, potrivit dublei 
sale-accepții: de simţ prerațional al 
înțelegerii intuițive a primelor 
principii filozofice, și de simt 
post-raţional, al înțelegerii intuitive 
a adevărului mistic suprarațional 
[ENCI). Poezia elegiacă arabă și 
persană alătură oshid, în nume- 
roasele sale metafore, noțiunilor de 
magie, primejdie, beție. Despre 
ochiul iubitei se spune că e bea? sau 
pe jumătate beat dar nu de vin. El 
este cel care urmăreşte lei; sau 
prinde leii; este lacom de sînge, 
ucigaș; este de asemenea o cupă, o 
narcisă, o gazelă, o scoică (HUAS, 
28-31), 

iul este un termen foarte 
făspîndit în lumea islamică, 
simbolizând luarea în stăpînire a 
ceva sau a cuiva, din invidie şi cu 
intenție rea. Deochiul este cauza 
morții a jumătate din omenire, se 
spune. iul golește casele şi 
umple mormintele. Ochii cei mai 
primejdioși îi au femeile bătrine şi 
tinerele căsătorite. Cei mai 
vulnerabili sînt copiii, lăuzele, 
tinerele căsătorite, caii, ciinii, 
laptele, griul. 

Individul care deoache se 
numeşte în arabă ma'ian. Un 
marian, spune Quast' allami, cînd se 
uită cu invidie la ceva [obiect sau 
persoană care îi place) îi prici- 
nuiește o pagubă. Întrebarea dacă 
ochiul lui secretă o substanță 
invizibilă ca otrava din ochiul 
viperei n-a fost lămurită, fiind doar 
probabil că așa stau lucrurile. 

DCR ice ia sa 

imă; al viperei, îrlei ș 
Bin cuza dpochuui po să piară 
vitele. Mă adăpostesc lîngă Dumne- 


zeu de frica răului pe care-l 
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pricinuieşte invidiosul, atunci cînd e 
stăpinit de invidie. Profetul a spus: 
“Ayn (ochiu) este o realitate. 
Există mijloace de apărare 
împotriva deochiului: vălul dosarele 
ppotaiica, obiectele strălucitoare, 
umigațiile care exală mirosuri, 
fierul roşu, sarea, alaunul, coarnele, 
semiluna, mîna Fatmei. Potcoavele 
de cai sînt și ele talismane care 
apără de deochi: ele par să 
reunească datorită materialului din 
care sînt fabricate, a formei şi a 
funcţiei, virtuțile magice ale mai 
multor simboluri: comul, semiluna, 
mîna, și pe acelea ale calului, 
animal domestic şi, inițial, sacru. 


În tradiţiile din nordul Europei, 
există un rege chior şi înzestrat cu 
clarviziune, Eochaid, rege în 
Connaught, care îi dă lui Aithime, 
druidul cel rău din Ulster, unicul său 
ochi. După aceea se duce să se 
purifice la un izvor, dar, drept 
recompensă a generozității sale, 
Dumnezeu îi dă înapoi ambii ochi. 
Zeul Mider, care și-a pierdut şi el 
ochiul într-o încăierare, nu poate să 
domnească, pentru că cecitatea îl 
ame Eeoneobili, adică 

ngus şi tatăl său a o 
şi lusiteri îl cheamă deci e - 
medic Diancecht (Apollo sub 
înfăţişarea sa ic), care face 
ca pacientul să-şi recapete vederea. 
Dar Diancecht are dreptul, conform 
legislaţiei irlandeze, la o răsplată, 
deci pretinde: un car, o manta și pe; 
cea mai frumoasă fată din Irlandei, 
Etain (personificare a Suveranității). 
Boand, mama lui Oengus, ca 
pâtibipaă pentru adulterul si cu 

a, se pomeneşte fără un;ochi, 
un braţ şi un picior, care îi sînt luate 
de apa izvorului Segais unde s-a 
dus să se îmbăieze ca să se purifice. 
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În acest caz, ochiul apare ca un 
echivalent simbolic al conștiinței 
suverane. Greșeala (minie, violență, 
adulter) orbește şi orbirea este un 
impediment în calea domniei; 
dimpotrivă, generozitatea sau 
mărturisirea aduc după sine 
arviziunea. 

Pe de altă parte, ochiul este un 
echivalent simbolic a] soarelui şi 
cuvîntul irlandez sul (ochi) pr 


respunde numelui ic al soa 
În fa soare se s pin 
ozieiihpody da 
pa pt a monezi că 5 ce Sa, 
gravat capul unui erou cu ochiul 
mărit peste măsură. O lă a lui 
Apollo atestată de o unică inscripție 
galo- îaniată este Amarcolitanus ce! 
cu ochi lung în cap şi expresia 
aceasta [rose i inachind) este 
frecventă în textele irlandeze. 
Dimpotrivă, ochiul unic! a 
rsonajelor inferioare din seria 
Fomei or este malefic; ochiul lui 
Bal E face să încremenească o 


armată în ă şi trebuie ridicat cu 
un cîrlig; la tel și cel al velşului 
Y awr. Regina 


îi transformă iii lui Caltin în 
vrăjitori, nd pe gopA cu procedee 
is Sritatiog ea îi chiorăşște de 
ge iul sfîn și loate vrăjiloa e care 
r în ipvondele irlandeze sînt 

d ioare de ochiul. stîng. Cecitatea 
este un simbol al clarviziunii, iar unii 
ruizi sau prezicători sînt orbi 
(OGAC, 4, 209-216 și 222; 12, 
200; 13, 331-342; CELT, 7, passim. 


Pentru triburile bambara, simțul 
văzului le rezumă, le înlocuieşte pe 
toate celelalte. Dire focile org ele 
de simt, numai ochiul permite o 

erceptie integrală (ZAHB). 
maginea ă de ochi nu este 
virtuală, ea reprezintă un dublu, 


material, pe care ochiul îl înre- 
gistrează și îl păstrează. În timpul 
actului sexual, ia se unește cu 
bărbatul ei prin ochi ca şi prin sex 
(DIEB). Băştinașii spun: vederea 
înseamnă dorință; ochiul înseamnă 
poftă și lumea bebei este ochiul 
lui. Astfel, metaforic, ochiul poate 
acoperi noțiunile de ca er eză 
umină, lume, univers, viață ibid.). 
În Africa Centrală, importanța 
acordată văzului este atestată prin 
folosire a ochilor de animale 
sau de oameni la rarea unor 
amestecuri magică, , pregătite de 
prezicăiori pen Kasai, 
vrăjitorii plat şi 3 luluc folosesc 
pentru a da pe față pe vrăjitorul 
acuzat de o moarte suspectă, ochii şi 
botul diinelui victimei acestuia (FOUC). 
În Gabon, membrii societăţilor de 
oameni- porii colaci în primul rînd 
ochii victimelor 
În tradiția masonică, ochiul 
simbolizează în plan fizic Soarele 
vizibil de la care emană Viaţa şi 
Luraina; în plan intermediar sau 
astral, Cuvîntul, Logosul, Principiul 
creator; în plan spiritual sau divin, 
e Marele A itect al Universului 
BOUM, 91 


OCTOGON 


Cristelniţa are adesea o formă 
ală la bază sau este pusă pe 
o 9 sania cu SR! stilpi, Forma 
lă simbol bose invierea, 

pe gi aţi nul este cifra mo 
potrivit simbolicii creștine a sfint și 
Ambrozie, moștenită de altminteri 
de la simbolistica antică. Octogonul 
evocă viața veșnică ap e ia 
o dobindeşte gh cufundarea în 
are (8 IL, 208). Planul 
re este t uneori 
subiaiază “celălalt aspect- a 
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botezului - înmormîntarea fiinţei 
ieșite din păcăt, preludiu al renașterii 
ei sub forma unei fiinţe de har. 


ODIHNA 
Odihna lui Dumnezeu, după 
cerea lumii n-are legătură cu o 
condiție statică. Odihnă nu înseamnă 
să nu faci nimic, să opreşti orice 
am de dezvoltare. Odihna lui 
umnezeu este concepută ca o 
pauză creatoare, ce inaugurează un 
nou aspect. Această odihnă este 
consacrată binecuvintării și sfințirii, 
adică unui nou transfer de energie 
asupra creației: înălțarea la un nou 
nivel care ar putea fi acela al 
conștiinței. Odihna lui Dumnezeu 
upă facerea lumii simbolizează 
totalitatea zilelor. Ziua a Șaptea se 
află în relaţie cu cea dintii, 
iunea este atinsă, ciclul începe. 
maginea șarpelui uroboros care-și 
mușcă coada, prezentă în 
numeroase tradiţii, are aceeași 
semnificaţie. Începutul și sfîrşitul se 
înfilnesc, iar energia cosmică circulă 
în întregime. Aici se află tema 
conceptului circular pe care o 
ilustrează un text din lipsă: Eu 
sînt Alfa şi Cena (21, 6) (WOLB). 


ihna răsplăteşte o împlinire 
sau, mai degrabă, reprezintă punctul 
ei final. Ce! care se îndreaptă pe 


lea cea bună îşi repaosul în 
sufletul său (/eremia, 6, 16): 
beatitudinea ființei. Sensul acesta pe 
care i-l conferă Vechiul Testament se 
regăsește și în Noul Testament| Marei, 
11,29). Aici, odihna are semnificaţia 
de siguranță şi certitudine. Ea apare 
ca o stare ilibru și unitate. 
Conform unei tradiţii rabinice, nu 
este vorba de odihna unui Creator 
itde pe urma imensei sale lucrări. 
Dumnezeu pare a înceta să mai 


acționeze în lumea aceasta, în sensul 
că, fiind iniţiatorul creaţiei, el oferă 
omului responsabilitatea de a o 
confinua prin acțiunea lui directă şi 
prin rugăciunile lui, și de a o aduce la 
perfecțiune. Este vorba deci despre 
transmiterea unei puteri care- înal 
pe om la condiţia de copărtaș la 
erai be uri veru Puse va mn 
ui decît în măsura în care el va 


respecta rînduiala stabilită de Creator. 


ODIN (WOTAN) 


Zeu mereu nesătul, care dorește tot 
mai multe războaie, mai multă 
„mai multe plăceri și mai mu 
i. El vrea să-și impună voința 
pretutindeni și tuturor, caută mereu 
ee absolută, fiind arhetipul lui 
aust. Odin este şi zeul morților; el 
cîmpul de bătălie pentru a 
oferi Walkiriilor victimele războiului. 
Simbol al violenței oarbe: el 
călătoreşte înfăşurat într-o mantie 
albastră, cu o pălărie cu boruri largi 
care-i ascunde chipul, are doar un 
ochi și se ivește pe neașteptate. În 
interpretarea wagneriană, personajul 
se complică: pe măsură ce devine 
mai se a sentimentul de putere se 
amestecă și cu cel de neliniște, teamă, 
deznădejde. Evoluţia sim i lui 
Odin spre interiorizare dă la iveală 
contresicgide inteme ale puterii: nimic 
din tot ce face el nu scapă de 
inexorabilă a distrugerii şi a morții. 
Zeul însuși este supus fatalității, așa 
cum natura, atotpulernică în a făuri 
viață, este neputincioasă în fața 


morții, nepufînd s-o împiedice. 
CEDIP 


Erou legendar al tragediei grecești, 
devenit axcul Arini a sai 
oder: complexul lui EEd 


m ip. 
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Avertizat de un oracol că, dacă 
va avea un fiu, acesta îl va ucide, 
Laios, tatăl lui CEdip, a pus să i se 
străpungă gleznele fiului său la 
noștere și le-a legat cu o curelușă: 

aici şi n „picior 
umflat. Slujitorul sare Feb să 
lase să moară, l-a dat unor străini, 

ăstori sau regi, în funcţie de 
endă. Aceştia au avut grijă de 
copil. Cînd devine adult, în drum 
spre Delfi, el se ceartă cu Laios 
pentru prioritatea trecerii printr-o 
strîmtoare i îl omoară fără să știe 
că este tatăl său. Astfel, el împlinește 
- fără s-o ştie - prevestirea oracolului. 
În drum spre Teba, înfilneşte sfinxul, 
un monstru care bîntuia prin regiune. 
Îl omoară, este aclamat ca rege, și 
o ia de soție pe locasta, văduva lui 
Laios, propria lui mamă. Dar, în 
urma unor oracole obscure ale 
prezicătorului Tiresias, CEdip 
ă că şi-a asasinat tatăl şi că 
s-a căsătorit cu mama sa. locasta se 
omoară, iar CEdip îşi scoate ochii. 
Se ştie cum psihanaliza iană a 
exploatat această situație 
generolizind-o şi făcînd din ea tipul 
iilor dintre copii şi părinti: fixatia 
amoroasă pentru părintele de sex 
opus, agresivitatea ostilă faţă 
părintele i sex, care trebuie 
distrus pentru atingerea propriei 
maturități, tendință dublă care a 
cunoscut nenumărate variante. 


Paul Diel a înnoit interpretarea 
legendei, examinînd fiecare din 
detaliile ei: Tendoanele tăiate 
copilului CEdip simbolizează o 
diminvare a resurselor sufletești, o 
deformare psihică menită să-l 
caracierizeze pe eroy de-a lungul 
întregii sale vieți. Într-adevăr, 

iciorul ie în multe tradiții la 
ea sub 


igurari etului, a stării şi a 


soariei sale. Astfel, mitul compară 
umbletul omului cu conduita sa 
psihică... (călciiul vulnerabil al lui 
ile simbolizează vulnerabilitatea 
sufletului său: tendința spre miînie, 
care devine cauza sarb sale]; 
piciorul descult al lui Iason, în 
căvtarea linii de aur, făcea şi din el 
un șchiop... Or, în plan psihic, 
șchiopul corespunde nervosului. 
CEdip este simbolul omului ce şsovăie 
între nervozitate și banalizare. E] îşi 
supracompensează inferioritatea 
(sufletul rănit) printr-o căutare activă 
a unei superiorități dominatoare. 
Dar reușita lui extericară va deveni 
cauza înfrîngerii lui interioare. 
Legenda mai conține și un alt simbol: 
strimtoarea un a fost asasinat 
Laios. Asemeni oricărei cavități 
(peștera balaurului, infernul etc.], 
drumul scobit simbolizează 
ni eoorhlei Angie, drumul lui 
ip împotriva tatălui său porneşte 
din dei caruta acolo trebuie căutat 
înțelesul lui; el reprezintă conflictul 
ucigaș care sfișie inima şchiopului: 
ambivalența dintre vanitatea rănită 
şi vanitatea triumlătoare. Prin 
victoria sa asupra tatălui său, CEdip 
nu scapă de propria sa vanitate. 


Dacă se dă o interpretare 
simbolică şi rolului mamei sale, 
locasta, se poate afirma că a te 
căsători cu mama ta devine sinonim 
cu atașamentul excesiv pentru 
pămînt. CEdip îşi exaltă SN 
terestre și ajunge prizonierul lor: 
existența lui se banalizează. Cînd în 
cele din urmă se dă pe față adevărul 
că este ucigașul tatălui său şi soțul 
mamei sale, CEdip, în loc să și-l 
asume, îl respinge: el își scoate ochii. 
Aces! gest, expresie a disperării 
ajunse 'sm, este pină la urmă 
riul clhniv de a ie Privirea 


interioară devine oarbă. Vina este 
refulată în (loc să fie sublimată. 
Remuscarea plină de panică n-a 
putut dleveni-regret salufar. Orbirea 
orgolioasă .este completă, lumina 
inierioară se stinge, spiritul moare. 


Dar iată că Antigona, fiica lui, îl 
ia de mînă și-l conduce pînă la 
sanctuarul Eumenidelor din Colo- 
nos, unde CEdip moare. Această 
ultimă scenă înseamnă că și-a aflat 
în sfirşit pacea, printr-o apreciere 
justă a greşelii sale, prin cunoașterea 
și acceptarea de sine și a destinului 
său. Simbol al sufletului omenesc și 
al conflictelor sale, simbol al 
nervosului capabil să se rătăcească 
și să se îndrepte, CEdip, atras prin 
slăbiciunea sa spre propria-i bee, 
dar affind în n ei această cădere 

terea de a se ridica, ajunge pînă 
getea) să facă figură de erou- 
biruitor (DIES, 149-170). CEdip 
sintelizează constelația psihică a 
nervosului și a nevrozatului, a celui 
impulsiv şi excesiv, care nu se va 
stăpîni decît accepfîndu-şi moartea. 


OFIOPOD 


Există numeroase reprezentări 

lo-romane ale unui călăreț sprijinit 

un personaj monstruos, cu trup de 
om, dar cu extremitățile, adeseori 
bifurcate, în formă de șarpe şi 
amintind de simbolistica balaurului. 
Călărețul este reprezentat ca lupiter, 
ținînd fie roata cosmică, fie trăsnetul. 
S-au văzut în ofiopod numeroase 
simboluri: al luminii contra 
întunecimii, dar mai ales a 
împăratului ce-i biruiește pe barbari, 
potrivit unor comentarii sau 


panegirice latine. Reprezentarea nu 
rimă însă ideea de luptă. În lipsa 
oricărui text de inspirație celtică, se 
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presupune că ar trebui să fie vorba 
de echivalentul galic al Fomoire-lor 
irlandeze [OGAC, 1 1, 307 şi urm.). 


OGLINDĂ 


Speculum (oglindă) a dat cuvîntul 
speculație, la origine însemnînd. a 
observa cerul și mișcarea relativă a 
stelelor cu ajutorul unei oglinzi. 
Sidus (stea) a dat de asemenea 
cuvîntul a considera, care înseamnă 
etimologic a privi stelele. Aceste 

cuvinte abstracte, care astăzi 
desemnează niște operațiuni 
intelectuale , îşi au rădăcina 
în studiul astrelor .reflectate de 
oglinzi. De aici provine faptul că 
inda, ca suprafaţă care reflectă, 
stă la baza unui simbolism extrem 
de bogat în ordinea cunoașterii. 


Ce reflectă oglinda ? Adevărul 
sinceritatea, conținutul inimii şi al 
conştiinţei. Pe o oglindă chinezească 
dintr-un muzeu de la Hanoi se poate 
citi: Precum sorta, piata luna, 
precum apa, precum aurul, fii limpede 
şi rari a şi oglindește ceea ce se 
află în inima ta. Rolul acesta este 
folosit în ile iniţiatice occidentale, 
în ritvalul societăților secrete chinezești, 
în povestirea lui Novalis, Discipolii la 
Sais, în poemul lui Mallarm&: 

... Vai, oglindă 

O apă-n rece cadru-nghețartă de 
plictis 

De cile ori și ore, sfirșită într-un 


vis 

Și căutindu-mi iarăşi aducerile- 
aminte, 

Cum frunze peste luciul profund, 
ev dinainte 

Mi-am apărut departe o lunecind 

imeră 

Insă oroare ! seara-n infina sa 

severă, 


370 / OGLINDĂ 
Frînt visului i-aflasem întreaga 


tate. 

(/rodiada, trad. loan Matei) 

Cu toate că semnificația ei 
profundă este alta, oglinda, în 
tradiția niponă, este pusă în relație 
cu revelarea adevărului, ca și cu 

ritatea. Din aceeași perspectivă 
Ca suveranul indo-budist al 
împărăției morilor, foloseşte pentru 
Judecată o oglindă a karmei. 
Oglinzile magice, dacă sub lor 
pur divinatorie sînt doar instrumentul 
degenerat al revelării cuvântului lui 
Dumnezeu, au totuşi o uimitoare 
eficacitate în diferitele forme de 
şamanism - care te în acest 
scop cristalul de rocă - precum şi la 
pigmeii din Africa. Adevărul revelat 
de oglindă poate fi, evident, de ordin 

ior: evocînd oglinda magică a 
dinastiei Xin, Nichiren o compară cu 
oglinda i budiste, care arată 
cauza faptelor trecute. Oglinda va fi 
şi instrumentul lluminării. Ea este într- 
adevăr simbolul înțelepciunii și al 
cunoasterii, oglinda prăfuită find 
simbolul spiritului întunecat de 
ignoranță. Intelepciunea Marii 
glinzi a budismului tibetan 
propovăduieşte taina supremă, 
anume că lumea rpecareo 
reflectă este numai un aspect al 


vidului, shunyata. 


Aceste răstîngeri ale inteligenței 
sens Cani cai fre din ocna 
simbolul manifestării ce reHectă 
Inteligența creatoare. Ea este și 
simbedul Intelectului divin, ce reflectă 
manifestarea, creînd-o după chipul 
său. em Identității şi a 

irii în oglindă stă la originea 

Dei, fe pie inci ca 


ea este consecința celei mai înalte 


ee ardă. Aga; 10 
a e ice meta 


spiritualiști creştini şi musulmani. Inima 
omenească, oglindă refecfindu-l pe 
Dumnezeu, us Silesius, 


de eemele; eslinla inimii reflectă la 


budiști natura lui ha, iar la taoiști, 
cerul şi pămîntul. 
Inteligența cerească reflectată de 


oglindă se identifică simbolic cu 
soarele: acesta este motivul pentru 
care ogiice este adesea un simbol 
solar. Dar ea este și un simbol lunar, 
în sensul că, aidoma unei oglinzi, 
luna reflectă lumina soarelui. 
Oglinda solară cea mai cunoscută 
este cea din mitul japonez al lui 
su: oglinda scoate Lumina 
divină din cavernă și o răsfrînge 
peste lume. În simbolismul siberian, 
cele două mari oglinzi cereşti 
reflectă universul, reflectare pe care 
şamanul, la rîndul său, o captează 
cu ajutorul unei oglinzi. Reflectarea 
iunii cosmice se exprimă și în 
oglinda lui Devi și, pe o treaptă 
secundă, în aceea a mesagerelor ei 
(Sarasundari). În tradiția vedică 
oglinda este mirajul solar a 
manifestărilor. Ea simbolizează 
succesiunea formelor, durata 
imitată şi mereu schimbătoare a 
ființelor: Formă după formă, a luat 
orice formă/ Forma potrivită se 
pași oriunde;/Indra, prin vrăjile 
vi, are forme multiple/mii de 
telegari sînt înhămaţi pentru el ! (Rig 
Veda, Grihya-Sutra |, 6). 


Reflectarea luminii sau a realității 
nu le schimbă, firește, natura, dar 
introduce o anumită doză de iluzie 


ai surprinsă în apă, de minciună 
ă de Principiu. Există o identitate 
în ire, spun induse: 
lumina se reflectă în apă dar n-o 
trăbate, tot astfel face şi Shiva. În 


pri 
acest fel, speculatia nu este altceva 


| decit cunoaștere indirectă, lunară. De 


altfel, oglinda dă o imagine inversată 
a realității: Ceea ce este sus este la 
ele ce ese o. se spune în Tobe 
ismului, dar în 
sens it râu a mt este 
inversă a Principiului. asta 
exprimă cele dovă ii ai 
răsturnate ale stelei cu şase 
Simbolul Razei iminocta reflectate în 
suprafața Apelor este semnul 
cosmogonic al manifesțării; este 
Purusha acţionînd asupra pasivei 
Prakriti, Cerul vertical asupra 
Pămîntului orizontal, Totuși, artera 
pasivitate, care ă lucrurile fă 
să fie a ele, este în China 
simbolul non-activității înțeleptului. 


“Simbel binar și feminin, i pică 
mai este în China și Pi oa 
reginei. Oglinda ia 
Ea este sem cena i. aril 
conjugale, pe cînd og 
înseamnă Has părțire (ju (i umătatea 
spartă a oglinzii vine sul 
coțofene să-i dea de știre bărbatului 
despre infidelităţile sotiei). Animalul 
nuritpolg sau oglindă spartă este 

ătură cu fazele lunii; unirea 

ui cu regina se înfăplvieşte cînd 
este lună plină, este oglinda 
reconstituită în întregul ei. 

Modul de folosire a oglinzii 
magice în tooism este destul de 
aparte, revelind natura reală a 
influențelor rău re, ea este o 
pavăză împotriva acestora, De 
aceea, chiar și în zilele noastre, se 
pune deasupra porții caselor o 

indă a zum pet ee pe ea 

a sctogonală - 

Pie îndoială, semn a/ armoniei şi al 
perfecțiunii î în cazul lui Amaterasu - 

este, în China, un intermediar între 

oglinda rotundă (cerească) şi cea 

pătrată (pămintească). Omu Omul nu-și 

Fasfringe chipul numai într-o 
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muprett si d! din bronz sau în 
supra ini 
textul Sarilee d din pap ri 
Tang, folosit de : Omul se 

te de bronz ca de o apela. 
Ca Dn ze slujește de vreuriie 


se er 
e prag pla ca de o a 
Japonia, Kagami, oglinda, este N 
i rității absolute a 
ui dela să al sri de 
sine în propria i este şi 
sie, Drop E era mame |Amaterasu 
Omi-Kami). Există cîte o oglindă 
sacră în numeroase temple șintoiste, 
aşa cum există cîte un crucifix în 
fiecare biserică. Oglinda este unul 
gi marile atribute ale tronului. În 
tul Imperial, oglinda sacră este 
real într-o clădire specială. 
e mea ct gli e age ca co- 
intre cele mai vechi 
Papu de dvinelie. Varro susține că 
aceasta ar proveni din Persia. Potrivit 
unei avea o oglindă 
mogică pe care o întorcea cu 
lună, aşa cum făceau vrăji 
din Tha Thessalia. Folosirea oglinzii este 
nversul necromanției, simplă evocare 
a a nori, deoarece oglinda face să 
apară mi a cm bmtiet 
care execută o acțiu care o vor 
săvirşi abia mai firziu iu (SRIA, 334). 
Datorită analogiei dintre apă și 
oglindă, aceasta este deseori folo- 
sită în scopuri magice; triburile 
bambara, de pildă, utilizează 
cioburi de oglindă în riturile de 
ucere a ploii (DIEB). 
Oglinda, asemeni sup 
apă, este folosită la ghicit, pentru a 
întreba spiritei tele. Răspunsul acestora 
li întrebările puse se pica prin 
răsfrîngere pe supra cel inzi 
sau apelor. În Congo, olosesc 
io se pă ! oglinzii sau al suprafeţei 
tipi dintr-un vas, presărîndu-le cu 
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caolin; desenele acelei pulberi albe, 
emanație a spiritelor, le oferă 
răspunsul [FOUC). In Asia Centrală, 
șamanii practică prezicerea cu 
ajutorul oglinzii, pe care o îndreaptă 
spre Soare sau lună, despre care 
cred că ar fi și ele oglinzi pe 
cărora se răsfringe tot ce se înfimplă 
pe pămînt (HARA, 130). De 
interi, veșmintele şamanilor sînt 
îm ite cu oglinzi care 
reectă faptele oamenilor sau îi 
ocrotesc pe şamani (în timpu 
călătoriei lor) de împunsăturile 
duhurilor rele. După ce a 
“șamanizat”, magicianul trebuie 
uneori să lacă pe aceste scuturi un 
număr de dungi egal cu numărul 


săgefilor care l-au ahns (HARA, 348). 


Tema sufletului considerat o 
lindă a fost schițată de Platon și 
tin și de ă în it 
de către sfintul Atanasie şi de către 
Grigorie din Nysa. După Plotin, 
imaginea unei fiinţe este făcută să 
primească influența modelului său, 
precum o oglindă (Eneade, 4, 3). 
Conform orientării sale, omul, în 
calitatea sa. de oglindă, reflectă 
frumuseţea sav urilenia. importantă 
este calitatea oglinzii, suprafața ei 
ie să fie lucioasă, pură, 
pentru a se puiea obține o re 
maximă. De aceea, spune Grigorie 
in Nysa, așa cum o oglindă bine 
făcută primeşte pe suprafața ei 
lucitoare trăsăturile celui care îi este 
înfățișat, tot astfel sufetul, purificat de 
murdăriile terestre, far în 
neintinarea sa imaginea frumuseții 
incoruptibile. Este vorba de o partici- 
pare și nu de o simplă reflectare; 
astfel, sufletul participă la frumuseţe 
în măsura în care se îndreaptă în 
direcția ei (Jean Daniâlov, La 
colombe et la tenebre dans la 


mystique byzanline ancienne, Eranos 
I2rbuch I7GA, pe 999 Rădlie 
mard, L'image jeu 

saint Athanase Paris, 1952, p.75). 
Oglinda nu are drept funcţie 
numai pe aceea de a reflecta o 
late sufletul devenit o oglindă 
pertectă participă la imagine şi, 
datorită acestui lucru, suferă o 
refacere. Există deci o configurare 


între subiectul contemplat şi ogli 
carei contemplează. Sufletul sfirşește 
prin a participa la frumusețea spre 
care se deschide. 


Sub aspecte foarte variate, 
linda este o temă privilegiată a 
filozofiei și a misticii musulmane 
inspirate din ism, S-a spus 
chiar că oglinda ar fi însuși simbolul 
simbolismului (MICS). 
„Aspectul numinos al oglinzii, 
adică spaima pe care o inspiră 
cunoașterea e sine, este 
caracterizat de legenda sufistă a 
ăunului. Oglinda este instrumentul 
ui Psyche (DURSI], iar psihanaliza 
a pus accentul pe latura tenebroasă 
a s ui. 

Noţiunea neoplatoniciană a 
celor două fețe ale sufletului, care ar 
avea o latură inferioară, întoarsă 
spre trup, şi o latură superioară, 
întoarsă spre inteligență |PLOE, 4, 
88 şi 3, 43), a fost folosită de al- 
Ghazali şi a exercitat o mare 
influență la sufiți. 

Attar afirmă că trupul în 
obscuritatea sa este asemeni ui 
oglinzii (RITS, 187). Cu pie la cele 
două fețe ale oglinzii, Rumi explică 
faptul că Dumnezeu a creat această 
lume, care este întunecime, pentru 
ca lumina lui să se manifesta 
(Fihima Fihi, cap. 59 şi 17). 

În virtutea teoriei microcosmo- 
sului ca imagine a macrocosmo- 


sului, omul şi universul sînt în rii 
a două oglinzi. Conform lui Ibn Arabi, 
esenjele individuale se reflectă în Fiinţa 
divină, după cum Fiinţa divină se 
reflectă în esenjele indivi ş 

De altfel, tema oglinzii ice 
care permite citirea trecutului, 
prezen!ului și viitorului, este o temă 

sică în literatura islamică. Cupa 
lui Jamashid, regele legendar al 
Iranului, este, în realitate, o oglindă. 
Ea simbolizează lo rindul ei inima 
inițiatului. 

Cum inima este simbolizată 
printr-o oglindă - odinioară, de 
meta! -, rugina simbolizează 
păcatul, iar şlefuirea oglinzii, 
curățirea de păcal. 

Oglinda logodhicilor, numită 
Ayin-y Bibi Maryam, Oglinda 
Fecioarei Maria, este folosită în Persia, 
Afganistan şi Pakistan pentru a 
binecuvînia prima înfinire dintre cei 
doi logodhici. Oglinda este atimată 
pe peretele din fund al odăii unde are 
loc înfilnirea; lgodhicii trebuie să intre 
prin dovă uși opuse și, în loc să se 
privească între ei, lrebuie să se uile 
pieziș în oglindă. Făcînd aceasta, ei 


se întilnesc ca în Paradis, văzindu-și . 


chipurile direct (ochiul drept în 
di ), nu inversate ca în pal 
asia ignon, în Marndis de Dar- 
el-5alem, 1959, p. 20). Facultatea 
oglinzii de a îndrepla imaginea 

ine aici un simbol al lucrurilor 
văzule potrivit realității lor esențiale. 

Pentru sufiţi, universul în întregul 
său constituie un asamblu de oglinzi 
în care se contemplă Esenja infinită 
sub forme multiple sau care reflectă 
în diferite ge iradierea Fiinţei 
unice; 29 inzile simbolizează 
posibilităhle pe care le are Esehta de 
a se determina singură, posibilitate 
pe care ea o deține în suveran 
în virtulea Infinitului ai. Aceasta este 
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semnificația principală a oglinzilor. 
Ele au şi un sens cosmologic, acela 
de substanje receplive la Actul pur 
(BURS, 63). 


În sfîrșit, într-o altă acceptie, 
oglinda simbolizează reciprocitatea 
conştiințelor, Un hadith celebru 

eclară: credinciosul este oglinda 
credinciosului. Cu cît fata oglinzii 
sufletului a. fost mai lustruită de 
asceză, cu afit va fi mai în stare să 
e ceea ce îl înconjoară, pină la 
gindurile cele mai ascunse faţă de un 
altul. Literatura sufistă este bogată în 
exemple privind această capacitate 
de refectare a omului purificat. 


OLOG v. ŞCHIOP 


OM 


Omul n-a înfirziat să se perceapă 
pe sine drept un simbol. În numeroase 
iradiți,începind cu cele mai primitive, 
el este descris ca o sinteză o lumii, un 
model în mic al universului, un 
microcosmos. El e centrul lumii 
simbolurilor. Numeroşi autori, 
începînd cu Înţelepții Upanișadelor şi 
pînă ogii creștini și cercetălorii 
alchimişti, au semnala! analogiile și 
coresj țele care pot fi stabilite 
între elementele ce alcătuiesc omul și 
cele care compun universul, între 


” principiile care călăuzesc mișcările 


omului și aceleo care guvernează 
Ppacă Pentru unii, oasele omului 
Jin de pămint, sîngele - de apă, 
ăminii - de aer, capul - de loc." 
entru alții, sistemul peerea ied 
oc, aparatul respirator - de aer, 
circulația * de apă, aparatul digestiv 
- de pămînt. Omul atinge cele trei 
nivele cosmice: pe cel pămintesc cu 
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picioarele, văzduhul cu pieptul, 

ni ceresc cu capul. El aparţine 

celor trei regnuri: mineral, vegetal, 

animal; prin spiritul său, întră în 

ie cu divinitatea ș.a.m.d. Aceste 

ieri pot fi multiplicate la infinit, 

ek jirind mai mult de fantasmagorie 
decit de simbolistică. 

În Atharva-Veda (10, 7), omul, 
chiar de la începuturi, poartă, 
asemenea lui Atlas, lumea și este 
considerat un sfilp cosmic avînd ca 
misiune seca pa pe aceea de a 
sprijini Cerul şi Pămîntul, mereu 
amenințate să se indă şi să se 

i e, Omul este astfel centru 
şi principiu al unității și se identifică 
în inurmă cu principiul suprem, 

man: E], în care nemoartea şi 
moartea/ sînt concentrate prin 
om,/Marele miracol din centrul 
lumii,/ înainiează purtat pe spinarea 
oceanului, datorită/Avintului 
ar pal cîtă pene vor sul 
el s-or sprijini, um ile 
(tut uff je ip pi e 
îi pa mereu tribut nelimitat în 
spatiul limitat (VEDYV, 346-347). 


ideea că omul este făcut după 
chipul lui Dumnezev aparține Bibliei. 
Şi a zis Dumnezeu: Să facem om 
după chipul și după asemănarea 
Noastră... Atunci, luînd Domnul 
Dumnezeu țărînă din pămint, a făcut 
pe om și a suflat în fața lui suflare de 
viață şi s-a făcut omul fiinţă vie 
(Facerea, |, 26; 2, 7). Comentatori 
au remarcat că i asemănare 
atenuează ideea de chip, înlăturind 
aa de identitate. Asolagie 
această concepție a Facerii 
chiar la baza doctrinei sale: pe ea se 
întemeiază relațiile microcosmosului 
(omul) și ale macrocosmosului |nu 
numai universul, dar şi i 


de Dumnezeu: idee şi artă a 


universului). Pentru orice om, 
nașterea sa este ca o e a lumii; 
pentru el, este totuna dacă el se naşte 
sau lumea se naşte; la fel, şi moartea 
sa este ca sfirşitul lumii; pentru acela 
care moare este totuna moare 
el savu lumea. Ansamblul Dumnezeu- 
univers-om este exprimat printe 
sferă, imagine tradițională a lumii, în 
care fiecare om ocupă centrul. Omul 
nu se definește în lume şi lumea nu 
se sotie pentru el decît prin 
raporturile lor reciproce: omul 
simbolizează un punct nodal al 


. 


Wor cosmice. 


Pentru chinezi, orice. 
individvalitate umană este un 
com și core: unei anumite 
combinații e elemente. 
Componentele nu sînt niciodată 
percepute ca aparținînd doar 
spiritului sau r trupului. Orice 
natură umană este deci produsul 
unui anume dozaj şi al unei 
combinări mai mult sau mai putin 
armonioase. Proporția dintre dn și 
yang caracterizează condiția fizică 
a omului; în cazul unei boli, această 

rție se strică, 
Pee dicii chinezi au stabilit o 
relație între corpul omenesc și 
cosmos [vezi tabelul de la pg. 375). 

Medicina chineză recunoștea 
cinci viscere şi nouă deschizături, 
cei doi ochi, cele dovă urechi, cele 
două nări şi gura, recunoscute SI 

, şi cele două deschizături de 
Jos, socotite yin. 

Le era de ajuns să combine teoria 
deschizăturilor şi a celor cinci 
viscere cu corespon e lor din 
cele cinci elemente pentru a stabili 
un diagnostic aproape corect; 
deschizăturile de jos erau atribuite 
rinichilor, nările - plăminilor, ochii 
- ficatului, gura - splinei, inima - 


urechilor. Granet, în Gîndirea 
chineză, trasează un portret al lui 
Confucius în virtutea acestei teorii: 
Conlucius descindea din Yin, care 
au domnit în virtutea apei, el avea în 
vîrful festei (numele său de familie 


înseamnă scobit, iar prenumele său, 
movilă scobită] o scobitură asemenea 
celei de pe dealuri, unde se adună o 
mulțime de apă; apa corespunde 
rinichilor şi culorii (semn de 
ime), iar spiritul lui se caracie- 
riza prin înțelepciune, deoarece 
în, iunea depinde de rinichi... 


cele 360 de zile 
ole anului 


cele 360 de 
articulaţii mici 


OM NEGRU/375 
Omul este spirit și trup. Dar există 
nişte fiinţe numite oameni cara sînt 
lipsiți de spirit, se simt în largul lor într-o 
lume fără Dumnezeu şi nu încearcă nici 
o nostalgie tran j i 
Basilide se întreabă; sînt asemenea 
oameni oameni în âratul sens al 


cuvîntului? Basilide o neagă în mod 


: gnoshque, la 
doctrine de Basilide, în Eranos 


mai fi oameni cu spirit, ci numai cu 


„psihic, ignorînd şi cele ce . 


aparțin spiritului. Fiecare se va 
mulțumi cu lumea în care trăieşte şi 
va lipsi interesul pentru viața veșnică. 
În acel moment, dacă un om va vorbi 
despre viață spirituală, va fi la fel de 
ridicol ca un peşte care ar voi să 
pască iei cu oile în vîrful 
munților. Cînd această ignoranță se 
va răspîndi pe pămînt, nu va mai 
exista nici căutare și nid dorință pe 
ital spiritual. Lumea va fi cu totul 
ipsită de nostalgie faţă de cele ale 
spiritului (id. 123-124). Așa se 
nNijecză, în prezențarea |ui 
Basilide, iile omul it din 
şi spirit. Va veni o zi ci 
din doar trupul. În cazul 
acesta, el riscă să-și piardă nemurirea. 


OM NEGRU 


Este evident că simbolismul 
negrului variază în funcţie de epoci 
şi regiuni. Un naja din Renaștere 
sau un plantator din Virginia nu au 
despre acest lucru aceeași repre- 
zentare ca şi Leopold Sedar 
Senghor, din cea de-a doua ju- 
mătate a secolului al XX-lea. Ceea 
ce se poate spune în această privință 
nu se referă decit la niște date 
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psihologice de natură istorică, 
precum și la reziduurile lăsate 
acestea în subconștientul occi- 
dentalilor. 

Este însă important să se excludă 
din această temă orice judecată de 
valoare, pentru a se reține numai 
interpretarea. Negrul se referă în 
reprezentările imaginative ale unei 
epoci, la o stare primitivă a omului 
în care ar predomina sălbăticia, dar 
şi devotamentul; impulsivitatea 
ucigașă, dar și bunătatea; în fond, 
coexistența contrariilor neechilibrate 
într-o tensiune constantă, dar 
manifestate printr-o succesiune 
bruscă. Pe calea individualizării, 
Jung consideră negrul ca partea 
sumbră a personalităţii, una dintre 
perete etape de străbătut. Albul ar 
i, dimpotrivă, capătul ungi 

tări în sensul pertecțiunii. În 
acest sans,.ei = apropie de 
concepția alchimiștilor pentru care 
negritudinea menita punctul de 
lecare al Transmutaţiei. Negrul ar 
indica faza iniţială a unei evoluții 
progresive sau, invers, stadiul fina 
al unei evoluții regresive. Se rana 
de asemenea nota asimilarea 
negrului cu să/baticul cel bun al lui 
Jean-Jacques Rousseau şi Bernardin 
de Saint Pierre și moda din secolul 
al XVIIIHea de a întreține copii negri. 
Simbolismul lor ar putea în acest 
caz să se apropie, dar numai înțr- 
o anumită măsură, de cel al piticului 
sau bufonului. 

O altă imagine a negrului a fost 
popularizată de Sr roman 
Coliba unchiului Tom prin care 
acesta devine simbolul sclavului 
maltratat și utat de către nişte 
stăpini nemiloși care îl exploatează, 
dar pe care elfi iartă din sentimente 
religioase. Inutil să subliniem aici cât 
rasism inconştient există în 


asemenea reprezentări, pe care 
însă observatorul nu poate totuși să 
nu le înregistreze. 
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OMIDĂ 
O dublă prejudecată nefavorabilă 
funcționează împotriva omizii, aceea 


referitoare la larvă, care este din 
capul locului duh rău şi cea cu privire 
la animalul firîtor. În Îmbajul nostru 
i omida este imaginea tendinței 
către un rău înjositor și a urîțeniei. 
Cu toate astea, Brikadaranyaka 
Upanishad face din omidă simbolul 
transmigratiei, după felul cum trece 
ea de pe o frunză pe alta. Totuși, 
raswamy a semnalat, după 
Shankaracharya, că omida nu 
figurează o esenţă individuală 
transmigrantă, deoarece această 
esență nu este distinctă de sinele 
universal [Aima), ci, ca să spunem 
așa, o parte din aces! sine - oricît ar 
fi de inadecvată o asemenea 
- învăluit în activitățile care 
prilejuiesc prelungirea devenirii. 
Simbolul devenirii repune în discuţie 
toată doctrina transmigraţiei fără s-o 
expliciteze limpede în sine (COOH). 


O-MIKUII 


Vizitatorii lelor șintoiste pot 
platind ee ence dCi died 
dreptul de a zgilfii o cutie cilindrică 
în care se află mai multe bețișoare. 
Cel ce izbutește să scoată un bețişor. 
citește pe el un număr. Atunci, el 
capătă o hirtie tipărită, ce 

de numărului cu pricina şi 
pe care sînt scrise învățăminte sau 
preziceri. Dacă are nenorocul ca 


acestea să fie rele, el, ca să conjure 
soarta, va- pune hirtia pe creanga 
unui copac din incinta templului. 
Turiştii străini se miră de aceea cînd 
văd în preajma ermpetor fiole 
poneze copaci iți de hirtiuțe. 
iuta este simbolul hazardului, de 
care atiîrnă soarta oamenilor, 
Cuvintul kuji înseamnă tragere 
sorți. Această soartă poate fi 
influențată cumva de forțele 
necunoscute pe tare hirtiuța încearcă 


să le fixeze sau, dacă sînt rele, să le 
exorcizeze în sacru. 
OMPHALOS 

În mod universal, omphalosul 
simbolizează centrul lunii. rie 


mare număr de tradiţii atribuie 
originea lumii unui buric de la care 
cepe se iale tcăină sina 
cele patru direcţii. ildă se 
întîmplă în India, unde eda 
vorbeşte de ombilicul increatului. pe 
care s-ăr Criră parinte umilor. 
Din buricul lui Vishnu, întins peste 
oceanul primordial, germinează 
lotusul universului manifestat. 


omphalosuri celtice, cu insula 

ia, pe care o numește 
buricul pămihtului; tot astfel cu Insula 
Paștelui, care poartă același nume; la 
fel cu piatra pe câre se sprijină 
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Chivotul Legămîntului în Templul din 
lerusalim şi cu care este 
arătat și acum lingă Sfintul Mormint. 
(Mulți spun, relateoză Ogier 
d re, că Nostru a zis 
că aici este mijlocul lumii...) 
Cubul, roi ba Pola roții 
ile: în termi ia hindusă, este 
arborele de la Bodhgaya, la poalele 
cărvia s-a petrecut iluminarea lui 
a. Deasupra buricului lumii este 

i jpuze simbolic vorbind, focul vedic 
al sacrificiului. Prin extensie, orice 
altar și orice vatră fi ăun atare 
centru. Altarul vedic este buricu/ 
nemurii i, punct central în care 
se unifică dimensiunile spațiale și 
temporale ale umanului, punctul a 


igine, urma axei lumii. 


e eseu buricul este adesea al it, 
ca un șnur întins şi care afimă (LAUA, 
307-309). 


Buricul este de asemenea centrul 
microcosmosului uman, afit în yoga, 
cît şi în isihasm. Concentrarea 
spirituală se face asu icului, 
imagine a întoarcerii ja centru. Mai 
precis, în yoga există o co- 
respondenţă între buric şi 


(sau ), 
centrul energiilor transformatoare şi 
al elementului Foc. Acesta este sensul 


omialoscopiei, afit de prost 
înțeleasă (AVAS, BENA, CHoc, 
COOH, ELLY, ELIM, GOVM, GUEM, 
GUES, SIU). 


În lumea celtică, simbolismul 
Gto ea mai 

in teonim , supranume 
eh Marte, atestat de unele inscripții 
din sud-estul Galiei. Cuvîntul este 
înrudit cu galicul naf, şef, stăpîn şi 
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constituie la nivel indo-european un 
amper al cuvîntului grecesc 
omphalos punct central, centru 
(termenul irlandez imbliv are doar 
sensul fizic de buric). Mars Nabelcus 
este deci un stăpin sau un șel, sau 
unui centru. Celţii au avut şi ei niște 
centre sacre: Cezar şte de un 
locus consecratus în pădurea 
Camută, unde se u druizii ca 
să-şi aleagă şeful. Acest loc trece 
centrul țării și în Galia se cunosc 
mai multe zeci de toponime formate 


cu num, corturi une 
sau cîmpie centrală (după eti ia 
curentă). În Irlanda, întreaga viață 


religioasă era concentrată în 
provincia centrală de la Midhe (în 
rafie engleză: Meath) |CELT, 1, 137- 
Șe4; AC, 15, 372-376). 
În arta simbolică, 


este 

în genere o piatră albă care stă în 
picioare, cu partea de sus ovoidală; 
multe modele sînt încercuite cu unul 
sau mai mulți şerpi. Cel din Delfi era 
după Pindar, mai mult decît centrul 
pămîntului, mai mult decît centrul 
universului creat. El simboliza calea 
e comunicare dintre cele trei 
niveluri de existență sau cele trei 
umi: a omului, hiinfind pe pămînt, a 
sălaşului subpămîntean al morților şi 
al divinității. Omphalosul din Delfi 
era, se pare, situat pe locul unde 
Apollo ar fi ucis șarpele Python, 
precum și deasupra crăpăturii în 
care s-au scurs apele ului lui 
Deucalion. El simboliza puterea 
vitală care stăpînește forțele oarbe 
şi monstruoase ale haosului sau, cum 
s-ar zice azi: reglarea rațională a 
vieții. O reglare obținută însă 
printr-o stăpînire interioară, printr-o 
victorie asupra propriei tale 
__ persoane și nu prin ajutoare din 

afară. 


Se regăseşte pînă și în Noile 
Hebride ideea că omphalosu 
asigură comunicarea oamenilor cu 
haosul primordial, un soi de 
sacralizare, iar de divinizare 
a vieții. Pentru locuitorii din 
Malelkula, MR a e dota 
disociat de zeul lunii, Taghan, care 
nu face obiectul vreunui cult, dar 
îndrumă orice viață (AMAG, 151). 
Acest zeu îl leagă pe omul de azi de 
sursele cele mai primitive ale Ap, 
asemeni omphalosului din Delfi, 
înălțat peste mormîntul unui şarpe. 


Omphalosul cosmic a fost opus 
oului cosmic precum principiul 
masculin principiului feminin al 
universului. Lumea este produsul 

ierogamiei lor, după cum copilul 
este rodul unirii sexelor. Încolăcirea 
şarpelui în juru i sau în 
jurul lingamului simbolizează 
sinteza sau uniunea sexelor, 


După cum există un buric al 
pămîntului, tot astfel Steaua Polară, 
în jurul căreia pare să se rotească 
firmamentul, este deseori numită 
buricul cerului sau butucul roții sau 
fifina cerului. Aşa stau lucrurile la 
numeroase popoare din nordul 
Europei şi al Asiei, cum ar fi 
finlandezii, samoiezii, koriacii, 
ciukoții, estonienii, laponii. În poezia 

inavă ea este numită 


ră sca 
aia: lumii (HARA, 32). 
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ONDINE 
Ondinele din mitologiile erma- 


nice ĂĂ scandinave se înrudesc. cu 
nimfele din mitologiile greco-latine. 


OPT/379 


Zine ale apelor, în genere răufăcă- 
toare, ele se să-i călăuzească 
pe călători prin ceţuri, mlaștini şi 
ăduri, dar îi fac să rătăcească și-i 
îneacă. Poeţii, romancierii şi drama- 
turgii s-au inspirat din aceste - 
inele au un păr verde-albăstrui 

pe care și-l piaptănă cu cochelărie, 
ieşind la suprafata apei. Sînt 
se, vii şi uneori le 

place să atragă vreun pescar sau 
vreun cavaler chipeș care se află prin 


reajma lacului, îl răpesc şi-l duc în 
et id palatului lor de cleştar, unde 


zilele trec iute ca minutele [...] 
Legendele scandinave sînt mai 
sumbre și mai  pesialile: finărul 


chipeș pe care îl momesc și-l duc în 
clic lacului nu mai revede lumina 

zilei şi moare istovit în bratele lor. 
|. Ondinele simbolizează și vrăjile apei 
și i, legate de moarte; 
din punct de vedere analitic și etic, 
primejdiile seducţiei căreia i te lași 
pradă fără nici un control. 


ONIX 


Onixul este socotit în genere o 
piatră a discordiei; se spune că dă 
" coşmaruri, aduce nenorocire 
emeilor însărcinate, făcîndu-le să 
avorteze. În India și în Persia însă, 
i se atribuie puteri benefice şi anume 
să apere de deochi şi să grăbească 

naşterile (BUDM, 320). 

OPT 

Opt este peste tot cifra echilibrului 
cosmic. Este cifra direcțiilor 
cardinale, căreia i se a ăcea a 
direcțiilor intermediare; cilra rozei 
vînturilor, a Turnului Vinturilor de la 
.. Adeseori este cifra spițelor 


Atena 
de la roată, de la rotița celtică şi 
pînă la Roata vieţii budiste. Este cifra 


petalelor florii de lotus și a cărărilor 
Căii. Este numărul trigramelor din 
Yijing și al sflpilor Mi ului; al 
îngerilor care poartă Tronul ceresc; 
și al oglinzii lui Amaterasu, fără să 
se știe exact sub ce formă. Aşa cum 
o indică sfilpii Mingtang-ului, îngerii 
tronului, partea octogonală a 
i i, cifra opt, octogonul au 
şi o valoare de mediere între pătrat 
şi cerc, între Cer şi Pămint, fiind deci 
în relație cu lumea intermediară. 


Iconografia și arhitectura hindusă 
acordă un loci nt sii inu 


la Angkor-Thom, Buddha se află 
instalat în c unui veritabil 
format din opt e ca niște raze, 
asumându-și astfel şi funcţiile șaivaiste 
și pe acelea ale regelui am tata 

care învirte roata în chiar centrul 
Universului. 

Acest simbolism al echilibrului 
central, care este totodată și cel al 
Justiţiei, se regăseşte și în 


itagoreică și gnostică (BENA, 
BAR, GRIC, GUES, HERS). 

Un alt aspect al simbolului apare 
din faptul că Japonia, din vremuri 
străvechi, este denumită de către 
locuitorii ei Insule, ca să 
se arate că este constituită din 
nenumărate insule. Opt este și cifra 
care se înfiinește foarte des în cele mai 
vechi texte sfinte şintoiste cu sensul de 
multiplu. A devenit astfel o cifră sacră. 
Opt nu este însă nenumăraiul indefinit 
și dispersat, ci el exprimă nenumă- 
ratul constituind o entitate. 
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Un exemplu din vremea noastră: 
la Yokohama s-a construit, în 1932, 
un centru național de educație 
spirituală. El are un plan şi 
în interiorul lui se află statuile a opt 
înţelepţi ai lumii: Shakyamuni 
Confucius, Socrate, lisus, prințul 
Shotoku sec. al VII-lea), Kobo Daishi 
(sec. al IX-lea japonez), preotii 
Shinran i ÎNC (sec. al teo 
japonez). Forma octogonaiă nu se 
e anda pei pei i apa iri 
de altminteri, numărul si pei e 
nuestenici el limitativ; forma templului 
şi numărul înțelepților semnifică 
înțelepciunea infinită cu nenumărate 
„care se altă în oricărui 


efort spiritual, al oricărei educati și al 


oricărei cercetări. 

La fel de fotalizatoare apare cifra 
opt în credințele africane, Așa se 
întîmplă la dogoni, la care cifra-cheie 
a creației nu este patru, ci opt, 
datorită calităţii sale de ai dublul lui 
patru. Căci, în gîndirea dogonilor, tot 
ce este pur, adică just, este dublu. 

Există așadar opt eroi creatori şi 
opt familii umane, născute din 
strămoși primordiali, dintre care 
patru au o predominanță masculină 
şi patru o predominanţă feminină, 
deşi sînt cu toții bisexuali. Al 7-lea 
strămoș este stăpînul cuvîntului, dar 
al optulea este cuvîntul însuși; verbul 
este deci simbolizat prin cifra opt, 
care mai înseamnă şi apa, sperma 

i totalitatea fortelor care 
undează. V şi sperma se 
răsucesc de opt ori în jurul matricei 
pentru a o fecunda, după cum o 
spirală de cupru roşu, alt substitut al 
apei primordiale, se înfășoară de 
opt ori în țină ulciorului solar pentru 
a lumina lumea. În sfîrșit, omul este 
opt în scheletul său, asigurat de 
opt articulații ale membrelor (GRIE), 
articulaţii a căror importanță este 


primordială deoarece din ele 
provine sămînța bărbătească 

Omul, imagine a macro- 
cosmosului, este dirijat de cifra opt 
nu numai în mecanismul generării şi 
în structura corpului său, dar și în 
crearea şi în rînduirea tuturor 
lucrurilor de care depinde sub- 
zistența sa. Astfel, seminţele 
plantelor pe care le cultivă, aduse 
pămînt în claviculele strămoșilor, sînt 
în număr de opt, iar cele opt grăunțe 
primordiale snt plantate în cele opt 
cimpuri cardinale ale satului. 

În sfârșit, sacralizarea numărului 
opt la dogoni se suprapune 
regenerării periodice, opt fiin 
numărul Geniului şi al Strămoşului 
- strămoșul cel mai bătrîn - care s-a 
sacrificat pentru a asigura 
regenerared umanității, atunci cînd 
s-a stobilit definitiv pe pămînt (GRIE, 
DIED). Abia după acest sacrificiu 
au căzut pe pămint pri i care 
l-au fertilizat şi purificat, primul 
a fost însămînțat şi, în nordul ata dej 
a răsunat primul zgomot de forjă. 

Mitul quechua care relatează 
despre originea dinastiei incașilor, 
menționează de asemenea opt 
strămoși primordiali, patru frați şi 
patru surori, 

Tradiția creştină privitoare la 
eri cifră solociie î.mo edi 
cu mitul dogonilor și in opt 
desăvârşirea, împlinirea. 

După cum arată sfintul Augustin, 
orice acțiune în această viață se 
raportează la cifra patru, sau la 
suflet, al cărui număr este temar. 
După ziua o șaptea urmează a 
care marchează viața celor dez 

narea nelegiviților. Despre 
cifra opt, a se vedea Augustin 
Luneav, L'Hlisioire du Salut 
Pâres de VEglise, Paris, 1964, pp. 
338-339.) : 
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Cît priveşte ziua a opta, care 
urmează celor șase zile ale creației 
şi sabatului, ea este simbolul învierii, 
al transfigurării, al vestirii erei 
viitoare veșnice: ea cuprinde nu 
numai învierea lui Hristos, ci şi pe 
cea a omului. Dacă cifra 7 apare 
mai ales în Vechiul Testament, 8 
corespunde Noului Testament. Ea 
anunță beatitudinea secolului viitor 
într-o altă lume. 


Să mai amintim, în încheiere, că 
semnul matematic al infinitului este 
un op! culcat și că lama a opta a 
Tarocului din Marsilia reprezintă 
Dreptatea, simbol al împlinirii 
totalizante şi al echilibrului, ceea ce 


coresp perfect cu acel „opt = 
patru + patru” al dogonilor. 
ORAŞ 


Construirea oraşelor, atribuită 
mai înfii lui Cain (Facerea, 4, 17) 
este semnul că popoarele 

“ au devenit sedentare, pomnind de la 
o adevărată cristalizare ciclică. De 


aceea, ali x: 
pătrate, simbol al stabilităţii, pe câ 
corturile şi ta nomazilor sînt cel 


mai adesea rotunde, simbol al 
mişcării. Tot din această cauză, 
Paradisul terestru este rotund și ține 
de simbolismul vegetal, pe cînd 
lerusalimul ceresc, care închide 
ciclul, este şi mineral. 
'Cetăţile, întemeiate în centru/ 
lumii, reflectă ordinea cerească şi 
sînt influențate de ea. Din aceeaşi 
cauză, ele sînt, în unele cazuri, 
imagini ale unor centre spiri 
Asa este „ora: 


„Numele de 


evocă în mod firesc simbolisinul 


soarelui p 
Sclemul,enotea păci, bu miza, 
căruia lacov i-a spus Beith-al, casa 
lui Dumnezeu 


zodiacal. Pe de altă parte, se cuvine 
să amintim că lerusalimul ceresc are 

ăsprezece porți, corespunzând 
celor per ia semne ale 
zodiacului, dacă nu cumva celor 

sprezece triburi ale lui Isroel, 
iar împărțirea în doisprezece era 
utilizată în orașele romane și, într-un 
mod mai puțin explicit, în cetăţile 
hinduse. Astrologia va fi jucat deci 
un_rol în construcţia cetăților, care 
reflectă mișcările soarelui fixîndu-le 
şi al căror plan coincide adesea cu 
poa Ursei Mari. La Roma, ca și 
în China, în India ca și la Angkor 
planul orașului se stabilea cu ajutorul 


gnomonului. Oraşul affindu-se în 


Oraşele sînt în general pătrate și 
e aerial ia, cele 
patru zări corespund celor patru 
caste. La Pama e ca şi plata 
Beijing și în toate țările de influență 
chineză, două căi perpendiculare 
ii cele patru porți cardinale și 
ca 


nul cetății să semene cu o 
, cuaternarul simplu al lui 
Shiva. Mandala cu 64 de căsuțe, 
apă ji maia: dinainte, este 
planul cetății zeilor . 
mod de aşezare fuce din capitală 
centrul și rezumatul imperiului. de la 
ea pornesc cele patru direcţii ale 
spațiului şi Npocop converg cele 
patru regiuni. În cele patru direcţii și 
înă la marginea pămîntului 
iradiază virtutea regală; pe cele 
tru porți sînt primite omagiile 
vasalilor și sînt eliminate ini 
rele. În acest fel, orașul este, în China, 
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centrul unei serii de pătrate înscrise 
unul în celălalt, amintind de forma 
triplei împrejmuiri a celților şi a 
recilor, precum și de cea a templ 
EA la Angkor. După Platon, capitala 
atlanţilor era dispusă într-un mod 
asemănător, dar avea formă 
rotundă, simbol al iunii cerești, 
ca nişte cercuri vite unele în altele. 


În centrul cetăţii Ayodhya se află 
lăcaşul lui Brahma; în 

centrul ma i, Brahmasthana; în 
centrul lerusalimului ceresc siăi Mielul. 
Cuvintul jing, care desemnează 
capitala chineză, are sensul de pivot. 


In centrul oraşelor angkoriene se. 


înalță muntele, imaginea muntelui 
Meru, centru și axă a lumii. Zidurile 
exerioare se omologhează singure cu 
lanțurile muntoase care împrejmuiesc 
universul. Acest templu-munte conține 
| - la tel cum împăratul 
chinez stă în centrul capitalei sale 
ivot. Nu se spune oare despre 
Pateliputra că a (Csi cos dia pe 
locul așezării muntelui Meru? Și Kash 
orașul frniă, care este strămoșul 
mitic al orașului Benares, nu se 
identifică oare cu virful capului, 
punctul prin care omul vine în contact 
cu cerul ? Cetatea divină, 
pura, este și numele prin care 
este deseinnată inima, centrul fiinţei 
unde sălășluieşte „Şi, în fond, 
patriarhul zen Huineng folosește un 
simbolism asemănător atunci cînd 
spune că trupul este orașul ale cărui 
porți sînt simţurile, iar e care își 
are acolo reședința este Sinele, sing, 
sau ria natură (BENA, BURĂ 
CODA DANA. GIUP, GRAD, GRAP, 
GRIC, GRIR, GUER, GUES, HOUD, 
HUAV, NGUA). 


Potrivit taţi medievale, omul 
este un pelerin între două cetăți, 


viaţa fiind trecerea de la Cetatea de 
jos la Cetatea de sus. Cetatea de sus 
este cetatea sfinților. Pe pămînt, 
oamenii, pelerini prin har, cetățeni 
ai cetății de sus (prin alegere), 
peregrinează spre împărăția 
dumnezeirii (DAVS, 32). 


Conform psihanalizei contempo- 
rane, cetatea este un simbol al 
mamei, sub dublul ei aspect - de 

rotecţie și de limită. Ea se înrudeşte 
în genere cu principiul feminin. 
pă cum orașul îşi are locuitorii 
săi, femeia își are copiii ei. De aceea, 
zeițele sînt înfățișate purtînd pe cap o 
coroană de ziduri. În Vechiul! Testa- 
ment, orașele sînt descrise ca nişte 
ter Tema este relvață în Noul 
estament, iar Epistola către Galateni 
oferă în acest sens un prețios exemplu: 
lar <cetatea> cea liberă este 
Ierusalimul cel de sus, care esle mama 
noastră. Căci scris este: „Veselește-le, 
iu, cea stearpă, care nu naști | 
eșie rie și strigă...” (4, 
26-27). Orașul de sus zămislește prin 
spirit, oraşul de jos - prin trup, 
amîndovă sînt mame şi femei. 
Simbolismul oraşului este dezvoltat cu 
deosebire în Apocalipsă (17, 1 și 
urm.) (JUNM, 348, 357 şi urm.). 

Babilonul cel mare, numele 
simbolic al Romei (care număra pe 
atunci un milion de locuitori și a cărui 
domnie ajunsese la apogeu) este 

escrisă ca antiteză și prin contrast 
cu lerusalimul de sus: ş a venit unul 
dintre cei șapte îngeri, care aveau 
cele şapte cupe, și a grăit către mine 
zicid. Vino să-ți arăt judecata 
desfrînatei celei mari (...) Și femeia 
era îmbrăcată în purpură şi în stofă 
stacojie şi îm fă cu aur şi cu 
pietre scumpe şi cu mărgăritare, 
avînd în mînă un pahar de aur, plin 
de uriciunile şi de necurățiile 


desfrînării ei. lar pe fruntea ei era 
scris un nume tainic: Babilonul cel 
mare, mama destrînatelor şi a 
urîciunilor pămintului. Și amvăzuto 
femeie, beată de singele sfinților şi 
de stidele mucenicilor lui lisus 
(Apocalipsa 17, 1, 4, 5, 6). Roma 
cu cele șapte coline era pe atunci 
oraşul, Urs Ea era simbolul 
răsturnat al oraşului, antioraşul, 
adică mama coruptă şi corupătoare 
care, în loc să aducă viață şi 
binecuvântare, atrăgea moartea şi 
blestemul. 


ORB 


A fi orb înseamnă pentru unii a 
ignora realitatea lucrurilor, a nega 
evidența, a fi deci nebun, lunatic, 
iresponsabil. Pentru alții, orb este 
acela care ignoră aparențele 
înșelătoare ale lumii, avînd astfel 
privilegiul de a-i cunoaște realitatea 
secretă, profundă, la care nu au 
acces muritorii de rînd. El se 
împărtășește din divinitate, este 
inspirat, poet, taumaturg, Vizionar. 
Acestea sînt, în rezumat, cele două 
aspecte, fast și nefast, pozitiv și 
negativ, ale simbolismului orbului 
între care oscilează toate tradiţiile, 
miturile, obiceiurile. De aceea 

irea, considerată adesea drept 
o pedeapsă divină, este legată 
experienţele inițiatice. În toate 
tradiţiile populare, muzicanții, 
barzii şi cîntăreții orbi sînt foarte 
numeroși ca făpturi inspirate. 

Datorită fără îndoială sculpturilor 
care îl înfățișează pe Homer orb 
tradiția a făcut dintr-un orb simbol 

etului itinerant, al rapsodului, 
[sediul truverului și durului. 
Dar nici cu asta nu este depășită 
alegoria. Și bătrânii apar înfățişați 


rept orbi: atunci simbolizează 


ORB/383 
înjelepciunea bătineţii. Prezicătorii 
sînt și ei în genere orbi, de parcă ar 
trebui să ai ochii Suci în fața luminii 
fizice ca să percepi lumina divină. 
Uneori, orbirea acestora este o 

eapsă a zeilor, pentru că au 
abuzat de darul divinaţiei și și-au 
îngăduit să le privească pe zeițe 
goale sau i-au ofensat în vreun fel pe 
zei ori au divulgat secretele unor 
mistere. Prezicătorul Tiresias a fost 
orbit de zeița Atena pentru că a 
privit-o pe cînd se scălda; CEdip și-a 
scos ochii pentru a-și ispăși dubla 
crimă. Tobit a orbit în somn: dar 
fierea de peste pe care i-a 
administrat-o fiul său, la porunca . 
îngerului lui lahve, a făcut ca el să-şi 
poată deschide pleoapele. Samson își 
pierde vederea ca he i unei 
g i comise împotriva lui lahve: şi 
așa mai departe. Zeii le iau vederea 
sau mințile celor pe care.vor să-i 
piardă sau, uneori, să-i salveze. Dar 
dacă zeii. o vor, cel vinovat îşi va 
recăpăta vederea: ei sînt stăpinii 
luminii. Acesta este sensul minunilor 
săvirşite de lisus care îi vindecă pe 
orbi. Asemenea minuni au fost 
atribuite în antichitate zeului Indra, 
zeiței Atena etc. 


La celți, orbirea constituie în mod 
normal un impediment pentru a 
deveni preot sau prezicător. Dar, 
printr-o contrainițiere, un anume 
număr de personaje mitice irlandeze 
vizionare sînt oarbe. Cînd își 
recapătă vederea, pierd harul 
darviziunii (OGAC, 13, 331 şi urm.). 

Poate că viziunea interioară are 
drept sancțiune sau drept condiție 
renunțarea la vederea lucrurilor 
exterioare și trecătoare. Unii asceți 
hinduși cred că pot ajunge la o 
iluminare s rituală fixînd cu ochii 
liberi soarele arzător şi strălucitor 


384 / OREZ 


pînă ce-și pierd vederea. Orbul 
evocă imaginea celui care vede 
altceva, cu alți ochi, ceva ce 
aparține altei lumi: el este resimțit 
mai puțin ca un infirm și mai mult 
ca un străin. 

Privirile, lipsite de scînteieri 

“pu depăi | 
utesc în ărtare, înălțimi 

cătind) Şi niciodată ra alice 
spre pămînt, 

N-o lasă, visătoare, în jos, să li 
se-ncline. 

Aşa străbat prin bezna imensului 
pustiu 

Bun frate cu tăcerea eternă. 

(Baudelaire, trad. Lazăr Iliescu) 


OREZ 


La fel ca piinea și griul în Europa, 


orezul constituie în Asia hrana 
esențială: aşadar el are aceeaşi 
semnificaţie simbolică și rituală. 
Orezul este de origine divină. El 
nu numai că se află în TI) 
primordial, în aceeași calitate ca şi 
neamurile omenești dar, asemenea 
manei din deșert, el creşte şi umple 
n mpi . Toate 
in Asia orientală o dovedesc. 
Cultura anevoioasă a orezului este 
o consecință a ruperii relațiilor 
intre cer şi pămînt. Adus în Japonia 
de către prințul Ninigi, nepotul lui 
Amaterasu, orezul constituie 
obiectul unui rit de comuniune în 
cursul căruia împăratul gustă 
această cereală în Fvărășio Zeiţei 
soarelui. Pentru japonezi, orezul 
este simbolul belecgului, datorat 
puterii cerești. 
Hrană a vieții dar și a nemuririi, 
orezul roșu se află ca atare în 
| societăţilor secrete chineze. 
Cei care respectă acest rit spun că 
el provine exclusiv din puterea 


seniorului Ming, adică din lumină 
sau din cunoaștere. Este deci, ca și 
piinea, un simbol al hranei spirituale 
Orezul se transformă alchimic în 
cinabru, sulfură role de mercur. 
Ceea ce amintește de sulful roșu al 
ezolerismului islamic și de opera la 
roșu a ermelismului occidental. 

Orezul înseamnă bogălie; 
belşug, puritate primordială. Trebuie 
menționat că, și în occident, el este 
simbol al fericirii și al fecundității. Cu 
prilejul ceremoniilor de căsătorie, se 
aruncă pumni de orez (GRIL, GUET, 
HERJ, HERS, MAST, ROUNI). 


ORFEU 

Personaj al unui mit descris în 
felurite chipuri de poeți şi întunecat 
de numeroase „Totuși, 
apare pretutindeni ca muzicianul 


excelență, care, cu lira sau țitera 
[;, Potoleate cubul, deziirțuite: dle 
furtunii, farmecă plantele, animalele, 
pe oameni și pe zei. Datorită efectului 
magic al muzicii, el reuşeşte să 
obțină de la zeii Infemului eliberarea 
soției sale, te alei de un 
şarpe pe ci vrînd să scape 
de stărvințele lui Aristev. | s-a pus 
însă o condiţie: să n-o privească pînă 
nu vor reveni la lumina zilei. Cuprins 
de o îndoială, Orfeu întoarce capul 
pe la mijlocul drumului şi Euridice 
dispare pentru tokleauna. Neconso- 
lat, Orfeu sfirşeşte sfișiat de femeile 
din Tracia, cărora le-a disprețuit 
dragostea. El pare să fi instituit 
misterele de la Eleusis. A inspirat 
anumiţi poeți creştini din pri 
secole ale creștinismului, care 
vedeau în el pe cel ce-o biruit forțele 
brutale ale naturii (pe Dionysos) 
asemenea lui lisus care |-a biruit pe 
Satan. A inspirat o bogată literatură 
ezoterică. 


În toate elementele legendei sale, 
Orfeu. se arată a'fi un seducător, la 
toate nivelurile cosmosului și 
psihismului: cer, pămînt, ocean, 
infern; subconștient, conştiinţă şi 
supraconștient; el alungă mîniile, 
înfrânge rezistențele, farmecă. Dar, 

jină |a urmă, eșuează și nu-și aduce 
iubita din Infern, iar propriile lor 
rămășițe, făcute fărime, sînt aruncate 
în apele fluviului. Poate că este 
simbolul luptătorului, în stare doar să 
domolească răul, nu şi să-l facă şă 
piară, și care moare la ial său, 
victimă a propriei incapacități de a-și 
depăși neputința. Pe un plan superior, 
el poate să reprezinte urmărirea unui 
ideal, căruia i te sacrifici în vorbe, nu 
în fapte. Acest ideal transcendent nu 
poale fi nicicînd atins de acela care 
eu retur rca și tei 
sa vanitate și la multitudinea 
dorințelor sale. Ar putea simboliza 
lipsa puterii sufleteşti. Orfeu nu 
izbutește să scape de contradicţia 
dintre aspiraţiile sale spre sublim şi 
“ “spre banalitate și moare deoarece 
n-a avut curajul să aleagă (DIES, 
569, 136-143). 

Jean Servier face o apropiere între 
interdicţia de care s-au lovit Orfeu şi 
Euridice în Infern și anumite interdicții 
apărute în preajma perioadei 
arăturilor în bazinu iteranei 
orientale, Cînd trage prima brazdă, 
agricultorul lrebuie să tacă, la fel cum 
tac femeile care fac urzeala la 
războiul de tesut și bărbaţi care sapă 
un mormint. El nu întoarce 
capul, nici face cale întoarsă, așa 
cum nu pot face cale-ntoarsă 
însoțitorii unui alai funebru, 
forte invizibile sînt prezente şi. s-ar 
putea supăra că au fost zările pe 
furiș, peste umăr (SERP, 148). O 
este omul care a îndrăznit să încalce 


o interdicție şi să privească invizibilul, 
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ORGII, ORGIAC, ORGASM 


Serbările orgiace, bacanalele 
sau simplele tendinţe către orgii 
vulgare, sînt, pe de o parte, o 
manifestare regresivă, o înapoiere 
la haos, cu desfrîul datorat beției, 
cîntecele, dezmăţul, excentricitățile 
travestiurile (monştri din timpul 
Carnavalului), pierderea oricărui 
control rațional; pe de altă parte, un 
soi de îm, ire cu noi resurse, de 
scufundare în forțele re a 
vieţii, după uzura produsă de 
cotidian, de politețe, de buna 
cwviință. De aceea, orgiile (și lucru 
acesta: a fost semnalat de 
nenumărate ori) au loc la sărbătorile 
prilejuite de semănat, seceris sau 
culesul viilor. Ele simbolizează o 
dorință aprigă de schimbare, dar, 
inspirate de năzuinţa de a scăpa 
banalitate, ele aduc de fapt o 

analitate şi mai copleșitoare, 
banalitatea vieții instinctuale. Numai 
orgie mistice, beţia 'mistică (de 
pildă cu Soma vedică), dansul sutist, 
renunțările pe care .şi le impune 
ascetul sau extazul sfintului - oricît 
de diferite ar fi între ele - duc în 
principiu spre 6 cale diferită decît 
cea a banalității, prilejuind o 
sublimare a dorinței, o existență 
înnoită. 

Orgiile apar drept simulacre ale 
vieții divine, fără limite şi fără 
norme, care îi înalță pe protagoniști 

supra lor înşişi, Făcîndu-i egali 
cu zeii. Ele sînt o risipă de energie 
care imită forța creatoare. Atunci 
cînd simulacrul ia sfîrșit, el își 

zvăluie precaritatea, caracter 

efemer, sfîrnind sentimentul dureros 
de limitare și de iluzie. Se încheie 
prin degradare: în locul unei creaţii, 
apare o ruină. Dar-el se poate 
încheia și printr-un nou elan, o nouă 
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orientare a energiilor, în direcția 
zeului exaltat: depășirea de sine, 
aviîntul spre înălțimi. Această 
răsturnare presupune un sentiment 
profund de umilință. În acest caz 
simulacrul, în loc să-l 
Ron faci pe zeu, îi cere 
Sona, Tentativa zadarnică de 
identificare cu el, fie și numai un 
moment, se preschimbă într-o umilă 
recunoaștere a deosebiri. 


ORHIDEE 


În China antică, orhideele erau 
asociate sărbătorilor de primăvară, 
fiind folosite pentru alungarea influ- 
ențelor nocive, mai importantă 
era [trebuie s-o precizăm) sterilitatea. 
Orhideea, așa cum o indică num 


său din gr. is, testicul, este un 
simbol ofiecundării De alifel, tot în 
China, orhideea oblăduiește nașterea 


şi este o garanție a paternității. 
Moartea unui copil, concepută ca a 
avea loc sub influența sa, survine la 
tăierea florilor. Floare tulbure, care ia 
înapoi ceea ce dăruiește. 

otuşi, frumusețea florii face din 
ea simbolul perfecțiunii şi al purității 
spirituale (BELT, GRAD, MASR). 


ORIENT / OCCIDENT 


Dacă Orientul este adesea opus 
Occidentului ca spiritualitate opusă 
materialismului, înţelepciune agi- 
tației, viață contemplativă celei 
active, metafizică psi iei [sau 
logicii), aceasta are drept cauză 
tendinţele profunde foarte reale, dar 
deloc exclusive, care, în vremea 
noastră, devin mai mult teoretice 
decît efective, datorită occidenta- 
lizării te a elitelor orientale. 
Totuși simbolul persistă, în lipsa unor 
localizări geografice. 


Există de altminteri și alte cauze ale 
acestei dualități, principala fiind 
aceea-că soarele răsare la est și a 
la vest: Ex oriente lux. Călătoriile în 
Orient, ca acelea ale lui Christian 
Rosenkreuz, sînt căutări ale luminii. 
Orientarea în spaţiu este un simbolism 
deosebit de drag sufiştilor, pentru core 
Occidentul se referă la trup, iar 
Orientul, la Sufletul universal; 

i , la exoterism, la literalitate, 
iar Orientul, la ezoterism, la știința 
spirituală; Occidentul, la materie, 

rientul, la formă, ceea ce în 


hinduism s-ar țraduce prin dualitatea 
Pra-kriti-Purusha, sau ta A 
Orientul este iginea luminii. El 


corespunde, în China, primăverii, 
zguduirii (chen) care est originea 
superiorității lui yang; Occidentul 
corespunde toamnei, norului [dui), 
apei slătătoare, mlaștinii, imagini 
materiei nediferențiate, origine a 
superiorității lui yin. Călătoriile sufiste 
încep prin exilul occidental, care este 
o întoarcere la materia prima, le 
purificare, la despuierea alchimică, 
etapă necesară înaințea reintegrării 
în sursa orientală a cunoașterii. 
Potrivit unei legende budiste, 
Amitabha îşi are lăcaşul la vest şi tot 
acolo primeşte el sufletele celor 
răposați, după moartea lor. Multe 
ceremonii au loc la aceste date, la 
sfirşitul iernii sau al verii, spre 18 
martie și spre 20 rie, cîn 
soarele apune cel mai la vest. Aceste 
ceremonii înviorează credința în 
lumea de dincolo Higan, hărmul de 
dincolo] și în paradisul lui Amitabha. 
Trebuie amintit că majoritatea 
temi hinduse - şi anume cele din 
Angkor- au deschiderea spre est, cu 
excepția celui de la Angkor-Vat, care 
este un templu funerar şi care se 
deschide spre vest. Occident-Orient, 
modalitate particulară de dualitate 


expusă mai sus, este dualitatea vieţii 
şi morții, a contemtplării și acţiunii 
(CORT, CORA, GRIF). 
Conform cu mistica sufistă, 
Occidentul și Orientul au un sens nu 
eografic, ci metafizic și spiritual. 
| este lumea tenebrelor, a 
materialismului, a imoralităţii, a 
decăderii și a descompunerii. Din 
țiul superior am căzut în abisui 
ata serba ează Sohravardi, 
prinlre oameni care nu sint eredincioși,; 
sînt ținut prizonier în fara bird vi 
(Povestirea despre exilul occidental). 
Orientarea celtică are par- 
ticularitatea că ea n em într-o 
inte re unică nordul cu stinga și 
ii peri dreapta. Dar cent dn nu 
înseamnă că nordul, ca sursă și 
origine a tradiției, ar fi de rău augur. 
În irlandeză, ichtar înseamnă 
deopotrivă jos şi nord; pe cînd tvas 
înseamnă sus și sud, prin raportare 
la poziția soarelui la zenit. Un studiu 
etimologic precis a stabilit că numele 
- irlandez al sfingii, „era analogic 
şi relativ recent (creştin), valoarea 
iorativă neexistînd la origine. De 
a „este vorba de numele nordului, 
care se trage de la cel de trib (tuath), 
zeii irlandezi venind de la nord și 
tradiția fiind de origine polară. Sid 
este la ves? nu pentru că Lumea 
altă ar fi malefică, ci pentru că 
a fost localizată şi contundată de 
călugări cu Lumea de Dincolo și 
pentru că una din temele precreștine 
cele mai rapid creştinate a fost cea 
a plutirilor minunate sau immrama. 
În toate documentele celtice, 
indiferent din ce țări ar proveni şi 
care le-ar fi data, așa-zisa i 
este benefică, iar întoarcerea spre 
sfinga este de rău augur. Vizitiul 
reginei Medb întoarce carul să facă 
un tur spre dreapta pentru a conjura 
prezicerile rele, dar atunci cînd 
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Cachulairin se înapoiază minios din 
prima sa expediție la frontieră, el 
întoarce spre Emain Macha, capitala 
Ulsterului, latura sfingă a trăsuri! sale. 
Drumurile regilor Irlandei aveau loc 
regulat în sensul mersului soarelui și 
încă acum marea Tromânie din 
Locronan |departamentul Finistere) 
se face în același sens (OGAC, 18, 
311-323). 


os 


Simbolismul osului se dezvoltă 
urmînd dovă linii principale: osul 
este scheletul corpului, elementul său 
esenţial și relativ constant. Pe de altă 
parte, osul conține mădwva, precum 
sîmburele miezul. 

In primul caz, osul este simbolul 
fermității, al forței şi al virtuții (Sfintul 
Martin). Ţrebuie amintit în această 

rivință de acel os din oasele mele 
Facerea 2, 23). Osul este elementul 
permanent și, într-o anumită măsură, 
primordial al fiintei. De aceea, 
sîmburele nemuririi, luz (miezul) sau 
zheli sînt nişte oase foarte tari. 
Contemplarea sc ui de către 
şamani este un fel de întoarcere la 
starea Pipe pi despuierea 
le perisabile ale trupului. 


e 
Folosirea în India și în Tibet de oase 
omeneşti pentru confecționarea de * 


arme divine sau de instrumente 
muzicale nu este străină de aceste 
considerații: asceză, depășire a 
noțiunilor de viață şi de moarte, 
ajungere la nemurire. 

ă luz, care este un miez, se 
înfățișează ca un os, este din cauză 
că întoarcerea la viață a osemini 
uscate evocă învierea triumfătoare, 
dar şi ponei că el conţine 
germenele acestei restaurări așa 
cum osul conține măduva. Asta 
exprimă Rabelais în celebra sa 
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formulă: Spargeți osul şi sugeti 
măduva plină de substanță (ELIM, 
GUEM, SAIR), 

Pentru triburile bambara, oasele, 
constituind partea cea moi durabilă, 
dacă nu nepieriloare, a corpului 
omenesc, interiorul acestuia, suportul 
vizibilului, simbolizează esenţialul, 
Esența creației [ZAHB). Yo, Spiritul 
Prim, preexisfind întregii creații, este 
marele constructor al măduvei 
oaselor; punctul central al crucii 
direcțiilor cardinale, din care pleacă 
spirala verbului creator (Faro) este 
numit osul din mijlocul lumii (DES, 

Această credință care, plecînd 
la întregul schelet, are probabil drept 
expresie reziduală cultul craniilor, este 

“caracteristică popoarelor de vinători. 
Partea cea mai puțin perisabilă a 
trupului fiind alcătuită din oase, 
acestea exprimă materializarea vietii 
și deci lucerea speciilor. 

Pentru anumite popoare, sufletul 
cel mai important îşi are lăcașul în 
oase, de aici și respectul care li se 
arată. Turco-mongolii din Altai, ca 
şi fino-ugrii au t întoideauna 
scheletul vînatului, şi adesea îl 
reconstituie după ce au mîncat 
carnea, evifind cu grijă să spargă 
oasele. Laponii sînt încredințaţi că 
un urs ale cărui oase ap fost arid 
cu grijă învie şi poate îf din 
ni-i ARA, 303-304, citind pe 
Wiklund). În Laponia, ca și în 
Siberia, călătorii şi etnografii au 
consemnat numeroase mărturii 
despre înmormintarea unor urşi sau 
expunerea unor schelete reconsti- 
tuite: riturile funerare îndeplinite sînt 
similare cu cele respectate în cazul 
oamenilor. 

Orocii, după ce ucideau și iăiau 
în bucăţi ursul, duceau îndărăt în 

ădure oasele acestuia şi le plasau 


în aşa fel, încît reprezentau animalul 


întreg (HARA, 300). Tunguşii 
reconstituiau etul ursului pe o 
estradă, îndrepfindu-l spre vest, în 
direcţia țării mortilor, exact în felul în 
care se pentru un om, Încetul 
cu încetul, în taiga, aceste onoruri 
acordate scheletului în întregimea sa 
au fost rezervate numai craniului 
animalului vînat. Astfel karagașii 
afirnă craniul într-un copac, și nu 
mănîncă creierul ca să nu fie nevoiti 
să spargă oasele; sagaii, kalaii, 
karghinzii, tubalarii, iții, soioții 
respectă nişte ritualuri asemă- 
nătoare. Craniul expus dobindește o 
calitate magică: soioții credeau că 
tecătorul care saluta craniul era ferit 
de orice rău pricinuit de alți urși. O 
mărturie a lui Maak, comunicată de 
Uno Harva, arată cum, printr-un 
alunecare, se ajunge de 

la niște rituri privind conservarea 
speciilor - sau pur şi simplu a vieții - 
la nişte noțiuni de afirmare a speciei 
umane, față de alte specii animale; 
fenomenul poate fi ilustrat prin 
păstrarea capetelor-trofeu. Într- 
adevăr, Maak a observat, în timpul 
călătoriilor sale, cum iakuții şi 
tunguşii, înapoindu-se de la o 
vînătoare de urşi, duceau oasele 
animalului îndărăt în pădure, pentru 
a le expune su a unui schelet 
reconstituit, cu excepția craniului, pe 
care îl atirnau în apropiere de 
locuinţa lor, ca semn al victoriei. Uno 
Harva citează de asemenea mărturia 
lui Lehtisalo după care, ivracii 
pădurari plasau acest craniu pe un 
copac în apropierea drumului, dar 
stringeau celelalie oase pentru a le 
înmormînta sau a le scufunda în apă. 
Respectarea oaselor, a căror 
înapoiere la natură asigură 
continuitatea speciilor, este atestată 
de anumite datini din domeniul 
pescuitului sau vînătorii. La laponi, 


"P. Roux, este vo 


primele capluri de peşte se lac fără 
să se rupă un singursos. Adică se 
inde carnea pestelui cu afita 

În înare încit oasele nu se sparg. 
Acestea se în același lac şi în 
acelaşi loc unde a fost prins peștele 
(Nippgen, citat în ROUF 40). 
mna Lot-Falck, în lucrarea sa 
despre riturile de vînătoare ale 
popoarelor siberiene, afirmă că 
oasele sînt indispensabile pentru 
învierea animalelor. Cînd oasele nu 
sînt în mod integral restituite naturii, 
asemeni oaselor de pește la laponi, 
ele sint arșe. ]. de Plan Carpin scria 
și el: deşi omoară animalele pentru 
a le consuma, ei nu sparg oasele, ci 
le ard în foc. După cum notează J.- 
aici de o datină 
urmată pentru ca animalul să se ducă 
la cer, sublimat, purificat prin foc. 
Cerul fiind receptaculul originar al 
vieţii, ciclul acesteia nu este rupt nici 
în acest caz și în com simbolic 
din care provin asemenea obiceiuri 


rezidă poate originea mitului păsării 


fenix, care, la egipteni, ar reprezenta 
tocmai uleiul, cit fabuloasă 
era de altminteri considerată ca 
roşie-purpurie, culoare a forjei vitale, 
cum o atestă numele său, care 
preia din ten or, se ştie că 
icienii au rit ra. 

Obiceiul constind în pet zeilor 
oasele unui animal sacrificat 
acoperite de grăsime este atestat 
încă din antichitatea greacă; aceste 
oase erau arse pe altare cu scopul 
ca animalul să ajungă la cer, unde 
va fi regenerat (a se vedea Hesiod, 
Teggonia, v. 555-560). 

În miturile culese în New-Britain 
de către P. Bley, la începutul 
secolului, numeroși eroi învie din 
morți dacă osemintele lor sînt strînse 
laolaltă şi acoperite cu frunze .(în 


mod obișnuit, de banan], făcându-se 
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pase magice (BLES, 424, 425, 429). 
ă o credință caucaziană, 
vînatul urmărit de vinători trebuie să 
fie ucis și mîncat prima dată la curtea 
zeului vânătorii, cel Surd. Se 
spune că, după masa zeului, copiii 
săi și servitorii depun oasele 
animalelor : mîncate în pielea 
acestora, ca să învie, și ca oamenii, 
la rîndul lor, să le poată mînca. Atunci " 
cînd un os se sparge, el este înlocuit, 
la curtea zeului, printr-un bețigaș 
(DIRK, după revista georgiană 
„Kzebuli”, 1898-1899). Acela 
respect fajă de oase, purtătoare 
principiului vieţii mi în mitologia 
germanică: zeul „invitat la un 
țăran, îi omoară țapii și, după ce îi 
curăță de piele, îi pune la fiert. Dar, 
înainte de masă, el le poruncește fiilor 
lui să așeze oasele pe pielea 
animalelor, întinsă lîngă vatră. A 
va zi de dimineaţă, Thor își ia 
ciocanul şi binecuvântează pieile: fapii 
învie. Dar unul dintre ei șchioapătă, 
din cauză că unul dintre fiii jăranului 
a încălcat porunca divină și a rupt un 
femur ca să-i sugă măduva. Thor este 
cuprins de o minie grozavă și-i ia pe 
copiii făranului cu el, d pă 
pentru greșeala lor | „212). 


OSIRIS 


Zeu egiptean, mai înfii zeu agrar, 
simbolizind puterea inepuizabilă a 
vegetației; identificat mai apoi cu 
Soarele, în faza sa nocturnă, el 
simbolizează continuitatea naște- 
rilor şi a renașterilor. Osiris. este 
activitatea vitală universală, fie 
terestră, fie cerească. Sub forma 
vizibilă a unui zeu, el coboară în 
lumea mortilor pentru a le permite * 
regenerarea, şi în sfirșit învierea în 
slava osirică, deoarece orice mort 
dezvinovăiteste un germene al vieții 
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în profunzimile cosmosului, la fel 
cum este bobul de grîu în 
profunzimile pămîntului (CHAM, 
17]. Osiris va deveni zeul cultivator. 
Inchis într-o ladă de către niște 
duşmani pizmași și de către fratele 
său Seth, şi apoi azvirlit în apele 
Nilului, el va face obiectul unei 
căutări, ca şi Graalul din evul 
mediu. Mutilat, ciopirțit, înviat cu 
răsuflarea celor dovă zeițe Isis şi 
Neltis, adeseori reprezentat cu două 
aripi mari, el simbolizează drama 
existenței umane, hărăzită morţii, 
dar triumfind periodic asupra morții. 
Osiris ocupă un loc important în 
religiile cu mistere, ca zeu al morții 
înviat. În iconografia egipteană, el 
este cel mai clasa reprezentat ca 
Un zeu suveran, cu cele trei atri 
ale sale: sceptrul, biciul, toiagul de 
viață lungă, asemănător unei raze 
soare. 
Conform legendei egiptene, 
upă moartea sa, Osiris a pui pe 
apele Nilului şi a fost stirtecat; 
ulterior, Isis a strîns laolaltă toate 
bucățile, cu exceptia uneia, penisul, 
pe care-l înghitise un peşte. Acest 
amănunt, în genere neglijat de 
interpretările mitului, se dovedește a 
i de cea mai mare importanță. Un 
text religios din vechiul Egipt face 
din Osinis întemeietorul agriculturii 
în valea Nilului. Germinarea 
plantelor este legată de o 
compunere, precum o viață nouă 
de o prealabilă nimicire. Dacă 
sămînfa nu va muri... Peștele care 
înghite penisul este și el considerat 
inițiatorul, ucătorul spre o viață 
novă. Apare astfel deea in- 
conştientă că un cadavru este ca un 
penis castrat, sau care şi-a pierdut 
fluidul seminal, ai unei sămînțe 
uscare. Libaţiile funerare îl vor ajuta 
să-și regăsească fluidul vital pe 


lumea cealaliă, la fel cum sămînța 
umezită renaşte în pămînt sub 
unei plante |FRAI, XXV). Moartea 


apare drepto castrare finală a vieții, *. 


dar și ca o condiție care face posi- 
bilă o altă viață. 

În mitul lui Osiris se regăsesc cele 
trei faze ole individuației psihice, 
potrivit analizei lui Andre Virel: 

a) Osiris în ladă: imagine a 
integrării eului; lada delimitează 
individualitatea și reprezintă 
a / care fixează, care separă 
al individuației,; 

b) Osiris mutilat: imagine a 
disocierii și a dezintegrării; 

c) Osiris reconstituit şi înzestrat cu 
un suflet veşnic: reintegrare sub o 
formă mai elevată, avind o 
semnificație spirituală. Corespunde 
fazei vltime de sinteză, care 
caracterizează o persoană sau o 
colectivitate, ajunse în virful evoluției 
lor (VIRI, 148, 181, 228). 


OU 


Se consideră că oul conţine 
rmenele începînd cu care se va 
Buzorolia manifestarea și ca atare 
este un simbol universal ce se 
explică de la sine. Nașterea lumii, 
pornind de la un ou, este o idee 
comună celților, grecilor, egipte- 
nilor, fenicienilor, cananeenilor, 
tibetanilor, hindușilor, vietna- 
mezilor, chinezilor, japonezilor, 
populațiilor siberiene şi i iene 
şi multor altora. Procesul de 
manifestare îmbracă însă aspecte 
diverse: oul de prea celtic, figurat 
prin ariciul fosilă, oul eliminat 
ură de Knelul egiptean, ba chiar 
e dragonul chinez reprezință 
producerea manifestării prin Verb. 
Alteori, Omul primordial ia naştere 
dintr-un ou: este cazul lui Prajapati 
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și al lui Pangu. Alţi eroi chinezi s-au 
născut ulterior din ouă fecundate de 
soare sau din ingerarea unor ouă 
de pasăre de către mama lor. Și 
mai frecvent, oul cosmic, ivit din 
apele primordiale, clocit lo 
suprafața lor (de gisca Hamsa în 
india, care este cai Suflul divin) 
se desparte în două pentru a da 
naştere Cerului și Pămîntului: 
aceasta este polarizarea Andro- 
ginului. Brahmanda hindusă se 
împarte în două emisfere, de aur și 
de argint; oul Ledei dă naștere celor 
doi Dioscuri, avînd fiecare o coafură 
semisferică; yi „ polarizare a 
Unităţii prime, prezintă un simbol 
identic în cele două jumătăţi ale sale 
albă şi neagră. Oul primordial al 
şintoismului se împarte și el într-o 
jumătate ușoară (Cerul) şi o 
umătate densă (Pămiîntul). Ibn-al- 

alid figurează într-un mod destul 
de asemănător pămîntul, dens ca 
gălbenușul de ou coagulat, Cerul, 
„mai uşor, asemeni albușului din jur. 

Acest simbolism general, care 
leagă oul de geneza lumii şi de 
diferențierea sa progresivă, merită 
să fie precizat. Gu este o realitate 
primordială care conține în germene 
multiplicitatea fiinţelor. La egipteni, 
sub acțiunea unui demiurg, seva ivi 
din Nun, personificare a oceanului 
primordial, apă absolută conținînd 
germeni ai creației în așteptare, o 
movilă pe care seva bi un ou, 
Din acest ou - cuvîntul este feminin 
în egipleană - va pi un zeu care 
va organiza haosul, dînd naștere 
unor făpturi diferențiate. Zeul Hnum 
născut din acest ocean şi din oul 
primordial va produce la rîndul său, 
asemeni unui olar, ovă sau 
embrioane sau iai vieţii, Este 
cel care modelează trupuri. Dar 
Egiptul antic cunoştea diverse 


cosmogonii. Potrivit celei din 
Hermopolis, oul primordial nu era 
altcineva decît Qverehet, stăpîna 
fortelor vitale ale speciei umone. 
Marele lotus iniţial, al cărui caliciu 
se iluminează deschizîndu-se 
dimineata la suprafața bălților 

eltei, juca același rol în alte tradiții. 
Se spunea că soarele însuși s-ar fi 
născut din germenele misterios pe 
care îl înconjura Oul-Mamă 
(SOUN, 22-62). 

Potrivit tradiţiei cananeene, 
Mochus a pus la originea lumii 
eterul şi aerul din care s-a născut 
Oulomos (Infinitul). Oulomos dă 
naştere oului cosmic și făureşte cerul 
şi pămîntul din fiecare dintre cele 
doyă | acra (SOUN, 183). 

PU pia, în eenlormittie cu 

i „19),ouls-a 
ez cal Mea Fiinfă şi a dat naștere 
elementelor: La început a fost doar 
Non-Fiinţa. Ela fost Ființa.A crescut 
şi s-a preschimbat în ou. S-a odihnit 
un an întreg, iar apoi s-a icat; 
s-au ivit bucăţi de cochilie, una 
de argint și una de aur. Cea de 
argini, iat-o, este pămîntul, cea 
aur, iat-o, este cerul. Coaja 
exterioară sînt munții; membrana 
interioară sînt norii şi-cețurile; venele 
sînt rîurile; iar apa din vezică este 
oceanul (SOUN, 354), 

Potrivit doctrinelor tibetane, fără 
să fie primordial, oul este totuși 
originea unei lungi genealogii de 
oameni: Din esenţa celor cinci 
elemente primordiale s-a ivit un ou 
mare. Și din ou au ieșit un lac alb, 
fiinţele a zece cetei alte ouă, 
din care au ieșit membrele, cele cinci 
simțuri, bărbaţii şi femeile... adică 
o lungă categorie de strămoși. 

În tradiția chineză, înainte de a 
fi apărut deosebirea dintre cer și 
pămînt, haosul însuși avea 
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înfățișarea unui ou de găină. La 
capătul a 18 000 de ani |cifră- 
simbol a unei perioade nedefinite) 
oul-haos s-a desfăcut; elementele 
grele au format pămîntul (Yin); 
elementele uşoare şi pure cerul 
(Yang). papii care le separă 
creştea zi de zi. La capătul a 18 000 
de ani, Pangu a măsurat distanța 
dintre cer și pămînt. Teoria 
Huentian, în ce-o privește, concepe 
lumea ca pe un ou imens, înălțat pe 
verticală pe diametrul său ce| mai 
lung. Cerul și astrele se află în 
partea internă. şi superioară a 
iliei; pămîntul este cerul 
plutind în mijlocul oceanului 
primordial care umple fundul oului. 
Anotimpurile pornesc din agitațiile 
periodice ale acestui ocean. 

Marele templu incaș al lui 
Corichanca de la Cuzco avea drept 
ornament principal o placă de aur 
în formă ovală, avînd pe laturi 
efigiile lunii şi soarelui. Lehman 
Nitsche vede L acest ornament 
reprezentarea divinității suj ea 
ur ei Huiracocha, i forma 
oului cosmic. El citează în sprijinul 
tezei sale mai multe mituri 
cosmologice culese în Peru de către 
primii cronicari spanioli printre care 
se află următorul: eroul creator îi 
cere părintelui său, Soarele, să 
creeze oamenii pentru a popula cu 
ei lumea. Acesta trimite pe pămînt 
trei ouă, Din primul, oul de aur, au 
ieșit nobilii; din al doilea, ou 
argint, au ieșit femeile; din al trgilea, 
oul de aramă, a ieșit poporul. Într-o 
variantă, aceleași trei ovă cad din 
cer după potop. 

Numele de Huiracocha pare să 
fie prescurtarea de la Kon-Tiksi- 
Huira-Kocha, cate înseamnă 
Dumnezeu al mării de lavă sau al 
lichidului încins din lăuntrul 


pămîntului. Huiracocha era în fapt 
stă, i re pal & 

itul oului cosmic se regăsește 

i-a la sibuiiie boribere di 
Mali. Giifa 3 viața lumii al doge 
nilor îl reprezintă plasat în vîrful 
crucii direcțiilor cardinale, în 
opoziție cu un alt ou, deschis în 
partea de jos și care este matricea 
terestră, ulciorul femelă (GRIS). Oul 
cosmic pentru bambara este Spiritul. 
El este Spiritul prim, produs în 
centrul vibraţiei sonore prin 
răsucirea acesteia, Astfel acest ou se 
formează, se concentrează şi, 
încetul cu încetul, se separă de 
vibrație, se umflă, face zgomot, se 
menține singur în spatiu, se înalță și 
se sparge, lăsînd să cadă cele 
douăzeci şi două de elemente 
fundamentale, formate înlăuntrul 
său, şi care vor supraveghea 
ordonarea creației în douăzeci și 
dovă de categorii (DIEB). 

Pentru triburile likuba și likuala 
din Congo, oul este imaginea lumii 
şi a perfecțiunii, potrivit celor 
comunicate de J.-P. Lebeuf privitor 
la gîndirea lor cosmogonică. 
Galbenul reprezintă umiditatea 
feminină, albul sperma masculină. 
Coaja, de care interiorul este 
despărțit printr-o membrană, 
reprezintă soarele, ivit din coaja 
oului cosmic care ar fi ars pămîntul 
dacă Creatorul n-ar fi transformat 
membrana în atmosferă umedă, 
Likuba și likuola spun că omul se 
civine să se strădviască să semene 


CU Un OU. 
În Kalevala [Blide), înainte de 


nașterea timpului, Fecioara, zeiță a 
apelor, lașă să i se vadă genunchiul 
suprafața apelor primordiale. 
aţa (stăpînă a aerului) îşi ne 
pe apă ouăle, șapte la număr, dintre 
care șase de aur și unul de fier. 


0U/393 


Fecioara „şi-a mai scuturat 
genunchiul /A Mădularele-și întinse/ 
ovăle se sparg și cad în apele 
rimordiale: Coţile se prefăcură-n/ 
ruri de folos și bune:/ Partea cea 
de jos a goiii/ Se schimbă în 
temelia/ Astui drag pămînt, iar 
partea/ Cea de sus alcătuit-a/ Cerul 
cel nespus de mîndru; / Partea 
galbenă ajunse/ Prea scînteietorul 
soare,/ Partea de albuș, deasupra, / 
Se făcu lucioasa lună;/ Orice coajă 
mai pătată/ A ajuns o stea, iar cele 
Rămășiţi mai negre-a cojii/ S-au 
schimbat în nori pe ceruri./ De 
atunci pornit-a timpul...” (Elias 
Lânnrot, Kalevala, trad. lulian 


Vesa, 
| este adesea o reprezentare 
a puterii de creaţie a luminii. 

Nu există nici o mărturie directă 

despre simbolismul Oului în 

omeniul celtic. El este inclus în 
simbolismul ariciului, fosilă, ovum 
anguinum sau ou cosmic care conține 
în germene foate posibilitățile. 

n structura tuturor acestor 
cosmogonii, oul joacă rolul unei 
imagini-clişeu a totolităţii (Mircea 
Eliade in SOUN, 480). În general, 
el succedă haosului, ca un prim 


principiu de organizare. Totalitatea 
deosebirilor purcede din el, nu și 
magma nediterențiată a originilor. 


Dacă Oul nu este niciodată în mod 
absolut primul, el simbolizează 
totuși germenele primelor dife- 
rențieri. Oul cosmic și primordial 
este unul, dar el cuprinde și cerul și 
pămîntul, apele inferioare și ce 
superioare; în totalitatea sa unică, 
el conţine multiple virtualități. 

Oul apară şi ca unul din 
simbolurile înnoirii periodice a 
naturii: tradiția oului de Paşte, a 
ovălor colorate în multe ţări. El 


ilustrează mitul creaţiei periodice. 


Mircea Eliade se ridică împotriva 
unei interpretări  empirico- 
roționaliste a oului considerat ca 
germene... simbolul pe care oul îl 
incarnează [potrivit ansamblurilor 
mistico-ritvale a numeroase religii) 
nu se referă afît la naștere, cît la o 
renaștere, repetată corespunzător 
cu modelul cosmogonic... Oul 
confirmă și promovează resu- 
recţia... care nu este o naştere, ci o 
întoarcere, o repetiție (ELIT, 347- 
348). Socotim că cele dovă 
interpretări nu sînt incompatibile, 
cum pare să considere Mircea 
Eliade. Este limpede că oul 
simbolizează renașterea şi repetiţia; 
dar este la fel de limpede că, potrivit 
textelor celor mai vechi, oul este la 
origine un germene sau o realitate 
primordială. Funcţia sa ciclică es 
consecința primului său rol. 
există o construcție raționalistă, o 

mai degrabă într-o concepție 
inspirată de un model cosmogonic 
care s-ar repeta, Ceea ce nu se 
opune faptului ca oul să simbolizeze 
şi un ciclu biologic. 

Ouă din lţ descoperite în 
morminte din Rusia și Suedia, de 
pildă, au fot interpretate ca emble- 
me ale nemuririi și ca simboluri ale 
învierii. Multiplele valori simbolice 
pe care și le asumă o aceeași 
imagine nu sînt surprinzătoare. Şi în 
nişte morminte din Beoţia au fost 
descoperite niște statui ale lui 
Dionysos ținînd în mînă un ou, 

vială și semn de întoarcere la 
viață. Prin urmare, rinele care 
condamnă dorința unei întoarceri 
periodice la existență, recomandind 
în schimb ieşirea din ciclul 
reîncarnărilor infinite, resping 
sirea ouălor. Preceptele orfice, 

de exemplu, interzic consumul lor. 
Dar perspectiva orfică este cu mult 
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diferită de cea a asceților budiști. 
Aceştia doresc să rupă toate 

ăturile care îi leagă de lume și 
vizează către dispariția oricărei 
dorințe. Orficii, dimpotrivă, 
năzviesc să intensifice și să 
orienteze dorința către o 
transfigurare spirituală; cu acest 
scop, ei trebuie să evite în primul 
rînd orice contact cu lucrurile care 
simbolizează pe plan religios... 
vreun raport cu lumea celor efemere 
şi a morții. Or, potrivit obiceiului pe 
care ei îl resping, ovăle sint oferite 
ca hrană celor decedați, drept 
garanție a învierii. Orficii, ale căror 
precepte au ca scop să elibereze 
sufletul de tot ce îl leagă de cele 
lumești, în aşa fel încît purificat să 
se înapoieze la Dumnezeu de la 
care purcede, sînt datori să 
condamne acest simbol al renașterii 
terestre. Oul n-ar face decît să lege 
sufletul de ciclul renașterilor de care 
el vrea să scape. Această 
consecință, constînd dintr-o 
prohibiţie, confirmă credința în 
valoarea cvasi-magică a oului, în 
semnificaţia sa fundamentală drept 
origine a vieții pe pămînt. 

ul aparţine și simbolismului 

valorilor odihnei, cum ar fi: casa, 
cuibul, cochilia, sînul matern (BACE 
51-130). La sînul scoicii ca şi în 
simbolic la cel al mamei 
Andorra dialectica fiinţei libere 
şi a fiinţei înlănțuite. Dar cel în viață 
năzuiește să scope de această dulce 
securitate: puiul își sparge găoacea 
moale și călduţă. Oul, a A mama, 
va deveni simbolul conflictelor 
interioare între burghezul dornic 
confort şi aventurierul dornic să 
sfideze, care se află în om în stare 
latentă, precum și între tendintele 
de extraversiune și cele de 
intraversiune. la fel ca în 


cosmogonii, oul psihic conține cerul 
şi pămintul, germenii binelui şi ai 
răului, precum și legea renașterilor 
şi a înfloririi personalităților.- 
Studentul se simte încarcerat în 
universul său [universitatea); el 
aspiră să iosă spărgîndu-și 
carapacea, sfidează ca să poată 
trăi. 

Tot la ideea de germene, dar la 
un germene al vieții spirituale, se 
referă traditia alchimică a oului 
filozoțic. Vatră a universului, închide 
în cochilia sa elementele vitale 
asemeni vasului ermetic închis care 
conține compostul operei. Vasul, fie 
că este balon, cazan sau retortă, 
trebuie asemeni oului să fie clocit 
pentru ca să se transforme 
compostul din el. Căldura clocitului 
era întreținută într-un cuptor 
alchimic... Compostul putea fi 
distilat peri a servi la prepararea 
elixirului sav putea să sufere 
transmutarea în aur sau în argint... 
Din cele ce alcătuiesc compostul... 
trebuie să ia naştere copilul 
filozofiei, adică aurul, adică 
înțelepciunea (VANA, 19). 

Un manuscris ermetic şi anonim, 
citat de E. Monod-Herzen (MONA, 
63-64), vorbeşte de oul filozofic în 
termenii următori: lată ce spun cei 
vechi despre ou: unii îl numesc 
piatra de cupru, piatra de Armenia, 
alții îi zic piatra encefală, alții piatra 
care nu e piatră, alții piatra 
egipteană, alții imaginea lumii. 
Cuptorul alchimiştilor era în 
tradițional comparat cu oul cosmic. 
Oul simbolizează sediul, locul şi 
subiectul țuturor transmutaţiilor. 

Simbolismul oului se exprimă și 
prin imagini mai puțin directe, ca 
pietrele ovoidale (ca acelea ale 
Cybelei), capul scarabeului, Berea 

ț 


semisferică a stupei, numită 
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anda (ou). Această sferă, stupa, 
conține un germene, o sămînță de 
viață. În acest sens, oul poate fi 
apropiat de alte simboluri cum sînt 
scoica, caverna, inima, ombilicul, 
centri ai lumii, puncte de pomire ale 
dezvoltărilor spațiale, temporale, 
biologice. 

Clocitul comportă şi el diferite 
aspecte simbolice care merită să fie 
semnalate. Găina care clocește este 
considerată în sectele de meditaţie 

udistă simbolul concentrării 
spirituale și al forței de îmbogătire 
a spiritului, Învățămîntul teoretic, pur 
exterior, este comparat de Zhuangzi 
cu ouăle netecundate, lipsite de 
germene. Scolasticii și-au pus 
întrebarea privind anterioritatea 
găinii sau a oului: oul se află în 

ăină, găina în ou, răspunde 

ilesius. Dualitatea este conținută în 
mod potenţial în unitate; dualitatea 
se rezolvă în unitate. 

Mai prozaic, dar fără a ne 
îndepărta de noțiunile de mai 
înainte, mai menționăm că oul este 


uneori luat ca simbol al prospe- 

rității:dacă cei din tribul akha din 

nordul Laosului visează că o găină 

clocește mai multe ouă, ei 

erpreează visul ca pe o făgă- 
ială de bogăție viitoare. 


via 


OXALIS (KATABAMI) 


Această plantă, cu frunzele sub 
formă de săgeată, foarte apreciată 
în Japonia, exprimă simplitatea 
elegantă. Din vremuri străvechi, ea 
apare pe blazoanele celor mai mari 
familii japoneze. Una din varietățile 
acestei plante se termină cu o 
singură floare albă, care se 
deschide de Paște şi care, din 
această cauză, este numită la țară 

ia: ea anunță parcă o reînnoire 
a vieții. 

În ciuda acrimii ei, asemănătoare 
cu cea a măcrișului, dar răcoritoare, 
tonică şi stimulatoare, această 
plantă simbolizează și afecțiunea 
reconfortantă. 


PACE 


Pacea între state. ca şi pa- 
cea clvilă, sînt simboluri univer- 
sale ale păcii inimi. Sînt și efec- 
tele el. Marea Pace (Talplng) a 
chinezilor se manitestă desigur 
în armonia socială și în pertec- 
ta seninătate a guvernării impe- 
fiului. Yu-cel-Mare organizează 
lumeo paclticind apele și pă- 
mîntul, Organizația Talping lao 
a dinastiei Han era taoistă, 
Hong  Xiucuan,  întemeletorul 
mişcării Talping în secolul al 
XIX-lea. se proclama fiul lui 
Dumnezeu. Cetatea Săicillor a 
societăților secrete este de ase: 
menea numită Talping Zhuang 
(Cosa Mari! Păci): or. ea este 
imaginea unul centru spiritual. şi 
chior a Centrului nemişcot, si- 
tuat pe perpendiculara Ursei 
Mari. Paceo este deci cea a 
stării centrale. edenice. elibe- 
rate de toată agitația lumli. 
Este. de asemenea. acea Salem 
(Pace) unde domneste regele 
Meichisedec : lerusalim este vi- 
ziunea păcii. Spre o Cetate a 
Păcii te duce corabia din Car- 
tea Morlllor a vechiului Egipt. ca 
şi cea din legendele societăților 
chineze.. Această Mare Pace 
este Sakinah arabă. care cores- 
punde cu Shekinah sbraică, 


care este şi Prezenta reală a lui 
Dumnezeu. Este de asemenea 
Pax protunda a Rozacrucieniior 
şi Mareie Refugiu al confreriitor 
medlevaole, pacea în vid de 
care vorbeşte Liezi și Linistea 
yvoghină a lui Shankarâchăârya 
viziunea extatică a misticilor 
creștini, 

Paceo iul Hristos atit de 
scumpă Părinților Bisericii este o 
stare de contemplație spirituală. 
La hinduși shăânhi este căutarea 
păcii interioare. Pacitficarea es- 
te stingerea agitației. stingerea 
ftocurlior paslonoile, este de ase- 
menea moartea în chip de Jert- 
fă. Starea de pace Shântipada 
nu este diferită de beatitudinea 
din samâdhi. Textele canonice 
spun despre Buddha că a atins 
starea de odihnă, căcl Marea 
Pace este pentru sie Nirvâna 
(CORT, CORM, GRAD, GRAP. 
GRAR. GUEC. GUEV. SCHP. SILI). 


PACTOL 


Regele Midas era inițiat în 
misterele dionisiace. Intr-o zi 
străjile lul l-au adus un prizonier 
deziânțuit în care l-a recunoscut 
pe Sllen. unul din tovarășii lul 
Dionysos. care se rătăcise. Mi- 
das l-a siiberat și i-a călăuzit 
înapoi pină la zeu. Drept răs- 
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piată, acesta l-a promis că-l va 
îndeplini o dorință. Regele îi 
ceru să-i acorde putinţa de o 
schimba în aur tot ce va atinge. 
Această dorință fu cît pe ce să-i 
ducă la pleire: pîinea şi vinul 
pe care le ducea la gură se 
preschimbau în lingouri de aur. 
Alergă să-i roage pe zeu să-l re- 
tragă privitegiui cerut. Dionysos 
acceptă cu condiția ca Midas 
să se purifice în apa de la iz- 
voorele Poactolului. Regele se 
cufundă în ea și fu iertat, dar de 
atunci Pactolul a davsnit un 
fluviu de aur sau. cel putin, cu 
fire de aur. Homer (Iliada, 2, 
460) povesteşte că acest fiuviu 
cu nisipuri de aur a devenit locul 
de întiinire al lebedelor. Dot 
fiind simbolismul lebedelor, a- 
pare aci că aurul este Inspirația 
poetului, spiritul divin sutiînd 
peste toli cei care se apropiau 
de izvorul sacru, 


Se știe că Midas a fost pe- 
depsit ds Apollo. core l-a în- 
zestrat cu urechi de măgar. Fă- 
cînd apropierea dintre această 
pedeapsă și cea din legenda 
Pactolulul, Paul Diesel propune o 
interpretore nouă: Această pă- 
țanle simbolizează pedeapsa 
core-l pîndeșite pe tot omul ce 
nu doreşte decit bogălia. Vic- 
tim a unei sărâciri a Intensității 
vitale, ei se expune la plerderea 
treptotă a capacității sale de a 
se bucura de ceea ce socotește 
a fi avere. Este amenintat să 
moară de foame. Moartea cor- 
porală prin inonitle este simbolui 
morții sufletului prin iipsâ de 
hrană spirituală (DIES, 129). 
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PAHAR DE METAL 


Simboilsmul general al paha- 
rului de metal se confundă cu 


cel a! cupei. Într-una din povas- 
tiriie cele moi creştinate ale ||- 
teraturii irlandeze... Altrom Tighe 
Da Medar, hrona cosei celor 
două pahare de metal, se Isto- 
risește câ zeli Monannon şi 
OEngus au adus din india, p&- 
mînt al dreptâtii. două voci 
sacre. precum și două pahore 
de metal cu care să le bea lap- 
tele. Aceostă bâutură îi ser- 
vește timp de o lună drept hra- 
N exclusivă unel fete tinere. 
Elthne (care nu este altceva 
decit o alegorie a Irlandei); ea 
tusese umilită de un locuitor din 
sid, și nu mol puteo, înainte de 
a trece la creștinism. să accepte 
s& consume hrana zeilor pâgi- 
nismului (ZEIP, 18, 189-229). 
Simbolismul paharului de me- 
ta! este legat de cel al lichidului 
pe care-l conține. in povestirea 
irlandeză. laptele este hrana sa- 
cră care provine din originea 
oricărei vieți. căci astiei este 
socotită vaco în conceplio ve- 
dică și hindusă din care se in- 
splrd. Dacă Elthne, umilită, nu 
mal bea decît această băutură 
divină, o face pentru câ s-a hă- 
răzit unei vieți în primul rînd spl- 
rituale : îşi hrănește sutietul. Epi- 
sodul simbolizează o subiimare a 
dorinței. Cu toate transpunerile 
de rigoare. tot asttel poate îi in- 
terpretată împărtâșania cu Sin- 
gele lui Hristos continut în potțirul 
sfînt. Pahorul de metal or sim- 
boliza medierea în această as- 
censlune spirituală a omului. 


PAJURĂ v. VULTUR 


PALAT 


Simbolisticii generale a ca- 
sei, palatul îl adaugă detaliile 
pe care le svocă măreția. co- 
moara și misterul. Palatul este 
locuința suveranului, locul unde 
îşi ascunde el bogățiile şi tal- 


PAN/II 


nele. Putere, avere, știință, pa- 
iatul simbolizează tot ce lipseşte 
muritorilor obişnuiţi. Palatul de la 
Versailles llustrează mitul solar în 
care se înscrie Ludovic al 
XIV-lea. 


Îns&şi construcția sa este 
supusă legilor orientării care-l 
înscriu în ordinea cosmică. Pa- 
lațul apare deci totodată co un 
produs și un izvor de armonie: 
armonie materială. armonie in- 
dividua!6, armonie socială. În a- 
cest sens, este centrul Univer- 
sulul pentru tara în care ca fost 
ridicat. pentru regele care io- 
culeşte într-însul, pentru popo- 
rul care-l privește. Edificiul are 
întotdeauna o parte în care 
verticala domină: centrul este 
în aceloși timp axă. leagă cele 
trei niveluri: subteran, pemiîn- 
tesc, ceresc ; cele trel close ale 
socletății ; cete trei funcţii, Va 
simboliza. de asemenea. din 
punc! de vedere anolitic. cele 
trei nivele ale psyche-ulul: In- 
conştientui (taina). conştientul 
(puterea şi ştiinta), supracon- 
ştientul (comoara sau ldeolul). 


În limbojul ermetic, Palatul 
misterios al aichimiștilor repre- 
zintă ourul viu, sau filozofic, sau 
josnic, disprețuit de neștiutor şi 
strecurat sub zdreanta care-l as- 
cunde ochilor. deşi este loarte 
prelios pentu cel care-l cu- 
noaşte valoarea (FULC, 129) (v. 
și CASĂ). 


PALMĂ, RAMURĂ DE 
PALMIER 


Ramura de palmier, creanga 
verde. sînt universal considerate 
drept simboluri ale victorial. as- 
censiunii. regenerării și nemuririi. 
Este de asemeneo cazul crengii 
de aur a lul Enea şi al celei din 
misterele de la Elausis ; ol salciei 
chineze ; al sakaki-ului Japonez ; 


a! salcimului masonic; al vis- 
Culul druidic ; în sfîrșit. al ramu- 
rilor de salcia despre core vor: 
beşte Păstorul lul Hermas: at 
merișorului plantat pe morminte 
de Florii, 

Ramurile de palmier din Du- 
minica Floriilor, at cărml echi- 
valent. pentru noi, este merl- 
șorul, prefigurau Învierea lui 
Hristos după drama Patimilor; 
palma martirilor are aceeoși 
semniticatie. ȘI crengula noastră 
de merişor înseamnă cerlltuai- 
nea nemuririi sufletului şi o în- 
vierii morților (GUED. ROMM). 
C.G. Jung o socotește simbol al 
sufietului. 


PAN 


Zeu al cultelor pastorale, cu 
înțățişare jumătate omenească, 
Jumătate animală ; bârbos, cor- 
nut, păros, vioi, ager. lute şi pre- 
tăcut: exprimă șiretenio bes- 
Hală. Stă mereu la pîndă, all- 
nînd calea nimfelor și-a bețivilor 
tineri pe care-i asoltsază cu 
grosolânie : dor apetitul lul se- 
xual nu cunoaşte limite și si 
practică de asemenea mostur- 
batia. Numele său. Pan, care 
înseamnă tot, i-a fost dat de zel 
nu numai pentru că toți îl sea- 
mână într-o oorecare măsură 
prin lăcomia lor. ci și pentru câ 
incarnează o tendință proprie 
întregului Univers. Ar fi deci zeul 
Totulul, Indicînd fără îndoială e- 
nergla genezică a acestul Tat 
(GRID, 342), sou Totul lui Dum- 
nezeu, sau Totul vieții. 

De la numele său vine acela 
al panicii. ol terorii care se 
răspîndeşte în toată natura şi în 
întreaga ființă, a! sentimentului 
pe care-l trezește prezența acestul 
zeu ce tulbură mintec și înne- 
buneşte simțirile. 

Despuiat de această senzua- 
litate primară de nestăviiit, va 
personifica mal tîrziu Mareie Tot. 
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totul unei anume liințe. Filozotii 
neopiatonicieni şi creştini vor în- 
truchipa în e! sinteza pâginis- 
mulul. Plutarh va aminti o legen- 
dă; voci misterioase. auzite de 
un navigator, anunțau. în targul 
mării, mooriea Marelui Pan. A- 
ceasta însemna fără îndoială, 
moartea zeilor pâgini incarnati 
în persoano lui, moarte pe care 
tînguirea mării o lăsa să se pre- 
vadă în zorii unei ere nol. ce în- 
gheta de groază lumea gie- 
co-romană. 

Expresia Pon, Marele Pan a 
murit a câpătot sensul de o a- 
nunța sfîrşitul unei societăți. 
Umbrele eroilor se tinguiesc și 
infernul tremură: Pan a murit; 
societatea se destramă. Bogatul 
se refugiază în egolsmul sâu şi 
ascunde luminii zilei fructul co- 
ruptiel sale : servitorul necinstit şi 
las consplră împotriva stăpi- 
nulul ; omul legii, ce se îndo- 
leşte ge Justiție, nu-l moi înte- 
lege moximele : preotul nu mol 
reuşeşte sâ-i converiească pe 
oameni. devine un seducâtor; 
suveranul a luat drep! sceptru 
cheia de aur şi poporul, cu su- 
fletui prodă disperări! şi inteli- 
genta întunecată, cugetă și 
toce. Pon a murit. Soc/etatea a 
atins pragul de Jos (Proudhon). 
Moartea lul Pon simbolizează 
sfîrșitul instituțiilor. Curioasă avo- 
jutie a unul simbol care trece de 
la dezlăntulrea sexuală ia o or- 
dine socială a cârei disparitie 
întrezărită cutundă sutletul în 
disperare. pentru că și-a plerdut 
energio vitală. 


PANĂ 


Functia simbolică a penei 
este legată, în şamanism, de ri- 
tuolurile ascensiunii cereşti, deci 
de clarviziune şi divinalie. 

Pe de altă parte, în nume- 
roase civilizații, pana este aso- 
clată cu simbolismul lunar ȘI re- 


prezintă creșterea vegetației. 
Astfel apare lo mezo-americani 
(aztec! şi mayoși) ca omolog al 
pietelor. al ierbii și al pioil, dar 
şi. la lrochazi unde, pe vremea 
marelul Dans a! Penelor. se ros- 
tesc neconteni! rugăciuni de 
multumire câtre Bunul Geamân. 
pentru tot ce a crescut tolositor ; 
tucte şi opă. dobiioace şi ar- 
bori. soarele şi butucii de vie, 
întunericul şi luno, steleie şi dă: 
tâtorii de viată (porumb, fasole 
şi dovieci, numiți cele trel surori 
divine) (KRIE. 128 ; MULR, 268). 
Această dublă simbolistică a 
penel: putere ascenslonală şi 
creştere vegetală. se regăseşte 
în utilizarea de câtre indienii 
zuni (puebilo), în timpul sârbă 
torilor de Soistițiu. a unor baţi- 
gașe de rugăciune terminate la 
extremitatea lor superioară cu 
mori smocuri de pene. Beliga- 
şele sînt întipte în lanurile de 
porumb sau în notolul fluviilor și 
în toate locurlie sacre din vecl- 
nătotea piscutilor sau a lzvoa- 
relor, ca ofrandă strămoșilor. 
Soarelui și Lunii. Miscarea. amin- 
iind de cea o ramurii de pal- 
mler, a smoculllor de pene din 
vîriul ocestor bețigașe. precl- 
zează Moilter (MULR, 281) îna/tă 
rugăciunile spre zei, adică spre 
cer. În ocutobiograftia so. şetul 
hop! (pusbto) Don C. Talayesva, 
descrie astfel prima ofrandă de 
pene votive la care a asistat, 
copi! fiind. cu ocozia importan- 
tel s&rbători a solstițiului de ior- 
nă: la râsâritul soarelui, moma 
mea m-a dus, împreună cu toți 
ceilalți, ia marginea platoului 
(mesa). ca să depun pene vo- 
live pe oitore ; oceste jertfe du- 
ceau zeilor mesoje care im- 
plorau protecția lor. Oamenii a- 
gâtau pene de tavanui cosei şi 
în toate Klras-urile (temple); 
legau pene de scâri pentu o 
împledica accidentele, de co- 
zile măgarilor pentru o !e spori 


puterile. de copre, oi, cilini și 
pisici pentru a le mâri fecun- 
ditatea, de cotelele de pâsăâri 
pentru a obline mai muite oua. 
In aceeoşi zi. adaugă ei, ma- 
mele puteau tâio părul copiilor 
expunîndu-se ce! moi putin pu- 
terii spiritelor malefice. Acest 
exemplu confirnă clar asocle- 
rea pene-păr-fertilitate. legată 
de simbolismut ascenslonal, căci 
ploaia fertilizatoore va cădea 
tocmal din cerul spre care urcă 
penele şi rugăciunile. 


Comentînd miturile Austroliei 
și Noii Guinei, L. L&vy-Bruhi! pre- 
cizează (LEVM, 238). Penele a- 
parțin păsării. sînt pielea el, tru- 
pul el ; sînt pasărea însăşi. Să te 
îmbraci cu eie, să sugi sau să 
înghiți uno înseamnă deci a te 
împârtăşi din virtuțile păsării și, 
dacă posezi puterea magică 
trebuincicoasă, sînt un mijloc si- 
gur pentru o te transforma într-o 
pasăre... Pentru aceleași mo- 
tive. penele au o virtute mogică 
specială. Cu ele se împodobesce 
sşâgetile. Servesc adesea de or- 
nomeni. Primii care şi-au îm- 
podobi! părul cu ele se fâleou 
câ ou reușit să aducă în trupul 
lor ceva din puterea lor. 

Intr-adevăr, pana este sim- 
bolul puterii oerlene eliberate 
de greutățile acestei lumi. Co- 
roana de pene cu care se îm- 
podobesc regii şi prinții amin- 
teşte cununa rozelor solare. au- 
reola hărâzită fiintelor predes- 
tinate. Ritul încoronării se înru- 
deşte cu riturile de identiticare 
ale zeului-soare sau cu cele prin 
core se deleagă o putere ce- 
rească. Penele care se înalță 
deasupra baldachinelor Suvera- 
nilor şi ale Papilor. la cele patru 
colțuri şi în prelungirea stilpilor. 
semnilică această autoritate su- 
premă. de orlgine divină, râspîn- 
dită în cele patru colțuri ale re- 
gatului 'sau ale pămîntului; 
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această autoritate implica o 
datorie de justiție. Dacă pana 
este simbolul justițiel, între al? 
tele. la egipteni. aceasta se da- 
torează fără îndoiolă faptului 
că. o greutate cît de mică a- 
Junge pentru a descumpâni ta- 
lerele balanței. 


Anumiți interpreți mai văd în 
pană un simbol de sacriticiu, 
Căci, sub toate meridianele, 
găini şi pul ou fost jertfiți zeilor, 
pensle fiind singurele care ră 
mîneau răspîndite în jurul alta- 
rulul. Ele atestă îndeplinirea ri- 
tului (v. şi CALAMĂ, PĂR/Plete, 
PSIHOSTAZIE. STRUJ. ȘARPE CU 
PENE), 


PANDORA 


La porunca lui Zeus. toti zel! 
au contribuit la nașterea Pon- 
dorei. prima femele : 

Căci le voi da pentr toc 
osîndă din core cu toți! 

inima sG&-şi veseleosca 
îmbrățiş îndu-şi nâpasta”. 

Astfel! vorbit-o rizînd al zellor 
tată şi-a! lumii, 

Și-a poruncit lul Hefaistos, 
vestitul, cît poate mai grabnic 

Lut să înmoaie cu apă, glas 
omenesc s&-l insufie, 

Vlagă să-i dea şi să pară 
chipu-i cu zinele-osemeni 

Farmec de nemuritoare pe 
chipul ei feciorelnic 

Pînză mâiastră să leasă zelța 
Atena s-o-nvele 

lar Afrodita de aur să toarne 
pe creștetu-i farmec, 

Doruri aprinse, Ispite şi pofte 
ce duc la sleire 

Hermes, ucigătorul lui Argus, 
primit-a poruncă 

Suflet lipsit de simțire să-i dea 
şi fâtarnică fire. 

Astfel vorbi. s-au supus 
Stăp înulul Zeus Cronidul. 

Grabnic, Hefalistos, vestitul, 
cel cu puternice brate, 
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Chip piâsmult-a din lut, leit 
c-o sfioasă fecioară, 

După voința lui Zeus. Atena 
cu ochi de cicoore 

O dichisi şi o-ncinse, în juru-l 
divinele Grofții și 

Peitho. ceo plină de slavă, 
tesut-au dontele de aur, 

Horele o-ncununară cu fiori 
ce-ncoiltesc primovaro, 

Pallos Atena pa trupu-i cu 
sîrg ringuieşte gâtealo. 

Hermes, ucigâtorul lui Argus, 
în pieptu-l sâdejte 

Vorbeis amâ&gitoare şi 
strîmbe, năravuri viciene. 

Voia lui Zeus ce tun&-n 
înalturi făcînd apol voce 

Daty-l-a crainicul celor de 
sus apol nume de Pondora 

I-Qu hâ&r&zit, câci cu toții, 
stăp înii-n olimpice case 

Darul acesta l-au dat, 


nâpastă bleților oameni. 
Hesiod. Munci și zile, w. 
58-82, trad. Dumitru T. 
Burlea 


Pandora simbolizează origi- 
nea releior omenirii: toate vin 
de la această fermele, spune îml- 
tul, iar ea a fost tăcută din or- 
dinul lul Zeus. drept pedeapsă 
pentru neascultarea lui Prome- 
teu care furose tocul cerului 
pantru a-l dărui oomenilor. După 
legenda Pondorei, omul or îi pri- 
mit binefacerile locului în po- 
tida dorinței zelior și faptele reie 
ale femeii, împotriva voinței 
sale. Femeia este pretul focului. 
Nu trebule, bineînțeles, retinute 
deci! simbolurile inciuse în le- 
gendă : ele demonstrează ambi- 
valența focului care l-a conferit 
omenirii o mare pulere. dar 
care îi poate de asemenea a- 
duce fie nefericirea, fle ferici- 
rea, după cum dotințela oome- 
nilor vor fi drepte sau perverse. 
ȘI adesea temelia este aceea 
care transtormă tocul într-o u- 
nealtă a nefericirii. Focul mal 


simbolizează şi iubirea pa care 
orice om o doreşte. deşi îl a- 
duca suferință. Omul, core a fu- 
rot focul zeltor. îl va suferi arsura 
din cauza focului dorințelor. 
Pandora simbolizează focul do- 
tințelor care aduc nefericire oa- 
menilor. 


PANGLICĂ 


Simbolismul poangiicii trebule 
apropiat des ce! al nodului și a! 
tegăturii. dar semnificatia sa. 
cînd panglica este înnodoţă 
de-a binelea. este mai degrabă 
pozitivă. Nodul pongiicii. făcut 
cu giijă. pare o lloare. Ei nu in- 
dică fixarea, ci. dimpotrivă, îm- 
plinirea, deschiderea. Pe de al- 
tă parte, panglico poate în- 
chipul o diademă, un colan. o 
cunună sau poata să fie folosită 
ca cingâtoare sou jortieră (Or- 
dinut britanic), să împodobeos- 
că părti ale veșmintelor, să de- 
coreze cadouri etc. Forma cir- 
culară pe core o la atunci pon- 
glica evocă, aidoma cercului, 
un crtmpel de nemurire, de per- 
fectiune. participarea ia o ac- 
țlune generoasă. bo moi mult, 
sroică. Doamna inimil sale ote- 
rea panglici cavalarulul ; | se a- 
funcou panglici învingătorului. 
Panglica r&sptăteşte un oct de 
curaj sau o viaţă ce se remarcă 
într-un mod deosebit. ea de- 
semnează un succes, un triumf. 
o realizare. Sensul spre care 
aste îndreptat simbolul si indică 
o victorie. Dar nu este total lipsit 
de o potențiailtlate primeţal- 
casă. Panglico atribuită ca o 
distincție poate să închidă o 
psrsoană în propria-i vanitate și 
să-l compromiiă dezvoltarea spl- 
rituală, Unii oameni s-au sugru- 
mat, folosindu-se de panglici; 
putem înțelege deci strangu- 
larea cu o panglică, în sens mo- 
ral și psihologic. Culoarea pan: 
giicii va putea să modifice, să 


nuanțeze interpretările fiecărui 
caz în parte (v. și CERC). 


PANSEA, PANSELUŢĂ 


Simbolismul ocestei fiori pro- 
vine în primul rînd de la peta- 
lele sale : cinci la număr, aceas- 
tă citră fiind tocmai unul din sim- 
bolurile omului. Panseaua îl de- 
semnează pe om tocmai prin 
ceea ce îl este propriu: aste 
gînd ; și este asttel aleasă pen- 
tru a desemna meditaţia şi cu- 
getorea. 


PANTOF 


A umbla încălțat, înseamnă 
a lua în posesie pâmintul, con- 
stată Jean Servier în Les Fortes 
de l'Annse (Robert Lationt, Pa- 
ris, 1962, p. 123). ȘI savantul so- 
clolog citează în sprijinul aces- 
tei interpretări exemple împru- 
mutate din Grecia și Orientul 
antic. dar și din Nordul Atricii. 

Amintește şi un pasa) din Bl- 
bila : Înainte, lo facerea une! 
cumpărături sou a unul schimb, 
pentru întărirea lucrului, era în 
Israel obiceiul acesta: unul își 
descălta sandaua sa şi o da ce- 
luilalt... (Cartea Rut, 4. 7). Exe- 
getii Bibiiei de lo Ierusalim notau 
într-adevăr cu acest prilej: Aici, 
gestul soncționează... un con- 
tract de schimb. A pune piciorul 
pe un cîmp sau a-ti arunce 
ocolo sandaua, însemna a-l lua 
în stâpînire. Incăltămintea de- 
vine astfel simbolu! dreptului de 
proprietate. Scolina-o și înmt- 
nînd-o cumpărătorului, poseso- 
rul ei îi transmite aces! drept. 

Jean Servier mai constată că 
Hermes. protectorul granitelor și 
al călătorilor care le treceau, 
este un zeu încălțat, căci stâpt- 
neşte în mod legitim pămîntul 
pe care se află. De asemenea, 
adaugă autorul, pe pămîntul Is- 
tamulul, strâinul trebule să trea- 


PANTOF/15 


că descăitat pragul casei gaz- 
dei sale. orâtînd prin oceosta 
că nu are nici un gind reven- 
dicativ. nici un drept! de pro- 
prietate de care s-ar putea !o- 
losi ; solul moschellor. ca şi cel 
ol sanctuarelor, nu apartine oo- 
menilor, de aceea ei trebule sâ 
se descal!e pentru a călca pe el 
(p. 124 şi urm.). 


În tradițiile occidentale. în- 
căltarea ar avea o semnificație 
funerară : un muribund seste pe 
punctul de a pleca. Pantotul lul, 
lîngă el, arată că nu mal este în 
stare să umble. vâdeşte pre- 
zența morţii. 

Dar aceasta nu este singura 
lul semnificație. Nu simbolizează 
doar călătoria în direcția celel- 
laite lumi, ci în toate directiile. 
Este simbolul călâtorului. Se prea 
poate ca traditia relotiv recentă 
a pantofilor puşi în fata coml- 
nului pentru a primi darurile de 
la Moș Crăciun să se Inspire In- 
conștient din acest simbol; a- 
ceastă tradiție or orăta că pro- 
prietarul este şi el un călător și 
că are nevoie de un ajutor la 
drum ; despărtit de incăâlțările 
lui. este oprit din mers : așteaptă 
să-i cadă din cer mijloacele ne- 
cesare pentru o nouă etapă. 


În China de Nord. cuvintul 
pantof se pronunţă la lel cu cel 
care înseamnă înțelegere recl- 
procă, De aceea. o pereche de 
pontofi simbolizează armonia 
cuplului şi era oferită drept dar 
de nuntă. 


Cînd Doâa Prouhăze pleacă, 
din porunca soțului ei. spre Ca- 
talonia unde știe că va face to! 
ceea ce-l vo sta în putință ca 
să-l regăsească pe Rodrigue. o- 
mul pe care-l lubeşte, este cu- 
prinsă de o bruscă inspiratie şi. 
ridic îndu-se în picioare pa şaua 
catîrului, aşază pantotiorul ei de 
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saten în miinile stotuli Molcii 
Domnului : 

De aceea, c!t mai este timp. 
țin îndu-mi inima într-o mînă 

şi pantofui meu în cealaltă, 

Mă încredintez Ție, Fecioară 
Mamă, şi-l dau pantotul meu ! 

Fecioară Mamă, păstrează în 
miîno ta nefericitul meu picioruşi 

Te previn că în curînd nu te: 
voi mai vedea 

și că o să mă străduiesc din 
toate puterile împotrivă-ȚI ! 

Dar cînd vol încerca să mă 
avînt spre pâcal, să 

fie cu un piclor şchiop ! 

Barlera pe care ai ridicat-o 

Cînd o să vreau s-o trec, să 
fie cu o aripă frîintă 1! 

Am sfîrșit ce aveam de 
făcut, şi Iu, pâstrează-mi 

bietul pantofior. 

Păstrează-! lipit de plept, o. 
Mamâ, Mars şi 
înspălmiîntătoare ! 


Doia Prouhaze îşi mârturi- 
seşte aci dureroasa descumpă- 
nire prin două simboluri care 
sînt simboluri de identificare. 
Inima el semnifică dragostea si 
pentru Don Rodrigue ; şi so nu 
se simte în stare să se împo- 
trivească chemării lubiră. Pan- 
totul el simbolizează o altă parte 
a flinței sais: Mă încredintez 
ție. spune ea. întinzindu-i Fe- 
cioarei Mamă ; el reprezintă cre- 
dințo sa față de sotul ei. față de 
Moica Domnului, tață de idealul 
său creștin, toate cenzulile ce-i 
interzic să cedeze în tața lubirii. 
Este un pontotior de saten, pre- 
jios. dar fragii. simbol al con- 
științei sole. Dacă-i dă. dacă-i 
încredințează Maicii Domnului, 
este ca să-l ocrotească pentru 
vesnicie. Încredințindu-i Mamei, 
Mari și Înspăimîntătoare, ea do- 
vedește că o parte dintr-însa re- 
fuză să alerge după dragoste și 
o dezavuează. Piciorul gol îi va 
ominti în fiece clipă durerea și 


legăturile părăsite. Conştiinţa si 
o condamnă şi Dona Prouhăze 
acceptă această condamnare. 
alergind spre Rodrigue doar cu 
jumătate din mijloacsie sale. cu 
jumătate din ființa ei. şchiopă- 
tînd și cu o aripă trintă. Aceasta 
nu o va împiedica să oierge. 
dar va alerga mai încat. In 
această situație. pantotul încre- 
dintat Maicii Domnului simbo- 
lzează pa de o parte perso- 
nalitatea Dos! Prouhăze și, în 
special. conștiința ei; iar pe de 
altă poarte, o autopedepislre 
sancționind dragostea el neie- 
gitimă, câci se lipseşte de o- 
jutorul unui pontot și acceptă să 
meargă șchiopâtind. Scena se 
leogă de simbolistica tradițio- 
naid, în care omul şchiop a 
desemnat întotdeauna o slă- 
biciune de ordin psihic. Încre- 
dințîndu-și pantotul Maicii Dom- 
nului, Doâa Prouhăze recunoaște 
că nu se mal poate apăra prin 
propriile-i mijloace și gestul el 
capătă valoarea unei implorări ; 
este totodată o sfidare şi o 
chemare în ajutor. 

Dor. în măsura În care Dofa 
Prouhăze simbolizează temeia şi 
este legată de Rodrigue printr-o 
lublre horăzită Jertiei. ea simbo- 
lizează întreaga omenire ; ast- 
tel. prin simbolul acestul panto- 
fior, sînt aruncate în brațele 
Maicii Domnului femela - Ferneio 
sublimă prin excelență - și ome- 
nirea. Simbolui capâte dimen- 
siunea teologică şi cloudeliană 
a Împărtăşaniel Stinţilor. Accep- 
tînd acest dar. care este toto- 
dată un goj de fidelitate. o 
chemore în ajutor şi o sfidare o 
pasiunii, Maica Domnului il în- 
tinde bratele acestei figuri a o- 
menirii chinulte. necredincioasa 
credincioasă. 


Sandaua Cenușăresel. într-o 
primă versiune, datorată lui 
Ellen. retor și povestitor romon 
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din secolul al Ill-lea, coniirm& 
această idențiticare a panto- 
fului și a persoanei. Pe cind o 
curtezană. Rhodopis, se scâlda, 
un vultur l-a turat sandaua și a 
dus-o faraonului. Înmârmurit de 
finetea piciorului, acesta a trimis 
să fie câutată tinăra temeie 
care o purtase; a fost. bine- 
înteles. regăsită. lar el a luot-o 
de sotie. La tel. pontofiorul pier- 
dut de Cenușreasa în palatul 
printului. cînd a tugit de-acolo 
la miezul nopții. o reprezenta pe 
tinâra tată. 

Vimireo a ajuns la culme 
cînd Cenușărsasa a scos din 
buzunarul ei semnul recunooş- 
terii, dovada de netăgădui!, ce- 
lătalt pantofior pe care îl în- 
câlță: dovodo identității per- 
soonei. Prințul care se îmbol- 
nâvise de iingoare de la ple- 
carea ei. fericit că o regăseşte, 
deși era săracă și îmbrăcatță în 
2drențte, a luat-o de soție pentru 
frumuseteo el. Cîţiva interpreți 
au tăcut din acest simbol de |- 
dentificare un simbol sexuoi sau, 
cel puțin. al dorinței sexuale tre- 
zite de picior. Cei care con- 
sideră pielorul drept un simbol 
falic vor vedesa fără greutate în 
pantof un simbol vaginal şi între 
amindouă o problemă de a- 
daptare care poole trezi nell- 
niștea. 


PAPĂ 


Pe Papă. cel de-ai cincilea 
arcan major al Tarocului. îl des- 
part de Papesă (Ii) Împărăteasa 
(ID și impăratul (IV). Papesa şi 
Impărăteasa. puteri teminine. 
poartă un veşmint albastru 
peste unul roșu ; Papa. ca şi Îm- 
păratul, poartă roșu peste al- 
bastru,. avind. peste roba albas- 
tră, o capă roșie fivită cu gal- 
ben. Miînecile îl sînt aibe, căci 
bratele Papel rămîn curate : în 
mineca stingă, înmănușată în 


galben și care poartă semnul 
crucii, ei ține cira unel cruci 
papale cu trel brate orizontale, 
care simbolizează puterea crea- 
toare în toate cele tre! luml - 
cea divină, ceo psihică, cea 
fizică (PAPT). Ternouul dă aici 
naştere unui septenar format din 
capetele rotunjite ale bratelor 
orizontale şi viîrtulul crucii. Or, 
şapte este numărul armoniei, ca 
şi cei ai cauzelor secunde ce 
guvernează lumea ; aceste cau- 
ze corespund influentelor plane- 
tare sou celor şapte note ale 
gamei (WIRT. 142). Papa stă a- 
şeza!t între două coloane al- 
bastre, core le evocă pa cele 
aie templului lul Solomon; cu 
mîna dreaptă. el binecuvin- 
tează două personaje cu ton- 
sură, ca stau de-a stinga și de-a 
dreapta. în partea de jos a 
lamei. Unul dintre ele. îmbrăcat 
în roşu, poartă o etolă galbenă; 
8! ține mino stîngă ridicată. Ce- 
lălait, care poartă o mantie gat- 
benă cu glugă roşie şi o pălărie 
albastră, își lasă mina dreaptă 
în jos. într-un gest exact invers. 
Unul este activ, celdlalt. pasiv, 
în starea de smerenie ce-i în- 
gădule să primească de sus în- 
vătătura tradițională şi dogma- 
tcă. pe care ce! dinții se stră- 
duiește. dimpotrivă, să o râspîn- 
dească. Astfel, după cum Împă- 
ratul nu făceo decît să-și afirme 
forța activă, Papa. la rîndul său. 
îşi împaârtăşeste ştiinţa. El nu mal 
are nevole de cartea care a: 
pare. deschisă, pe genunchii 
Papesel ; simbol al celul ce ştie, 
el transmite altora cunoașterea : 
arcanul al cincilea poartă cifra 
omului, socotit drept! intermediar 
între Dumnezeu și Univers. Da 
pe pozitia sa superioară. ei le 
spune ucenicilor sâi : Marge! şi 
învățați toate neomurile. Papa, 
sau Magistrul Arcanelor aste a- 
deseori înlocult, în Tarocul bel- 
glan. cu Bacchus. El reprezintă 
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couzo ce-l mînă pe om pe aru- 
mul progresului predestinat 
(Ene!) : datoria, moralitatea şi 
constiinta  (O.Wirth):; puterea 
morală şi răspunderea conferite 
omului (Fr. Rolt-Whesler). Ei co- 
respundeo în astrologie celei 
de-a cincea case horoscopice. 

Cu el se închele primul grup 
de arcane ale Taroculul. şi a- 
nume acela care-l pune pe 
consultont (întruchipat de Ma- 
giclan) față în fată cu obiectul 
multiplu ai cunoștințelor, sim- 
bolizat de cele patru puteri în- 
vestite cu funcții fie laice. fie 
religioase. După ele. omul va 
trebui să facă o primă alegere 
personală : alegerea indrăgos- 
titulul. 


PAPESĂ 


Papeso, al doilea arcan 
major al Tarocului. este. spre de- 
osebire de Magicianul ce stătea 
în picioare, o femeie șezind, 
nemișcată și misterioasă. Sub 
manția ei albastră. cu guler și 
margini de culoare galbenă, se 
ascunde rochia lungă, roşie. 
peste core se  încrucișează 
două șnururi galbene : simbol ai 
puterii Spiritului. ce încă nu vrea 
să se manifeste în ofară. Pa- 
pesa poartă pe cap tiara pon- 
tificală, cu trei coroane, cea de 
deasupra depășind putin cadrul 
lamei. Pe umerii săl coboară un 
văl alb, ior capul el apare pe 
fundalul unei draperii de cu- 
loarea pielii! - cum de culoarea 
pielii sînt și mîinile Papesei, 
mîneca vizibilă a rochiei ei și 
cartea pe care o ține. deschisă, 
dinaintea sa. Vălul alb ne trimite 
cu gîndul ia isis şi la Inscripția 
pe care Plutarh ne spune că a 
văzut-o pe statuia sil de la Sois: 
Eu sint tot ce a fost, tot ce este 
şi tot ce va fi, şi vâlul meu, încă 
n-a fost muritor sâ-i ridice. Pa- 
pasa, căreia i se moi spune și 


Poarto Sanctuorului ocult (RIJT, 
229). tine in miîlini Cartea Căr- 
ților. Cartea acelei Dies lroe în 
care toate sint cuprinse şi prin 
care se va face judecata Lumii, 
Ea moi este comparată și cu 
luno. core reprezintă înfelep- 
ciunea, bogăția ; statornicia, re- 
ținerea ; ineiția necesară sau 
dăunătoare. Ea corespunde în 
astrologie cu cea de-a doua 
casă horoscopică. 

Nu are importanță dacă va îi 
exista! sau nu o Papasă în evul 
mediu. Ceea ce simbolizează 
ea alci este Femeia. ea însăşi 
preoteasă sau zeltlă, core de- 
ține. fără a vrea să ile arate. 
toote tainele lumii. Ea nu este 
încă manitestare. zeltă-momă. 
Dincolo de vălul aporentelor, ea 
acoperă puterea (culoarea ro- 
șie) cu_o mantie albastră (al- 
doma impărătesei. Dreptăţii și 
Pustniculul). ea stă în aștep- 
tare: lege morală (...) sacer- 
dou (..) Știintă opusă Puteri! 
(WMIRT. 125), controdicție lâun- 
trică a dualității, eterna antiteză 
între Existenţă şi Esentă (RIJT, 
228). 


PAPIRUS 


Derivat din cuvîntul grecesc 
papyros care a dat papler 
(hirtie) şi core. la rîndul lui, pare 
să fl derivat dintr-un cuvint e- 
giptean semniticind regescul. 
Papirusul este un echivalent al 
cărții. Pe vtemea cînd oco- 
perea în tufe dese întinderile 
mlăștinoase din delta Nilului, era 
Imaginea viguroase a lunii în 
gestație : lronsformat în coloa- 
nă arcuită la mijloc, susține tem- 
pPlul. cadru al renașteriior zilnice 
ale universului. Verde şi vivace. 
semn de bucurie şi de tinerete 
(= verde, în hlerogiite). e! este 
sceptrul magic al zeițelor; ser- 
vește la alcătuirea unor splen- 
dide buchete, simbol de triumf şi 


de bucurie, oferite zeilor şi mor- 
filor (POSD. 212). 

Papirusul rulat. ca hieroglită, 
înseamnă cunoașterea. Faptul 
de a-l rula şi derula corespunde 
celor două mișcări de invotuție şi 
evoluție. celor două aspecte e- 
zoterice și exoterice ale cunoaş- 
terii. alternantel tainei şi reve- 
lației, a non-manifestotului şi a 
manifestatului. Din punct de ve- 
dere psihic. exprimă cele două 
faze de ovint și de odihnă. de 
exaltare şi de depresiune. 


PARADIS, RAI 


Operele de artă şi visele, ce- 
le ale somnului ca şi cele din 
trezie. spontane sau provocate 
de droguri, sînt pline de repre- 
zentări inspirate de cesa ce am 
numit nostalgia Paradisului. În- 
jelegem prin aceasta, explică 
Mircea Eliade (ELIT, 322), dorința 
de a te afla mereu şi făra 
strădanie în inima lumii realității, 
şi, pe scurt, dorinta de a depâşi 
în chip firesc condiția omeneas- 
că şi de a regăsi condiția divi- 
nă ; un creștin ar spune : condi- 
ţia dinaintea căderii în p&cot. 
Un vraci modern. privind spre vil- 
tor mai curînd decit spre trecut, 
ar zice : condiția supraumană. 

Într-adevăr, aceasta era si- 
tuația lul Adam în raiul poârin- 
tesc ; o stare de gratie supra- 
naturală. Un singur lucru îl lip- 
sea : dreptul de a se atinge de 
pomul cunoștinie! binelui și râu- 
lui, care se afla în mijlocul gră- 
dinii. Această interdicție a dus 
la căderea în păcot a omului. 
lată descrierea acestui ral con- 
torm Focerii : Apoi Domnul Dum- 
nezeu a sâdit rai în Eden, spre 
răsărit, și a pus acolo pe omul 
pe care-l zidise. Și a făcut Dom- 
nul Dumnezeu să râsară din pă 
mînt tot solul de pomi piăcuti la 
vedere și cu roade bune de 
mîncat; lar în mijlocul rolului 
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era pormnul vietii, şi pomul cunoş- 
tintei binelui şi râului. ȘI din Eden 
ieşea un rîu, care uda ralul, ior 
de acolo se împărțea în patru 
brațe. Numele unuia era Pison : 
acesta înconjura toată tara Ha- 
vila. în care se oflă our. Aurul 
din țara oceea sste bun: tot a- 
colo se găseşte bdel!lu şi piatra 
de onix. Numele rîului al doilea 
este Gihon. Acesta înconjoară 
tootă tara Cuş. Numele rîului al 
treilea este Tigru : acesta curge 
prin fața Asiriei ; lat tîul al pa- 
trulea este Eufratul. ȘI a luat 
Domnul Dumnezeu pe omul pe 
care-l făcuse. şi l-a pus în rolul 
cel din Eden, ca să-l lucreze şi 
s&-l păzească. A dat apoi Dom- 
nul Dumnezeu lul Adom poruncă 
şi a zis: „Din toti pomii din rai 
poti să mânînci. lar din pomui 
cunoştinţe! binelui și râului să nu 
menînci, căci în ziua în care vei 
mînca din ei, ve! muri negreşit r 
(Facerea, 2. 8-17). 

Paradisul este paradăsha 
sanscrit. regiunsa supremă. Par- 
des-ul chaidean. Este. cu izvorul 
său centra!i și cele patru fluvii 
care curg în cele patru directii, 
centrul spiritua! dint?i, originea 
oricărei ladiții. Este, de ase- 
menea, în chip universai. sălaşul 
nemuririi. Este centrul imuabil, |- 
nima lumii. punctul de comu- 
nicare între Cer și Pâmint. În 
consecință, se ldentilică cu 


muntele central sou polar, 
Meru-ul hindus. Qaf-ul musul- 
man... Primul poradis hindus. 


Uttarakura, este tara nordului, 
centrul hiperborean. Ezoterismul 
istamic vorbeşte de asemenea 
despre o peșteră a lui Adom, al 
cărui simbolism este legat de 
cel a! muntelui. Raiul p&mîntesc 
a devenit inacccesibă pentru că 
relațiile dintre Cer şi Pămînt au 
fost rupte după câdere. Aspi- 
rația către Ralu! plerdut este 
universală : se traduce. au notat 
mai mulți teologi. printr-o ru- 
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găciune câtre Orient. Paradisul 
Amido, și cel al muntelui Kunlun 
sînt. dimpotrivă, situate în Oc- 
cident : tot aşa, cel al grecilor. 
sau spre nord. Ceea ce permite 
să presupună intullia universală 
a unul centru primordial unic - 
fără localizare, bineînţeles - 
căci oceastă convergentă tul- 
burătoare este mai putin în- 
dreptată câtre un loc cît înspre 
o stare. 

Paradisul este de cele mal 
multe ori reprezenta! ca o gră- 
dină a cărel vegetație iuxuriantă 
şi spontană este fructul activi- 
tâții cereşti. Am arătat care este 
rolul fîntinii, sau ol izvorului cen- 
trol, origine a vieții și a cunoaş- 
terii. Dobltoacele trâlesc acolo 
în libertate. Limbajul lor este în- 
țeles de om care le domină 
spontan. Aceasta aste, clar, o 
caracteristică a stării! edenice: 
funcția lui Adom care numeste 
dobitoacele : sa traduce. spu- 
ne teologia, dominația intelec- 
tului asupra simțurilor şi a Instinc- 
telor, precum și cunoașterea na- 
turii proprii a fiintelor. Aceeaşi 
noțiune se regăsește în China, 
unde insulele Nemuritorilor și pa- 
rodisul Kunlun sînt populate cu 
animale paşnice. Grădina clrcu- 
lară Piyong. ce înconjoară 
Mingtang-ul este plină de ani- 
male ; ralurile budiste sînt popu- 
late cu păsări. simboluri ange- 
lice. 

Am spus că este vorba mai 
pulin de locuri decit de stări; 
întoarcerea io starea edenică 
este într-adevăr așteptarea u- 
nei stâri cerebroie. punct de 
plecare a ascensiunii spirituale 
de-a lungul axei pămînt-cer. De 
alttel. cerurile sînt. adesea, mul- 
tiple şi lerarhizate pentru a sim- 
Coliza o israrhie de stări ia care 
se ajunge succesiv. Centrul lumil 
corespunde cu Brahmaloka, ca- 
ra este în centrul fiintei, starea 
de nemurire virtuală. Așo cum, 


spune AbG Ya'qăb. grădina pa- 
radisiacă aste populotă cu or- 
bori. plante și ape vii. tot așo 
înoltele cunoștințe şi darurile în- 
trupate de intelect şi de suflet 
sînt grâdina clarei percepiii in- 
terioare (CORT. ELIY, ELIM, GRIB. 
GROC,  GUED, GUEM. GUER. 
GUES, GUEV. LIOT, SCHC). 

Traditia islamică înmulțește și 
ampilfică detaliile concrete. In- 
trorea în paradis se face prin 
opt porii. Fiecare etaj) para- 
diziac are o sută de grade. 
Etajul cel mai înalt se află în 
cerul ol șaptelea. După o tra- 
diție profetică (hadith) celebră, 
cheia care deschius aceste 
porți are trel zimţi : proclamarea 
ascultării în fata Unicității divine 
(Tawhid), ascultareo fată de 
Dumnezeu, abiinerea de la o- 
rice act iilcit. 

Paradisul este de asemenea 
reprezentat ca bucurîndu-se de 
o primăvară şi de o lumină veş- 
nică. O zi de paradis valorează 
cî! o mle de zile pâminteșii; 
patru fluvii curg din munții de 
mMosc, între maluri de perle şi 
rubine. Muntii sînt în număr de 
patru (Uhud, Sinal. Liban. Hasid). 
Unul cal aiergind în galop l-or 
trebul o sută de ani co să iasă 
de sub umbra bananierului. O 
singură frunză a Jujubei hotorului 
ar putea adăposti întreaga co- 
munitate a credincioșilor. 

Muzico minunată, îngerii, a- 
leşii, dealurile. copacii, păsările, 
toate tind a crea o melodie uni- 
versală, delicii paradiziace. 

Melodio cea mol minunată 
este Vocea Domnului întîm- 
pinîndu-i pe Aleși. In fiecare 
vineri. aceștia sînt pottiti şi 
primili de Dumnezeul Mare. Băr- 
bații mergind în urma Profe- 
tului, femeile mergind în urma 
filcel acestulo. Fatima, străbat 
cerurile, străbat Ka'ba cereas- 
că. înconjurată de îngeri în ru- 
găciune, se apropie de Masa 
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păzită unde coaloma scrie De- 
cretele divine : vâlul de lumină 
se ridică și Dumnezeu opare în 
fata oaspetilor săi. co luna 
plină. 


În Școlile moataziite. antro- 
pomortismele aplicate lui Dum- 
nezeu sînt interpretate metoa- 
foric ; dimpotrivă. deliciile sensi- 
bile din rai sînt luate în sens 
propriu. 

Primii şariți insistă asupra 
caracterului de neosemult şi ine- 
fabil al destătăriior paradislace. 
imposibil de comparat cu cele 
pâminteşti. 

Pentru tozofi, pentru Avicena 
în speclal, înteleptul trebule să 
înțeleagă renașterea întru para- 
dis în simboluri și alegorii. 

Fiiozoții sufiţi dezvoltă sensul 
spiritual superior. revelat de 
Kashi (dezvăluire. destăinulre). 
Pentru lbn-Arabi, ralul sste o lo- 
cuință de viat&. Poturile înâitate 
reprezintă treptele perfectiunii ; 
dublura de brocart. fața inte- 
rioară a sutietului ; hurlile, sulie- 


tele divine ste. (ENCI, or. 
Djanna, 459). 
Că&tugârii irandezi din evul 


mediu timpuriu au osimllat global 
raiul creștin cu sid-ul vechi! tradiții 
celtice. Dar. în virtutea corespon- 
denței stabilite de ei înșiși între 
alementele tradiției celtice pe 
care o cunoșteau încă foarte bi- 
ne şi cronologia bibiică tradiţio- 
nală, ei au osimilat de asemenea 
Itanda cu un pămînt al fâgă 
duintei și cu o imogine pămin- 
teană a paradisului : pomiînt terti, 
cu climă blîndă, in care nu sălâș- 
lujesc nici șerpi. nici animale vătă- 
mâtoare (LEBI, |; possim) (v. şi 
LUMEA CEALALTĂ). 


PARFUM 


Buna ml'easmâ despre cara 
vorbește Iturghia catolică, este 


unul din elementele Jertiai. care 
trebule să contribuie lo agreo- 
rea ei de câtre Divinilate. Aro- 
motele joacă un rol speclol de 
important în ritualurile evrelior. 
De asemenea, în ceremoniile 
religioase ale grecilor și ale ro- 
manilor, porfumurile erau mult 
folosita : erau râspîndite pe sta- 
tulte zeilor. serveau la îmbâisă- 
moreo cadavrelor, flacoane cu 
parlum s'Qu depuse în mor- 
minte. şi însăși stela era trecată 
cu parfum. În Egipt, esentele de 
partum erou extrase şi omes- 
tecate în temple : se spuneo câ 
zeițele eclipsează toate femeile 
cu portumul lor. Subiilitatea în- 
sesizabilă și totuşi reală a par- 
fumului îl înrudeşte simbolic cu 
o prezență splirituo!d şi cu natura 
sufletului. Persistența partumulul 
une! persoane. după plecarea 
acestela. evocă o idee de du- 
rată şi de amintire. Portumul or 
simboliza astfel memoria şi a- 
cesta or îl poate unul din sen- 
surile folosirii sale în riturite tu- 
nerare. 


Dar parfumul mal este și ex- 
presla virtuților: este ceea ce 
numește Origene în legătură cu 
minunatul miros ol chiparosulul. 
Este. de asemenea. în yoga. 
moanitestarea unei anumite per: 
tecțiuni spirituale, căci mirosul 
pe care-l emană un om poale fi 
determinat de aptitudinea sa 
de transmutare a energiei seml- 
nala. Dacă ste urdhvaretas. 
partumul pe care-l emană seste 
acela ai lotusulul. 


Portumul joacă un rol de 
puriticare, cu atît mai mult cu 
cît el este adesea sexalarea 
substanțelor inalterabile, ca râşi- 
nile sau tâmiia. Ele reprezintă 
perceptia constiintei. 


Parfumuri este numele Goan- 
dharva-ilor, tiințe cereşti care. 
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în loc să producă emanații 
suave sa hrânesc cu ele. Ele sînt 
în relatie cind cu soma, cînd 
cu suflul sau cu forța vitală. Bu- 
dismul tibetan !lace din cetățile 
tor tipul tontasmagoriei. miraju- 
lul, construcțiilor ireale (AVAS. 
DANA, EVAB. SAIR). 


Partumul este de asemenea 
un simboi de lumină. Orice lam- 
pă este o plantă, spune Victor 
Hugo. parfumul este lumină. Du- 
pă Balzac. orice parfum este o 
combinatie de ger şi de iumină 
(in BACC, 73). Rituatul hindus îl 
leagă de elementul aer. 

Experientele asupra Imagini- 
lor mentale ale medicilor Frstl- 
9ny și Virel au demonstrat că 
parfumurile și mirosurile actio- 
nează asupra pslhismului. Ele în- 
lesnesc apariția imaginilor şi a 
scenelor semniticative. Aceste |- 
magini. ia rîndul lor, suscită şi 
orientează emotiile şi dorințele ; 
se mai pot lega şi de trecutul 
îndepărtat. Heliotropina, în spe- 
cial, induce Imagini de flori şi de 
grădini, de obiecte parfumate ; 
sa trezește senzualitatea ; vani- 
lina aminteşte imagini alimen- 
tare și emoțiile stadiului oral. Fe- 
nomenele de simbolizare prin 
mediul senzorial sint încă puțin 
studiate (v. şi TĂMÎIE). 


PAS 


Chia: de la naștere, spune 
legenda, Buddha a măsurat un!- 
versul. făcînd cite şapte paşi în 
fiecare din direcțiile spatiului ; 
se mai zice că Vishnu a mă&surot 
universul din tre! pași - unul co- 
respunzînd pămîntului. al dol- 
lea. lumii intermediare, iar al 
treilea. Cerului, sau. alteori. ră 
sărltului, zenitului şi apusului soa- 
relui. De aceea, în Asia orien- 
tală sînt venerote nenumărate 
Vhhnupăda și Buddhapăda 
sau, mal rar. Shivapăda. Acas- 


tea sunt urmele poşilor zeului. al 
lui Bodhisattva. în lumea oame- 
nilor : pe Muntele Maăsiinilor ni se 
arată urma pasilor lul Hristos : pe 
muntele Dooying. a pașilor ne- 
muritorului Pongzou ; a paşilor lui 
Mohammed la Mecca și în ct- 
teva matii moschei. Mama lui 
Yongzi i-a adus pe lumea pe Huzi, 
Prințul-de-mel, după ce a călcat 
pe urma pasului Împăratului Ce- 
resc, Pașii pelerinului apar în 
preajma multor locuri de cult 
(SOUF, 59). Cînd îţi laşi urma 
pașilor, nu spul doar am venit. 
ci, aici sînt, alcl rămîn, aşa cum 
o atestă uneori o legendă ce 
formulează dorinta de a romîne 
În prezenţa divinității. 


Se spune totuşi că Buddha şi 
marii sfinți al budismului nu los& 
urme şi nu pot fi atinși: regăsim 
oici simbolismul unlversa! al ur- 
melor, vestiglo pedis. Acesteo 
călăuzesc vinătoarea și, simbo- 
ic, vînâtoarea spirituală. Dar ur- 
mele nu se văd decit pînă la 
Poarta soarelui. pină la limitele : 
cosmosului. Dincolo de acest 
punct, urmele dispar. căci Divi- 
nitatea este intru început! şi 
Pururi lipsită de picioare (oti- 
diană). Din punctul de vedere al 
ierarhie! stărilor spirituale. urma 
stărilor superioare se confundă 
cu piciorul axei verticale. deci 
cu starea centrolă a Omului a- 
devărot din tradiția chineză 
(zhenren). În atara acestei stări 
centrate, omul nu mal poate 
percepe urma cu pricina. 
(BHAB, COOH. GUEV. SOUJ) (V. şi 
PICIOR). 


PASĂRE 


Zborul păsărilor le predispu- 
ne. bineinteles, lo a servi de 
simbol relatiilor dintre cer şi 
pâmiînt. În greacă. cuvîntul a 
putut fl sinonim cu prevestire și 
cu mesaj ai cerulul, Este sem- 
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niticația pa care o au pâsârile 
în taoism, unde Nemurltorii iau o 
înfățișare de păsări pentu a 
semniiica  ușutinia, eliberarea 
de greu!otea pomiîniească. Sa- 
crificatorii sau donsotoarele ri 
tuale sînt adesea callticata în 
Brâhmana drep! pâsări care își 
lau zborul câtre cer. în aceeași 
perspectivă. pasărea seste ima- 
ginea sufletului core scapă din 
trup sau numal a functiilor inte- 
lectuale (inteligenta, se spune 
în Rig-Veda, este cea mai lute 
dintre pâsâri). Anumite desene 
preistorice reprezentind  oa- 
meni-pâsări au putut fi inter- 
pretate în sens onalog (Alta- 
mira, Loscaux) : zbor al sufletului 
sau zbor extatic al șamanulul. 
Pasârea se opune şarpelul 
aşa cum simbolul lumi! cereşti se 
opune celui al lumi! pămintesti. 
intr-un fel și mol general. 
păsările simbolizează stările spiri- 
tuaie. iar îngarii stările superioa- 
re ale ființei. Numeroasele pă- 
sări albostre (Maeteriinck) ale 
literaturii chineze din timpul al- 
nastiei Han sînt zine, nemuri- 
toare. mesagere cerești. În Oc- 
cident ca și în India. păsările se 
aşoză - ierarhic - pe crengile 
Arborelui lumii. În Uponisade 
sînt două: una mânîncă fructul 
pomului. cealaltă priveşte lără a 
mînco, simboluri respectiv ale 
sufletului individual (jivâtmă) ac- 
tiv şi ale Spiritului universal 
(Atmă), care este cunoașterea 
pură. in realitate. sle nu sînt 
deosebite. de aceea sîni uneori 
reprezentate sub forma unei pă- 
sâri cu două capete. în Istam, 
păsările sint simbolul îngerilor. 
Limbojui păsărilor, despre core 
vorbește Coranul, este acela al 
îngerilor, cunoașterea spirituală. 
Po'yi. care-l asista pe Yu-cel- 
Mare în opera sa de organizare 
a lumii, întelegea și e! limbajul 
păsărilor şi așa a reuşit. poate. 
să subjuge barbarii-păsări. Pă- 


săriie călătoare - precum cele 
ale !ul Forid Addin Attăr și din 
Povestirea Pâsării de Avicenna - 
sînt sullete angajate într-o câu- 
tare iniliatică. Gu6non mal sem- 
notează şi cazul ausplciilor din 
Roma : prezicerea după zborul şi 
cîntul păsărilor nu este eo. în- 
tr-un anume tel. o înțelegere a 
limbajului p&sărilor şi deci a 
limbajului divin ? Poetul Saint- 
John Perse a avut desigur in- 
tulția existenței unui lei de pu- 
ritate primordială în acest lim- 
baj cînd a scris: Pâscrile pâs- 
trează printre nol cevo din cîn- 
iul Genezei. 


Ușurința păsării are însă. cum 
este adesea cazul. un aspect 
negativ : sfintul loan a! Crucii 
vede în ea un simbol al ope- 
rațillor Imaginotiei. uşoare pen- 
tru că sînt instabile. zburătăcind 
de colo-colo lîră metodă și fără 
coerență ; ceea ce budismul ar 
numi distroctie sau. mai rău, di- 
vertisment. 

În acest sens. poate. le-a 
dat Tao borbarlior o înfătișare 
de păsări. pentru a desemna o 
spontaneitate primordială, vio- 
lentă și necontrolată. În China. 
Haosul este simbolizat printr-o 
pasăre galbenă şi roșie. ca o 
minge de foc fără chip. dar în- 
zestrată cu 6 picioare şi 4 aripi. 
în stara să danseze şi să cînte, 
dor nu să mânînce sau să res- 
pie. in secundar se va nota a- 
cest semn relevat de chinezii din 
antichitate : cînd o pasăre își 
distruge cuibul, acest lucru pre- 
vestește tulburări și dezordini în 
Imperiu. 


Trebule menționat în Orient 
simbolul hindus al lui Kinnara. pe 
jumătate om. ps Jumătate po- 
săre, care cîntă din țiteră şi core 
apare mai ales asociat cu per- 
sonaje cu caracter solar sou re- 
gesc precum Vishnu. Sârya sau 
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Buddha  (AUI. BENA. CALL. 
COOH. DANA, ELIY. ELIM, GRAP. 
GUEŞ, GUEV. LECC, MALA). 
Documentele cele mai vechi 
dintre textele vedice arată că 
pasărea (în general. fără spa- 
citicații speciale) seste consi- 
derotă drept un simbol al prie- 
tenie! pe cate o au zeii fală de 
oameni. O pasăre este aceea 
care se duce să la soma, adică 
ambrozia. pe un munte Inac- 
cesibil şi-i dă oamenilor. Tot pă 
sările atacă serpii. permitind 
victoria arlenlior osupra barba- 
filor care se opun înaintării lor. 
Ma! tîrziu. epopeea va preamări 
fidelitatea păsării Yatayu care 
se va jertti pentru a-l împledica 
pe demonul Râvona s-o răpeas- 
că pe Sita. lar interpretarea mis- 
țică oa acestei poveşti. admisă 
de mulți hinduși. vede pristenia 
divină sub forma unei păsări 
străduindu-se să apere sufletul 
de întreprinderile demoniace 
ale spiritutui râului. În mâsure în 
core zaii sînt socotiti niște ființe 
zburătoare (ca îngeri din Bi- 
blie), păsările sînt într-un fe! sim- 
bolurile vii oile libertății divine. 
eliberate de contingențele pă- 
mînateşti (de greutate. lată de 
gratie, apanaj al zellor), Cît 
despre culbul păscrilor. acest re- 
fugiu cvasiinaccesibil, ascuns în 
înaltul arborilor, el este consi- 
derat o reprezentare a Paradi- 
sului, loc suprem de şedere 
unde sutteatu! nu va avea acces 
decit în măsura în care. dez- 
bărat de g'eutăliise omensşti. va 
reuşi să zboare pînă acolo. De 
unde, de Gsemenea, ldeea că 
sufietui însuşi aste o pasăre. ŞI 
Uponișadele precizează: o pa- 
săre migratoare (în sanscrită 
Hamsa ; cf. germ. Gans). refe- 
rindu-se la credinta în migrarea 
suttetulul din trup în trup pînăla 
zborul final spre acei culb în 
care îşi va găsi în stirșit adăpost 
împotriva pericolelor transml- 


grăril, Acest ultim simbol! este o- 
tît de puternic încit se povas- 
lește că Râmakrishna. acum 
vreo sulă și mai bina de ani. a 
căzut într-o zi în extaz văzînd o 
pasăre migrotoare albă leșind 
deodată dintr-un nor negru. 


În lumea celtică, posărea 
este. în general, mesagerul sau 
auxillarul zeilor şi-al Lumii Celel- 
laite, file că este lebădă (ca în 
lranda), cocor sau stirc (în Ga- 
lila), giscă (în Marea Britonle). 
corb, auşel sau gâină. Uiații vi- 
nau din care păsările şi. după 
cum se spune prin texte. min- 
cgu carnea da rață. Dar acesta 
nu pare să fi tost un obicei 
trecvent şi lumea celtică, în 
ansamblul ei. venera această 
pasâre. Despre zeita galeză 
Rhlannon (morea regină), un 
scurt pasaj din Mobinogion-ul lul 
Pwyll ne spune că avea păsări 
cara trezeau morții şi adormecu 
(faceau s& moară) pe cel vii cu 
suovitotea cîntulul lor. ȘI Galla 
cunoaşte în plastica epoci! ro: 
mane o zeiță cu păsări. Monu- 
mente îi sînt dedicate la Alssla 
(Cste-d'O0), Complăgne (Oise), 
Martigny şi Avenches (Elveţia). 
Pot îi evocate şi păsările lui Odin 
şi Wotan din spatiul germanic 
(OGAC, 18, 146-147; Genova, 
19, 119-186). 

În Coran, cuvintul pasăre 
este luat adeseo drept sinonim 
cu destin: De gîtul fiecărul om 
am legat pasărea ul (Coranul, 
17. 13; 27, 47 ;: 36, 18-19). 

Cînd abisinienii conduşi de 
Avraam ou pornit-o spre Mecca, 
Dumnezeu a trimis împotriva lor 
pâsărite numite Abăbil care le-cu 
atacot cu piete de argilă (Co- 
ranul, 105, 3). în tradiţia lslo- 
mului. numele de pasăre verde 
este dat! unor stinți, iar îngerul 
Gabriel! are două aripi verzi. 
Sutietele martirilor vor zburo spte 
Paradis sub forma unor păsări 
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verzi (Coranul, 2, 262). 

Este îndeobște admis că pâ- 
săriie ou un limbaj ai! ior. Co- 
ronul (27, 16) spune că regele 
Solomon îl cunoştea. Opera ce- 
lebră a lui Forid Addin Altâr 
(sec.  XII-XIID,. Manta ut-Talr 
(Limbajul păsărilor), o lucrare 
clasică a literoturii persane. to- 
losește această temă pentru a 
descrie  peripețille itinerarului 
mistic în căutarea divinulul. 

Pasărea mol este luată şi ca 
un simboi al nemuririi sufietuiui 
în Coran (2. 262 ; 3, 43; 67, 19) 
şi în poezie. Sufletul este com- 
parat cu un şolm care ascultă 
de chemarea tamburinului Stă- 
p înului. cu pasărea închisă în- 
îr-o colivie de !ut etc. Ca ma- 
joritatea celoriaite tradiții. mlis- 
tica musulmană compară ode- 
sea naşterea spiituală cu în- 
florirea trupului spiritual stări- 
mînd. ca o pasăre, cochilla 
oului, învelișul său pămintesc. 

Pasărea, simbol al sufletului, 
joacă rolui de intermediar între 
pămînt și cer. Semnul droplei, 
simbol ol unii sufietelor şi al 
fecundității, al coboriîrii sufletu- 
lu! în moterle... este comun mai 
multor triburi morabutice berbe- 
re. Tuaregii din Air, la sud de 
munții Hoggar, poartă pe scutu- 
rile lor semnul celor dol Shin 
opuji, cele două picioare ale 
dropiei.. Acest simbol se regă- 
seşte în india, în lumea celtică 
(crow's foot). pe vesșmîntul șa- 
manilor din tradițiile uralo-al: 
taice şi pînă şi în peştera Las- 
Caux (SERH. 74-75). 

În cu totul altă arie, hopii 
atribuie de asemenea pâsărilor 
puterea magică de a intra în 
comunicore cu zeii. Ele sint 
frecvent reprezentate cu capul 
înconjurat de nori, simbol de 
ploaie care este un dar bine- 
făcător al zellor. fertilizator al 
pămîntului şi aureolate cu un 
cerc frînt ce reprezintă creația. 


viata, precum şi deschiderea și 
poarta, simbol ce comunicare. 


În legătură cu ornitomancla, 
Ion Haldiin declară că este vor- 
ba despre facultatea de a vorbi 
a necunoscutului care se tre- 
zește. la anumite persoane, la 
vederea unei păsări care zboară 
sau a unul animal care trece, şi 
de a-şi concentra mintea după 
disparitia ei (sau a lui). Este o 
facultate a sufletului care pio- 
voacă o întelegere ropidă a lu- 
ciurilor văzute sau auzite permi- 
iînd povestirea şi care presu- 
pune o imaginație puternica... 

Cele două ramuri oale ornl- 
tomonciei arabe se întemeiază 
pe interpretarea direcției zbo- 
rulul păsărilor următite și a îi- 
petelor lor (FAHN, 206-207). 


În Kurdiston, yazidițil, așa- 
numiții Ahil-il-Haaa (Credincioşii 
Adevărului) consideră că simbo- 
lul păsării apare o dată cu 
existența lumii spirituale. Astfel, 
ta yazidiți, Dumnezeu era repre- 
zentat, pe vremea în core tot 
universul era acoperit de ope. 
sub forma unel păsări așezate 
pe o ramură de copac. ate că- 
rul rădăcini se înfig în aer. A- 
celaşi lucru se întîmplă în cos- 
mogonia Ahli-il-Haqa-ilor : Dum: 
nezeu se înfăţişează ca o pa- 
săre cu aripl de aur, pe vremea 
cînd nu exista încă nici pămînt. 
nici cer. Să mai amintim că la 
începutul Facarii (1. 1), duhul lui 
Dumnezeu se purta ca o pasăre, 
deasupra apelor primordiale (M. 
Moxri. te Chasseur de Dleu e! le 
mythe du Roi-Aigle, Dawra-y 
Dâmyri, Wiesbaden. 1967). 

Pasărea este o imagine foar- 
te frecvență în arta africană. 
care apare mai ales pe măști, 
Posărea simbolizează puterea şi 
viața ; este adesea simbol de 
fecunditate. Uneori, ca la inali- 
genii! bambara, darul vorbirii es- 


26/PASĂRE 


te lego! de pasăre. de cocorul 
motat. spre pildă. lor pe vase, ei 
reprezintă adesea tema luptei 
păsării cu şarpele. imagine o 
luptei dintre vială și moarte 
(MVEA. 129). 

lokutii cred că. la moarie. 
cei buni. ca şi cei râl, urcă spre 
cer unde suiletele lor lau forma 
unor păsări. S-ar părea că sufle- 
tele-pâsâri se aşază pe crengile 
Arborelui lumii, imagine mitică, 
cvasluniversală (ELIC. 189). 

De asemenea. în Egipt, o 
pasăre cu cap de bărba! sau de 
1emeie simbolizează sufietul unui 
defunc! sau pe cel al unul zeu 
vizitind pămîntul. Concepiio 
despre sulietul-pasăre și, în con- 
secință, identificarea mortii cu o 
pasăre sînt deja otestate în re- 
iigiile Orientului Apropiat arhaic. 
Cartea Morților descrie moartea 
ca pe un soim care-și la zborul 
şi, în Masopotamia, defuncții 
sînt reprezentați sub tormă de 
păsări. Mitul este desigur și mal 
vechi : pe monumentele prels- 
torics din Europa și Asta, Arbo- 
rele Cosmic este reprezentat cu 
două păsări așezate pe ramullie 
lui. În afara valorii lor cosmo- 
gonice. oceste păsări par să fi 
simbolizat şi sutietul-strâmoş. în- 
tr-adevâr. ne amintim că în mi- 
tologiile centro-asiatice, siberle- 
ne şi indoneziene, pâsările oşe- 
zate pe romurile Arborelul Lumii 
reprezintă sufletele comenilor. 
Datorită foptului că se pot trons- 
forma în păsări, adică dotorită 
condiție! lor de Spirit. somanii 
sînt în stare să urce pînă pe 
Arborele Lumii pentru o aduce 
de-acolo sșufleteie-păsăâri (ELIC, 
417-418). 

Cea mol veche atestare 
despre credinta în sufietele-pă- 
sări poale fi găsită. tără în- 
doiald, în mitul fenixului, pasăre 
de foc de culoarea purpurel - 
odică alcătuită din forță vitală - 
şi care reprezintă sufielul la e- 


gipteni. Fenixul. duble! sublimat 
a! vulturului core se află în virtul 
Arborelui cosmic, aşo cum şa!- 
paie stă la baza acestuia. re- 
prezintă Încununarea Operei în 
simbolismul olchimic (DURS, 135). 


Ca și fluturii, păsărelele re- 
prezintă adesea nu numai sulle- 
tele morților, adică sufletele eli- 
betate. în drum spre patria lor 
din ceruri unde își aşteaptă re- 
încarmorea. cl şi sutietela co- 
Pliilor. - de pildă în credinta po- 
poarelor uralo-altaice din Asia 
Centrală (HARA). Asttel, băști- 
naşii gold spun că o femeie în- 
sârcinotă care visează o posăre 
şi-l poate distinge sexul știe aa- 
CG pruncul e! va [| bâiat sau fată 
(HARA, 120) 


Păsările de noopte sint ade- 
seo osimilate cu statiile. cu su- 
tietele morților care se întorc să 
se tinguioscă noaptea lingă ve- 
chea lor locuință. La populația 
negritos semang. cîntecele lor 
țerorizează satele, morții. potrivit 
tradiție! semeng. întorc îndu-se 
în familiile lor pentru a-și ucide 
rudele, căci singurâtatea le este 
nesutfenită. 

Buriații din Siberia cred că 
bufnitele vineoză sutietele fe- 
melilor decedate în timpul naş- 
terii. care sa întorc şi-l perse- 
cută pe cel vii (HARA, 263). Pen- 
tru a-și păzi vitele. lokuții fixează 
în cuie un cap de buiniță pe 
uşo staulului (/bid., 284). In Altai. 
costumul de şaman, întotdea- 
una ornitomort. este adeseo îm- 
podobit cu pene de bufnița. 
Dup& Horva (ibid.. 341), ansom- 
biul costumului. oșo cum era 
odinioară. trebula să reprezinte 
o butniță. Butnița îndepărteoză 
toate duhuriie, contorm._ credin- 
tei populare din Altai. in multe 
locuri, cînd copiii se îmbol- 
nâvesc, şi azi mol dâinule obl- 
calul de a se prinde o bufniță şi 


de a o hrâni în speranta că a- 
ceastă pasăre va alunga du- 
hurile rele care atacă leagănul. 
in timpul sârbăâtorilor ursului, la 
ioguli, o persoană deghizată în 
buiniță are drept misiune să fină 
la distantă sufletul ursului ucis 
(HARA, 349), 


Tradiția ezoterică (VALC, 185) 
a stabilit un set întreg de co- 
respondențe între păsări, cutori 
şi pulsiunile psihice. Cele patru 
culori principale or fl repre- 
zentate de către corb. pasăre 
neogră. simbol al Inteligeniei: 
de către pâun,. verde și albastru, 
simbol al aspirațillor amoroase ; 
de câtre lebădă, albă, simbo! al 
libidoului care zămisiește viata 
corporală şi. prin logos, viața 
spirituală ; în sfîrșit. de câtre fe- 
nixul roșu, simbol al subliimității 
divine şi al nemuririi. Numeroase 
variante au dezvoltat aceste 
tablouri de corespondențe 
(LOEC. 150-152 etc.). De exem- 
olu, lubirsaa, de la dragostea tru- 
peoscă la iubirea divină. va îi 
reprezentată de porumbel, pa- 
sărea Afroditei, și de rată; su- 
blimarea sufletului. tot prin po- 
rumbei, prin vultur și prin si- 
morgh ; mijlocirea între divin şi 
umen prin corb și prin lebădă 
care joacă rol de căâlâuză și de 
mesager (stranie și semnificativă 
apropiere dintre negru şi alb); 
acvila și fenixul sînt păsări psi- 
hopompe ; vulturul, şolmul, ara 
vor semnifica valorile solare și 
uraniene. triurmțturiie războiului, 
vînâtorii și recoltelor; păsările 
nopții vor reprezenta volori lu- 
nare şi htoniene. 


În vise, pasărea este unul din 
simbolurile personalităţii visâto- 
rului. O mare pasăre galbenă îi 
apare într-o zi unul personaj al 
lui Truman Capote. În Cu sînge 
rece. romancletui american a- 
nalizează cazul unui tînâr care o 
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omorit mai multe persoane foră 
motive aparente: De-a lungul 
întregii sole viel! de copil sărac 
şi bruftuit. de adolescent fără 
sprijin. de om întemnilat, o i- 
mensă pasăre galbenă cu cap 
de papagal se învirtise în visele 
lui Perry, co un înger răzbunător, 
atocind cu ciocul şi cu ghea- 
rele pe dusmonii lul sau, co 
acum, ajutindu-l cînd trecea 
printr-un pericol de moarte: 
m-a ridicat cu el în văzduh, 
eram la fel de usor ca un 
şoriceal ; ne-am îndâitat şi puteam 
să văd scuarui de jos cu oomenii 
core fipau şi alergou. şi seritul 
care trăgea asupra noastră: e- 
rau toli furioși pentru că erom 
liber, pentru că zburom, zburam 
ma! bine co oricore dintre el. 
Astfel, pasărea de pradă se 
transformase în vis într-o pasăre 
tutelară. Această Imagine ombi- 
valență corespunde perfect tră- 
săturilor personalităţii lui Perry. 
redate de doctorul psihiatru 
Jones: ... o furie constontă şi 
greu de stâpinit, repede de- 
cianşată de sentimentul de a fi 
fost înşelat, umilit sau consi- 
derat inferlor de câtre ceilalți. 
De ce!e mol multe ori, în trecut, 
furla lui țintise pe reprezentanții 
autorității: tată, frate, pluto- 
nier... şi ducea lo un com- 
portament de moi multe ori 
violent. agresiv... furia creşte în 
el... puterea nemâsurată a mi- 
nie! sole și neputinta de o o 
stăpini sau de a 0 canoliza 
fefiectă o siâbiciune „esențială 
în structuro personalității sale... 
(v. ! Express nr. 792, p. 54). Acest 
dualism al personalității sale 
neintegrate se reflectă în lma- 
ginea onirică a păsării rînd pe 
rînd crudă și ocrotitoare. 
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Pasărea Roc (v. M. Mokri, Le 
Chosseur de Dieu st le mythe du 
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Rol-Algle, Dowra-y Dămyri. Wies- 
baden, 1967). pasârea celor O 
mie şi una de nopti este celebră 
în ilteratura europeană a evului 
mediu. căci cruciații aduseseră 
din Onent legende în care a- 
ceostdă pasâre lobuloasă este 
descrisă cu un mare lux de detalii, 
Marco Polo (Marco Polo, Lo des- 
cription du monde. 6d. Hambis, 
Paris, 1955, p. 289) vorbește și ei 
despre eo ; istorisește câ indigenii 
din insula Mogastar o zugrăviseră 
ca fiind o pasăre ale cârei arip! 
deschise acoperă mal! mul! de 
treizeci de poji, şi ole cărei pene 
de la aripi sînt lungi de doispre- 
zece paşi: este atît de more și 
puternică încît poote ridica un 
eletant în văzduh și-l poate duce 
cu ea t&ră ajutorul alte! păsări. lă- 
sîndu-l apoi să codă pe pâmiînt, 
unde se zdrobeşte : otunci pasă 
rea zgripțor coboară pînă la ei, îl 
sfîrtecă. îi mănîncă. întruptin- 
du-se în voie. 

În tegenda kurdă a Prințului 
Ibrahim şi-o prințesei Năshărănn, 
pasărea Roc este descrisă ca o 
pasăre albă. lungă de 18 meni, 
de baştină din marea Munit 
(Mediterana), care face oce- 
leaşi isprăvi ca simorgh-ul. 

Autorul lucrării  Nuzhatu-l- 
qulăb (he Geographical part of 
the Nuzhoatu-i-qulub. composed 
by Hand-Allâh Mustowti of Quoz- 
win, ed. H. Le Strange. p. 230- 
231) menționează de asemenea 
pasărea Roc printre numele de 
onima!e şi păsări originare din 
Marea Chinei. 


„Toate simbolurile legate de 
simorgh se potrivesc și cu pasă- 
rea Roc, deşi aspectul legendar 
este adesea mal importani de- 
cît cel simbolic. 


Pasorea Roc simbolizează de 
asemenea pe un rege puternic 
sou pe un emir a cărul vitejie 
este renumită, 


PATĂ 


Psihologul  elvețtion  Ror- 
schach a întemeiat o celebră 
metodă de diagnostic pslholo- 
gic pe niște pete de cerneală 
negre sau policrome. Aceste 
pete nu desenează, prin ele, 
nimic precis ; orice semnificație 
provine din interpretarea pe 
care o dau subiectii cercetoți. Ei 
1și prolectează propria perso- 
nalitate în ceea ce evocă a- 
ceste pate pentru ei. Pelale co- 
pâtă aşadar o valoare simbolică 
extrem de diferită în luncție de 
dispoziția subiectului, de cultura 
lui, de obsesilie, de deformările 
sale e!c. Simbol este cesa ce 
declară si că văd. Pota nu 
joacă decit un rol de inductor 
de simboluri. Acelaşi rol poate fi 
jucat de nori. de băltoacele de 
apă de pe drum, de degradările 
produse pe un zid, de Igrasle. 

În afara acestul rol de in: 
ductor, care-l conferă o poll- 
valență de simboluri infinită. 
pata este ea însăși un simbol. a- 
cela al unel degradări, ai unei 
anomalii. al unei dezordini : sa 
este, prin îns&şi natura ei. ceva 
împotriva flril, ceva monstruos. 
Fie că este un efect al îmbă- 
trînirii lucrurilor care se macină 
sau al unul accident. pata de- 
semnează contingenta ființei a 
cărei pertecțiune este otinsâ, nu 
este decit de scurtă durată, 
este pecetea slăbiciunii și a 
morții. Ea spune că totul trece 
ca un nor. 


PATRU 


Semnificațiile simbolice ale 
numărulul patru sînt legate de 
cele ale pătratului și ale crucii. 
Din vremurile apropiate de pe- 
roada preistorică, numărul 4 a 
fost folosit pentu a semnifica 
solldul, tangibilul. sensibilul. Re- 
iația dintre el şi cruce făcea din 
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numdrul potruu un simbol in- 
comparobi! de plenitudine şi 
universalitate. un slmbo! lotali- 
zator. intersecția dintre un merl- 
dion şi o paraielă împarte p&- 
mîntul în patru sectoare. Pe 
toate conținentele, conducători 
și regi sînt numiti: Stâpini ai 
celor potru mări, ai celor patru 
sori... ai celor patru părți ale 
lumii... etc.. ceea ce poate sim- 
bollza în același timp  în- 
tinderea puterii lor co supratată 
şi însumarea totaluluil acestei 
puteri asupra actelor săvirşite 
de supușii lor (CHAS, 31). 

Există patru puncte car- 
dinale, patru vînturi. patru stiipi 
ol Universului, patru faze ale lu- 
nil, patru anotimpuri. patru ele- 
mente. patru stări de spirit, patru 
fluvii ale Paradisului. patru litere 
în numele lui Dumnezeu (YHVH), 
patru litere în numele primului 
bărbat (Adam). patru brațe ale 
crucii. patru Evangheliști e!c. 
Numărul! patru desemnează prl- 
mul pâtrat şi decada : tetroktys- 
ul pitagoreic se realizează prin 
adunarea primelor patru nu- 
mere (1 + 2 + 3 + 4)... Numârul 
patru simbolizează terestrul, to- 
talitateo celor creole şi a celor 
'evsalate. 

Această totalitate a crea- 
tului este. în aceiaşi timp, tota- 
lltatea celor trecătoare. Este 
ciudat câ același cuvint, shi. în- 
seamnă, în japoneză. şi patru și 
moarte. De aceea Japonezii evi- 
18 cu mare grijă să pronunțe cu- 
vintul acesta, înlocuindu-l, în 
viata de zi cu zi. prin Yo sau 
Yon. 


Este un număr socru şi în 
Vede, care sînt împărțite în pa- 
tru părți (Imnuri, Formece, Li- 
turghie. Speculatii). Omul, de a- 
semeneaga, seste alcâtult din 
pătratul lui patru. din 16 pari. 
după Chândogya Upanişad. ca 
şi teeria Somel, care cuprinde 


şaisprezece reciteri, sau co în- 
vățăturile despre Brahman care 
sînt împărțite în patru sferturi 
corespunzînd celor patru dome- 
nil ale universului : regiunile spa- 
tiului. lumile, luminile, simțurile : 
Cel care, ştiind totul astfel. cu- 
noajie sfertul acesta din Brah- 
man scu patru şaisprezecimi, 
care sînt lumina, acela strâlu- 
ceşte în lumea aceasto. Cuce- 
teşte lumi luminoase ca! ce. 
cunoscînd toate acestea. cu- 
noaşte un sfert din Brahman sau 
patru şaisprezecimi, care sînt lu- 
mina (VEDV. 388). Cînd ştie cele 
patru sferturi din Brahmon sau 
de patru ori cîte patru șaispre- 
zecimi, discipolul sau initiatul cu- 
noaşte întreaga ştiintă a moas- 
trului. Numărul potru nl se arată 
șI de astă dată împreună cu 
multiplii şi divizorii săi drept sim- 
bolul totalității. 


în Biblie şi în special în Apo- 
calipsă,. patru sugerează. de o- 
semenea, ideea de universalita- 
te : cel patru afla! în viață re- 
prezintă multimea celor vii în lu- 
mea luminii (e! sînt acoperiţi de 
ochi), cel patru călăreți aduc 
cele patru urgii cumplite asupra 
pămîntului. Cele patru culori ale 
callor corespund culorilor punc- 
telor cardinale şi celor ale zilei 
pentru a arăta universalitatea 
acțiunii în spatiu și timp: albul 
reprezintă Estul şi răsăritul zile; 
roșul, Sudul și miezul zilei; gal- 
benul-vinăt Vestul și crepus- 
culul ;: negrul, Nordul și noaptea. 
Cei patru îngeri pedepsitori 
care stau în picioare în cele 
patru colțuri ale pămîntului; 
cele patru fiuvii ale Paradisului ; 
cele potru porți ale lerusalimului 
ceresc față în tată cu cele pa- 
tru orientări ; cele patru tobere 
oile celor douăsprezece triburi 
ale Filior lui israsi (Numerii, 2): 
cele patru steaguri și însemne 
ole triburilor. unul pentru iiacare 
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grup de cîte trai triburi. leul, 
bărbatul. taurul. vulturul: ceie 
patru litere cole numelui divin 
YHVh. fiecare corespunzind u: 
neia din embiemele sale, Y o- 
mnulul, H, leului, V. taurului şi cel 
de-al doilea H vulturului; cei 
patru Evongheiiști : după sfintul 
irineu nu puteau să file nici mai 
mulți, nici mai putini: şi flecore 
din cele patru embleme oile îil- 
burilor fiilor lui Israel a fost atri- 
bultă cîte unulo din cei patru E- 
vanghelisti. conform unul acord. 
destul de neobişnult, cu carac: 
teristicile fiecărei Evanghelii : lui 
Marcu leul, lui Matei omul, lui 
Luca taurul, lui loan vulturul; anl 
malele acestea, pe de altă par- 
te. corespund celor patru con- 
stelații cardinata ale Zodiacululi : 
Taurul, Leul, Omul şi Vulturul; 
toate aceste cuaternare (CHASŞ, 
429) exprimă o totalitate. 

In viziunea lui lezechiel (1. 5 
și urm.) care datează din anul 
593 î.e.n. putem observa simbo- 
listica aceasta extraordinară : ... 
cm văzut ceva co patru fiare. a 
căror înfățișare semâna cu chl- 
pul omenesc ; fiecore din ele a- 
vea patu felje şi fiecare din ele 
ovea patru oripl...toote patru îşi 
aveau letele ior intoarse înspre 
cele potru directii... Tuspotru a- 
veau cîte o lot de om înainte, 
tuspatru aveau cîte o fală de 
leu la dreapta. tuspatru aveau 
cîte o față de bou ia stinga şi 
tuspotru mal aveau și cite o 
fală de vultur în spate. Exegetii 
vâd aici simbolul mobilităţii. al 
ubicultății spirituale a lui Yahve, 
care nu e legat doar de Templul 
din ierusalim,. c! îl asigură pe toti 
dreptcredincioşi de prezența 
tul, oricare ar îi direcția în care 
sînt exilați. Acești exegeli ob- 
servă că figurile stranii ale vi- 
ziunii lui lezechiel amintesc de 
ace! Karilbu osirieni (a! căror nu- 
me corespunde Heruvimilor de 
pe Chivot, vezi leşiea, 25. 18 şi 


urm.), fâpturi cu ccp de om, 
trup de leu, coplta de tour şi a- 
ripl de vultur, ale căror statui 
pezeau Palatul din Bobilon. (v. 
lezachiel. |, 5 și urm.). Slujitorii 
zeilor păgini sînt aici înnămoti 
ta carul Dumnezeului lui israel, 
expresie ftropantă a transcen- 
dentei lui lehova. Ei mai serveau 
de asemeneo ca suport tronului 
lui Dumnezeu. capetele lor se- 
mânind cu o boltă strălucitoare 
ca soarele... Pe bolta de deosu- 
pra capetelor fiarelor era ceva 
care semeno cu un ton și la în- 
f&tișare ero ca piatra de safir; 
lor sus, pe acest tron, era co un 
chip de om. Și om mol vâ&zut 
ceva, ca un metal înroşit În toc, 
ca nişte foc. sub core se alla 
acel chip de om şi care lumina 
împrejur de la coapsele acelui 
chip de om în sus şi de lo coap- 
seie chipului acelula în jos se 
vedea un fel de foc, un fel de 
lumină strălucitoare care-i îm- 
ptesura de jur împrejur. Cum 
este curcubeul ce se află pe cer 
lo vreme de ploaie, 03a era 
înfăţişarea acelei lumini străâlu- 
citoare care-l înconjura. Astfel 
era chipul slavei Domnulul (le- 
zechiei, 1. 26-28). Nimic n-ar pu- 
tea să sugereze mal bine. dacit 
această urcare a treptelor 
cerulul, superioritatea transcen- 
dentală o lui Dumnezeu față de 
toate aceste cuaternare. 


Patru mai este şi o citră core 
defineşte un!versul în totalitatea 
lui (cel moi adesea este vorba 
de lumea materială, sensibilă). 
Astfel. cele patru fluvii care ies 
din Eden, cum ne arată Facerea 
(2. 10 şi urm.), udă şi înconjoară 
universul locuibil. Apocalipsa (7, 
1; 20. 8) vorbeţte despre cele 
patru unghiuri ale pămîntului de 
unda suflă cele patru vînturi (/e- 
remio, 49. 36; lezechiel, 37. 9: 
Donlei, 2. şi 7) și distinge potru 
mori perioade care îmbră- 


lisează întreoga Istorie o lumii. 


După Alexander (ALEC, 204), 
numărul palru joacă un rol de- 
terminont în gindirea și fitozotia 
indienilor din America de Nord. 
Este un principiu de organizare 
şi. într-un onume sens, o forță. 
Spațiul se împarte în pam părti, 
timpul se măsoară în patru 
unități : ziua. noaptea. iuna şi a- 
nul ; există patru părți în plan- 
te ; rădăcina. tulpina, tioarea și 
tructul ; speciile de onimale sînt 
în număr de patru : cele care se 
tîrăsc, cels care zboară, cele 
care merg pe patru picioare. 
cele care merg pe două pi- 
cloare ; cele patru ființe ceresti 
sînt cerul, soarele. luna şi stelele 
și patru sînt vînturile care suflă 
împrejurul cercului lumii ; viata 
omenească se împarte în patru 
coline : copilăria. tineretea, ma- 
turitatea şi bâtrinelea; există 
patru virtuți fundamentale la 
bărbat: curajul, puterea de a 
îndura. generozitatea şi fidalita- 
tea, şi tot potru la temele: în- 
demiînarea. ospitalitatea. loiali- 
tatea şi fecunditateo etc. 

Patru este de asemenea nu- 
mărul totolizator. Am făcut de 
potru ori înconjurul lojel... Patru 
înmulțit cu patru înseamnă ple- 
nitudine. Acum toate forțale de 
acolo, de sus și de aici de jos, 
mosculine și feminine, au fost in- 
vocate (Ceremoniile Hako. la 
indienii pownese. în ALEC. 153). 
Pe plan metatizic, Wakantanka, 
Matele Mister, este o cuaternita- 
'e. împlinită de Zeul! stâp în, zeul 
Spirit. zeul Creator și zeul Execu- 
tont, Fiecare din aceşti zel este 
el însuși o tetradă realizată din 
două diade opuse (Teologia 
triburilor dakota. ALEC, 205-206), 

Reamintind faptul că discipo- 
Hi! tul Pitagora făceou și el din 
tetradă cheia unui simbolism nu- 
meric care a putut să creeze un 
zadru de ordonare a! lumii, Ale- 
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xander vede în panteonul da- 
kota un pitagoreism ai Lumii-Nol. 

În tradiția indienilor maya- 
quichă (Popoi! Vuh) au fost patru 
creații succesive  corespunză- 
toare celor patru sori şi celor 
patru vîrste. omul împlinit - omul 
de porumb - neapărind decit o 
dată cu ultima vîrstă (GIRP), 

Patru trepte inițiatice con- 
duc spre Inițierea perfectă. în 
Socletatea  Bârboților-Tămâduli- 
tori, la algonkini (MULR, 205), în 
legătură cu simbolismul unul 
univers cvodriportit. Marele Ma- 
nitu care domneşte peste cele 
patru trepte seste reprezentat 
printr-o serie de simboluri cua- 
ternare. între core o cruce pe 
un sttip pătrat. fiecare față a a- 
cestula fiind pictată cu o cu- 
toare cosmică. 

În cosmogonio zuni, bazată 
pe o hlerogamie elementară 
Pămînt - Cer, Pâmîntul este nu- 
mit  Muma-Pâmiînt  cvodruplă 
core cuprinde. Ceea ce conti- 
mă universalitatea voiorii simbo- 
llce a numărulul care definește 
materialitatea posivă. Patru, ca 
şi Pâmîntul, nu cresază. cl con- 
line tot ceea ce se creează 
pornind de la el. Valbarea lul e 
potențială. Patru este numărul 
pămîntului ; dar. prin extrapo- 
lare, se potrivește cu Zeul Su- 
prem deoarece conține totul, e! 
care seste alfa și omega, cel 
care lasă pe seama demlurgilor 
grija de a crea. de a-l însufieți. 

În plus, fotă de cele patru 
alementa și da cele patru direc- 
ţii cardinale (conduse. în con- 
ceptia Indienilor puebio, de cei 
patru Zei ai Ploii şi, în concepția 
triburilor maya. de cel patru tigri 
sau jaguar! apărind plantațiile 
satului), zunii (puebto) vâd în 
străfundul pămîntului patru peș- 
teri, cele patru pîntece ale Mu- 
mei-P&mint. De la ni!velul cel 
mal de jos, întunericul cei mai 
adînc o! lumii, provin oamenii. 
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grație gemenilor divini. războini- 
cii Ayahutas, creal!i de Soare şi 
trimişi de câtre ei în câutarea 
oamenilor. Ca să ajungă la lumi- 
nă. oamenii au traversat lumea 
de funingine. lumea de stuf, lu- 
mea de ceafă. lumea aripilor 
(H. Lehman). 

În Peru. cronicarul Guaman 
Poma de Ayala se mai referă și 
la cele patru ere mitice care au 
precedat crearea omului în for- 
ma pe core o are astăzi. 

n rezumol. patru apare 
drept semnul potentialității. aș- 
teptind să se petreacă mani- 
testarea care irupe o dată cu 
cinci. 

Pentru dogonii din Mail. pa- 
tru este numărul feminității şi, 
prin extensiune. cel al soarelui. 
simbol al matrice! originale. Mo- 
ticea tecundată, reprezentată 
ca un ou deschis în partea de 
jos. repiică terestrd a oului cos- 
mic (închis), are valoarea nu- 
merică de patru (partea de sus, 
ceie două părți lateraie şi des- 
chizătura) (GRIS), Patru mai este. 
de asemenea, numele dat pre- 
putului, considerat drept suție- 
tul temelesc ol bărbatului, cir- 
cumcis din acest motiv. 

La dogoni. unicul înseamnă 
greşeaio. impuruli. Puritatea este 
dreapta măsură care cere ca 
orice lucru crea! să fie dol în- 
tr-unul. îngemânare obținută din 
legătura dintre sexe - o principii- 
lor contrare, opuse. aşa cum s-a 
vezut şi în privinta sutietului, Din 
acest motiv, numoârul potru este 
simbolul creatiei sub forma du- 
biului sâu care este opt: există 
opt strămoşi și opt familii de oa- 
meni, de animale. de plante 
stc.. la originea timpurilor. Dar 
pertectiunea e reprezentală. ia 
dogoni şi la triburile bambara. 
de numârul ? care leogă cele 
două principi - sau sexe - o- 
puse : 4. principiul feminin și 3. 
principiul masculin (DIEB). 


impărtiea lumii în patru 
plonuri de bratele unei cruci 
verticale orientate Vast-Est este 
atestată io triburile boluba şi 
lulua din Kasal (Congo) (FOUA). 

Frobenius sublinioză printre 
trăsăturile caracteristice ale cul- 
turilor de pe coasta occidentală 
a Africii, de la guro Senegalului 
la cea a Congo-ului. această 
sexuatizare cu semn a numerelor 
Trei și Patru, patru fiind în a- 
ceastă zonă un simbol masculin 
şi tre! un simbol feminin (FROA). 
Dar inversarea aceasta a simbo- 
lurilor pare mail degrabă o ex- 
ceptie. 

Patru. numărul elementelor, 
este numărul porților prin care 
trebuie să treacd adeptul căi 
mistice, după tradiția sutitilor şi 
a vechilor congregații de derviși 
turci. Fiecârela dintre aceste 
porți Îi este asociat unul dintre 
cele patru elemente. În urmă- 
toarea ordine de creştere : aer. 
foc, apă, pamint. Simbolismul 
de tață se poote interpreta ast- 
fel: la prima poartă (Sherlat). 
neofitul care nu cunoaște dectt 
cortea, adică litera religiei. se 
oflă în aer. adică în vid. El se 
orde la trecerea pragului inl- 
țiatic. reprezentat de cea de-a 
doua poartă, care este aceea o 
Câ!|. altfel spus. a angajamen- 
tului tată de disciplina ordinului 
ales (Tarlkat) : cei care au tre- 
cut de această a doua poartă 
sînt uneori numiţi asceți! (Zahit- 
ler). Cea de-a trelo poartă îi 
deschide omului drumul spre cu- 
noştinta mistică: sei devine un 
gnostic (Arif) şi corespunde ele- 
mentului apă. În fine. cel care-l 
atinge pe Dumnezeu şi se con- 
fundă cu e! ca în unica Realita- 
te (Haak) trece. o dată cu cea 
de-a patra și ultima poartă (a- 
ceea a Haklkat-ului) în slemen- 
tul cel mo! dens. pâmîntul. Aleșii 
aceştia sînt numiti Cel lubiți. De 
ta aer la pâmint, există o răstur- 
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nare a evoluției mistice, așa 
cum este imaginată ea, în mod 
obișnuit. de câtre un spirit euro- 
pean : şi totuși colea perfecțiu- 
nii o unui Ibn Mansur ei Alladj 
sau a unui Mewlana Jalal ed din 
RImi nu este otit de îndepăr- 
tată de aceeo o unei Theresa 
d'Avila sau a unui loan al Crucii. 
Dar doctrina sutită, mai iimpade 
poate decit mistica creștină, a 
plecot de la postulatul conform 
cărula ceea ce nol numim Rea- 
litate nu este decit un reflex (i- 
real. deci) al singurei Realităţi, 
divine și lranscendente. ascunse 
de vălul dualității care-i des- 
parte pe necredinclos de Dum- 
nezsu, pun îndu-l astfel în starea 
de păcat! (privitor la Teoria celor 
Patru Porți, vezi J.-M. Birges, 
BIRD, 95 şi urm.). S-a remarcat 
taptul că între aceste stări 
succesive ale înâițării mistice. 
reprezentote prin tot atitea porți. 
nu există decit una, cea de-a 
doua, asociată cu simbolistica 
purificatoore şi tronsformatoare 
a focului, core reprezintă un 
prag de Initiere. Etapele înâitării 
mistice propriu-zise nu sînt deci 
decît trei: Tarlkat, Marifet, Ha- 
kikat. Fenomen extrem de apro- 
piat de cele le! trepte ale per- 


'ecțiunii pe care le recunosc 
neo-platonicienii din  Alexan- 
dria : virtutea. înțelepciunea. 


extazul. C.E. Monod-Herzen co- 
mentează aceste etape astfel : 
Prima treapta corespunda per- 
fecțiunii vielii sociale şi se atinge 
prin practicarea moralei. con- 
templotia intelectuală o creea- 
28 pe-a douo, ior entuziasmul ne 
conduce spre punctul cel mai 
înalt (MONA. 53). ldella respec- 
tive erau îmbrățișate otunci şi 
de un creştin precum Clement 
din Alexandria și de un păgin 
sa Plotin. 

De aceste patru stadii sau 
porti ale desăvîrșşiril mistice pu- 
'em apropia evolutia cuaterna- 


ră core se petrece în anima, 
conform teoriilor lul Jung ; pâiha- 
nalistul porneşte de lo anima 
psniru a-si detini reprezentările 
orhetipale : Eva. core reprezintă 
functii pur instinctuale şi bio- 
logice, Elena din Faust care per- 
sonifică nivelul romantic şi este- 
tic. caracteriza! încă de ele- 
mente sexuale ; Fecloara Maria, 
la core iubirea (Erosul) atinge 
altitudinea devotiunii spirituale : 
și în fine Sulamita din Cîntarea 
Cîntărilor, incormarea întelep- 
ciunii care transcende chiar sfin- 
țenia purității. Figura Mona-Lisei 
gr constitui, după Marie-Louise 
von Franz. o altă reprezentare a 
celui de-ol patrulea și ultim sta- 
diu la core participă anima 
(JUNS, 185). Vedem totuşi limpe- 
de în ce mâ&sură această con- 
cepție splrituaiistă a şcolii Jun- 
glene diferă de ierarhiile mistice 
trodiționale. 

Orice-ar fi. sistemul întreg al 
gîndirii Jungiene se bazează pe 
importanta  lundamentală pe 
care l-o acordă și l-o recunoaste 
numărului patru, cuaternaritatea 
reprezentînd pentru sei! funda- 
mentul arhetip al psihismului o- 
menesc (JACC, 139). adică tota- 
litatea proceselor psihice con- 
știente şi inconștiente (JUNT. 425). 
intreaga lui analiză a tipurilor 
psihologice se bazează. într-a- 
devăr, pe teoria celor patru 
funcțiuni fundamentale ale con- 
științei: gindirea, sentimentul. 
intulția și senzația (Ibld., p. 499). 
Psihonalistul mentine în cazul de 
față o atitudine omenească ce 
pare a îi constontă din paleo- 
litic, și care de la crucea direc- 
țillor cardinale, prezentă în zorii 
de ziuă al tuturor cosmologiilor, 
trece prin teoria inițiaților și a 
alchimiştilor pentru care cuater- 
naritatea reprezenta o axiomă 
fundamentală în urmărirea Marii 
Opere și căutarea Pietrei Filozo- 
tale (v. şi CRUCE. PĂTRAT). 
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E numărul aşteptări, al pre- 
gQâtirii, al încercării şt al pedep- 
sei. Primul aspect, cel mal pujin 
Cunoscut, este tără îndolală şi 
cel mal important. Putem spune 
că autorii biblic! punctează Is- 
toria mîntuirii. otribulnda eveni- 
mentelot majore aces! număr; 
asttei. el caracterizează inter- 
veniilia succesive ole lui Dumne- 
zeu. aliate într-o vădită înlân- 
țulre. Aldoma lui Saul, David a 
domnit patruzeci de anl (2 Regi. 
5, 4); tot otfția și Solomon (3 
Regi, 11, 42). LegOmiîntul lul Noe 
urrnează după cele patruzeci 
de zile cle potopului. Cînd o 
împlini! patruzeci da ani, Molse 
a fost chemot de Dumnezeu : el 
rămîne patruzeci de zile pe 
virtul Muntelui Sinai. lisus pre- 
dică 40 de luni; Cel ce a înviat 
din morți li se aratd apostolilor în 
răstimpul celor patruzeci de zile 
dinaintea Înălţării (Faptele. 1. 3). 

De asemenea, accentul ca- 
de adesea pe ideea de încer- 
care sou de pedeapsă; evreii 
nacredincloși sint condamnați 
să rătocească patruzeci de ani 
în puslie (Numeri, 32. 13). 
Patruzeci de zile şi patruzeci de 
nopli de ploaie pedepsesc o- 
menirea păcâtoasă (Facerea, 7. 
4). Wsus, core reprezintă noua 
lume creştină. este dus la Tem- 
plu la palruzeci de zile după 
nașierea sa: el învinge ispita 
pe care a îndurat-o patruzeci 
de zile (Matei, 4. 2 și celelalte 
Evanghelii) şi învie din morți 
după patruzeci de ore de şe- 
dere în mormiînt. 


După R. Allendy (ALLN, 385), 
numârul acesta marchează îm- 
plinirea unui ciclu. a unui ciclu 
care nu trebuie so ducă la o 
simplă repetitie, cl la o schim- 
bare radicald, la o trecere spre 
o altă ordine de acțiune şi viață. 


Atiît Buddha, cit și Mohommea 
şi-au început propovădulraa la 
patruzeci de anl ; lar postul Poş- 
telui care pregăteşte invierea 
durează patruzeci de zile. 


La africani, în special lo 
peuli. funeraliile durează patru- 
zeci de nopti otunci cina boul 
trece de 2i de ont, iar omul de 
105 ani. Lo triburile bambara, în 
timpul inițierii supreme în Kamo. 
ofrandele pentru saciiticiu con- 
stau din 40 de cauri”, 40 de cal 
şi 40 de bol. Expresia de două 
ori patruzeci înseomnă o sută 
(HAMK. 23) sau ceea ce este a- 
proape imposibil de numărat. 


La foorte multe popoare, 
numoârul acesta a jucat un rol cu 
totul oparte în ritualurile tune- 
rare. Este numărul de zile nece- 
sar pentru co rămășițele pâmiîn: 
tești să fie considerate ca slibe: 
rate detinitiv de orice element 
viu, oricît de subtil, adică de 
toate sutietele sale. Conform a- 
cestor credințe. un mort nu a 
muri! delinitiv decit la stirșitul 
acestul răgoz, iar ceremonia din 
cea da-a patruzeceo zl ridică 
ultimele interdicții de doliu ; este 
de osemenea timpul cînd se 
poate lace stujba de curățire a 
iehuzei : tot după patruzeci de 
zile sînt înfăptuite și ritualurile 
de purificare, rudele detunctului 
fiind. de-abia atunci. dezlegate 
de orice obligatie fată de a- 
cesto, 

La popoarele care practică 
obiceiul unei o doua înmormin- 
tări. mai ales lo indienii din 
America  ecuatoriald, acesta 
este intervalul de timp necesar 
pentru o dezgropa un cadavru, 
a-i curăța oossle şi a-l așeza în 
|ăcoşul lui definitiv. La popoare: 
le altaice, văduva rostește for- 
mula rituală : Acum, te pârâsesc, 


ET PEPE OTPOPEETT SER pa are Pre pasI Ste 7 IOUAC. PIIERE 
Scoică servind de monedă. (N.Ir.) 


care-l dă dreptul să se recaâsâ- 
torească după deces şi lot a- 
tunci se trece la puriticarec lur- 
tei (HARA. 227-228). Obicelul 
postului de patruzeci da zila s-o 
născut din credința că numărul 
patruzeci simbolizează un ciclu 
de existentă sau de non-axis- 
teniă. 


Jean-Jocaques Rousseau ațir- 
mă despre virsta de potruzeci 
de ani; După părerea mea, es- 
te virsta cea mai potrivită pen- 
tu a întruni toate calitățile ne- 
cesare unui om de stat. in drep- 
tul feudal francez exista un in- 
tervol de polruzeci de zile (ca- 
rontina Regelui). stabilit da tu- 
dovic al IX-lea. timp în care cel 
ofenso! nu putea să pretindă o 
compensatie şi nici să ceară pe- 
depslrea celui vinovat. 


PATRUZECI ŞI NOUĂ 


Aces! număr, care este şapte 
ia pătrat, are oceeași semniti- 
cație ciclică pentru lomaişti co 
si numoârul patruzeci la evrei, la 
creștini și la musulmani (HARA. 
233). Reprezintă răgazul de care 
o'e nevole sufletul mortului pen- 
tru a se oșezo definitiv în noul 
sou lăcaş. Este împlinirea, săvir- 
sirea câlătoriei. 


PAULOWNIA 


În China antică, Paulownia 
aste un arbore cardinal; tong, 
ooorta pauiowniei. aste poarta 
"orduiui. Ce-i drept, este vorba 
ze paulownia gol pe dinâuntru 
kongdong). Or. paulownia ser- 
„este lo tabricarea Instrumente- 
o'* de muzicâ, și anume a cu- 
“alor de rezonontă cu ajutorul 
zărora poale îi ritmat mersul 
ssarelul. Mai servejte și la con- 
'ecliono:e0a tobelor de râzbol. 
Za'acterul tong care desem- 
"ecz0 poulownio este omoton 
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cu caracterul tong cara desem- 
nează zgomotul tobai. 


Cît despre paiatul Paulow- 
nia (Tonggong) unde a tost în- 
humo! Tang-Biruitorul și unde o 
fost exiiat Toijla. loc de doilu și 
de singurâtate, e! ar putea fi 
situat la nord. Să ne amintim 
într-adevăr că sălaşul zellor se 
află la nord. Procesui ce rege- 
nerare porneşte de la solstițiul 
de larnă şi paulownia se substi- 
tule, lo nord. salcîmului, embile- 
mă binecunoscută o nemuririi 
(GRAD). 


PAVĂZĂ v. SCUT 


PĂDURE 


in dilerite regiuni. mai ales la 
celți. pădurea constitulo un a- 
devărat sonctuor în stare no- 
turală : aşa s-a întîmplat cu pă&- 
durea Brocellondal, precum şi 
cu Dodono lo greci. ln india, 
ascalii (sannyâsă) se retrag în 
pădure. asemeni asceţilor bu- 
dişti: padurile sint blinde, stă 
scris în Dhammopada, cînd nu 
sint pline de lume şi stintul își 
află în eie adăpost şi odihna. 

Mai mult deci! intrarea spre 
un tempiu, torii reprezintă, în 
Japonia. trecerea spre un ade- 
v&rat sanctuar naturali. core 
este cei mai adesea o pădure 
de conifere. In Chino. un munte 
împădurit ascunde aproape în- 
totdeauna un templu. 

Pădurea, care constilule cu 
odevârat acoperămiîntul copl- 
lar, sau părul. ol unul munte. re- 
prezin!ă și puterea acestulo, 
îngă&dulndu-i să aducă ploaia, 
adică, în toate sensurile terme- 
nului, binefocerile cerului ; pen- 
tr o atoca munții, Yu-cal-Mare 
to.a copacii; Qinzhe Huangri. 
jignit de o fl fost primit de 
muntele Qiang cu o furtună, a 
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pus. drept represalii, să fle tăiați 
copacii core-l ocopereau. In a- 
ceastă împrejurare. ca şi în al- 
tele. probabii că Primul Impărat 
n-a înțeles simbolismul favorabil 
al acestei primiri (GRAD. SCHP). 

Pe vremuri exista o echiva- 
lență semantică strictă între pă- 
durea csltică şi sanctuarul numit 
nemaston. Ca simbol al viații. co- 
pacul poate ti considerat o le- 
gâtură, un Intermediar între pă- 
miîntul în care își întige rădâci- 
nile și bolta cerească pes core o 
alinge cu creștetul. Templele 
din piatră se vor construl în Go- 
lio sub influență romană. după 
cucerirea acestela (OGAC, 12, 
185-197). 


Pâdureo nepâtrunsă şi devo- 
ratoare a fost cîntată de o bo- 
gată literatură hispano-america- 
nă, inspirată de la madre silva, 
pădurea virgină (la Vorogine de 
Joss Eustacio Rivera). Aceeaşi 
concepție despre pâdurea-sirm- 
bol! se regăseşte la Victor Hugo : 


Copaci! sînt fâlci dure ce 
ronțâie și rod 
Atitea elemente din supiul 
aer viu ; 
Tot li-e prielnic, noopțea şi 
moartea... 
„„„ lar luno cu plăcere 
Priveste cum pădurea 
nâprasnică mân încă. 
(Sotirul, în Legenda veacu- 
rilor, trad, Dan-lon Nasta) 


Alți posti s-au arâțat mail 
sensibili lo misterul! ombivalent al 
pâdurii. generatoare deopotrivă 
a stărilor de spaimă şi de calm, 
de apâsore şi de simpatie, ase- 
men! tuturor manifastărilar puter- 
nice ole vielii. Mal putin deschi- 
să decit muntele, mai puțin fiul- 
dă deci! marea, mal putin sub- 
țila decit gerui. mai putin stear- 


pă decît desertul. mai putin în- 
tunecată decit peştera, dar în- 
chisă. neclintită, tăcută, verde. 
umbroasă, gooiă și multiplă, toi- 
nică, pădurea de fagi este ae- 
risită și molastuoosă, cea de ste- 
jor, în marele haos stîncos, este 
celtică şi aproape druidică, cea 
de pini, de pes povirnisurila nisi- 
poase. evocă oceonul sau o ori- 
gine maritimă, toate find a- 
ceeoş! pâdure. (Bettrand d 
Astorg. le Mythe de la dame & 
ia licorne. Paris. 1963). 

Pentru psihanalistul modern. 
pădurea  simbolizeoză  Incon- 
ştlentul datorită întunecimii şi a 
înrădăcintril sale adinci. Spal- 
mele iscate de pădure asemeni 
spaimelor pline de panică s-ar 
datora, după opinia lul Jung, 
fricii în tata revelațiilor incon- 
ştientului. 


La vechii greci și latini, 
precum și lo alte popoare. p&- 
duriie srau consacrate onumitor 
divinități ; ele simbolizau sălașul 
tainic al Zeului. Seneca le-a 
evocat frumos: Cînd ajungi în- 
tr-o pădure, cu copaci peste 
mâsură de înolji, ale câror ra- 
muri, ocopstindu-se unele pe 
olteie. îți râpesc vedereo ce- 
rului, atunci îndlimea copa- 
cilor. taina locului, umbra deasă 
şi nepâtrunsă de care te minu- 
nezi te flac să crezi într-o putere 
divină (Scrisori câtre Luciliu. trad, 
Gh. Gutu). 

Fiecare zeu își are pădurea 
sacră: acolo inspiră o spalmă 
pilnă de respect. dar tot acolo 
primește omagiile și rugăciunile 
oamenilor. La romani nu era în- 
găduită tăierea sau curățitul de 
uscături al păduților sacre lără 
sacriticii de sxpiere. Codrul sau 
pădurea sacră este un centru 
de viață. o rezervă de răcoare, 
de apă și de căldură, osociate 
între ele ca un sol de matrice. 
De aceea pădureo este și un 


simbol! matern. Ea este sursa u- 
nei regenerări. Ea intervine ade- 
sea în acest sens în visele oa- 
menilor, vâdind o dorință de se- 
curitate și de înnoire. Este o ex: 
presie toarte pulernică a incon- 
știentulul, Subarboretul, cu pil- 
curlle sate de copaci înalți și 
deși. este comparat! cu grote și 
peşteri. Cîte picturi întâțișînd 
peisaje nu scot în evidență a- 
ceastă asemănare | Toate aces: 
tea confirmă simbolismul unui |- 
mens și inepulzabil rezervor de 
viată şi de cunoaștere miste- 
rioasă, Pînă și în zilele noastre, 
tradiția pădurilor sacre, rezer- 
vate cultelor societăților iniția- 
tice. a rămas vile în numeroase 
regiuni oale Africii Negre (. şi 
PĂR. plete). 


PĂIANJEN 


Păianjenul apare în primul 
rind ca o epltonie lunară, con- 
sacrată torsulul și tesutului. Firul 
său îl evocâ pe acela a! Parce- 
tor. dar pînza sa. ce este ? Co- 
ranul îl subliniază fragilitatea, 

Dar locuința păianjenului este 
cea mai fragilă dintre locuințe. 

(Coranul, 29. 40) 

Această fragilitate o evocă 
pe cea a unei realități de apa- 
rente iluzoril, înșelătoare. Să tie 
pălanjenul meșterul tesâturii lu- 
mii sau creatorul vălului de iluzii 
core ascunde Suprema Reali- 
tate ? Aceasta este întrebareo 
pe care şi-o pune în India, în 
vechile texte vedice, încă din al 
doilea mileniu înaintea lui Hris- 
tos. mitul, interpretat diferit, ol 
Mavyai. shakți (tovarășă. soață) 
a lui Varuna. Pentru filozofia bu- 
zistă. Maya va evoca o rea- 
iitate iluzorie pentru c& este 
„goală de existență”, adică des- 
puiată de orice substrat meta- 
“ac. Pentru brahmanism, dimpo- 
*mvâ. realitatea este existența 
„odevărată' pentru că seste o 
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manifestare a esenței ; vălul Ma- 
yei, ca şi pinza de pâlanjen ex- 
primă frumusețea creației, iar 
Mayo este o zelță prestigioasă. 


Aceostă dialectică ce de- 
curge din ambivaienta simbo- 
lică a pâianjenului, situînd-o în 
chiar mlezul problematicii hin- 
duilsmulul şi a budismului, nu 
este altceva decit dialectica 
esență/existență pa core. dacă 
cercestâm cu atentie organiza- 
rea mitului iui Arachne, o re- 
găsim drept punct de plecare a 
culturii mediteraneene. 

Atena, zelta Rațiunii Supe- 
rioare, deoarece este llica lui 
Zeus. lvită, înarmată. din capul 
lui, este stâpîna meșteșugului 
țesutului. Arachne, tînără lidia- 
nâ, care nu este decit o biată 
muritoare, este atit ds înzes- 
trotă, stăpinind și ea această 
artă. încît îndrăznește să o pro- 
voace pe zelță. Amîndouă se 
oșază față în tață, la răzbcaiele 
tor. Atena îl tese pe cti dol- 
sprezece zel oi Olimpului în 
toată măreția lor şi, la cele pa- 


tru colțuri ole operei sale, evocă 


pedepsele care-l așteaptă pe 
muritorii care îndrăznesc să-l 
sfideze. Drept răspuns la a- 
ceastă imagine transcendentă a 
unel reolități superioare, inter- 
zisă oamenilor. Arochne țese 
scene de dragoste dintre zei şi 
simple muritoare. Jignită. Ateno 
o loveşte pe tinără. cu suveica 
el. Arachne vrea s6 se spînzure.: 
Atena îi cruță viota. dar o pre- 
schimbă într-un pălanjen care 
nu va înceta să se legene la 
capătul tirulul său. Sfidarea mu- 
ritoarel ce o înfruntă pe zeiță 
este făcută, am zice. în spirit 
sartrian. câci așază această lu: 
me înaintea celellalte, subordo- 
nînd Olimpul însuşi paslunilor o- 
menești. Păianjenul cu pînzo sa. 
az! derizorie. simbolizează de o- 
semenea decădereo fiinjel care 
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0 vrut să se la la întrecere cu 
Dumnezeu. odică ambițio de- 
miurgică pedepsită. 

Simbolul pâlanjenului se află 
deci conținut în tondul culturai 
Indo-european, supus multor in- 
terpretări. cure se regăsesc, răs- 
pîndite. izolate sou separate. 
într-o intinitate de arii culturale. 

Astfei. el poate ușor îi socotit 
un creator cosmic, o divinitate 
superioară sau un demiurg. Așa 
se şi întîmplă la multe popoare. 

La popoarele din Africa 
Occidentală. Ananse, păâlanjs- 
nui, a pregătit materia din care 
sînt făcuți primii oameni. a creat 
soarele. luna şi stelele. Apol, 
zeul cerului, Nyame. i-a insutiat 
viață omului. Pălanjenul a con- 
tinuat s6 îndeplinească funcția 
de mijlocitor între divinitate şi 
oameni : ca un erou civilizator. 
e! le aduce cerealele și sapa 
(MYTF, 242), 

Miiuri din Micronezia (insulele 
Giibert) îl prezintă pe Narean, 
Domnul-păianjen, drept prima 
dintre toate ființele, un zeu cre- 
ator (MYTF, 225). 

Achantisii au făcut din pâian- 
jen un zeu primordial; omul a 
fost creat de un mare pâianjen. 
O legendă maliană îl descrie 
drep! sfetnic ol zeului suprem, 
un erou creator care, deghizin- 
du-se în pasăre, îşi ia zborul şi 
creează pe ascuns de stâpinul 
său soarele, luna și stelele... 
apoi fixeazo ziua şi noopiea şi 
provoacă roua (TEGH, 56). 

Țesător ol realității. ei este 
deci stăpin o! soartei. ceea ce 
explică tunctia sa de prezicâtor, 
targ atestată în lume. La popu- 
lația bamun din Camerun, de 
exemplu, păianjenul migala a 
primit din ceruri privilegiul de o 
descifra viitorul... în bestiarui 
artei bamun, Ngaome (ait nume 
al pâianjenului) îi contestă şar- 
pelu! regal primui loc... Semni- 
ticotia lul este universală și com- 


plexă. Legată de destinul omu- 
lul, de drama sa pâmînteană, 
prezicerea prin Ngaame o ctea! 
o tehnică a descitrârii semne- 
lor... care constă în a aseza pe 
orificiul găurii pâlanjenului-mi- 
gala nişte semne pe core o- 
cesta le deplasează noapteo. 
Htansformindu-le în mesaj. În 
ele,  vraciui-prezicător citeşte 
vindecareo, protecția împotriva 
dusmanului, bucuria de a trâi 
(MVEA, 59). 

Ghicitul cu ajutorul pâlanje- 
rulul era trecvant practicat în 
vechiul Imperiu al incașilor din 
Peru. Prezicătorul destupa o oa- 
lă în care se păstra un pâianjen. 
Dacă nici unul din picioarele 
sale nu era îndoit, prevestireo 
era rea (ROWI). 

in sfîrşit, pâlanjenul devine 
uneorl un simbol al sutietului sau 
un animal psihopomp. la po- 
poarele altoice din Asia Cen:- 
tro!ă şi din Siberia. în special. e! 
reprezintă sullelul eliberat din 
trup. La indienii mulsca din Co- 
lumbia, chiar dacă nu este su- 
fetul. ei este cel core. într-o 
barcă făcută din pinza lul, trons- 
portă pe fluviu sufletele mortilor 
care se duc în Infern. Lo azteci, 
el devine însuşi simbolul zeului 
infernului. La muntenii din Viet- 
namul de Sud. pâianjenul este o 
formă a suiletului, scăpot din 
trup în timpu! somnului : a omori 
un pălanjen înseomnă o risca să 
provoci moartea trupului ador- 
mit. 

Din cauza tuluror acestor 
calități: de dermiurg, de ghici- 
tor-prevestilor. de câlăuză a su- 
fletelor și deci de mijlocitor între 
cele două lumi ole realităţii o- 
menești și divine. pâlanjenul a- 
junge să simbolizeze de asems- 
nea un grod superlor de inițiere. 
La indigenii bambara. de pildă. 
gi desemnează o closă da ini- 
taţi care au ajuns la interioritate, 
puterea  realizotoare a omului 


intuitiv și meditotiv (ZAHV. 116). 

Această interioritate. evoca- 
ță de pălonjenul amenințâtor a- 
şeza! în centrul pînzei sale, 
este. pentru psihanolist, un ex- 
celent simbol de introversiune şi 
de no'cisism, de obsorbiie o 
fiintei de câtre propriul său cen- 
tru (Beaudoin), 

Dar oceastă Imagine învă- 
luitoare și centripetă nu lrebuie 
să arunce în umbră acea altă 
imogine o mijlocitorului consti- 
tuită de pâionjenul legenat ca 
un yoyo lo capătul firului său pe 
care pare că înceorcă mereu 
să urce. Aceasta poate vâdi şi 
un conținut sexual latent. per- 
tect coroborat de studiile făcute 
în Sardinio si în Puglio despre 
torantism şi accesoriile punerii 
lui în scenă (ERMR, 230 şi urm.). 
Pe plon mistic, acest fir va în- 
chipui cordonul ombilical sau 
lanțul de aur care leagă creo- 
tura de creator și pe care a- 
ceasta încearcă să urce pînă la 
el. temă evocată de Platon și 
care va fi reluată de Pseu- 
do-Dionisie Areopagitul: să ne 
străduim. deci, să ne ridicăm, 
prin rugâciunile noastre, pînă în 
virlui ocestor roze divine şi 
binefăcâtoare, astfel încît. ga- 
că am apuco, pentru a'l trage 
mereu înspre noi cu ombele 
noastre miini altemate, un lanț 
foarte strălucitor care ar atîrno de 
sus. din ceruri, şi-ar cobor? pînă lo 
noi. am ovea impresio c&l atra- 
gem spre jos. dor, în realitate, 
strădania noostră nu l-ar puteo 
clinti. căci el or fi în ocelaşi timp 
prezent şi sus şi jos, si mai curînd 
noi om fi cet care ne-om înălța. 


Unitatea gîndirii Iindo-eura- 
pene se regăseşte şi în acest 
simbol, căci Vpanişadele fac din 
paâlanjenul ce urcă pe firul lul un 
simbol de llbertote. Firul yoginu- 
lui este monosilaba Aum : gratie 
lui, ei se înalță pină ia eli- 
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berare. Firul păianjenului este 
mijlocul, suportul realizării spiri- 
tuale (v. şi LEAGÂN). 


PĂLĂRIE 


Maestrul, într-o adunare ma- 
sonică. stă cu păleria pe cop: 
prezidează cu copul ocoperit, 
semn al prerogativelor şi al su- 
periorității sale (BOUM, 278). Fie că 
obicaiul s-a mentinut sau nu, din 
tatluni practice, simbolismul pătlă- 
riei nu a fost afectat. Rolul pâleriei 
pare să corespundă calul ol co- 
roanel, semn de putere, de suva: 
ranitate. și aceasta cu atît mai 
mult c înd este vorba de un tricorn. 


S-a pretins că portul pălărie! 
putea însemna sfirsitul rolului 
părului drept instrument recep- 
tor al infiuentei divine. şi că prin 
aceasta sera primejduit însuşi 
scopul uvitim ol căutării initiatice. 
Dar aceasta nu întrerupe - dim- 
potrivă - funcția e! mediatoare ; 
colturiie pălărie! sau viriuriie as- 
cutite ole coroanei sînt conce- 
pute. ca și părul. ca o imagine a 
razelor de lumină (BOUM). 


Pălârla. acoperâmint al ca- 
pului, simbolizează şi capul și 
gîndirea. Este de asemenea un 
simbol de identificare; şi ca- 
pâtă. în aces! sens, întregul sâu 
relief în romonul lui Maeyrink, 
Golemul : eroul se trezeşte o- 
vînd gindurile și punind în a- 
plicore proiectele persoanel o 
cărgi pălărie o poartă. A-ț 
schimba pălăria, Înseamnă a-ți 
schimba ideile, a avea o altd 
viziune despre lume (lung). A 
purta o pălărie, înseamnă a-ți 
asuma o răspundere. chiar pen- 
tru o faptă pe core nu oi co- 
mls-o (v. și CORN, COROANĂ) 


PĂMÎNT, GLIE 
Pămiîntul. glia se opune sim- 
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bolic cerului. așşo cum principiul 
pasiv se opune celui activ: as- 
pectul feminin. aspectului mas- 
culin al monifestării ; întunericul, 
iurninii : yin-ul, yang-ulul ; tamas 
(tendinta descendentă). lui sattvo 
(tendința ascendentă) ; densira- 
tea, fixarea şi condensarea (Abiă 
Ya qib Sejestani), naturii subtile, 
volatile, destrămării. 

Este. după Yijing, hexagrama 
Kun. perfectiunea pasivă ce prl- 
meşte actiunea principiului activ 
Qlan. Gila suportă. lar cerul a- 
coperă. Toate fințele se impărtă- 
şesc dintr-iînsa la nașterea, căci 
este temele și mumă, dar eo 
este complet supusă principlului 
activ o! Cerului. Animalul femelă 
are natura gliei. Pozitive, virtuțile 
sînt blîndeteo și supunerea, fer- 
miltatea liniştită și durabilă. La 
acestea ar trebui adâugată u- 
milinta. etimologic legată de 
humus, spre care eo înclină şi 
din core a fost modelat omul. 
Caracterul primitiv tou indică 
producerea filnțelor de câtre 
pămînt. 

Pămiîntul este suostania unl- 
versală Prakriti, haosul primor- 
diai. materia primo despârțită 
da apa, după Facerea: adusă 
la supratața apelor de către 
mistrețul vişnuit: coagula! de 
către eroii mitici ai şintoismului ; 
materia din care Ziditorul (în 
China, Nugua), l-a modelat pe 
om, Glia este tecloara pe care 
a pâtruns-o sapa sau plugul. fe- 
cundată de ploaie și de sînge. 
care sînt săminta Cerului. 
Universal vorbind, pomiîntul este 
a motrice care concepe lzvoare- 
le. mineralele și metalele. 

Pămîntul este pătrat (printre 
altele, în China). determinat de 
cele patru zâri ale sale, De 
aceso şi inlernul chinez este 
pâtrot. împărți! în pâtate şi 
reprezentat în centrul său de 
pâtratui mingtang-ului. Lumea 
chineză este făcută din pătrate 


îmbucate (CORT, ELIF, GRAD, 
GUEM, GUES). 

Pămiîntul, glia. simbolizează 
funcția maternă: Tellus Mater. 
Eo dă viata şi o la înapoi. Închi- 
nindu-se pe pâmiînt, lov ros- 
tește : .Gol am ieșit din pînte- 
cele momei mele și gol mă voi 
întoarce în pămînt (1, 2]), asi- 
milînd glia-mumă cu sînul ma- 
term. 

in religia vedică. glia simbo- 
lzeoză de osemenea muma, 
izvor ol ființei şi al vieții, protec- 
toare împotriva oricărel puteri 
de distrugere. Contorm riturilor 
vedice ale luneraliilor, trebule 
recitate stanie cînd urma fune- 
rară ce conține rămâăşitele inci- 
nerârii este îngropată în pă- 
mint: 

Du-te sub aces! pâmiînt, 
muma ta, 

Cea cu lăcosuri întinse. 
şi-atit de binevoitoare ! 

moale co lina pentru cel ce 
şile să dea, 

să te pazeasca de Neant! 

Bolteşte-te deasupra lui şi 
nu-l zdrobi ; 

ptimeste-l, Slie pură. 
întimpină-i | 

Acoperă-l cu poala 
rochiel tale 

ca o mamă ocrotindu-şi 
'eciorul. 

(Rig-Veda, Grhyosutra 4. )) 

Sint triburi atricone care au 
obicelul să mânince pomint: 
simbol de identificare. Sacriti- 
catorul gust& pamintul ; femeia 
însărcinată îl înghite. Focul se 
naşte din pămîntul mincat. Se 
spune atunci că pintecele se 
aprinde (HAMK). În conceptia 
tor despre hierogamia funda- 
mentală Pămînt-Cer. dogonii își 
reprezintă pămîntul co pe o fe: 
meie întinsă pe spate, cu capul 
spre nord şi picioarela spre sud: 
sexul e! este un furnicar şi cil- 
torisul ei o termitieră (GRIE). 

Asirnilat cu mumo, pămintui 


aste un simbol de 'ecunditate şi 
de tegenerare. E! nojte loote 
ființele, le h;âneşte, opoi primeş- 
te din nou getmenele fecun- 
dator (Eschil, Hoeforele, 127- 
128). Contorm  Teogoniei lui 
Hesiod (v. 126 și urm.), Gaia (Pa- 
mîntul) a născut chior și Cerul 
(Uranos) care a trebuit opoi s-o 
poseda ca să dea naștere tu- 
turor zeilor. Zeii au imitat aceas- 
tă primă hlerogamie. au Imitat-o 
apol şi oomenii şi animalele; 
pâmîntul arătîndu-se a îi la orl- 
ginea oricărel vieți, | s-a dat nu- 
mele de More Mum6. 

Există  înmormintărt 
llce, analoage cu  imersiunea 
baptismală, fie menite a vin- 
deca și întări, fie plasate în ca: 
drul unor rituri de inițiere. ldeea 
este întotdeauna aceeași: a 
regensra prin contactul cu for- 
tele pâmîntulul, a muri într-o 
tormă a vieții pentru a renaşte 
într-alta. 

In raport cu Apele care se 
găsesc şi ele la originea lu- 
cruritor, păm întul se distinge prin 
aceea că Apele precedă orga- 
nizarea Cosmosului, pe cînd p&- 
miîntul produce formele vi; A- 
nele reprezintă masa nedite- 
rentiată, pămîntul - germenii di- 
terențtelor. Ciclurile acvatice cu- 
Dund perioade mai lungi decît 
ciclurile telurice în evoluția ge- 
nerală a Cosmosului. 

Glia și temeia sînt adesea 
asimilate în diferitele iiteraturi: 
o'ozde însomîniate. orături și 
câtrundere sexuală, naşteri și 
seceriş, munci agricole şi act 
generator, cules de fructe și o- 
izotore, flerul plugului şi falusul 
câbatulul. in Asia ca şi în Atri- 
<a. după anumite credințe. te- 
meile sterpe pot face sterp p& 
mirtul familiei și sotul lor le 
coate repudia din această cau- 
ză. Fernelle însărcinate pot îm- 
cogă!li recoltele aruncînd grîne 
în brozdă ; ele sînt izvor de fe- 


simbo- 
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cunditate. Sotiile voostre, se 
spune în Coran. sînt pentru vol 
ca niște holde (1). 223). loson 
s-a unit cu Demeter primăvara. 
într-o brazdă însămîntată (Odl- 
seea, 5, 125). 

Pentru azteci. zeita Pâmiînt 
are două aspecte opuse: este 
Muma Nutritoare core ne per- 
mite să trâim din vegetatia si; 
în schimb, ea cere morii cu care 
se hrâneşte și. în acest sens. este 
distrugătoare (ALEC, 106). 

La indienii maya. glita p&- 
m întului este zelța lună. regină a 
ciclurilor fecundității. Bătrîna zeiță 
Maya. selenoră şi pâmînteană 
deopotrivă, are o funcție pri- 
mordiolă : este stăpina număru- 
lul 1. Asta înseamnă câ ea ve- 
gheoză osupra naşterii, a origl- 
nitor oricărui lucru, la începutul 
manitestării (THOH). 

In Japonia. se crede câ pă- 
mîntul este purtat de un pețte 
uraş: în india. de o broască 
țestoasă ; lo amerindieni. de un 
șarpe ; în Egipt. de un scara- 
beu : în Asia din Sud-Est. de un 
elefant etc. Mișcerile neaştep- 
tate ale acestor animale geo- 
tore explică seismele cara co- 
respund cu fozale evolutiei. 

Denumirea de Pămînt Sfînt 
este dată de evrei şi de creștini 
Palestinei ; dar este evideni! că 
el are omologi în alte tradiţii 
unde primeşte alte nume, pre: 
cum ; Pâmiînt al Sfinților. al Prea- 
fericiliior, ol Nemuritii etc, Este 
vorba, în toate cazurile, de 
centre spirituale, care cores- 
pund cu Centrul lumii propriu 
flecărei traditii. la rindul lui re- 
flex ai Centrului primordial sou 
a! Raiului pâmîntesc. De acolo, 
te poți apropia de Pămiîntul Fă&- 
găduinței, țintă a unei căutări 
care este şi de ordin spiritual, 
precum și de Pâmiîntul Negru 
(Kim ) a! egiptenilor, al cărul 
caracter primordia! nu poate îi 
pus lo îndoială. Pâmintul fă- 
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gâduințe! este unul din polii spi- 
ritului (Dante). aşa cum sînt 
Canaanul pentru evrei, llhaca 
pentru Ulysse. lerusalimul ceresc 
pentru creştini... Pâmîntul pur 
corespunde, la Platon. cu ceea 
ce ne_închipuim a fi Pmîntul 
Sfint. in cazul particular oi a- 
midismului, Pămintul pur (în 
japoneză : J5do). numit de ase- 
menea da câtre Shinran Pâmînt 
al r&splatil (H5do), este Para- 
disul occldento! ol iul Amida: 
este. în definitiv, şi ei. un P&mînt 
ai Preatericitilor. 

Dor pămîntul spre care se 
tinde nu este cel al originilor. A- 
cesto își păstrează necontenit 
coracterul sacru. Astfel, cînd un 
grup vrea să se regenereze spl- 
ritual, practică un fel de re- 
întoarcerea lo pâmiîntul natal. Un 
spatiu sacru îşi trage validitatea 
din permonenia hlerofaniei care 
l-a consacrat odotă. lată de ce 
cutare trib din Bolivia se intoar- 
ce lo locul presupus a fi fost 
leagănul strămoşilor săi, de fle- 
core dotă cînd simte nevoia s&si 
re înnolască energia (ELIT, după 
Lâvy-Bruhi,  L'expârience  mys- 
lique e! les symboles chez les 
primitits, 188-189). În acelaşi sens 
au loc pelerinaje la Muntele 
Sion, pe Golgota etc. 

Avînd acest caracter sacru, 
acest rol matern, pămîntul in- 
tervine în socletote ca un ga- 
ront al jurâmintelor. Dacă jură- 
mîntul constitule legătura vitată 
a grupului, pămîntul este muma 
şi doica oricărei societăți. 


Limba iriondezâ are. ca şi la- 
tina, două cuvinte pantru o de- 
semna pămîntul : talomh cores- 
punde cu tellus și desemnează 
pămîntul ca siement prin opo- 
zitie cu aerul sau apa : fir cores- 
punde cu terra şi desemnează 
pămîntul ca expresie geogra- 
fică, Puterea druizilor se întinde 
şi asupra pâmintului-elemeni!: 


înainte de bătălia de la Mog: 
Tured. un druid ol Tuatha De 
Danann îi promite lu! Lug că va 
arunca un munte asupra Fo- 
molre-ior şi că va pune în slujba 
lul primii doisprezece munți din 
ilanda. În mitologie. pâmintul 
este personiticat de Talltin core 
nu este soția. ci doica lui Lug. și 
care este sâbâătorită la ! au- 
gust. Pămîntul ma! face parte și 
din garonitia jur&âmîntului celtic 
și poate îl comparat cu jură- 
miîntul îngerulul Amnael câtre 
Isis: ]i-o jur pa cer, pe pâmint, 
pe lumină şi pe întuneric, ti-o jur 
pe foc, pe apă. pe oe! și pe 
pâ&m înt, ti-o Jur pe înâltimea ce- 
tului, pe adîncul pămîntului şi-al 
Tartatului : ţi-o jur pe Hermes, pe 
Anubis, pe urletele iul Kerkoros. 
pe șarpele core păzeşte tem- 
Plui : îl-o jur pe luntrea şi pe lun- 
traşul Acheronulul: ţi-o jur pe 
cele tre! Necasităti, pe Biciuri şi 
pe Spadă. 


Paul Die! a schițat o întreagă 
psihologie a simbolurilor în care 
suprafața piană a pâmintului re- 
prezintă omul, în calitatea sa 
de ființă conştientă ; lumea sub- 
terană, cu demonii. monștri! sau 
zellățile răuvoitoare. reprezintă 
subconștientul ; vîrturile cele mai 
înalte. mai opropiate de cer. 
sînt Imaginea  supraconștien- 
tului. întreg pămîntul devine 
astfel simbol al conştlentului şi o! 
situației sale confilictua!e, simbol 
ol dorințe! pâmînteşti şi ol po- 
sibilitătilor sale de sublimore şi 
de pervertire. Este arena con- 
fiictelor de conştiintă în ființa 
umană (DIEŞ, 37), 


PĂPĂLUDĂ 


La populațiile din munții Viat- 
namului de Sud. păpăluda este 
numită posăreo-taur. țipătul ei 
fiind comparat cu zgomotul cio- 
canului ce cade pe nicovală. 
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Esta. etectiv, patroana fierarilor 
și tăureşte securile tunetului. Mă- 
iestria de faur creator de o- 
biecte din fier se obline visînd 
pâpăluda (DANA. KEMR). 


PĂR, PARĂ 


Floarea de pâr este uneori 
folosită în China drept simbol 
de doliu, pentru câ aste albă, şi 
mal ales drept simbol al carac- 
terului efemer al existenței, căci 
durează puțin și este de o extre- 
mâ fragilitate. 

in vise, para este un simboi 
tipic erotic. plin de sensibilitate. 
Aceosta se datorează, pesem- 
ne, gustulul s&u dulce. abun- 
dentei zemii sale. dar și formei 
care evocă feminitatea (AEPR, 
283). 


PĂR, PERI 


Simbol at virilitâții benefice 
gocă se găsește numal pe o 
parte a trupului: la bărbat, pe 
piept. bărbie. brațe şi picioare; 
malefice dacă acoperă tot tru- 
pul. co la zeul Pan. Proliferarea 
psrllor traduce o manifestare a 
vieții vegetotive. Instinctive și 
senzuaie. 

in lilada (Cîntul al iil-lea). o 
tăia părul unul onima!t care ur- 
meazd să fie jerttit înseamnă a-l! 
hârăzi morții : este unul din pri- 
mele rituri de puriticare. 


PĂR, PLETE 


Se crede că. aidoma un- 
şhiilor sau membrelor, pletele 
<mulul păstrează relații intime 
cu acesta chiar după separarea 
ie de trup. Ele îi simbolizează 
groprietățile. concentrîndu-i spl- 
".sol virtuțile : sînt unite de a- 
cesta prin legături de simpatie. 
De unde cultul moaștelor sfintilor 
- “oi ales al şuvitelor de păr - 
=. core cuprinde nu numai un 


act de venerare cl și o dorință 
da participare la virtuțile lor pro- 
prii. De unde, în multe familii, 
obiceiul de a pâstra șuvile de 
păr și primi! dinți de lapte ai co- 
pliului. Aceste practici înseam- 
nă mai mult decit perpatuarea 
unei amintțiri, ele trădează o 
voință de a face să supraovie: 
tulască starea persoanei care 
purta acest păr. 


Pletele reprezintă de cele 
mal multe orl anume virtuți sau 
onume putinte oile omului, ca 
de pildă puterea. virilitatea. în 
mitul lui Samson. Ele se substitule 
chiar cu totul lui: Tong-cel-Vic- 
torios oferindu-şi propria parsoa- 
nă ca jerttă pentru fericirea po- 
porulul său, îşi taie părul (şi un- 
ghiile, care îi sint. chiar și bio- 
logic, echivalente). Pentru a re- 
uși Marea Operă a turnăril spa- 
delor, Goangaiang şi sotia lui, 
Moye. se oferă ca jertfă cup- 
torului : aruncă în flăcări pietele 
şi unghiile lor tălate ; acelaşi lu- 
cru este relatat în alchimia oc- 
cldentală. În Vietnam, părul tă- 
lat sau smuls cu pieplenul nu 
este aruncat, câci poate servi 
pentru a influența prin vrăjl soar- 
ta proprietorului lor. 


Vîrsta viriiității este ocesa la 
care îți lași porul să crească. 
Faptul de a avea părul ras con- 
stitula, în China. o mutilare care 
interzicea accesul la anumite 
funcții, de fapt o emasculare. 
Tăierea părulul corespundea nu 
numal cu un sacrificiu dar și cu o 
capitulare : renuntarea - voltă 
sau impusă - la virtuți și proro- 
gative, într-un cuvint la pro- 
pria-ți personalitate. Urme ala 
acestei credințe pot fi regăsite 
nu numal în groaznica scalpare 
săviîrşită de indienii din America, 
dor şi în taptul că Intrarea în 
călugărie presupune aproape 
întotdeauna tăâlerea părului (să 
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ne amintim de Sokyamuni). Viel- 
namezii ajung la tot felul de 
concluzii cu privire la destinul și 
caracterul unul individ onalizînd 
felul în care sînt dispuse cen- 
trele sala plloase. și creînd ast- 
tel un sol de montică a pârului. 

Țunsoarea și pleptănătura au 
lost întotdeauna un element 
determinant nu numai al per- 
sonalitâtii dar și ai tuncției so- 
cioie sau spirituoie. individuale 
sau colective. Pieptânătura aveo 
o foarte moare importoniă în 
casta râzboinică niponă. Chiar şi 
în Franța, cînd lumea a încaput 
să-și tale părul. regii și nobilii 
şi-ou păstrat pietele lungi, în- 
semn al puterii. În Asia. tun- 
soarsa sau modilicarea aspec- 
tului părulul o constituit adesea 
un instrument de dominație co- 
lectivă. cum a fost și coada îm- 
platită impusă chinezilor de că- 
tre năvâălitorii manclurieni. 


În China există o întreogă 
simbolistică a p&rulul despletit 
sau răsfirat pe umeri co ati- 
tudine rituală. Acestea sînt, 
chiar și azi, semn de doliu : grau 
odinioară - dar semniticația era 
aceeași - un semn de supunere. 
Anumiti Nemuritori purtau părul 
despietit. aşa cum îl purtou și 
participanți! la metoda de con- 
centrare !aoistă pentru a pâstro 
Unui. Anumite donsuri rituale se 
sâvirșeau de asemenea cu pă&- 
rul despletit: aşa îi purtau şi 
vraci! în timpul oficierii rituoluri- 
lor lor, sau aspiranții la intrarea 
în lojsle societăților secrete. 
S-ar părea că este vorba, în- 
tr-un fel mol general, de o re- 
nunțore la limitările şi convențiile 
destinului individual, vieții obis- 
nuite şi ordinii sociale. Nu ne-am 
putea gîndi, în acest sens, și lo 
Beatnicii moderni ? 

În iconografia hindusă părul 
despletit era de obicei o carac- 
ieristică a divinităților înfricoșă- 


toare. Era de osemenea o co- 
racteristică a Gorgonelor din ml- 
tologia greacă și a lui Typhon, 
precum este și a lul Shiva. Este 
în raport cu Văyu, vintul. și 
Ganga. Gangele, manifestare a 
primului, core se scurge din co- 
roana lul de păr încilcit, Urzea- 
la. țesătura Universului se con- 
stituia din părul lul Shiva care 
este identitica! cu direcțiile spa- 
iului, 

Pletele dispuse în jurul ca- 
pulul sîni de asemenea o ima- 
gine a razelor solare. Ele parti- 
cipă. mal general. la relațiile cu 
Cerul: în China, faptul de alți 
tăia părul sau, ceea ce seste 
același lucru, de a tâla copacii 
dea pe un munte. oprea ploala. 
Să mol notăm. pe alt plan. rolui 
jucat de şuvita de păr a musul- 
manilor dor şi aceia al motului 
(siknă) purtat de divinitâțile nin- 
duse care apar drept semn al 
roporturilor efective sau poten- 
țlole cu domeniul suprouman, 
semnul depăşirii individualității şi 
a leșirii din cosmos. 


Deşi tradiția celtică nu specil- 
țică nicăieri că pietele ar îl un 
simboi sau un semn de virilitate. 
totuşi, în textele insulare, portul 
părului lung delineşte calitatea 
aristocratică sau regală. Pâr scurt 
poartă servitorii sau persoanele 
de rang inferior, pe cînd în de- 
scrierea unul personaj important nu 
ipsește niclodată mențiunea ple- 
telor lungi. blonde sau negre. În 
epoca ontică, părul lung a 
constituit semnul distinct al gall- 
lor independenti. în opozitie cu 
Gallia Narbonensis, Galla încă 
liberă purta numele de Galla 
comata : Galia pletoasă (sou 
Galia  braccata, Galia cu 
nâdrag!) : Și tu, trevire. vesel câ 
te intorci la luptă, şi tu ligurul 
tuns, care odinioară eral atit de 
frumos cu pârul ldu despletit! 
râsfirat pe umeri, luîndu-te la 


întrecere cu întreaga Galie ple- 
toasă (Lucan. Pharsalia |. ââl- 
443). Scriitorul latin simbolizează 
în persoana trevirului pe galul 
independent şi liber. şi prin ligur 
pe acela care, pierzîndu-și pă- 
rul o dată cu libertateo, uitase și 
de sălbăticia lui originară. Ori- 
cum, cellili se îngrijeou mult de 
părul lor pe care-l pieptânau, îl 
impleteau. ba chior Îl deco- 
lorou dacă se să dăm crezare 
scriitorilor antici. Silicus Itolicus 
(Punica. 4. 200) citează cazul 
unui gal care-și închinase părul 
zeului Marte. La începutul crești- 
NArii Irlandei. tonsura sclezias- 
că era un semn de mare 
umilință. Tonsura din creştinismul 
celtic a corespuns multă vreme 
cu cea pe core toate textele o 
atribuiau zeului Lug (WINI. 5, 733 
si urm.; ZWIC, 1. 47, 48 şi 60). 


Părul este o legătură. ceea 
ce face din e! unul din simbo- 
lurile magice de apropriere. bo 
chiar da idențilicare. Un oducă- 
lor de ploaie din Zombeziul de 
Jos era posedat de dovă spirite. 
al unui leu şi ol unul leopard. Ca 
să impiedice aceste sprite să-l 
oărăsească, nu-și tâia niciodată 
oărul şi nu beo niciodată alcool 
(FRAG, 3, p.259-260). Foarte des. 
ne spune Frazer, părul regilor. 
vpr'eotilor și altor persoane fac o- 
oiectul unui tabu şi nu pot îi 
tăiate. 


într-alte părți tăierea perutui 
este suspenda!â ps durata unui 
“ăzbol. a unei călătorii sau în ur- 
a unul jurămînt făcut în fațo 
2itarului. Egiptenii îşi lăsau părul 
să crească cît timp călătoreau. 
A-H 1ăsa părul (ca şi barba şi 
rustățile) să crească. fără a-l 
t&ia sau a-l pieptâna. este semn 
ze doliu lo numeroase popoare 
:papuvașşii din Nouo-Guinee) şi 
=desea consecinta unui jură- 
înt. Istoria contemporană în- 
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registrează un exemplu memo- 
robii! de aceast fe! cu ceota Bar- 
budos-llor lui Fidel Castro care 
juraseră să nu se radă și nicl să 
nu-şi tale părul atîta vreme cit 
nu vor îi eliberat Cuba de îi- 
ranie. 

Părul este considerat drept 
sediul sufletului sau al unui su- 
fiet. În Insulele Celebes şi în Su- 
matra, coplilor li se lasă părul să 
crească pentru a nu flsca să 
piardă sutietul care s6lâșiuieşte 
acolo. În anumite părți din Ger- 
monia, nu | se tăla părul co- 
Pilulul înainte s& îi împlinit un 
on. ca sănu | se taie norocul (d. 
pp. 258 și u'rm.). 

Multe popoare  tronsformă 
prima tăiere a părului unul copil 
în prilej pentru o importontă ce- 
remonie marcată de o sumede- 
nle de operații propliiatori! ms- 
nite să îndepărteze spiritele ma- 
letice. Într-adevăr, se socotește 
că atunci copilul este deo:ebit 
de vulnerabil. prin taptul că este 
despulat de primul sâu păr. Este 
și cazul, între altele, al indienilor 
hopl din Arizona (vezi TALS). 
care nu purced dont în grup la 
oceostă operatie, şi numal o 
dată pe an, în timpul sărbătorii 
solstițiului de iarnă. Prima tălare 
de păr a prințului mostenitor. la 
incaș. coincidea cu înțărcarea 
lui, la virsta de dol ani. Atunci 
îşi primea şi numele, şi aceasta 
era ocazia, ne spune incasul 
Garclioso de la Vega (GARC, 
p.65) une! mori sârbâtori pentru 
care toate rudele regelui se 
adunou la curtea lui. 


Această asociere dovedeste 
clar legătura care se stabilește 
între păr şi puterea vitală: vii- 
torul rege primeşte un nume și 
deci devine o persoană, în cll- 
pa în care își plerde primul păr, 
legat de viața sa prenalală; ceea ce 
înseamnă că în această ope- 
rație forța vitală proprie preia 
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ştoteta de la cso pe care o 
primise dinții de la mama lui, 
Faptul că este în aceloşi timp 
înț&rcat. confirmă această inter- 
pretare. 


Conceptul de forță vitală le 
implică pe cele de suflet şi de 
destin. Or. Don Toloyesva. de- 
scrlind riturile ae căsătorie la po- 
pulația hopi. precizeoză câ fe- 
meile rude ale tinerilor miri. du- 
pă ce le-au spălot părul - îl așa- 
ză, împreunat. în aceeaşi alble 
din muşchi de yuca (puritica- 
toare şi fecundatoare) râsucin- 
du-l într-o singură coadă, pentru 
că noi credem că aceasta îl va 
lego pe unul de celălolt precum 
carnea este lipită de sîmburele 
prune (TALS, p.227). 

În acelaşi sens, poezia ha- 
niană compară şuvițtele inelote 
ale părului cu un arc a cărul 
coardă întinsă leagă cele două 
extremități : imagine a legăturii 
tesute inlre două tiinte care se 
iubesc. inelele de păr simboli- 
zează peceteo legămiîntului pe 
care cei do! îndrâgostiți tâgă- 
duiesc că nu-l vor trădo nicla- 
dată. 


În gîndirea simbolică, ple- 
tele sint de asemenea puse în 
legătură cu larba. păr al pâmîn- 
tului, și deci cu vegetatia. Creș- 
terea lui este comparată, la po- 
poarele agrare. cu cea o plan- 
telor hrânitoare. de unda Impor- 
tanta și grija pa care popoorele 
zise primitive o arată părului. |- 
deea da creștere este legată 
de cea de ascensiune : carul re: 
varsă ploile fertilizatoare care 
fac să se înalte spre ei plantele 
Pâmintulul : şi astfel, părul se a- 
Ha trecvent asociat în riturile 
propiliatorii cu penele. trimise 
de oameni ca soli zeilor ura- 
nieni. 


Pietele fiind una din princi- 


pailele orme ale temei. taptui 
că sin! arătate sau ascunse. în- 
nodate sau despletite aste ade- 
sea socotit ca un semn al dispo- 
nibilității sou ol reţinerii de core 
dă ea dovadă, În iconogratio 
creștină. Maria Magdalena aste 
întotdeauna reprezentată cu 
păr lung şi despletit. semn al dă- 
rulrii ei lul Dumnezeu mai mult 
decit al fostel sale conditii da 
păcătoasă. În Rusia. femela c&- 
sătorită își ascundea părul şi o 
zicală populoră ofirmă că o fată 
tinără poate să se distreze attta 
timp cît capul nu-i este aco- 
perit. Notiunea de provocare 
senzuala legată de părul ftemei- 
lor stă de asemenea la originea 
tradiției creștine după core o 
temele nu are vole să intre în- 
țr-o biserică cu capul desco- 
perit : ar însemna să pretindă o 
libertate nu numai de drept dar 
şi de moravuri. În Rusia numat 
fetele tinere poartă o singură 
coadă împletită. semn de fe- 
clorle ; tlemsia măritotă poartă 
două. 

A pieptăna părul cuiva este 
un semn de atenție. da primire 
bună, cum este şi actul de a 
căuta păduchi! din capul cuiva 
la numeroose popoare (în Ru- 
sia. la dravidieni! din India). în 
schimb a te lăsa pieptânat de 
cineva este un semn de iubire, 
de incredere, de intimitate. A 
pieptâna indelung pe cineva. 
înseamnă a-l legâna. a-l ador- 
mi. a-l mîngila. de unde nume- 
roasele povești cu plepieni fer- 
meco!i din multa țări (vezi, de 
pildă, la Andersen. pleptenul de 
aur al bătrînel cu lori din Cră- 
lasa zâpezii) ; de unde. fără în- 
doială, obiceiul şcolăritetor din 
Rusia de a nu se pleptâna în 
ajunul unul examen pentru a nu 
ulto cele învățate. 

într-un mit al evencilor. se 
care împletirea unel pungi din 
părul tuturor bărbaților - cîte un 
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tir de la fiecare - pentu a 
readuce soarele pierdut  (Fol- 
clor evenc, Contes des Pays du 
Nord, Moscova-leningrad. 1959). 


În practica bisericii creştine 
tot ce privește părul prezintă 
simboluri voriate. După exemplul 
dat de nozareeni, pustnicii nu 
trebuiau să folosească vreodată 
briciul şi foarfecile ; părul lor era 
bogat şi încîlcit. În evul medlu 
sihaştrii îşi îngăduiou să-si tale 
părul o dată pe an. Părul nu era 
socoti! un element de podoabă. 
in schimb, cel care se căâlugă- 
reau. băârbali sau femel, erau 
raşi în cap. în semn de cano- 
nire. 


A lăsa pe un om în vîrstă 
să-ți taie părul putea avea o 
semnilicație de dependentă, un 
tel de punere sub tutelă. Soco- 
tindu-se că pulerea zace în 
portul părului lung, a-l tăia în- 
semna o plerdere a pulerii. 


Cît despre mireni, femeile nu 
aveau dreptul de a purta părul 
tălat scurt. în afara perioadelor 
de penitență. Penitenţii de am- 
bele sexe erou încurajați să-si 
tole părul. Tunsul chilug al vino- 
vaților. bărbați sau femei, nu 
este oare, încă în zilele noastre. 
o urmare inconștientă a acestui 
simbotism ? Ctement din Alexan- 
dia şi Tertulian le Interziceou 
temeilor să-şi vopsească părul 
sou să poarte peruci. Aceste 
interdicții se datorau spiritului de 
penitență core interzicea artiti- 
ciile seducţie. 


Sa notăm că Importanța 
acordată părului era ațit de 
mare încît nesocotirea ocsstor 
interdicții putea aveo drept 
consecință interzicerea pentru 
recalcitrant de o Intra într-o bi- 
serică și de a îl înmormîntat în 
pomint sfințit, conform riturlior 


creştineşti. 

Tălerea părului adolescen- 
ților era întovărășită de rostirea 
unor rugăciuni. Cărţile de cult 
antice și medievale conțin rugă- 
ciuni potrivite cu evenimentul. 

(Vezi M. Andrleu : Les ordines 
romani du Haut Moyen Age. 
Louvain, 1931; vezi art. în Dic- 
tlonnaire de splritualită, tasc. 4, 
pp.833-834). 

Stîntul ioan al Crucii, reluînd 
expresia paulină dragostea, care 
este legătura desâvirşirii (Colo- 
seni, 3, 14), consideră că firul de 
păr al soțiel ce leagă virtutile 
sufletului, este vointa şi lubirea. 
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într-o civilizatie de nomazi 
crescători de animale, imaginea 
postorului capâtă un simbolism 
religios. 

Dumnezeu este păstorul lui 
Israel (Psolmul 22, |: Isaio, 40, 
1]; teremia, 3), 10). El îşi paşte 
turma, o păzeşte şi o apără. 

Dar cum Dumnezeu deleagă 
o parte din autoritatea sa şe- 
fului pâmintesc şi religios, a- 
cesta este de asemensa numit 
păstor al poporului. Judecătorii 
ou fost păstori al poporului lul 
Dumnezeu (2 Regi, 7. 7). David 
ara păstor de oil. Dumnezeu l-a 
f&cut povătultorul poporului său 
(2 Regi, 7. 8; 24, 17). Prin a- 
ceasta. Israel s-a călăuzit după 
obicelui religiilor învecinate. a 
Egiptului şi a Mesopolamiel. To- 
tuși. se va nota o divergentă Im- 
portantă : Vechiul Testarnent nu 
acordă titlul de păstor șetulul, şi 
în special regelui. deci! în al 
doilea rînd. Acesta este pâs- 
torul oles de Dumnezeu, cârula 
singur îl aparține turma şi care 
este adevăratul păstor. 

De acesa. sub domnio re- 
gelui Ahab, un prooroc poate 
stigmatiza necredinta monarhului 
cu aceste cuvinte : lată, vâd pe 
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toti Israeliții împrâştiati prin munti. 
ca olle ce n-ou pâstor (2 Regi, 
22, 17). C&ci regele nu este păs- 
tor din drept divin, din esenţă. 
Ieremia (23. 1-6) şi lezechiei 
(34). constatind nereusita păs- 
toritor lul israel, anunță venirea 
unor păstori credincioși, sau 
chiar Intervenția directă a lui 
Dumnezeu, ce-şi va lua înapoi 
turma pe care simbriaşii n-au 
ştiut s-o postorească. 

tudaismul tirziu dezvoltă o- 
ceastă simbolistică în trei al- 
reciii: 

- conducătorii oameni nu 
mai sînt priviți decit ca niște 
exaculonti dirijați în realitate de 
păstorii adevărați, adică de în- 
geri. buni sau răl, ai popoarelor 
(Enoh. 89) 

- simbolismul păstor-turmă nu 
mo! este limitat lo raporturile 
dintre Israel şi Dumnezeul său; 
acesto este păstorul omenirii 
(Cortea înțelepciunii lui lisus, fiul 
lui Sirah 18. 13): 

- în sfîrşit, aşteptarea unul 
nou păstor. după dorința Dom: 
nului îşi găseşte solutia în me- 
sianismul Psa/milor lul Solomon. 

Ultimele două puncte trimit 
direct la simbolismul creștin al 
pâstorulul. Eu sînt păstorul cel 
bun, spune lisus (loan 10. 1) şi 
urm.). nu un simbriaş, cl acela 
căruia îl aparțin oile şi care este 
gata să moară pentru ele. El 
adougă (10, 16) că, pentru sei, 
notiunea de turmă nu poale fi 
limitată la o categorie onume 
(religie, seminție...). 

Apocallpsa insistă de oseme- 
nea asupra acestui punct. dor 
pun înd în valoore un alt aspect 
a! simbolului : Hristos va păstori 
toate sernințiile pămîntului, dar 
cu un toiag de fler (Apocalipsă 
2, 27: 12.5: 19, 15). 

imaginea lui Hristos-păstor, 
trecvent reluată în scrierile creş- 
tine din primele secole (vezi Pâs- 
torul lul Hermos) va duce. prin- 


tr-un proces folosit și în Vechiul 
Testoment. la denumirea de 
păstori dată șefilor spirituali o 
căror functie se referă constant 
la cea asumată de Domnul lor, 
păstorul cel mare (Evrei 13, 20), 
Mai-marele păstorilor (| Petru $. 


4), 

Sirmbolimul pestorului cuprinde 
şi un sens de înțelepciune in- 
tultivă și experimentolă. Păstorul 
simbolizează veghea ; tunclia sa 
presupune exercitarea constan- 
tă a vigllentei: este treaz şi 
vede. Din această cauză. ei! 
este comparat cu soarele care 
vede totul şi cu regele. Pe de 
altă parte. păstorul, simboli- 
zîndu-l pe nomad. cum s-a mol 
spus. nu are rădăcini; el repre- 
zintă sufletul care, în această 
lume. nu este niclodată indigen. 
cl întotdeauna în trecere. Față 
de turma so. păstorul exercită o 
protecție legată de o cunoaş- 
tere. Ştia ce hrană le trebuie 
animalelor care îl sînt încre- 
dințate. Este un observator al 
cerului, al soarelui, al lunii şi al 
stelelor: poate prevedea tim: 
pul. Distinge zgomotele și aude 
venind lupii sau behâind mioara 
râtăcită. 

Din cauza acestor funcții di- 
ferite pe core le exercită, ei o- 
pare ca un înțelept a cărui ac- 
țiune se sprijină pe contemplare 
şi viziunea interioară. 

Evrell îl preferau dintotdea- 
una pe nomazi fală de seden- 
tari ; nomadul dsiina o condiție 
care poate fi calificată drept 
sacră. Abal este nomad, păstor; 
Calin. sedentarul, este cultivotor. 
Sedentarul care va sta la ori- 
ginea satului şi a orașului va în- 
dura întotdeauna blestemul o- 
mului înr&dâcinat, legat aproape 
exclusiv de p&mint. 

In  clvilizațiile  asiro-bobilo- 
ntene, simbolul păstorului dobîn- 
deşte o semnilicație cosmică. 
Ţitiul de păstor este atribuit zeu- 


lui lunar Tammuz. care este paâs- 
torul turmelor de stele. Dumne- 
zeui vegetației core moare şi 
învie. După Krappe (în CIRD, 
280), o dragoste pâtimasă îl lea- 
gă pe Tammuz de Ishtor (Adonis 
şi Afrodita, Osiris și Isis) : reioțiile 
lor evoluează ca fazele lunii, 
figurînd un şir de disporitii și 
intoarceri. în întuneric, păstorul 
joacă rolul de psihopomp. de 
călăuză a sufletelor spre pă 
mînt. Puterlie cosmice sînt tur- 
mele lul şi ei se dovedeşte a îi 
stăp înul lor suprem. 


PĂSTORIT 


Simbolismul din Evanghelii a! 
păstorulu! şi al turmei sole este 
binecunoscut și nu cere comen- 
tarii. Este ocela a! șelulul spiri- 
tual ce căiăuzesște masa disci- 
polilor sâi pe Calea adevărului şi 
a mîntuirii. alergînd în câulorea 
dii rătăcite. Budadho foloseşte, 
iupă Somyulta Nikâya, notiuni 
ioarte apropiate : pâșunea c& 
lugărului, propriul său domeniu 
natal este domeniul realizării 
spirituole de care nu trebule să 
se îndepărteze dacă nu vrea să 
fle în pericol. Este t&riîmul celor 
patru etape ale vigileniei. pă- 
şunea interzisă fiind domeniul 
simțurilor. Nuonța esențială este 
că păstorul nu este aci per- 
sonalizat ; e! este identificat cu 
desținul. dharma, cu ordineo 
cauzelor și efectelor. 

intr-o manieră mai directe, 
păstorii opuși agricultorilor în- 
seamnă civilizația nomadă aso- 
ciată spațiului. şi civilizația se- 
dentară prizonieră a timpului, la 
limită. Ființa opusă Avutulul. A 
doua, substituită cele! dinții, 
este uciderea lui Abel de către 
Cain: o:fază de fixare. de coo- 
Quiare ciclică. O mitologie para- 
leiă poate îl găsită în China: 
Cheyou își are cultul într-o re- 
glune de crescători de vita. 
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dansul lui este un dans de păs- 
tori ; el se luptă câlare, este pus 
în legătură cu populoțiile man- 
ciuliene core sînt nomade şi 
vestile pentru cresterea callor; 
are un cap cu coarne; în plus, 
este o zeitate a vintului. Or, 
Cheyou este învins de Huoangaui, 
născocitorul ogricuiturii si ot ri- 
turilor, tdurar şi alchimist, Aceas- 
ta pare să fie victoria unel 
contrerli de agricultori şi de me- 
talurgişti sedentari asupro unei 
confrerii de crescători nomazi. 
gi aspectului yin a! une! civiii- 
zațli asupra aspectului yang. 
Dacă se mal odougă faptul c& 
metalul neacssor turnării a nouâ 
cazane dinastice de câtre Yu- 
cel-Mare a fost adus din cele 
nouă Regiuni de câtre nouă păs- 
tori, putem constata în aceasta 
un fenomen de tixatie. de strîn- 
gsre a spațiului chinezesc câtre 
centrul său şi deci de organizare 
și sedentarizare detinitivă (GRAD, 
GUET). 


PĂTLAGINĂ 


în China veche, pâtiagina 
era considerată un simbo! de 
fecunditate. fără îndoială din 
cauza numărului mare al semin- 
telor saie. Culesul pâtlaginel, 
potrivit unei credințe. era pre- 
supus pentru femei a favoriza 
zămislirea unul copil. 

In limbajul! traditional! al in- 
diei. carnea pâtloginei esto 
expresia unei extreme gingă- 
şii: ea este comparată cu 
kundalini adormită în cen- 
trul-rădâcină. 


PĂTRAT 


Pătratul este una din figuriie 
geometrice cel mol frecvent şi 
mal universal folosite în limbajul 
simbolurilor. Este unul din cele 
patru simboluri fundamentale 
(după CHAS. 28), împreună cu 
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centrul. cercul şi crucea. 

Este simbolul pâmiîntului, prin 
opoziție cu cerul, dar și. la alt 
nivel, simbolul Universului creat. 
pămînt şi cer. prin opozitie cu 
ne-creatul și cu creatorul: este 
antiteza lranscendentului. 

Pătratul este o figură antiai- 
nomică, ancorală pe patru lo- 
turi. Simbolizeozâ& oprirea sau cli- 
poa smulsă. Pâtatul implică l- 
deea de stagnare. de solldiri- 
care ; ba chior de stabilizare în 
pertecile : va fi cazul ierusali- 
mului ceresc. in timp ce mlica- 
rea ușoară seste circulară, ro- 
tunjită, oprirea, stabilitatea se a- 
soclază cu figurile colluroase, 
cu liniile contrastonte şi saca- 
dote (CHAS, 30-31). 

Multe spații sacre au o formă 
dreptunghiulară : altare. lempie, 
orașe. tabere mllitare. Adesea. 
acest pâtrat se înscrie într-un 
cerc, în virtul unui deal rotund. 
ca o toboâră sou un templu, sau 
in depresiunea unul cerc de 
colina. ca Roma. 

în desenul aldturat (CHAS, 
269) este ordtată Imaginea pură 
9 omului spiritualizat fără a îi 
dezincarnat. Cubul central. cu 
pâtratele. echerele şi punctele 
sale dă o idea despre această 
lume materială şi creată, limita- 
tă și inscriindu-se în limp și în 
spațiu ; ovalul capului, curbele 
de la arcadele sprincenelor, 
curbura buzelor, migdala ochilor 
simbolizează  ne-creatul. con- 
centrarea. sphitualul. Supropu- 
nerea celor două volume arată 
relațiile dintre cer şi pomint, 
tronscendent și imanent, relații 
core stirşesc prin a se uni înom. 
Se poate vedea aici. oșa cum 
s-a mal spus (CHAS, 13)), în 
general imoginea dinomică a 
unei dialectici dintre cerescul 
tronscendent câtre care omul 
Qspiră în chip firesc şi pâmin- 
tescul în care se situează ac- 
tualmente. 


PĂTRAT - simbol conjugat al omului și pă- 
tratutul. Bronz emalot. ( Bergen. Norve- 
gia. Muzeul de istone univenală ) 


Piaton considera pâtratul - şi 
cercul - ca fiind absolut lIrumoa- 
se in sine. ADU Ya'qub spune 
despre tetradă. număr al pătra- 
tului, că este cel mai desăvirșit 
dintre numere : acela al Inteli- 
gentel şi acela al literelor Nu- 
meiul divin (Alih). Simbolistica 
pătratului şi aceea a numărului 
patru. se regăsesc. Evrail f&ceou 
din Tetragramă Numele - de ne- 
rostit - al Divinității (Jhvh). Pita- 
goricienil făceau din Tetraktys 
(și din pătratul de patru, adică 
şaisprezece) baza doctrinei lor. 
Numărul patru este. deci. într-un 
anvme fel. acela al Desăvirşirii 
divine ; într-o manieră mai ge- 


nerală. este numărul dezvoltării 
complete a manitestării, simbo- 
lul lumii stabilizate. 

Această dezvoltare se elec- 
lvează plecînd de la centrul ne- 
Clintit. după crucea direcțiilor 
cardinale. Crucea înscrisă în 
pâtrot este expresia dinamică a 
cuaternarului. Manifestarea soll- 
diticată se exprimă doar prin 
pătrat. Același lucru se întimplă 
cu civilizația devenită seden- 
tară: taberele şi corturile po- 
poarelor nomade sînt rotunde. 

Virstele lumil. viota umană, 
fazele lunii sînt ritmate de cuo- 
ternar ; dar cele patru faze ole 
mişcării ciclice sînt exprimate 
prin cerc; împârțirea în cruce 
prin cele două diamstre per- 
psndiculare constituie adevă- 
rata cvadratură a acestui cerc. 
P&miîntul. mâsurat de cele patru 
zări, este pâtrat. Este împărțit în 
cele potru regiuni ale sale, ocu- 
pate de cele patru caste. cele 
patru brațe sau cele patru teste 
ale Divinităţii : cele patru brate 
ale lui Vishnu sou ale lui Shiva. 
sau ale lul Ganesha ; la Angkor. 
cele patru fețe ale lul Turnburu, 
dot, şi moi evident, ale lul la- 
keshvara cel cu multe fete da ia 
Boyon. Mandale!le tantrice sau 
arhitecruole. Imagini aie cos- 
mosului, sînt pătrate cu patru 
porți cardinale. Pătratul este fi- 
gura de bază a spatiului. cercul. 
și în specia! spirala, acesa a 
timpului, 


La fe!, în China, spațiul este 
pătrat, fiecare zore liind do- 
minată de un munte cordinol. ta 
chinezi, forma pâtrală a Pă 
mîntului este o idee foorte ve- 
che, înscrisă în limbă. Spatiul 
este detinii de cele patru di- 
recții yang. dar ocest cuvînt în- 
seomnG de asemenea pătrat. 
De aceeo,. Zeul solului este re- 
prezentot printr-o movilă pătra- 
tă, de asemenea şi domeniul ra- 
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ga! e!c. Spotiul este astfel con- 
stituit din pâtrote îmbucale u- 
nele într-oltele (în raport cu 
Centrul Lumii) sau juxtapuse (în 
jurul unor centre secundore) 
(MYTF. 124). 

Împăratul. în centru. primeş- 
te din cele patru zări intiuențele 
benstice şi alungă înspre ele pe 
cele pernicioase. Spatiul pătrat 
se împarte în provincii pâtrote. 
contorm pătratului magic al lui 
Yu-cel-Mare ; şi în cîmpuri p& 
trate, după Chull. Orasui, centru 
Q! spațiului, este pâtrat, cu patru 
porți cardinale ; vasalii sînt pri- 
miți la cele potru porii și se a- 
dună acolo în coreu cînd este 
vorba să se restabileoscă ordl- 
nea lumii; altarul pămîntului și 
casa sînt pâtrate : Mingtang-ul 
este pâtrot şi ptezintă de patru 
ori trei pereți corespunzind, ca 
2Idurile lerusalimului ceresc, ce- 
lor douăsprezece luni ale anului. 
Lojele societăților secreta sînt 
pătrate cu patru porți, cărora le 
corespund cele patru elemente. 
Vechlui univers chinez - acesta 
ar trebul să fie şi planul ideal al 
lojel - este tormat dintr-o serile 
de pătrate îmbucate : ceea ce 
evoca tripla incintă, simbot to- 
todată ceitic şi creștin ol celor 
trei trepte de intțiere. sau al 
celor trei lumi paste care se 
întinde cruceo miîntuitoare. 

Aceeaşi simbolistică de tip 
cosmic a pătratului orlentat se 
regăsește bineînțeles şi în Co- 
reea. în Vietnam şi mol ales în 
Cambodgia, nu numal în planul 
tempielor sou al capitalei ang- 
korlene, dar şi în reglementarea 
regatului, care or fi fost împărțit 
pe vremuri în patru regiuni oa- 
mninistrative cardinale. 

Cubul este. mai mult decit 
pătratul, simbolul  sollditicârii, 
stabilității, opririi dezvoltării cicti- 
ce. căci determină și fixează 
spațiul în cele trei dimensiuni 
ate sale. Corespunde cu ele- 
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mentul mineral, cu polul sub- 
stanțio! ol manifestării (Guenon). 
Piatra cubică a simbolismului 
masonic presupune o noliune 
de îndeplinire, de perfecțiune. 
Noțiunea de bază. de fundo- 
ment, ds stabilitate nu este nici 
ea străină de simbolismul Ca'bal, 
care este o piatră cubică. Ca'ba 
musulmană este un cub pâmiîn- 
tesc purtind bolta cerească - 
care este adesea sprijinită de 
patru stîtpl. 

Am semnalat la articolul e- 
cher simbolui creştin al gam- 
madion-ului : acesta ssle. prac- 
țic, un pătrat închipulnd o cru- 
ce, deci sinteza o două as- 
pecte din cuaternar. Crucea îl 
tigurează pes Hristos înconjurat 
de cei patru Evanghelisii sau de 
cele patru animole core le ser- 
vesc drept! emblemă. 

Dacă Cerul este în general 
rotund, şi Pămîntul pătrat, schim- 
barea de perspectivă permite 
uneori să se Inverseze cores- 
pondeniele simbolice. Dacă. de 
exemplu, in constructia templu- 
lul hindus, pătratul este fixație, 
cristalizare a ciclurilor cerești, in- 
vers, el poale să însemne imua- 
bilitatea principlolă în raport cu 
mişcarea circulară a manitestă- 
rii. Totuşi, ne întoarcem la con- 
strucția altarului vesdic, care este 
un cub cosmic. la notiunea din- 
țîi. Granet a constatat de ase- 
menea că trunchiurile cereşti 
ale ciclurilor chinezeşti arau în 
Număr de zece, dispuse în p&- 
trate, în limp ca ramurile pă 
mîntești erau douăsprezece și 
dispuse în cerc : ceea ce evocă 
schimbul de atribute dintre Fu Xi 
şi Nugua. despre core vorbea 
tratînd despre compas (BURA, 
BENA, BHAB. CORT, DAN, FHAE. 
GRAD, GRAP, GRAR, GRIR, GUEC, 
GUEM. GUER. GUES. GUIP, KRAT, 
NGUG, SAIR, SCHU, SEGA, SOUN). 


În teoriile platoniciene, cua- 


ternarul se raportează lo male- 
rializarea ideii. ternarul la ideea 
însăşi. Acesta exprimă esentlele. 
acela tenomenele ; unul spiritul. 
celălalt materia. in timp ce !e:- 
narul depinde de simbolistica 
vertiicaiei, cuaternarul apartine 
simbolisticii orizontolei. Unul u- 
neşte cele tre! lumi. celălalt ie 
desparte, considerindu-l pe fie- 
care la nivelul său. 

După Plutarh (Isis, 106), pita- 
goricienii atirmă că pâtratul reu- 
nea puterile pa care le aveou 
Rhea. Afrodita, Demeter. Hestia 
și Hera. Comentind acest pasaj, 
Mario Meunier precizează: pă- 
tratul înseamnă că Rhea, mama 
zeilor, izvorul duratei. se monl- 
festă prin modlticârile celor pa- 
tru elemente simbollzote de A- 
frodlta care era apa genero- 
toare, prin Hestia, care era 
focul, prin Demeter, care era 
pâmiîntul, și prin Hera, care ara 
aerul. Pâtroțul simboliza sinteza 
elementelor. 


ȘI în tradiția crestină, p&- 
tratul simbolizează cosmosul din 
cauzo egalității celor patru la- 
turi ale sale ; cei patru stilpi de 
unghi, desemnează cele patru 
elemente. 

Corpurile pâtrate. ne spune 
Denys de Rskal, nu sînt desti- 
nate rotației, așa cum sînt cor- 
putile sferice. Pe de altă porle. 
pătrotul prezintă un caracter 
stabil. Forma patrunghiulară ss- 
te adoptată pentru a delimita 
numeroase locuri. ca plata pu- 
blică din Atena. In Evul Mediu 
s-au construit oraşe pătrate: 
Sainte-Foy. Montfazier etc. Tem- 
plul Graolului este pătrat. 

Villard de Honnecourt, care 
a reunit în secolul al XIll-lea o 
serie de desene stilizate. ne dă 
un plan al unei biserici cister- 
clene din veacul ai XIl-lea, de- 
senat ad quadratum. Biserica 
are anaiogii cu măsurile micro- 


cosmulul - cu omul, după sfînta 
Hildegarde. Omul hildegardian. 
cu picioarele lipite și bratele 
întinse. are cinci măsuri egale 
în sensul lungimii și-al lățimi; 
dimensiunite precizate în sensul 
lungimii si al lărgimii sînt pre- 
zentate prin pâtrate. O ositel de 
biserică od quadratum se în- 
scrie într-un dreptunghi; lungi- 
mea sa prezintă patru pătrate 
de măsură egală. Planul bisericii 
cisterclene are 12 măsuri egole 
în sensul lungimii și 8 în sensul 
lărgimii. odică raportul 


sau _3 
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Bisericile pătrate sînt nume- 
roase în Morea Britanie, precum 
coledrola din Oxford sou blse- 
fica de la Ramsey Saint Cross 
(Hampshire). Pare evideni că bi- 
sericlle pătrate din Anglia n-au 
suferit influența mănăstirii din 
Cîteaux. Totuşi, în Morea Brl- 
tanie, bisericile cisterciene sînt 
toate pătrate. În Germania, ma- 
joritatea bisericilor cu absidă 
pâtrată derivă din biserica cis- 
terclană din Morimond. În Fran- 
ţa. bisericile pătrate sînt cis- 
terciene. Partea exterioară a 
obsidelor lor este plată, flancată 
de patru, şase sau opt copele 
pătrate.  Deombuiatoriile sînt 
dreptunghiulare. Astfel. la Fon- 
tenay. a douo mânăstire în- 
temelată de Sfintul Bernard de 
Clairvaux (1118), pe tronsept se 
zeschid un şir de capele pâ- 
trate şi dreptunghiulare. Tot asa 
şi la Pontigny (1114), Noiriac 
(1136) şi la Escale-Dieu (1142) 
care va copia planul de la 
contenay. Catedrala din Laon 
are partea exterioară a absidei 
pâtrată. Corul bisericii din Brinay 
este dreptunghiular. 

in toate bisericile cisterclene 
orimitive. partea exterioară a 
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absidei este pâtrotă. dar în bi- 
sericile construite ia stirșitul se- 
colului al XI-lea şi în secolul al 
XIll-tea. absida devine poligo- 
nală. Să notăm că biserica San- 
Vincenzo-e-Son-Anastasio, lingă 
San-Paolo-daile-fre-Fontones. la 
Roma, a fost dată stîntului Ber- 
nard în 1)40 şi probabil re- 
construită atunci cu partea ex: 
terloară a absidei pâtrată. O în- 
treagă spiritualitate se înscrie 
simbolic în aceste forme pâtroa- 
te ale stabilității, o stabilitate de 
interiorizat. 

În Ghidul peleriniior de ia 
ffîntul lacob de Compostelia 
(atribuit îndeobşte lu! Aimeny- 
Picoud din Parthenay-le-Vieux). 
autorul compară biserica cu un 
organism omenesc. marele naos 
semânînd cu un trup ale cărul 
brațe ar fl transepturila : dimen- 
slunile au fost calculate în func- 
ile de măsurile omeneşti. 

Omul pătrat cu brațele în- 
ținse și picioarele lipite desem- 
nează cele patru puncte car- 
dinale. Regăsim aici sensul crucii 
şi al celor patru dimenţiuni pe 
care le implică eo. Autorii din 
Evul Mediu. îndrăgostiii de com- 
parații, apropie de omul pâtrat 
cele patru Evanghsiii. cele pa- 
tru fluvii ale Ralului și, de vreme 
ce Hristos își asumă conditia u- 
mană, va îi și El considerat omul 
pătrat prin excelență. Thierry de 
Chartres va spune că unitatea 
se află la baza însăşi a pâtra- 
tului, căci sa se află repetată 
de patru ori, 

Să reținem, din compozitia 
arhitecturală, noțiunile de sime- 
țrie şi proportie. Biserica romană 
se Inspiră din Templu. care, con: 
form tradiției, reprezintă în pro- 
porțille sale templul omului. 
Dimensiunile sale se pot înscrie 
într-un pâtrat. Dar biserica ro: 
mană nu este numal od qua- 
dratum. după planul! bisericii 
cisterclene pubiicat în Albumul 
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lui Villard de Honnecourt. ci u- 
neori rotundă. Aci, avem de-a 
tace cu alt simbol : trecem de la 
spatiu-timp la cerul veșnicie. 
Biserica nu mal este punctul de 
plecare ol evoluției spirituale. 
ea simbolizează țelul suprem. 

Forma pătrată nu este unică. 
Ea aparține timpului. Or. eterni- 
tatea este reprezentată prin 
cerc. Aceasta. după ce a eva- 
luot onui. a măsurat trecerea 
timpului, apol veşnicia şi a în- 
semnat în sfîrşit infinitul. Cercul 
şi pătratul simbolizează două 
aspecte fundamentale ale lui 
Dumnezeu : unitatea şi maniles- 
tareo divină. Cercul exprimă ce- 
rescul, pâtratul pâmîntescul, nu 
atît ca opus cerescului, cîi în 
calitate de creat. in raporturile 
dintre cerc și pătra! există o 
distincție şi o conciliere. Cercul 
va [i deci față de pătrat ceeso 
ce cerul este flajă de pomint. 
dar pătratul se înscrie într-un 
cerc, adică p&miîntul este de- 
pendeni de cer. Forma cua- 
dranguloră nu este altceva de- 
cît perfecțiunea sferei pe un 
plan pămintesc (DAYS, 185-190; 
vezi Album de Villard de Honne- 
court. orhitect din secolul al 
XII-lea. publicot de J.-B. Lassus. 
Paris, 1858; M. Aubert. cu colo- 
borarea marchizei de Maille: 
L'architecture cisterclenne en 
France. Potis. 1943, 1. î. în spe- 
ciat lil. cap. |: tes plans. pp. 
151-195; Edgar de Bruyne, Elu- 
des d'esthâtique medisvale, !. 
Ii. Bruges. 1946. pp. 89-90). 


Pătratul, tetrada ocupă un 
loc foarte important şi în tradi- 
țiile islamului. 

Dacă reprezentăm islamul ca 
pe un edificiu, putem spune că 
acoperişul este recunoaşterea 
unicitătii lui Dumnezeu (Shahă- 
da), cei patru stilpi fiind rugăâ- 
ciunea rituală (qalăt), impozitul 
(zakăt). postul onual! (aawn) şi 


pelerinajul la casa Domnului 
(haj])) (SOUP, 101, 132). 

Această noțiune de unitate 
monoliiică este simbolizată de 
Ca'bo, La origine. acest cuvint 
însemna totodată a îi pâtrot 
(trabba'o) şi a fi rotund (ista- 
dăra). Semnificativ este că for- 
mo Ca'ba-ai se pretează și su 
la acest dublu sens, o poarte flinz 
cubică şi ceoioltă semicircu- 
lar... Simbolul suprem al Isla- 
mului, Ca'ba, este un bioc pâ- 
trot : ei exprimă numărul patru, 
care este cel al stabilităţii. Casa 
arabă este şi ea pătrată, co şi 
mausoleul cu cupolă (Kubba) ri- 
dicat pe mormîntul sfinților mu- 
sulmoni. Mausoleul cubic repre- 
zintă păâmintul sau trupul cu 
cele polru elemente ale soie. 
lor cupola cerul sau spiritul 
(SCHU, 119) 


Pelerinajul presupune ca rit. 
în primul rînd ocolirea patrula- 
teruiui pe care-l formează Casa 
Domnului (Belt ul'lah). 

Găsim deci la două niveluri, 
arhitectura! şi ritual. conjunctia 
pâtrat-cerc pe care o implica şi 
etimologia. Ca'ba are patru pe- 
reti: patru linii mergind din 
centru spre cele patru colțuri 
(arkan) ; este orlentată pes axa 
celor patru puncte cardinale ; 
cele patru unghiuri ale Ca'ba-ei 
au nume distincte. Peretele din 
marmură albă, în hemiciciu, de- 
limitează un spațiu numit Hatim 
sau Hijr. în vremuri străvechi 
poate s& fi existat și un pu! pen- 
tru ofrande. 

Un manuscris orob arată 
Piatra Neagră din Ca'ba dusă 
în sanctuar pe un covor purtat 
în cele patru colțuri de cite un 
șef de lrib. 

De altfel. chiar înainte de 
isiam, Mecca se numea Muma 
Cetătilor (Umm al-Qurăâ) (Coran. 
6. 92; 42, 5). În literotura popu- 
lară este numită de asemenea 


buricul pămintului, co ompha- 
los-ul din Oeiphi. 

Docă ne raportăm la po- 
vestirea lui Plutarh despre înte- 
melerea Romei, vedem câ atrus- 
cil îi învâțaseră pe Romulus cum 
să procedeze. ca în mistere. S-a 
sâpat întîi a groopă rotundă în 
care au fost aruncate ofrande- 
le, şi care a primit numele de 
mundus (core însemna şi cos- 
mos). Cetatea avea o tormă 
circuloră ; totuşi, Romo era nu- 
mită de antici urbs quadraia și 
însusi Piutarh o numea Roma 
quadrata. Pentru ei. Romo era 
totodată un cerc și un pătrat... 
După o teorie quvadrata în- 
seamnă cvadripartita. cesc ce 
însemna că cetatea circulară 
era împărțită în potru părti prin 
două artere. Punctul de Inter- 
secție coincide cu mundus... 
După altă teorie. contradicţia 
nu trebuie să fie înteleosă daciît 
co un simbol, adică drept repre- 
zentorea vizuală a problemei 
matematice insolubile a cvadra- 
turii cercului (JUNS, 210). 

Mundus era considerat drept? 
un centru core lega cetatea de 
lumea spiriteior tot așa precum 
cordonul ombilicai leagă copilul 
de momă. 

Ibn-al Arabi constată că stîn- 
to Ca'ba constituie echivalentul 
pe pâmiînt al tronului lui Dum- 
nezeu, în jurul căruia zboară în- 
gerii (Coranul. 29, 75). inima o- 
mului, spune ei, este casa Dom- 
"ului, mal nobilă și mal Impor- 
tantă decit însăşi Ca'ba. 

Inimile oamenilor obişnuiţi sînt 
oâtrote, căci pot fi inspirate în 
patru feluri: divin, îngeresc. o- 
renesc şi diabolic ; inimile pro- 
“elilor n-au deci! trei dimen- 
suni căci e! sînt în atfora atin- 
gerii demonului. în același fel, 
Ca'ba, care are în aporentă 
patru laturi. în realitate nu are 
2aciît trei, dacă se fine seoma 
ze partea semicirculară care se 
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atlă în tata uneia din laturi. 

Să notăm. de asemeneo. că 
în Orientul antic. ia babilonieni, 
pâtratul ero utilizat pentru a In- 
dica totalul une! socoteli. Ex- 
prima idesa de a aduna în in- 
teriorul unor limite. Acest semn 
corespunde unel limite p&miîn- 
teşti. Nu este la fai de vechi ca 
cercul şi s-a putut naște între- 
barea dacă nu este o derivare 
a acestuia, Oricum, cercul şi pă- 
tratul exprimă un total. dar pâ- 
tratul, utilizat pentru socoteli în 
care este uneori dublat cu sen- 
sul de total ol totalurilor. mal 
serveste de asemenea să sex- 
prime orice idee de limită... este 
un receptacul (RUTE, 233). 

Asociaţia cerc-pâtrat evocă 
întotdeouna cuplul cer-pâmiînt. 
Pentru Jung. trinitatea cvadru- 
plă corespunde cu arhetipul 
fundamental ai pienitudinii. Arta 
Islamului este o perfectă llus- 
trare a acestui simbol (v. şi 
CERC, COMPAS. CUB. ECHER, 
SFERĂ). 
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Există, de asemenea, o bo- 
gată traditie a pătratelor mo- 
gice. Pătratul evocă, în limitele 
sale stricte, sensul secretului și al 
puterii sole oculte. Pâtratul ma- 
gic este mijlocul de a capto şi 
de a mobiliza virtualmente o pu- 
tere. închizind-o în reprezenta: 
rea simbolică a numelui său sau 
a cifrei celui care deține în mod 
firesc puterea. 

inventarea pătratului mogic 
pare să fi avut loc la originile 
științei. După Lutfi'! Magiăl (dupii- 
carea altorului), ştiinta pâtra- 
tului magic este o știință inițiolă 
creată de Dumnezeu. E! însuși 
l-a initia! pe Adam în această 
ştiintă ; profeții, sfinții şi întelepții 
și-au transmis-o ulterior. 

După bibilografii arabi, Thă- 
bit ben Kurra (826-890 d. Hr.) arti 
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scris despre pâtrotele magice. 
Stabilirea unul roport între pă- 
tratele magice şi planete ar f| fost 
tăcută încă de către sabeeni, 
Pătratul magic. Wafk. în for- 
ma lul cea mai simplă, prezintă 
nouă despărtituri, în care sînt 
înscrise toate primele nouă ci- 


fre, totalul. în fiecare parte. 
fiind egal cu 15: 
ale |2] 
35|? 
La [le] 


Aceaoslă dispunere a cifrelor 
se ma! regăseşte în secolul al 
X-lea al erel noastre în Kitob- 
al-Moawazm de Djabir ben Ho- 
vân; şi Al-Ghozâl descrie. un 
seco! mol tîrziu, o omuletă, uti- 
lizată în zilete noastre si numită 
pecetea lul Ghozăâil: această 
figură. atribuită lul Balinas (Apol- 
lonlus din Tyana) trebuie dese- 
nată pa nişte palece de pinză 
cara nu ou servit niciodată; ele 
sînt așezate sub picloarele fe: 
msi! în timpul nașterii căci se 
crede că i-ar alina durerile 
(ENCI, Art. Wafk). 

Moi există de asemenea o 
amuletă cu sapte pâtra!le de 
şapte. legate de diferitele zile 
ale săptămînii şi. prin ele. de 
planete. 

Pecețila planetore au fost 
asttel stabilite : 

Soturn, cu un pătrat magic 
de 9 din piumb. 

tuplter, cu un pătrat magic 
da 16 din cositor. 

Morte. cu un pâtrot megic 
de 25 din fier. 

Soarele. cu un pătra! magic 
de 36 din aur. 

Venus, cu un pătrat mogic 
de 49 din aromă. 

Mercur, cu un pătrat magic 
da 64 din aliaj de argint. 

Luna. cu un pălrat magic de 
31 din arginț, 


Această conjugare o pâtra- 
telor cu planetele şi cu metalele 
o dus în Occident la Occulta 
Philosophio de Agrippa van Nel- 
teshelm (1533) și la Practica 
Arithmetica de Cardan. Răspîn- 
dite în lumea isiomică încă din 
secolul al XIII-lea, aceste două 
lucrări au fost foarte în vogă 
mai ales în secolele al XVil-lea 
şi al XVIII-lea. 

Djowal-ul înseamnă tablou 
sou plon și derivă din pâtratul 
mogic. Esta o expresie tehnică a 
magiei arabe. care desem- 
nează figuri odesea patrun- 
ghiulare. cu despărțituri în core 
sînt înscrise Cltrele corespun- 
zind cu valoareo numerică a 
Wterelor din oltobetul arob şi 
compunînd. de exemplu. nu- 
mele persoanei doritoare să 
poarte amuleta. Semnele sînt 
combinate după procedeul 
objad (A = 1) etc. în genere. 
djawal este înconjurat de cu- 
vinte scoase din Coran. 

Sînt posibile nenumărate com- 
binajii. în despărțituri pot îl scrise 
nu numai cifre, ci şi nume sau 
cuvinte magice. Astiel, un dja- 
wal foarte r&sp îndit cuprinde de 
şopte ori șapte despârtituri în 
care sint înscrise: 1. pecetea 
lul Solomon: 2. cele şapte sa- 
wakit, consoanele core nu se 
găsesc în prima surată a Co- 
ranului: 3. șapte nume oile lui 
Dumnezeu; 4. numele celor 
şapte spirite ; 5. numele celor 
şapte regi ol Geniilor: 6. cele 
şapte zile ale săptămînii; 7. 
numele planetelor. Aceste lor- 
mece po! fl scrise pe hirtie, apoi 
zdrobite ; sau scrisul este sters 
cu apă care apoi este bâută, 
Sint folosite în numeroase co- 
zuri. 

Budih este un cuvint magic 
tormat din elementele pătratului 
magic simplu împârțit în trei 
părți, tinînd seama de valoarea 
numerică a literelor. Astfel. Gha- 


zâli îl desemnează drept un a- 
jutor de neinleles dor sigur, 
pentru a rezolva problemele ce- 
le mal complicate. 

în credința populară. Budăh 
a devenit un Djinn al cârul ajutor 
este cerut scriindu-l-se numele 
în litere sau cifre (DOUM, 298). 

Se spune că această formulă 
datează încă des pe vremea lui 
Adam. de la care Ghazăi arti 
primit-o prin tradiție. Cind Bu- 
duh se combină cu o anumită 
planetă. aceasta este Saturn şi 
metalul său este plumb. Budâh 
este folosit drept talisman, pen- 
tru protectie şi este uneori aso- 
ciat cu aite procedee. precum 
oglinda de cerneală (ENCI. Art. 
Budih). 

Cele patru litere care for- 
mează cuvîntul Budâh pot de a- 
semenea să fie dispuse într-un 
pătrat! magic ; suma citrelor co- 
respunzind cu fiecare din a- 
cesto litere dă, pentru fiecare 
rînd. citra 20. 


Scrise pe un tabel plosat sub 
aripa unul porumbei alb, ele. 
dacă i se dă drumul porumbe- 
lului în fata cosei fetei care a 
respins o cerere in câsâtolie, o 
po! sii să-și dea consimțăm întul 
(DOUM, 193). 

Prin magie simpatică, combi- 
nația da numere și de litere 
conținute în Numele lui Dum- 
nezeu, de pildă e!-Mugqavwir, 
cel care modelează. presupune 
a vindeca sterilitatea (Acela 
care modelează copilul) etc. 
Există nenumărate sxemple de 
pătrate de acest fel. 

În legătură cu pătratul ma- 
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glc. vezi articolul lui Jean Or- 
chibal De! ogricuituro : le carr6 
magique Şator Arepo. sa valeur 
st son origine, in Revue de 
”'Histolre des rellgions, 1.26, N.I, 
1954, pp.51-06, 

Pâtratul magic atestat lo 
Plinlus (283. 20) și care există. în 
mai multe exemplore. în Galla 
(se cunosc şi ollele. mai re- 
cente, cu caractere ebraice). 
este constituit din cinci litere dis- 
puse pe cinci rînduri ostie! încît 
să poată ti citite de lo stinga la 
dreapta sau de lo dreopia la 
stinga şi, vertical. de sus în Jos 
sau de jos în sus tărâ ca or- 
ginea. natura cuvintelor și sensul 
lor să fie modificate. Ar îi deci 
un polindrom moi perfecționat 
decît altele. 


Este posibil, ba chiar vero- 
simil. ca acest pâtra! să lie de 
origine celtică. căci cuvîntul a- 
repo se explică foarte bine în 
celtică ( adverbul gal arepo. 
înainte. în capăt. ia vîrf. înrudit 
cu galul arepennis cap. extre- 
mitate a cimpului : lrancez : ar- 
pent; cf. irlandezul airchenn). 
Simbolismul numeric şi ezoteric 
nu este spacitic iumil celtice; 
totuși, prezenta unui cuvînt cel- 
tic poate duce cu gîndul la o 
interterență druidică. Ipoteza nu 
este veriticabilă în storea ac- 
tuolă a cercetărilor. Se poale 
ca formulo să fie o oluzie ge- 
nerală la roata cosmică (AIlBL, 
1953, 198-208 ; ETUC. n.321, 1955, 
28-29). 

Această frază iatinească, SA- 
TOR AREPO TENET OPERA ROTAS 
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(Plugarul cu plugul s&u sau în 
cimpul sâu conduce muncile), 
înscrisă într-un pătrat magic de 
5 a tost interpretată în nenu- 
moărate chipuri de câtre alchi- 
mişti și ezoteriști. interpretările 
combină totodotă simbolistico 
literei însăşi, pe cea a cifrei a- 
tribulte tradițional fiecărei |I- 
tere. şi pe cea a culorii în 
functile de fondul negru sau alb 
pe care se găseste litera. In a- 
cest pâtrat magic core cuprinde 
vîrtejurile creatoare (ROTAS). a- 
numiți tradiționalişii au văzut 
nunta cosmogonică dintre Foc şi 
ApG, generatoare de creatie. 

Ciţiva Iinterpreli au subliniat 
prezenta. în mijlocul pâtratului. 
ati! pe linia verticală, cît și pe 
cea orizontală. a cuvintului TENET 
formînd o cruce. Cuvîntul lati- 
nesc se traduce prin (e!) fine. Ei 
vâd în semniticația acestui cu- 
vînt şi în locul central pe core-l 
ocupă indicația : crucea fine lu- 
mea. care-l conferă și coerență 
şI sens. Grație acestui simbolism, 
această  Interpretore conferă 
pâtralului magic. în ciuda diti- 
cultăților de traducere ce afsc- 
tează celelolta cuvinte. o anu: 
mită inteligibilitate. 


În toate traditiile astrologice. 
deopotrivă, pătratul reprezintă 
pămîntul. materia. limitarea : lor 
cercul sau sfera ; cerul, intinitul, 
universalui. În astrologie. pătra- 
tul este Incarnat totodată de un 
aspect de 90 de grade care re- 
prezintă obstacolul. divergenta, 
dificultatea, împiedicarea. frîna, 
necesltateo unui elort, şi prin 
cvadruplicitățile core împart sem- 
nele zodiacului în trai serii în 
luncție de pozitia lor față de 
punctele cardinale : seria cardi- 
nală, care cuprinde semnele 
Berbecul. Rocul. Cumpâna și 
Capricornul ; seria fixă care se 
compune din : laur, leu. Scor- 
pion şi Vărsător; şi seria mu- 


tabită care reuneşte Geamerii, 
Fecioara. Săgetătorul și Peștii. 

Particularitatea ocestai îm- 
pă&rliri zodiacale (mai există mul- 
te altele) ar consta în taptul că 
fiecare serie conține semnele 
unor elemente diferite şi adaseo 
de tendinte opuse: Focul (Ber- 
bec, leu, Sâgstător), Pămiîntul 
(Taur. Fecioară. Capricorn), Aer 
(Gemeni. Cumpână, Vărsător), 
Apă (Rac. Scorplon, Peşti). Ast- 
tel. pătratul care comportă în 
astroiogle Ideea de lovitură. de 
tensiune. de şoc. de incompoati- 
bilitate esențială, este asociat 
în zodiac noțiunii de activitate. 
de impuls (semnificatie princi- 
pală a cvadruplicității cardi- 
noile). de odaptare. de ditu- 
ziune (cvadruplicitate mutobilă). 
de stabilitote. de temeinicie. de 
temelie  (cvadruplicitate îixd). 
Este vorba înolnta da toate de 
Ideea materializării. în opoziție 
cu cea de spiitualitate, legotă 
de cerc şi de sfera. 


SO amintim câ reprezentarea 
grofică a horoscopulul. tema as- 
troiogică (deci a unei hărți o 
cerului) era plină în secolul al 
XIX-lea în Europo (şi moi este 
încă în India) pâtrată: ceea ce 
presupune dezvoltări simbolice 
evidente. Foimoasa cvodratură 
a cercului cuprindea, la as- 
trologii din Evul Mediu şi din 
Renaștere problema introducerii 
individului material în spiritua- 
litatea Cosmosulul sou în Dum- 
nezeu, ceea ce Înseamnă că 
această problemă matemolică 
şi ostrotogică era întru totul a- 
naiogă şi comparabilă cu Inter- 
pretarea interioară și inițiatică o 
Marii Opere a alchimiştilor. As- 
trotogla - ca și alchimia - se pre: 
zintă ca o știință cu două fețe. 
baza sa moterială și matema- 
țică servind drept suport şi în: 
drumaâtor lucrării fâptultă asupra 
steşi. inventată de astrologii en- 


glezi din secolul a! XVilt-lea, 
propagată și readaptată în zorii 
secolului ol XX-lea de câtre Paul 
Choisnard în Franța, forma ro- 
tundă a horoscopulul - mul! mal 
comodă pentru lucru. deci mai 
rațională și științifică - şi-a pier- 
dut vădit întreg contextul sim- 
bolic de odinioară. 


PĂUN 


Dacă. de multe ori. facem 
din păun o imagine a vanității, 
această pasâre a Herel (luno), 
soția iul Zeus (tupiler) este, 
înainte ds toate. un simbol so- 
lar: aceasta corespunde faptului 
câ pâunul îşi roteşte coada. 

Pâunul este emblema dinas- 
tie solore birmone. Dorsul bimnon al 
păâunului, folosirea pâunului într-un 
dans cambodglan evocă se- 
ceta provocată de soare. Ucl- 
derea pâunului, ca și ceo a cer- 
bulul, este o chemare o ploil, a 
fertilizării cerești. Kumara (Skan- 
do). care câlăreşta pe un păun 
(și care apare mai cu seamă 
într-o celebră reprezentare de 
la Angkor-Vat), se idențifică e- 
nergiei solare. Păunul lui Skando 
este. desigur. nimicitorul şerplior 
(adică al iegăturilor trupești și al 
timpului). Dor identificorea şar- 
pelui cu elementul apă confirmă 
apartenenta pâunului lo soare. 
la siementul foc, contrarul apel. 
De ollfel. în Bardo-Thodol, p&- 
unul este și tronul lui Buddho- 
Amitâbha. cârula îi corespund 
culoarea roşie şi elementul toc. 

in acest caz e! mai este. se 
spune. şi simbolul frumuseții şi al 
puterii de tlransmutalle. căci lru- 
musețea penajului său se dato- 
reşte. potrivit unor credinte, trans- 
mutării spontane a veninului pe 
care-l absoarbe nimicind șerpii. 
Fără îndoială câ avem de a 
tace cu un simbolism al nemu- 
mirii. Așa este ei interpretat în 
India : de menționat că Skanda 
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însuşi transtormă otrăvurie în s- 
lixiruri dătâtoare de nemurire. 

În textele budiste din Jataka, 
păâunul este o formă a lul Boa- 
dhisottva şi propovâduleşte re: 
nunțorea la iegâturile cu lumea. 
in lumea chineză, pâunul slu- 
jește ca expresie a urârlior de 
pace şi de belşug. | se mai 
spune şi mijlocitorul, atit pentru 
că tipătul lul este folosit la prin- 
derea păsărilor, cît și pentru că 
simpla lui privire poate tace ca 
femela să rămînă grea. 


PĂUN - Artă bizantină. Sec. X - XI. 
(Poris. Muzeu! Luvru). 


În tribul mac din Vietnamul 
de Sud, bărbații își întig pene 
de păun în coc : astfel el se vor 
fi identiticind cu poporul pâsă- 
rilor ; dar aceasta are legătură şi 
cu simbolismul rozelor solare. În 
Vietnam, păunul este o emble- 
md a păcii şi belşugului (BELT, 
BENA. DAMS, DANA, DURV, EVAB, 
GOVM. KRAA, MALA, PORA). 


În tradiția creștină. pâunul 
simbolizează discul solar. fiind, 
din această pricină. un semn al 
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nemuririi ; coada lui evocă cerul 
înstelal. 

Este demn de notat câ în 
iconografia occidentală pâunii 
sîni uneori reprezentați sorbind 
din Potirul împ&rtășaniei. În O- 
rlentul Mijlociu, si opar de o 
parte şi de cealaltă o Pomului 
Vieții - simboluri ale sufletului 
pururi neprihânit și oale dualității 
psihice a omului. 

Păunul este uneori câlăril, 
şi-și poartă câlăresțul fără greş. 
Numit animalul cu o suld de 
ochi. el devine semnul fericirii 
veşnice, o! contemplorii lui Dum- 
nezeu de câtre sufiet. 

EI opare şi în sculptura ro- 
mană și în simbolismul funeror 
(CUMS). 

in islam, seste un simbol 
cosmic : cînd îşi roteste coada, 
el întruchipeoză fie Universul. lie 
luna plină, tie soarele la zenit. 


O legendă sufită, probabii 
de origine persană. spune că 
Dumnezeu a creot Spiritul sub 
forma unui pâun, orâtîndu-l pro- 
prlul chip în oglinda Esentei 
dumnezeieş!!. Cuprins de o tea- 
mă amestecată cu respect, 
pâunului îi picura: cîliva stropi 
de sudoare, din care au fost 
zâmislite celelalte făpturi. Roti- 
rea cozii pâunului simbolizeoză 
desfâșurarea cosmică a Spiritului 
(BURD, 85). 

În tradițiile ezoterice. pâunul 
este un simboi al totalității. câci 
strînge laolaltă. pe avantaiul 
cozii lul, toate culorile. El indică 
Identitatea de natură a tuturor 
manifestărilor. precum și fragili- 
tatea lor, căci ele apar şi pier lo 
fel de 'tepede cum îşi roteşte şi 
îşi stringe păunul coada. 


lezizii, originari din Kurdistan 
şi care prezintă o serie de 
similitudini cu dervișii sufiști și cu 
budiştii, dau o mare Importanță 
puteri! denumite Malik-Tous, Ango- 


Pâunul, în care se unesc con- 
trailiie. 
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Pecetea era un obiect de 
căpelenie în vechile civilizații 
orientale. Ea era utiilzată în mul- 
te scopuri și cu multiple prilejuri. 

Regele își pune pecetea pe 
documentele ce-i exprimă hotă- 
rîrile. Pecetea este așadar sem- 
nul unei puteri şi a! unei au- 
torități: pecetea înseamnă sem- 
nâtură. Un sigiliu autentitică un 
tratat public sau privat. El pe- 
zeşte un document împotriva u- 
nel publicări prea timpurii (de 
pildă, un testament). A pecetiui 
înseamnă a inchide. a fixa. a 
oscunde ; pecetea este atunci 
simbol al unei taina. 

Pecetea morchează o per- 
soană sau un obiect ca fiind 
proprietateo Indiscutabilă o stă- 
pînului sigillului - la a cărul pro- 
tecție au asttel dreptul: pece- 
lea este deci simbolul unei a- 
partenențe legitime. 

Aceste diferite utilizări s-au 
prelungit. fireşte. într-un simbo- 
lism bogat şi cuprinzător. 

Astfel, apostolui Pavei îşi oftă 
în biserica din Corint legii- 
mareo apostolotutul : corintenii 
sînt pentru sl o pecete (! Corin- 
teni, 9, 2). Totăl îl pecetiuieşte 
pe Fiul. arâtind că îi hărăzeste şi 
îl trimite să dea viata veșnică 
(oan, 6, 27). 

Dumnezeu își peceliuieşte a- 
rătările (Daniei, 8, 26) : el îşi pune 
pecetea asupra stelelor. impie- 
dicîndu-le să se mal arate (ov. 
9, 7). Ei îl poruncește protocului 
să-și pecetiulască vedeniile. a- 
dică să le lină secrete (Daniel, 
12, 4: Apocalipse, 10. 4). Sou, 
dimpotrivă, ca în Apocalipsa, 
22, 10. prorocul nu trebule să 
pecetiuiască revelațiile ce l-au 
fost făcute. căci acestea se vor 
traduce de îndată în fopt. 


Pentru scriitorii rabinici, pe- 
cetea aste sirnbolu! circumciziei 
core îl introduce pe individ în 
poporul lul Dumnezeu. Apostolul 
Pavei continuă această idee. 
arătînd însă câ odevărata cir- 
cumcizie spirituală este pecetea 
oparteneniei lo poporul drep- 
ților (Romani, 4, 11) şi că Stintul 
Duh este o pecele ce cheză- 
şuleşte miîntuirea (2 Corinteni, |. 
22 ; Efeseni, |. 13 şi urm..). De 
Glci și pînă la a recunoaște pe- 
ceți! divine o vaioare aproape 
magică nu seste decit un pos - 
pos fâcut adeseori, dovadă. în 
epocl foarte depărtate unc de 
cealaltă, amuletele-peceli ce 
poartă Yatrograma (numele e- 
braic al lul Dumnezeu) și care 
aveau. cu siguranță, o valoare 
apotropalcă. precum şi unele 
texte mandeene sau gnostice. 

Dumnezeu își pune pecalea 
pe oameni (lezechiei. 9. 4; Apo- 
calipsa. ?. 3). ardtind astiel că 
îi sînt în puterea și pazo iui. Au- 
torul Apocalipsei pare a se gin- 
di oici la un semn onume, fie 
numele lui Dumnezeu, fie litera 
X. Inițiala numelui lui Hristos în 
greocă. Astfel, pecetea redo- 
b îndește un sens reaiist, fără în- 
să a-şi pierde încârcătura sim- 
bolică adunată între timp. 

Intr-adavăr, creştinismul ulte- 
rior. deşi continuă să vorbească 
despre pecetea în sensul sau 
sensurile de mal sus, începa so 
folosească acest termen într-un 
înțeles nou. tehnic. Hermas ațir- 
mă : pecetea înseomnă apa - 
apa botezului. lrineu. Clement 
din Alexandria. Tertulian cunosc 
această interpretare care face 
din pecele o denumire tehnică 
a botezului. Nu botezul îl pecet- 
luiește pe om ca rob ai lui Dum- 
nezeu, ca'e-l justifică şi îl pezeşte ? 
Sar putea ca însâși ceremonia 
botezului să fi cuprins foore de 
timpuriu un rit anume de consem- 
nare, pe corel regăsim la finele 
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secolului al doilea în Tradiţia 
Apostolică a lui Hipailt (a se vedea 
riturie liturghiei de botez). 


Gnoza va face speculații pe 
marginea acestul simbal şi vo 
privi! pecetea ca pe un mijloc 
misterios ce-l asigură sutletului 
care urcă spre lumina de sus, 
străbaterea lumilor inferioare. 


Sa menționăm. în încheiere, 
interesantul simbolism dezvoltat 
de Philon: peceteo este ideea. 
modelul ce informează lumea sensi- 
bil6. Pecetea primordială este 
aşadar lumec ideală. cuvîntul 
lul Dumnezeu (Despre focereo 
lumii, 25). De remarcat alci 
evidenta intlueni& platoniciană. 

în stirşit. există în Apocalipsă 
un text ce vorbeşte despre o 
carte pecetluită cu şapte paceți 
(Apocalipsa, 5 și urm.) și a cărul 
interpretare pune o serie de 
probleme. Pentru a determina 
simbolismul Imaginii. trebule ca 
ma! întîl să aâm un înțeles câriii 
(Corte a destinului. testament 
dumnezelesc. Vechi festament 
ramas pînă atunci neinteles...). 
Oricum. de remarcot că acsst 
document pecetluit de Dumne- 
zeu nu poate îl deschis decît de 
către o făptură învestită cu în- 
treaga ouloritate dumnezeias- 
că : mielul. adică Hristos. 

Mirele din Cîntorea Cintâri- 
lor îl spune iubitel sole: 

Ca pecete pe sînul tău mă 
poartă, poartâ-mâ pe mina 

ta ca pe o brâfarăl Că 
iubirea ca moarteo es de tare... 
(8. 6). 

Potrivit exegetilor Bibliei de 
la lerusalim, peceteo ce otestă 
vrerea posesorului ei, desem- 
nează aici vrerea lul Yahve, a- 
dică Legea. lor Yahve sste un 
Dumnezeu zalos. Am putea da 
textului o interpretare mal pro- 
fund. considerînd pecetea drept 
un simbol ai apartenenței: mi- 
rele nu impune legea fidelității. 
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a! îşi invită mireasa să-și scrie în 
inimă şi pe braț. cu litere de foc 
pe care nimic nu le vo putea 
șterge. semnul iubirii lor recil- 
proce. în virtutea căreia si sînt 
definitiv legați. ca în moarte. Nu 
mai este aici vorba de supu- 
nere, cl de consimțâmînt. 


PECETEA LUI SOLOMON 


Pecetea lul Solomon e for- 
mată dintr-o stea cu şase colțuri 
compusă din două triunghiuri e- 
chilaterale suprapuse. Această 
figură reprezintă o odevărată su: 
mă o cunoștințelor din gindirea 
srmetică. Ea conține. mai înții, 
cele patru elemente : triunghiul 
cu virtul în sus reprezintă locul; 
triunghiul cu viîrtul în Jos apa. 
triunghiul focului care esta tciot 
de baza triunghiului apel de- 
semnesozd cerul; în parteo o- 
pusă, triunghiul apel lâiat de 
baza triunghiului tocului cores- 
punde pămintului. Toate oces- 
tea reunite în hexagriamă con- 
stituie onsombiut de elemente 
din Univers. 

Dacă privim cele patru virturi 
laterale ole stelai. câroro îi se 
conferă cele potru proprietăți 
tundamentale ale material, vom 
putea observa cum se manifestă 
corespondentele între cele pa- 
tru elemente şi proprietălile 
acestora două cite două: 


Foc 
cald uscat 
AER PĂMÎNT 
umed țece 
APĂ 


Focul îngemânează coldul și 
uscatul. apa combine umedul şi 
recele, pămintul uneşie recele 
şi uscatul. aerul îmbină umedul 
și caldul. Modificarea acestor 
combinații produce varietatea 
țiințtelor materiale. Pecetea lui 
Solomon ne apare. astiel, co o 
sinteză a opuselor și o expresie 
a unităţii cosmice. a cărei com- 
plexitate tot ea ne-o relevă. 

Steaua lul Solomon mai în- 
globează. asa cum sustin tot tra- 
dițiitle ermetice. cele sopte me- 
tale de bază. deci totalitatea 
metalelor. la care se odaugă şi 
cele şapte planete, rezumînd 
totalitatea cerului În centru se 
atiă aurul şi Soorete:; in virtul 
superior există argintul și Luno ; 
în cel inferior. plumbul și Saturn, 
în vîrtul din dreopta. sus. tigu- 
rează cuprul şi Venus. în cel de 
jos. din dreopto. rrarcurul și pla- 
neta Mercur. in virtul din stinga, 
de sus, se gosasc tigrul si Marte. 
iar în virtui de jos oocr cositorul 
şi Jupiter. 


crgint - Luna 


apnee cestor Î / merci - Mercur 
plumb - Saham 


Pornind de la crecs£ hexa- 
gramă, am putea s2 meAtoicăm 
jocul de coresporceme irtre e- 
lemente, calități. ratate ş plo- 
neie şi diversele kr gre de 
simboluri. întreoge ge > oreo- 
cupare a alchimie: carstă în re- 
olizarea unai schimer p oermu- 
tări a impertectuza soare se allă 


la periferie, în așa fel incit s& 
atingă o perfectiune unică, atia- 
tă în centru şi pe core o sim- 
bolizează aurul şi Soarele. In pe: 
cetea lui Solomon sînt exprima: 
te reducerea multiplului la unu şi a 
imperfectului la perfect, visul dintot- 
deouna ol savanților și flozofilor. 

Anumiți interpreți n-au ezitat 
să pătrundă din planul material 
în planul spiritual! şi să înțeleagă 
astfel! Mareo Operă a alchimiei 
ca o asceză și o mistică ce tind 
să readucă o persoană, divizată 
între multiplele sale tendinte. la 
uniunea cu piincipiul sâu divin. 
Alții vâd în cele două triunghiuri 
suprapuse uniunea principiului mas- 
culin și teminin. 


PEGAS 


În tegendele greceşti. Pegas, 
calul înaripot. este de cela moi 
mulie orl în legătură cu apa: ar 
ti! fiul lui Poseldon și al Gorgo: 
nei : numele su se asociază cu 
cel a! Izvorului (păg6) : se spune 
că s-ar fl născut lo izvoarele 
Oceanului: Belerofon l-a găsit 
bînd din Izvorul Pirene ; cu o lo- 
vitură de copită dată în munte, 
Pegaos a tăcut să tișnească un 
izvor : numele lui este legat de 
furtună, cînd duce tunetul şi 
trâsnetul pentru prudentul Zeus 
(HEST, 42), Un izvor iînorlpat. Sem- 
nificatio simbolică a lui Pegas 
trebule să țină cont de acest ra- 
port : tecunditate - elevație care ar 
putea servi de oxă interpretării mi- 
tului. Nor purtător de opă fecundă. 

Prin tradiție. colul figurează 
năvala dorintelor. Cînd omul tace 
trup comun cu calul, nu moi 
este decit un monstru mitic, un 
cențour: s-o identițicat cu in- 
stinctele animole. Calul înaripat. 
dimpotrivă, reprezintă imoginatia 
creatoare şi elevoția sa reaiă... 
colltățile spirituale şi sublime (în 
stare să-l înalte pe om). deasu- 
pra pericolulul de pervertire. in- 
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t-adevăr, Beleroton o învinge 
pe Himeră călare fiind pe Pe- 
gas. Pegas apare astfel! ca sim- 
bolul imaginatiei sublimate... ima- 
ginalia obiectivată, care-l înal- 
|ă pe om în regiunile sublime 
(DIES. 86-87). 


Sea regâsesc, unițe în aceas- 
tă interpretare. cele două sen- 
suri ațe izvorului și ale aripilor: 
creațivitatea spirituală. Pegas a 
devenit în chip firesc simbolul 
inspirației poatice. Pegasul meu. 
spune Heine, nu ascultă decit 
de capriciul meu. fie câ merge 
la galop. la trop ori câ zboară 
în domeniul fabuiei. Nu este o 
Virluoosă și utilă gloobă de 
gr'ojd burghez, si mo! putin un 
cal de luptă care ştie să bâ- 
fătorească pralul şi s& necheze 
patetic în mijlocul încâierărilor. 
Nu I Picioarele bidiviului meu îna- 
ripa! sînt potcovite cu our, dîr- 
logii sînt collere de perle. ior eu 
le dau vesei rîu liber (v. şi CAL). 


PELERIN 


Simbol religios corespunzînd 
cu situațio omulul pe pâmini, 
care-şi împlineşte partea de în- 
cercări pentru a ajunge, în clipa 
morții, în Țara Fâgăduinței sau 
în Paradisul pierdut. Termenul 
desemnează omul care se simte 
străin în mediul în core trâlește. 
unde nu se află decit în trea- 
căt, în câutorea cetății ideale. 
Simbolul! exprimă nu numai ca- 
racterul tranzitoriu ol oricărel si- 
tuaţii. dar și detașarea interioo- 
ră. în :aport cu prezentul şi ato- 
șamentul la scopuri îndepărtate 
de natură superioară. Un suflet 
de pelerin poate să însemne și 
un anumit idealism oorecum 
sentimentol, Se poate nota, în 
roport cu simbolul pelerinului, |- 
deile de ispășire. de purificare. 
precum şi de omagiu câtre Cel 
care (Hristos, Mohammed, Osirie, 
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Buddha) a sfințit locurile de pe- 
lerinaj. Duc îndu-se în aceste lo- 
Curi. pelerinul încearcă să se 
identifice. să se asimileze cu Cel 
care le-o ilustrat. În atară de a- 
ceasta, pelerinul călătoreşte nu 
în lux. ci în sărăcie. ceea ce co- 
respunde cu ideea de detaşare 
şi de purificare. Toiagul tul sim. 
bolizează totodată încercarea 
de rezistență răbdătoare şi de 
despulere. Toate aceste conaiții 
îl pregătesc pentru luminarea și 
revelația divină care-i vor îl ros- 
plata la sfîrșitul călătoriei. Pele: 
rinajul se înrudeşte cu riturite de 
inițiere, ldentiticîndu-l pe pele- 
rin cu maestrul aies (v. şi TOIAG). 


PELICAN 


S-a tăcut odinioară din peli- 
can, pasăre acvatică, un simbol 
Ol iubirii părintesti, sub falsul pre- 
text că-și hrâneşte puil cu car- 
neo şi cu sîngele său. Tot din a- 
ceastă cauză, Iconogratia creş- 
țină a făcut din el un simbol ol 
lui Hristos: dar există pentru a- 
ceasta un motiv mai puternic. 
Simbol a! naturii umede care, 
după fizica veche. dispărea sub 
efectul căldurii solare și renâș- 
teo iarna. pelicanul a fost so- 
cotit o figură a jertfei lul Hristos şi 
a învierii sale. precum și a în- 
vlerii lui Lazăr. De aceea. imogi- 
nea lul este uneori alăturată celel a 
tenixului. Simbolismul hristic se mal 
întemeioză şi pe rana inimii din 
care curg sîngele și apa dâtă- 
toare de viață: Trezeșie-te. creștine 
mori. scrie Silasius, şi vezi, Pelicanul 
nostru le stropaște cu sîngele 
scu și cu apa din inima sa. Dacă 
o primeşti cum trebuie... vei fi 
pe loc viu şi sânâtos (DEVA). 


PELIN 


Desemnînd absența oricărei 
dulceți, această plantă aroma- 
țică simbolizează durerea. mal 


ales sub forma amârăciunii și. în 
speclol. durerea pe care o pro- 
voacă absenta. 

Incă de pe vremea vechilor 
greci, însă. servea la aromarea 
vinurilor, lar latinii o folosecu 
pentru potolirea setei atletilor. 
Băutura trecea drept tonică. 

In textul Apocalipse!. Absint 
(Absintos) este numele dat unui 
astru strălucind ca o torță și sim- 
bolizînd, istoric. pe regele Bobl- 
lonulul care va devasta Israelul 
și. profetic. pe Saton :: ..„.Și a trîm- 
bițat al trelleo înger, şi a cezut? din 
cer o stea uriosă. arzind ca o l&clie, 
şi a cczut peste a treia porte din rîuri 
şi peste izvoarele opelor. Şi numele 
stele! se cheo-mă Absintos. Și a treia 
parte din ape s-a făcut ca pelinul și 
mulți dintre oameni au murit din 
pricino apelor, pentu că se fâcu- 
seră amore (Apocolipso, 8. 10-11). 

Potrivit interpretărilor exege- 
ților creştini, câderea stelei ab- 
sint ar ti unul dintre acele cota- 
clisme cosmice care ar constitui 
preludiul Morii Zile o Domnului, 
adică ol sfîrşitului lumii şi a! Ju- 
decâății de Apoi. Această stea 
căzută îl va chinul pe locuitorii 
p&miîntului cu o amărăciune de 
moarte. izbitor e faptul că acest 
chin şi acești morți vor proveni 
din apele devenite omare. Re- 
ferindu-ne la simbolisiica gene- 
rală a apei, Izvor primordial a! 
vieții, sîntem îndemnați să inter- 
pretâm această stea absint ca 
fiind o calamitate câzînd din cer 
şi infestind înseși Izvoorele vieții. 
Ne-om putea gîndi ta Hiroshima 
sou la o explozie nucleară, care 
ar face opele mortal de radio- 
active. sau la nitrații ințiltrați în 
pinzele freatice. prin obuzul de 
insecticide din agricultură. 

La nivelul Interorității. şi dintr-un 
punct de vedere analitic, se vo pu- 
tea spune că absintul simbolizează o 
pervertire a putsiunii genezice. o 
corupere a lzvoorelor, apele ce s-ou 
f6cut amare. 


PELINARIŢĂ 


Pelinarițo era - şi esie soco- 
tită încă în zilele noastre, în Ex- 
tremul Orient. ca liind înzestrată 
cu virtuți purificatoare. Este bine 
ştiut că. în China. ca şi în Euro- 
pa. proprietățile sale emenogo- 
gice şi vermiluge au fost foiosite. 
şi unele și altele, în legătură cu 
formele de impuritate. 

Fiertura de peiinarită era con- 
sumată ritual la sărbătoarea ce- 
lei de-a 5-a zi a lunii a 5-a. FI- 
gurine din pelinarițtă (oameni 
sau tigri) erau ogâtote la uși 
(obicel care pore să mai dăâi- 
nuie și azi!) pentru a puilfica 
locuințele, îndepărtind infiuen- 
tele psarnicioase și apărindu-le 
de ele. Săgeti de palinariță erau 
trase spre cer. pâmint şi cele 
potru zârl pentru a elimina in- 
tuențtele nelaste. 

Plantă  trumos mirositoare, 
pelinorita mal era amestecată 
cu grăsimea victimelor jertiita. 
căci aburul parfumat care se 
ridică este un mijloc de comu- 
nicare cu cerul (GOVM, GRAD). 


PENTACLU 


În tratatele de magie se d& 
numele de pentaclu unel peceți 
mogice imprimate pe perga- 
ment virgin făcut din piele de 
țtap, scu gravale pe un metal 
prețios, ca aurul sau orgintul. 
Triunghiuri, pătrote. stele cu cinci 
sau şose colțuri se înscriu în 
cercurile peceții : litere ebraice. 
coractere cobalistice, cuvinte 
lotinești sint desenote pe a- 
ceste figuri geometrice. Se spu- 
ne că pecelile sînt în legătură 
cu realitătile nevăzute, ale căror 
puteri ele le împărtăşesc. Pot 
servi la stirnirea cutremurelor, 
iubirii, morții, la tot felul de far- 
mece. Ele simbolizează, captea- 
26 și mobilizează în acelaşi timp 
şi puterile oculte. 


PENTAGRAMĂ/45 


PENTACLU - Pentaciu de dragoste. 
Ciaviculele lui Solomon (Paris, Bibliote- 
ca Arsenaluiui) 


PENTAGRAMĂ 


Pentagrama poate prezenta 
două forme : de pentagon con- 
vex sau de pentagon stelot. 
Simbolistica sa este multiplă. dor 
se întemelază întotdeouna pe 
numărul cinci, care exprimă îm- 
preunarea lucrurilor inegale. Eo 
este, de aceea, un microcosm. 
Cele cinci brote ale penta- 
grame! aduc looiaită. în mod 
fecund, numărul trai, adică prin- 
ciplul masculin, și numărul doi, 
ce corespunde principiului femi- 
nin. Pentagrama simbolizează a- 
şadar condiția androginului. Ea 
slujește drept semn re recu- 
noaştere membrilor aceleiaşi so- 
cletăți ; de plidă, în antichitate. 
pitagoreicilor : ea inlesneşte inte- 
grarea în grup. Fiind una din 
cheile Ştiinţe! celei Mari, ea 
deschide calea câtre taine. 

Pentagromo mal înseamnă și 
căsătorie, tericire, împlinire. Anticii 
o considerau ca un simbol al ideii 
de perfectiune. Potrivit lui Pora- 
celsus, pentagrama aste unul din 
semnele ceie mai puternice. 

Pentagrama  pilagorelcă - 
devenită, în Europa. atributul 
Hermesulul gnostic - nu mal 
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apare co un simbol al cunoaş- 
teril, ci şi ca un mijloc de înde- 
părtare a râului şi de dobindire 
a puterii (GHYN, 2, 77). Maglicie- 
nii foloseau pentograme pentru 
a-şi exercita puterea; existou 
pentagrame aducătoare de iu- 
bire, de reale și aşa mal departe. 

Sub torma ei de stea, şi nu 
de pentagon convex. penta- 
gr'ama a fost numită, în tradiția 
masonică. Steoua de flacără. 
Cu toate acestea. J. Boucher ci- 
teoză cu oorecare telinere a- 
ceastă interpretare a lui Ragon: 
(steaua de flacără) era, la egip- 
teni, imaginea fiului lui Isis şi a 
Soarelui, creator al onotimpu- 
rilor şi emblemă a mişcării ; imo- 
ginea lui Horus, simbolul mate- 
țlei prime. izvor neseca! de via- 
ț8, scînteie a focului sacru, sâ- 
minta o toate cite sint. Pentru 
francmasoni, ea este emblema 
Geniului core înalță sufietul spre 
tapte mari. Autorul reamintește 
că Pentagroma era simbolul de 
căpetenie o! pitagoreicilor... Ei 
desenau pe scrisori acest simbol 
în semn de salul. echivalentul 
latinescului vale („să tii senătos"). 
Pentagroma era numită și 
Lygeio : zeita Hygia era zeita 
sânăâtății, iar iiterele ce alcă- 
?uiau numele ei erou așezale, 
fiecare. în cite un colt al 
pentogromei. 

Pentagrama exprimă o torta 
izvorită din sinteza unor forte 
complementare. 


PEPENE VERDE 


Pepenele verde este un 
simbol de fecunditate din cauza 
numeroaselor sole seminte. De 
aceea, în Vietnam. se ofereau 
pe vremuri mireselor tinere se- 
mințea de pepene împreună cu 
portocale care au aceeași sem: 
nificație (DURV). in lumea eleni- 
că, rolul semințel era jucat de să 
miînța de rodie (v. și DEMETER). 


PERDEA v. VĂL 


PERDEA DE FOC 


Simbolizeaz8 trecerea dintre 
starea onterioară (omul vechi) și 
starea nouă (omul nou). Pentru 
a suferi o transmutoție. metalui 
trebuie să treacă prin foc și apă. 
De asemenea, omul trabule ne- 
opărat să treacă prin toc și prin 
apă pentru a îi tronstormat şi a 
deveni nepleritor. Omul îşi su- 
ter& mutația în timpul unei tre- 
cerl. devenind perfect din im- 
perfect ce era. 


PERLĂ 


Simbol lunar, legot de apă și 
de femele. Caracterul constant 
al semniticațiilor sale este lo fei 
de remarcobii ca şi universa- 
itatea acestora, asa cum Qu 
arățat, în diterite lucrări, Mircea 
Etiode și numeroşi etnotogi. 

Născută din ape scu din lu- 
nă. descopentă intr-a scolcă, 
perla reprezintă principiul yin: 
ea este simbolul esential al te- 
minității creatoare. Simbolismul 
sexuoi a! scoici! îi transmite toate 
puterile pe care le implică a- 
ceasto ; în sfirşit, osemânarea 
dintre perlă și fetus îi conferă 
perlei proprielâli genezice și 
obstetiice : din triplul simbolism 
Lună-Ape-Femeie decurg toote 
proprietâtile magice cie perlei - 
medicinale, ginecoiogice. tune- 
rare (ELIT). Aşa de pildă. în in- 
dia, perla slujește drept oana- 
ceu ; ea este ulllizată impotriva 
hemoragiilor. a icterulyui. o ne- 
buniei. a otrăvirilor, a boiuor de 
ochi, a tuberculozei etc. 

in Europa. eo era tolosită în 
medicină la trotorea melan: 
collei. a epilepsiei. a demertei... 

În Orient. proprietătie ei de 
afrodiziac, de fecunsart şi de 
talisman prevoleaze asupra ce- 


lorlalte. Puse într-un mormint, 
perla regenerează trupul mortu- 
lui, inserindu-l pe acesta într-un 
ritm Cosmic, prin excelență ci- 
clic. core presupune, întocmai 
ca fozele lunii, noştere. viată, 
moarte, renastere. 

Terapeutica hindusă moder- 
nă utilizează pratul de perle 
pentru proprietățile sale revigo- 
ranțe și afrodiziace. 

La greci, peria era simbolul 
Iubirii și a! căsătoriei. 

In unele provincii din îindio. 
se umple cu perle gura mortu- 
lui : același obicei se întilnește 
şi în Borneo. Despre indienii din 
America, Streeter scrie că, lo fel 
ca în Egipt pe vremea Cieopa- 
trei, în Florida mormintele regilor 
erau împodobite cu perle. Sol- 
dații lui Soto ou cescoperi:, în- 
tr-unul din marile temple. nişte 
sicrie de lemn în core zGceou. 
îmbâlsâmoti, nişte morii, lîngă 
el se oflau niste cosulefe pline 
cu perie. Datini onaloage ou 
mal fost semnolaie şi în Virginia 
sau în Mexic, 

Același simbolism apare şi în 
întrebuintarea perlelor artificiale. 
în jertfele şi ceremoniile fune- 
rare din Laos. Medeleine Colani 
precizează că mortilor |! se pun 
perle pentru viata din ceruri. A- 
cestea sînt virite în orificiile no- 
turale cole codovrului. Astăzi, 
morți! sînt îngropall cu cingă- 
tori. bonete şi haine împodobite 
cu mârgele. 

In China. medicina se folo- 
seo numai de perla virgină. ne- 
găunită, despre care se credea 
că poale vindeca toate bolile 
de ochi. Medicina arobă atrl- 
buio perlei virtuți Identice. 

O dată cu creștinismul şi gnos- 
ticismul, simbolismu!: perlei se îm- 
bogăleşte şi se complică, tără 
ca totuşi să devieze de la o- 
rientarea sa dinții. 


Sfîntul Etrern utilizează acest 
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mit străvechi pentru a ilustra atit 
Neprihânita 2Gmislire, cît şi naş- 
terea spirituală a lui Hristos prin 
botezul focului. Origene reia |- 
dentiticarea lui Hristos cu o per- 
Ia. El este urmat de numeroși alti 
autori. 

în Faptele lui Toma. celebru 
text gnostic, căutarea perle! sim- 
bolizează drama spirituală a câ- 
deri! omului și o miîntuttii lui. în 
final. această câutare semnifică 
misterul tronscendentului deva- 
nit vizibil. manifestarea lui Dum- 
nezeu în Cosmos (ELIT). 


Perio joacă un ro! de centru 
mistic. Ea simbolizează sublimo- 
rea instinctelor. spiritualizarea mo- 
terlel, transfigurarea eslemente- 
lor, copâtui luminos al evoluțiel. 
Ea seamână cu omul staric al lui 
Piatan. imagine a pertectiunii |- 
deale de le originile si de la 
sfirsitul existente! omului. Musul- 
monul şi-l reprezintă pe olesul 
ajuns în roi ca închis într-o per- 
!ă. în tovărăşia une! hurii. Perla 
este atributul perfectiunii înge- 
reşti. a unel pertecțiuni însă nu 
date. ci dobindite printr-o pre- 
tacere. 


Perla este roră, pură. pre- 
țioasă. Pură. pentru câ tece 
drept desăvîrşită. pentru că este 
albă şi pentru că, deși a fost 
culeasă dintr-a apă murdară sau 
dintr-o scolcă grosolan. nu este 
întinată. Pretioasa. căci ea în- 
truchipeozd Impăârâilo cerurilor 
(Matei. 13. 45-46). Prin acea per- 
lă pe care o poti dobîndi vin- 
zîndu-ti tot avutul trebuie înțe- 
leosă. ne învotd Diodoh din 
Photike. lumina intelectuală în 
inim6. viziunea extatică. Atin- 
gem aici noliunea de perlă as- 
cnsă în scoica ei: dobîndirea 
e. - întocmal ca aceea a ade- 
vărului, a cunoaşterii - cere 
efort. Pentru Shabestori, perla, 
sau mărgoâritarul, aste stiinta ini- 
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mii : cînd gnosticul a descoperit 
mârgăritarul e! o adus la înde- 
plinire menirea vietii lui. Căpe- 
tenla Orientului din Faptele lui 
Toma coută peria aşa cum 
Perceval caută Graalul. Odată 
obținută. această periă nu tre- 
buie aruncată ia porci (Matei, 7, 
6): cunoașterea nu trebuie în- 
credintată la întîmplare celor 
cea nu sînt vrednici să o pri- 
meoscă. Simboiul este mărgă- 
ritarul limbajului. ascuns în co- 
chilia cuvintelor. 

Perla, spun legendele. la 
naştere co efect! al fulgerului, 
sau prin câderea unei picături 
de rouă într-o scoică: eo este. 
în orice coz, urma unei lucrâri 
cereşti şi embrionul unel noşteri - 
trupeşti sau spirituale - cum seste 
bindu în scoica lui, ori peria - 
Atrodita în cochilia ei. Miturile 
persane asociază perla cu ma- 
nifestarea primordială. Perlo, în 
scoica ei. este oldomo duhului 
ascuns în noaple. În diferite re- 
giuni. scoica de mâărgăritar este 
comporotă cu organul genitai 
feminin. 


Asociată în mod firesc cu 
elementul Apă - şi păzită de ba- 
tauri. în strătundurile mării -, per- 
la sa leagă şi ds lună. Atharva- 
Veaa spune că perla esta fiica 
Some! - core este deopotrivă lu- 
na și băutură dătătoare de ne- 
murire. în China antică, se ob- 
servă o prelacere a perlelor - şi 
a animalelor acvatice -. parole- 
I8 cu tazele lunii. Perla luminoa- 
șă, scarvunculul, își lua strălu- 
cirea de la lună: ea păzea de 
foc. Dar ea este şi apă şi foc, 


întruchipare a spiritului ce ia 
nastere în sînul materisi. 
Perla vedică, fiica Somei, 


prelungeşte viota. Ea este, şi în 
China, simbolul nemuririi. Veş- 
mîntul împodobit cu perle. sau 
perlele virite în orificiile cada- 
vrului. îl împiedică pe acesta să 


se descompună. ta lel se în- 
timplă cu jadul şi cu aurul. De 
remorcat că mărgăritarul la noş- 
tere întocmal ca jadul, aste în- 
zestrat cu aceleași puteri şi slu- 
jește acelorași întrebuințări. 

Un simbol de ordin analog 
este acela al mârgelelor înșirate 
pe o aţă. Aşa sînt mătâniile. 
sutrătmă. înlântuireo lumilor. pă- 
trunse și legate între ele de 
Atmă, spiritul universal. Astiel, şi- 
ragul de mărgele simbolizează 
unitotea cosmică o multiplului, 
integrarea elementelor disociate 
ale unel ființe în unitatea per- 
soanei, legătura spirituală dintre 
două sau mai multe ființe; şi- 
ragul rupt însă este imaginea 
persoane! dezintegrate. a Uni- 
versului răsturnat, a unitătii spar- 
te. 

Perla are o valoare simbolică 
deosebit de bogată în lran, otît 
din punctul de vederea o! socilo- 
logiei. cît și din acel al istoriei 
religiilor. 

După o legendă reluată de 
Saadi (poe! persan din secolul 
al XIll-tea) în Bustan, perla este 
considerată drept o picâtură de 
ploaie căzută din cer într-o scol- 
că ce se ridică lo suprafața 
mâril şi se întredeschide ca săo 
primească, Această picătură de 
apă. această sâămintă cerească 
devine perlă. A se vedea si Jaial- 
ed-Din Rumi, Mathnowt, şi Niza- 
mi, Sekandar nomao. precum și 
Hoft-Poykar. 

Această legendă îşi are o- 
biîrşia în folclorul persan şi con- 
stituia o temă trecventă în lite- 
ratură. Se citează de altfel un 
hadith a! Protetului ; Siujitorii lui 
Dumnezeu sînt aidoma ploii core, 
cind cade pe pâmint, face să 
crească griul, iar cînd cade în 
mare, dă naștere mărgăritorelor. 

Perla intactă este luată drept 
simbol a! fecioriei în operele fol- 
clorice şi în literaturile persane. 
ca şi în scrierile avindu-i drept 


autori pe Ahl-i Haaa. și, în gene- 
ral, la kurzi: exprasia 0 găuri 
perla fecioriei se foloseşte spre 
a se arta consumarea căsăto- 
riel, 

Aceeoşi sectă a Ahil-i Haaq- 
ilor se referă la acest simbol şi 
pe alt plan: momele avataru- 
rilor lul Dumnezeu sint toate 
fecioare. lar numele lor princi- 
pa! este Ramz-bar. adică Taina 
oceanului. 

In concepția cosmogonică a 
aşa-nuinililor Ahl-i Haaa (.Credin- 
cloșii Adevărului”. în lran), ...la 
început nu exista nici o altă 
făptură decît Adevărul suprem. 
unic, viu și minunat. El îşi ovea 
lăcaş înlâuntrul perlei, lar esen- 
ța lul era oscunsă. Perla stătea 
în scolcă, iar scolca în mare, şi 
valurile mării acopereau totul. 

Asttet. într-o poezie din Se- 
kondarnama, Nizami vorbeste 
despre zămislirea lui Alexandru 
ca despre formarea unei perle 
împărăteşti într-o scoică fecun- 
dată de pioaie primăvara. 

Înşirulrea taților şi fiitor din- 
țr-un neam este adesea com- 
parată cu un şirag de perie 
(durr-l manzum). Aceeoşi imo- 
gine este folosită și în legătură 
cu înşirulrea cuvintelor în ver- 
suri. În literatura persană prin 
perlă se înțelege un gind ales. 
atit prin frumusețea lul. cit și 
prin faptul de a fl rodul geniului 
creator al autorului său. Se spu- 
ne, de pildă, că un gînd ales 
este mal lin decit o periă rară. 
Despre cineva core rostește cu- 
vinte strălucite, se spune câ 
împrâştie perie sclipitoare cu 
buzele-l de cornalină. A înşira 
perie pe ală înseamnă a face 
versuri. 

in sens mistic. perla este 
luată și drept simbol al iluminării 
şi naşterii spirituale. Putem cita 
îndeosebi vestita Cintare a Per- 
lei din Foptele lui Toma. Misticul 
caută necontenit s&-și atingă 
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idealul sau telul. peria idealului. 
Căutarea perlei înseamnă cău- 
tarea Esenţei sublime ascunse 
în Sine. imaginea arhetipală a 
periei evocă ceea ce sste ne- 
prihânit, ascuns, virit în adîn- 
Curi, greu de atins. Paria desem- 
nează Coranul, știința, copilul. 
Dacă cineva visează că strâ- 
punge o perlă, înseamnă că va 
comenta bine Coranul. Dacă 
viseoză că vinde o pernă, în- 
seomnă câ, mulțumită lui, bine- 
tocerile științei se vor răspîndi în 
lume. Hafez vorbeşte despre 
perla pe core scoica timpului şi 
spațiului n-o poate ține închisă; 
Hariri prosilăveşte perla Câi! mis- 
ice, ascunsă în scolca Legii. 


În Orient și mai cu seamă în 
Persia, perla are, în general. un 
caracter nobil ce decurge din 
sacralitatea si. Ea împodobește 
de aceea coroanele regilor. Ur- 
me ale acestui coracter se re- 
găsesc în podoabele cu perle - 
moi ales cercei! cu perle rare şi 
de pret : nobletea perlei se răs- 
frînge întrucitva asupra celui 
ce o poarță. 

În simbolistica onirică orien- 
tală, peria își păstrează carac- 
teristicile proprii şi este interpre- 
tată de obicel drept copilul. so- 
Ha ori concubina. Mal mult de- 
cit atît, perla poate simboliza 
ştiinta și bogăția. 


PERSEFONA 


Fiica lul Zeus și-a lui Demeter, 
zelța fecundității, care d& hrană 
ca o mamă (Platon), sau. după 
altă trodiție, a lui Zeus și a lui 
Styx, nimta fluviului infernal. Sim- 
boiismul el reunește omoele le- 
gende. căci Persetona petrece 
trei anotimpuri pe pomint şi unul 
în Infern. Ea simbolizează astiei 
olternanto anotimpurilor. Trei 
luni pe an. iama, ea redevine so: 
ția lul Hades. zeul Infernulul. un- 
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chiul. răpitorul şi solut ei. Și tem- 
nicerul ei. câci o îmblose. în 
ciuda ajunârii obligatorii în In- 
tern, să mânincs o sămință de 
rodie. condamnind-o astiei să 
nu-l mai părăsească. 


În timpul şederilor sale p&- 
mînteşti, ea s-ar îi îndrăgostii 
de Adonis pe care l-a adus cu 
sine în Infern. Dor ar îl excesiv 
s-o socotim exciusiv o zaltă o 
Internului. Ea simbolizeoză mai 
curînd porabolo : dacă griul nu 
moare, nici seceriş nu va fi. 

La Romo. Perselona a fost 
identilicată cu Proserplno. Mai 
era numită și Cora. fata linără. 
Joocă un rol importont în reli- 
giile cu mistere si mol ies în 
fiturile inijliatice de la Eleusis. 
unde i-ar pulea simboliza pe 
condidotul la inițiere care trece 
prin moorie pentru o renoșite. 
prin Intern pentru a urca la Cer, 


PERSEU 


Mitul lui Perseu ilustrează com- 
Plexitatea relațiiior fată-țiu. tiu- 
tată, ce există în orice om. Per- 
seu are un lată omenesc, el co- 
boară direct din Zeus tronstor- 
mat în ploaie de aur, și din Da- 
nae. Dar Acrisios, tatăl lui Do- 
nae. temindu-se să nu fie omo- 
rît, cum i se prezisese, de câtre 
nepotul lui, îl aruncă în mare. 
închis într-un cufăr de lemn îm- 
preună cu Donae. Amîndoi so- 
sesc într-o insulă ; Perseu creşte 
şi sâvirşește multe fapte minu- 
nate. Nu este cozul, oici, să inter- 
pretăm toate detaliile mitului. Să 
notăm numoi că simbolizează. 
după interpretarea lui Paul Diel, 
existența în om a două repre- 
zentâri simultane ale tatălui : o- 
mul autoritar și ostil. omul sublim 
şi generos, prima imagine ne- 
fiind decit perversiunea cslei 
de-a doua. Aspectul negaoliv ar 
fi bâtrînul Adam, responsabil de 


greșeala originară, ce loate re- 
lele și de toate slăbiciunile, de 
toate obligatiile penibile şi, pe 
deosupra, întumurat. Aspectu po- 
zitiv este acela al tatălui simbol 
ol spiritului, care luminează, al 
puterii. care creeazd. distribuie 
şi linisteşte. Pe care din cei doi 
taţi îl vo omori ? Adică, pe care 
îi va alege ? Mitul este co un 
simbol al giegerii. 

Dar Perseu este de aseme- 
nea învingâtorul Meduzel. regi- 
na Gorgonelor. cu ojutoiul lul Pe- 
gas care-i permisese lui Bsle- 
rofton să doboare Himera. Dacă 
Meduza reprezintă Imaginea ex- 
ceslvă a culpabilității, a-i tâlo coa- 
pul inseamnă a domina într-un 
fel durabii sentimentul excesiv. 
paralizant și morbid al culpabiil- 
tății, înseamnă a dobîndi pute- 
rea de o se privi pe sine fără de- 
formație minimizantă sau rmoxi- 
mizantă. in fata universului mor- 
bid al greseiii. este luciditotea 
fără oglindă detormantă. Şi în a- 
cest caz, Perseu reprezintă ale- 
gerea : a sta pletrificat în foțai- 
maginii greșelii deformate de 
câtre vanitatea sedusă, sou o de- 
capita această imogine învin- 
gînd trufia prin intermediul unei 
judecăţi măsurate. a spadei a- 
devărului (DIES, 90- 105), 

Drept răsplată pentru triumful 
său asupra vanității. asupra pro- 
priitor sale monstruozități. Perseu 
devine. din ordinul iui Zeus. una 
din consteiațilie cerești ; simbo- 
lizează idealul reailza! cu pretul 
unor lupte aprige și a unsi ale- 
geri curajoase și inteligente. 


PERUZEA, TURCOAZĂ 


Peruzeaua, în vechile culturi 
mezo-americane. este întotdeau- 
no în rapori cu focul sau cu 
soaraie. Astfel, Soarele, zeu râz- 
boinic, cînd se trezeşte dimi- 
neața. olungă din cer luno şi 
stelele. folosind drept armă sar- 


pele cu peruzele ldențilicat cu 
focul și cu razele. La azteci. zeul 
focului se numeşte Xiuhtecuhtii. 
ceea ce înseamnă stăpînul pe- 
ruzelei (KRIR). 

La indienii pueblo. comsra 
cultuală foarte tainică a Marelui 
Preot al Ploitor (stâăpînul ploilor 
din Nord), care, practic. n-a fost 
niciodată deschisă în tata unui 
european, ar conține, zice-se. 
un gltor format din dou6 mici 
coloone de cristoi și din peru- 
zele la care se adaugă o piatră 
în formă de inimă, inima lumii 
(KRIR). 

Hultzilopochtii. zeul aztec al 
războiului, suprema divinitole so- 
iară, este Printul Peruzelei : el re- 
prezintă soarele apus la zenitul 
său. 

Ce vesel nechează 

Ascultă-l pe calul peruzea al 
zeului Soare 

(Cintec navajo, în Trâsor 
de la possie universelle) 


PESCĂREL 


Pescăreii, care zboară în cu- 
pluri sînt. aşa cum se întimplă 
adesea în China, simboluri de 
fidelitate, de fericire conjugală. 

Conștienți de frumusetea lor. 
chinezii opun nobietea şi dali- 
catetea lor vulgaritălii păsărilor 
sporovâăitoare precum gaia (BELT). 


PESCĂRUŞ 


După un mit al indienilor Iil- 
loert din Columbia Britonică. ro- 
portat de Frazer. pescărușul era 
ia începuturi stâpînul luminii zi- 
lei pe care o păzea cu strâş- 
nicie, închisă într-o cutie, pen- 
tru tolosința sa personală. Cor- 
bul, ale cărui calități demiurgice 
sînt recunoscute în culturile din 
nord-vest, a reușit, printr-un şi- 
retiic, să sfărime cutia spre fo- 
losul omenirii. Același mit po- 
vestește apoi expediția orga- 
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nizată de Corb în jara peştilor, 
la bordul bărcii pescărușului 
(barcă de luminâ) pentru a cu- 
ceri tocul (v. şi CORB). 


PESCUIT 


Scene de pescuit. cu marl- 
nori ce-şi azvîri năvoadele. cu 
peşti prinşi şi traşi în bărci. apar 
in sumedenie de mituri, rituri şi 
opere de artă. 

În Egipt. Osiris îşi recapătă 
integritatea mulțumită pescultu- 
lui ; ta fel, Luna, ochiul smuls al 
lui Horus cel ceresc, fusese gâăsi- 
tă într-o plosă de prins peşte, 
mîinile retezate ole zeului fuse- 
seră, și ele, regâsite intr-un cos 
de pescuit. Jean Yoyoltte se în: 
treba dacă pesculrec unor tru- 
moși paşti chromis, reprezentată 
pe un hipogeu teban. nu cumva 
închipule pesculrea fericirii veş- 
nice (POSD, 214-215). 

Titiul de pescor de oomeni. 
dat sfîntului Petru în Evanghelie, 
îl desemnează pe acela care-i 
va scăpa pe oameni de la 
pierzanie, pe apostolul Domnu- 
lui. pe cel ce aduce la credință. 
Pescultul este alci simbolul pre- 
dicii și al apostolatului: peştele 
este omul ce urmecză o îl con- 
verti!., Aceasta nu are nimic de 
a face cu peștele ca simbol al 
lui Hristos - de fopt. aonagromă a 
numelul sâu : Ichthys. în greacă. 
înseamnă pește; acaste litere 
corespund inițialeior principale- 
tor titluri aia lui Hristos. în limba 
greacă: lesus Christos Theou 
Yios Soter, adică lisus Hristos, Fiul 
lui Dumnezeu, Mîntuitorul. În- 
tr-adevăr. de multe ori, îndeo- 
sebi în catacombe, Hristos este 
reprezentat printr-un peşte. 

in sens psihanalitic. a pescui 
înseamnă şi a procedo la un fei 
de anaomnsză, a extrage ele- 
mente din inconștient. nu prin 
explorare direciionată şi rațio- 
nojă, ci lăsînd siobode fortele 
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spontone şi adunind apoi rezul- 
tatele lor întîmplătoare. incon- 
știentul este aici comporat cu în- 
tinderea de ape. îlvviul, lacul, 
morea, unde stau ascunse bo- 
gâtii pe care anomneza şi ona- 
țiza lor vor scoate la suprafață, 
așa cum scoate pescarul peşte 
cu năvodul lui. 


PEŞTE 


Peștele este. desigur. simbo- 
tul elementului Apă. în care vie- 
luieşte. imaginea lul era sculp- 
lată la bozo monumentelor khme- 
re. spre a arăta că acestea se 
scufundou în apele de jos, în tu- 
mea subpămînteană. Se putea 
de aceea considera că peştele 
este confuz ca şi apo, şi deci 
necurat. Așa spune sfiîntul Mar- 
tin, care remorcă la peşte ne- 
diterențjierea copului şi trun- 
chiului, Totuși, Leviticul, deşi nu 
îngâduie ca peștele să fie adus 
jertta. acceptă ca al să poală fi 
mîncat, spre deosebire de ce- 
lelalte animale acvatice. 

Simbo! al apelor. pestele 
este câlâri! de Varuna și este a- 
sociat cu naşterea sau restou- 
farsa ciclică. Manilestarea se 
produce ia suprofato apelor. Peş- 
tele este. deopotrivă. Mînţuitor 
şi instrument al Revelatlei. Peș- 
tele (motsya) seste unul dintre 
avatarurile lui Vishnu, core-l sal- 
vează de la potop pe Maru. 
legiuitorul ciciulul actual: tot e! 
îi înmineaz& apol Vedele. adi- 
că Ti dezvăluie întreaga știință 
sacră. Or. dacă Hristos este ade- 
seori reprezenta! co un pescor. 
creştinii fiind pești. căci apa bo- 
tezului este elementul lor natural 
şi instrumentul regensrârii lor, el 
este simbolizat printr-un peşte. 
Asttei. el este Peștele ce că- 
lăuzește Arca bisericească. așa 
cum Motsya-avatăra o câlâu- 
zeşta pe ceo a iul Manu. În Caş- 
mir se spune că Malbsyendranăth, 


core trebuie înțeles co pescarut 
şi care s-a identiticat cu 8od- 
dhbattva Avalokiteshvara, a cbii- 
nut revelația învățăturii Yoga du- 
pă ce s-o prefâcut în pește. 

Peştii sacri din Egiptul antic. 
sau acel Dagon ol fenicienitor, 
orl Oannes din Mesopotamia a- 
iestă un simbolism identic, mai 
cu seomă ocesto din urmă. con- 
siderot anume ca fiind Cei ce 
destăinuie. Oonnes a fost chiar 
socotit drept! o imagine a lui 
Hristos. Tera delfinului-salvotor este 
fomiliară Greciei: delfinii l-ou 
salvat pa Anilon de la nau- 
tragiu, Delfinul este asociat cul- 
tului lul Apollo și a dot numele 
orașului Delti. 


Pa de altă parte, pestele mai 
este şi un simbol ai vieții şi fe- 
cundității. dotorită uluitoarei sa- 
le facultăți de a se reproduce şi 
numărului imens de lcre pe care 
le depune. Simbol care, desigur, 
se poate transtera pe plon spl- 
ritual, În irnaginile din Extrernul 
Orient. pesti! apar perechi. flind 
așşodar simboluri ale uniunii 
(CHAE, DANA, DURV. ELlY. GUES, 
MUTI, SAIR). În Istom, pestele 
este osociat tot ideii de ferti- 
litate. Peşiele apare în vrâlile 
menite o aduce ploalo ; e! este 
legat şi de ldeeo de prospe: 
sitate : este de bun augur să vl- 
sezi că mân înci peşte. 

În iconografia popoarelor 
indo-europene. peştele, emble- 
mă a opai. este simbolul fecun- 
dității şi înțelepciunii. Trâind os- 
cuns în odincurile Oceanului, el 
este pâtruns de puterea sacră a 
genunii. El doarme în lacuri sou 
străbote fluviile şi dâruieşte ploaie, 
umezeală sou provoocă revăr- 
sări. Astfe!, el supraveghează fe- 
cunditatea lumii (PHIU, 140). 

Peștele este un simbol al Zeu- 
lui Porumbului la indienii din 
America Centrală. După Heinze 
(HENL). el este un simbol falic: 
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aşo apare în gravurile pe os din 
mogdalenian (BREP). in san- 
scrită. zeul iubirii se numeşte Cei 
căruio pestele îl este simbol. in 
religiile siriene. peştele este o- 
tributul zeitelor dragostei. Anaxi- 
mandru orată câ, în vechea A- 
sie Mică. peștele este tată! şi 
moma tuturor oamenilor şi că, 
de aceeo, era interzis s6 mâ- 
nînci pește. Peştele apore ade- 
sea osoclot cu rombul, îndeo- 
sebi pe  sulurile babiloniene. 
Marcel Griaule semnalează că, 
la triburile bozo. cuțitul tolosit la 
circumcizie esta numi! cutitul de 
tâiat peşte (GRIB). 

in China. peştele este sim- 
bolul norocului; în combinație 
cu cocorul (simbolu! longevită- 
ţii), înseamnă .bucurie şi noroc. 

În Egipt, peştele. proaspăt 
sau uscat. care constituia mîn- 
carea obişnuită a poporului, era 
interzis oricărei persoane socro- 
lizate - tie rege. fie preot. Potrivit 
unor legende străvechi, fiintele 
divine ale lu! Busiris se prefac în 
(peşti) hromis, ceea ce impunea 
o totală abţinere de la peţte. 
Unsi zelte | se spunea Spuma 
peștilor - nume dat femelei del- 
finului. în pofida numeroaselor 
voriante din legende şi din prac- 
ticile rituale. peștele ora în ge- 
nera! o făptură ambiguă : ființe 
mute şi nâucitoare, ascunse dar 
şclipind pe sub verdele Nilului, 
peştii din ape paorticipau din- 
totdeauna la drame de temut. 
Astfei. în fiecare zi, în goltul de 
la copâtu! lumii, se întrupau un 
hromis cu oripioare lrandaftirii 
zimtate şi un abdjon oz2urlu, care, 
slujind drept călăuze bărcii iui 
Ra, vesteau venirea monstrului 
Apopis. Hromis-ul. ca amuletă, 
era un semn fost şi ocrotitor 
(POSD, 227). 

Simbolistica peştelui s-a ex- 
ins asupra creștinismului, cu o 
serile de aplicații specitice. în 
timp ce alle interpretări trebuie, 


svident, excluse. Cuvintul grecesc 
Ichthys (peşte) este interpretat 
de câtre creştini drept o ideo- 
gramă, fiecare dintre cele cinci 
litere ale sale fiind luată ca ini- 
Hala cîte unui cuvînt din sin- 
tagma lesous CHristos THeou 
Yios Soter (lisus Hristos. Fiul lui 
Dumnezeu, Mîntultorul), De aici, 
numeroasele reprezentări simbo- 
lice ale pestelui pe vechile mo- 
numente creştine (mai ales tu- 
nerare). 

Totuși, în majoritateo cozuri: 
lor, simbolismul, deşi rămîne strict 
histoiogic. capătă un accent 
putin diferit : cum peştele este şi 
aliment, iar Hristos. după în- 
viere. a mîncat peste (Luco. 24, 
42), el devine simbolul mesel 
euharistice. unde opare odeseo 
olâturi de pîine. 

În stîrşit, pestele trăind în o- 
pă, simbolismul se va prelungi şi 
sa va vedeo în el o aluzie lo bo- 
tez: născut din apa botezului, 
creștinul este asemult cu un pes- 
tișor. după chipul lui Hristos în- 
suși (Tertulian. Despre botez. 1). 
Peștele a Inspirat o bogată ico- 
nogrotie la artiștii creştini: dacă 
duce un vas în spinare. el sim- 
bollzează pe Hristos și Biserica 
lui, dacă poartă un coş de piîli- 
ne, sau dacă este el însuși re- 
prezentat pe o farlurie. e! în- 
chipule impârtâşania ; în Coata- 
combe. peștele este imaginea 
lui Hristos, 


În astrologie (19 februarie - 
20 martie). Pestii. al doispreze- 
celea și ultimul semn ol Zodia- 
cutui, se situează chiar înaintea 
echinoxului de primâvară. E! sim- 
bolizează psihismul, lumea lâun: 
tricd. întunecată. prin care omul 
cormunicâ fie cu Dumnezeu. fie 
cu diavolul; aceasta se traduce, 
în interpretarea horoscopică, 
printr-o fire fără consistență. re- 
ceplivă şi foarte impresionabilă. 
Dominonta lor tradițională este 
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ploneta lupiter. căreia i s-a a- 
dăugat. după descoperirea sa, 
Neptun. 


PEŞTI - semn zodiacol 


Termenul astrologic al terna- 
tului acvatic poate fl asimilat 
revărsărilor de după iormnă, cu 
valuri ce se umțiă și înghit totul 
ca un potop purificator, precum 
şi noianului mișcător şi anonim a! 
oceanelor unde ajung toate. 
Aici domneste principiul Umed. 
ca principiu al topirii, al dizoi- 
vării. al învâluirii, a! contopirii 
părților într-o totailtate. aceasto 
extinzindu-se pe mâsura imen- 
sității ttuide ce ne înconjoară, și 
chiar a oceonului cosmic infinit. 
Tradiția reprezintă acest semn 
prin doi peşti alâturați, în sensuri 
opuse și ole căror guri sînt le- 
gate printr-un soi de cordon 
ombilical. Sub auspiciile Peștilor, 
ludm porta lo moreea marelui 
univers şi apariinem comunității 
tuturor oamenilor de pe pămint, 
ca picătura de apă din ocean. 
Ne plasâm şi în lumea nedes- 
lușirii, a nediferențierii. a scu- 
tundârii. a contopirii, prin şter- 
gerea parlicularismelor. în folo- 
sul nesfiîrşirii, mergînd de la zero 
la Infinit. Acest semn a fost pus 
sub tutela lui lupiter ca proces 


de amplilicare. și sub cea a lui 
Neptun ca arhetip a! dizolvării şi 
integrării universale, de la milu! 
originor la contopirea finală. 
Tramoa protundă a firii da tip 
Peşti este făcută dintr-o extremă 
plasticitate psihică. In lumea so 
Interlooră, unde legăturile sint 
dezlegate,. unde fortele de coe- 
ziune sînt abolite. lar tormele 
sînt estompate, domneste un 
impresionism ce tavorizează per- 
meabliitatea : deldsarea, dilata- 
rea, inflația emotivă. prin care 
ființa se revarsă confundindu-se 
cu conștiințe unei valori ce o 
depâseste. o înglobează, osiml- 
țînd-o unei condiţii mai gene- 
rale... 


PEŞTERĂ 


Arhetip al uterului motem. 
pestera opare în miturile privi- 
toare la origini. la renaştere şi la 
Initiere oale multor popoare. 

in termenul generic de pes- 
ter includem şi grotele sau vă- 
găunile. deși aceste cuvinte nu 
sint pertect sinonime. înțelegem 
prin oceasta un ioc subteran 
sou rupestru. boltit în partea șu- 
perloară. mai mul! sou mai puțin 
scobit sub p&miîn! ori într-un 
munte și mal mult sou mol putin 
întunecos : văgâuna or îi un soi 
de peșteră mal neagră şi mal 
adîncă, la capătul unai onfrac- 
tuozități. lipsită de deschidere 
directă spre lumina zile! ; nu vom 
avea însă în vedere birlogul, 
sălaş al sâibăticiunilor savu ol fil- 
norilor şi a cărui semniticetie nu 
este decit o deformare o sim- 
boluiui. 


In tradiliile inițiatice grecești. 
peştera reprezintă lumea. Peș- 
tera prin care Ceres coborise în 
infern în căutarea fiice ei o fost 
numită lumea (Servius. Despre 
Bucolice. 3, 105). Pentru Platon. 
lumea aceasta este un loc al 
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neștiinței. a! suferinței şi pedep- 
sei. în care sufletele omenești 
sînt tinute închise şi încâtușate 
de câtre zel co într-o peșteră. 
fată, scrie Platon în Republica 
(514 ab) descriindu-şi celebrul 
mit, mai mulți oameni aflati 
într-o încâpere subpâminteană, 
co într-o peșteră, ol cărel drum 
de introre d& spre lumină, de-a 
lungul întregii pesteri. În aceas- 
tă încâpere el se găsesc, încă 
din copilărie, cu picloorele şi 
grumazurile iegate. astfel încît 
trebuie să stea loculul şi sa pri- 
vească doar înointe, fără sâ-și 
poată râsuci copelele din prici- 
na lanțurilor. Lumino le vine de 
sus și de departe. de la un foc 
oprins înapola lor. Aceasta 
este, în viziunea lui Platon. si- 
tuajia oamenilor în lumea noas- 
tr. Peştera este imaginea o- 
cestei lumi. Lumina indirectă ce 
cade pe pereții peșterii provine 
de la un soare nevăzut : dar ea 
arată drumul pe care trebuie s-o 
apuce sufletul pentru a ajunge 
la bine şi la adevăr: urcuşul și 
contemplarea lumii de sus re- 
prezintă suişul sufletului câtre lo- 
cul inteligibilului (ibid, 517 b). La 
Platon. simbolismul peşterii cu- 
prinde aşadar un înțeies nu nu- 
mai cosmic, ci şi etic sau moral. 
Peștera şi spectacolele el de 
umbre scu păpuşi reprezintă lu- 
mea aceasta de aporenie a- 
gitate. din care sufletul trebuie 
să iasă pentru a contempla a- 
devărota lume a realitățitor - lu- 
mea Ideilor. 


Numeroase ceremonii Inijla- 
tice încep cu trecereo neofi- 
tului printr-o pesteră sau prin- 
ir-un şanţ : aşa se face moteria- 
jizoreo aşa-zisulul regrassus ad 
uterum definit de câtre Mircea 
Eliade. Aşa se intimpla îndeo- 
sebl în ritualul eleusin (MAGE, 
286): logica de tip simbolic 
fiind, aici. riguros transpusă în 


fapt, initiații erau îniântulț! în 
peșteră: ei trebulou să scape 
de acoio şi să ajungă la lumină. 
Încă de la ceremoniile religi- 
oase instituite de câtre Zoro- 
astru, lumea era reprezentată 
printr-o văgâună (MAGE, 287): 
Zoroastru o fost cel dintii care 
i-a închinat lui Mithra o vâgâună 
naturală, udată de izvoare şi 
acoperită da fiori și de trunzișuri. 
Această văgâună închipuia for- 
ma lumii zâmislite de câtre Mi- 
thra... Inspirîndu-se din aceste 
credințe, pitagoricienii - și, mai! 
tîrziu, Ploton - numeou lumea 
vâgăâună şi peșteră. Într-adevăr, 
la Empedocle, lorțeie ce ca- 
i&uzesc sufletele spun : „Ajuns-am 
sub acoperisul acestei vâgâuni” 
(Porphyrios, Despre  vâgâuna 
Nimfelor, 6-9). lată cum comen- 
tează Plotin ocest simbolism: 
Peştera, la Ploton, ca şi vâ- 
găuna la Empedocle, întru- 
chipează , socot, lumea noastră. 
unde drumul spre întelegere 


este, pentru sufiet, descătușare 


și ieşirea din peșteră (Plotin, 
Eneadele, â. 8. 1). Potrivit une! 
păreri mai mistice, Dionysos ar îi 
deopotrivă paznicul vâăgăunii şi 
eliberatorul ce sparge lonțurile 
prizonierulul : inițiotul fiind un 
Dionysos, e! este. în reolltate, 
acela care râmîne în închi- 
soare şi tot e! ocela core se 
eliberează ;: adică, aşo cum au 
vâzut-o Platon şi Pitagora, su- 
fletul este finut de câtre patimile 
sale și eliberat apol de către 
Noos. odică de câtre gîndire 
(MAGE, 290-29)). 

După cum se vede. întreage 
tradiție greacă îmbină simbo- 
lismul metotizic și simbolismul 
moral: construirea unul eu ar- 
monios este înfăptuită potrivit 
cu imaginea unui cosmos ar- 
MoNIios. 


În fața acestei Interpretări 
apare însă celălalt ospect sim- 
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bolic a! peșterii. aspectul cel 
mal tragic. V&gâuna, scobitură 
întunecoasă. regiune subpămiîn- 
teană cu margini nevăzute. ge- 
nune înfricoşâtoore în core sâ- 
lăşiuiesc şi din care tișnesc 
monștrii. seste un simbol a! In- 
conştientului şi o! primajdillor lui, 
adeseo neașteptate. Văgâuna 
lui Trophonius, foarte vestită la 
antici, poate fl. într-adevăr, so- 
cotită co unul dintre csle moi 
potrivite simboluri ale incon- 
știentului. Trophonius, rege al u- 
nei mici provincii şi arhitec! de 
seamă, construise, împreună cu 
Agameade. lratele său. templui 
lui Apollo de lo Delfi. insărcinati 
apoi de câtre regele Hyrieus să 
ridice un edificiu pentru como- 
rile lui. el săporă un coridor sa- 
cret spre a le fura : dindu-şi seo- 
ma de planul lor, Hyrieus ie în- 
linse o cursă, ior Agomede lu 
prins. Neputindu-l scoate din 
capcană şi temindu-se să nu fie 
recunoscut după trăsăturile fro- 
telui său, Trophonius îi lie acaes- 
tuia capul, vrind să tugă cv el. 
El fu însă pe dată înghițit în 
măruntaielse pâmintului. După 
mulți oni. Pitia, consultată în le- 
gâtură cu o secetă cumplită ce 
nu se mai sfîrşeo. le recomandă 
celor ce veniseră la ea să se a- 
dreseze lul Trophonius, arâtindu- 
le și locul unde-și ovea e! sălaşul 
- o văgăună din adincul unei 
păduri. Răspunsul regaiul-arthi- 
tec! fu favorabil și, de olunci. 
locul acestul oracol deveni tot 
mai trecventa!. Nimeni nu-i pu- 
tea însă consulta decit dupe ce 
trecea niște probe înspâimin- 
tătoare. O înșiruire de vestibule 
subterane și de grote ducea la 
intrarea unei peșteri, ce se căs- 
ca aidoma unei gropl reci, largi 
şi întunecoase. Cel venii să con- 
sulte oracolul cobora în groapd 
pe o scară ce ajungea la o altă 
groapă, cu gura foarte strimtă. 
E! îşi vira mal întîi picioarele, 


lor partea de sus a trupului său 
Intra cu mare greutate : urma o 
cădere rapidă și bruscă pînă în 
fundul văgăunii. De acolo, se 
întorcea cu copul înjos șicupl- 
cloorele în sus, purtat cu viteză 
de o maşinânie invizibilă. Tot 
timpul cît dura cursa, el țineo în 
mini prăjituri cu miere, care-l 
împledicau să se atingă de 
maşinărie, îngâduindu-i totodată 
să potolească șerpii ce colcâiau 
pe-acolo. Șederea În văgăună 
putea dura o zi și o noapte. Cre- 
dincioşii auzeau ciieodată ora- 
colul: odată întorși la supratață, 
el erau aşezaţi pe un scoun 
numit Mnemosyna (zelta aduce- 
rii aminte) și povesteau groozni- 
cele simtâminte încercate. core 
îi marcou pentru to! restul vieții. 
Despre persoanele grave și triste 
se spunsa că ou consultat ora- 
Colul lui Trophonius. 

Complexul iul Trophonius, care 
şi-a ucis fratele ca s8 nu poată îi 
recunoscut ca vinovat. este pro- 
priu persoanelor ce 'eneogă rea- 
Htățile trecutului lor ca sd înă- 
bușe un simțămînt de vinovăţie ; 
cu toate acestea însă, trecutul 
întipărit în strâtundul fiintei lor 
nu dispore. ci coniinuă să le 
chinuie. luînd tot soiul de forme 
(de şarpe ş.o.m.d.). pină cînd 
vor accepta să-l aducă din nou 
ta lumina zilei, să-i scootă din 
văgâună și să recunoască faptul 
că le oparține. Peştera simbo- 
lizeoză explorarea oulul Interior 
și îndeosebi a eului primitiv, re- 
tulat în adîncul inconștiantului. 
in cluda deosebirilor evidente 
dintre ele, putem compara îra- 
tricidul lul Trophonius cu cel al 
lui Cain care l-a ucis pe Abel. 
Urma lmemorială a crimei bin- 
tuie inconştientul şi se ilustrează 
prin imagineo unei vâgâuni. 


Peștera mal este considerată 
şi drept un urioș receptacul de 
energie. dor de energie telurică, 
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şi nu cereasco. De aceea.ea o 
jucot (şi continuă să joace) un 
tol în operatiunile mogice. Ade- 
vărat templu subteran, ea păs- 
trează omintirea perioade! glo- 
ciare, core este, pe drept cu- 
vint, o o doua naștere o ome- 
nirii. Peştero este potrivită pen- 
tru inilieri. pentru ingroporea si- 
mulată, pentru ceremoniile ce 
însotesc impunerea ființe! ma- 
gice. Ea simbolizează viața la- 
tentă ce desparte najştereo 0b- 
stetrică și riturile pubertării. Peş- 
!lera îl îngădule primitivului să 
comunice cu pulerile htoniene 
(divinităt! ce au sâiaşul înlâun- 
trul pămîntului) ale morții şi ger- 
minârii (AMAG. 150). 

Specialiştii în istoria magiei 
adougă : grota. prin oşezareo el 
aproope circulară, prin pătun- 
dereo ei în odincime. prin tra- 
iectoria sinuoasă o coridoarelor 
el, care aminteşte de cea o vis- 
cerelo: omenesti, a constituit în- 
totdeouna un loc cum nu se 
poate mai potrivit pentru prac- 
licile vrăjitoreşti. Peştera înde- 
plineşte, în oceastă privință. o 
functie analoagă ceie! a turnului 
şi templului, de condensator al 
forței mogice sau extra-naturale : 
este însă vorba de etluvil telu- 
rice, de torte pe care le emand 
stelele de jos (AMAG, 150) şi 
care se îndreaptă spre celelalte 
stele de jos. ce ard în inimo o- 
mului. 

In Orientul Apropiat, pestera, 
ca o motrice, simbolizeoză orl- 
ginile. renașterea. In Tuicio exis- 
tă o legendă deosebit de tro- 
pontă. din secolul ol XIV-lea : La 
marginiie Chinei, pe Muntele hNe- 
gru. apeie inundă o peșterc. iar 
milul purtat de ele umple o 
groapă ce are forma unui om. 
Peştera slujeşte drep! tlpor. ior 
după nouă luni, sub actiunea 
razelor soarelui, forma turnată 
prinde viată : acesta este primul 
vorbat, Ay-Atam, Taica-lună (ROUF. 


286). Vreme de patruzeci de oni. 
omul acesta trâleşte singur: a- 
poi. o noud inundație dă noş- 
tere unei a doua tăpturi umone. 
De astă dată înşd, coacerea nu 
mai esta completă : fiinta imper- 
tectă este o femeia. Din împreu- 
narea lor se nasc patruzeci de 
copii core se căsătoresc între e! 
și fac, la rindu-le. olil copii... 
Ay-Atam şi sotia sa mor. Fiul lor 
cel more îl înmormintează în 
gtoapa din peşteră. sperind ca, 
astfel. să-i reînvie. 


În tradițiile extrern-orientale. 
în atară de anumite Interpratări 
de inieres secundor, peştera 
este simbolul lumii, locul naşterii 
și o! inlțterii, imaginea centrului și 
a inimii. 

Peștara esta o întruchipare a 
cosmosului : solul ei neted co- 
respunde Pămintului. bolta - Ce- 
rului. Populațiile thai, printra al- 
tele, consideră într-adevăr că 
cerul este tavanul unei peșteri. 
La chinezi. strâveche= os a 
oamenilor. care era o peşterd. 
avea un calarg central, substitut 
al Axei lumii și al Căi Regale. 
Suveranul trebuia să urce pe el 
ca să sugă lapte de la Cer (sta- 
lactiteie bolții) ; astfel, a! îşi do- 
vedea obiîrşia cerească și iden- 
țificarea cu Calea. Peștera - să- 
loș al trogloditiior sau simbol - 
prezintă. în centrul boltii. o gau- 
ră prin care les sau intră tumul 
vetrei, lumina, sufletul mortilor 
sau al șamaniior : ea este poar- 
ta soorelui sau ochiul cosmice 
(simbolism studiot în articolul 
despre dom), prin care se faca 
ieşireo din cosmos. Să mai a- 
mintim că și creuzelul aglchi- 
miştilor, şi craniul omenesc pre- 
zintă, în partea de sus, o des- 
chizâtură de acelosi tip. amin- 
două putind fi asimilate peşterii. 
Antropologia simbolică a toois- 
mulul este de altfel toarte expli: 
cită în această privință, ea 
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identiticînd craniul cu muntele 
Kunlun, centrul lumii, care ore o 
peșteră secretă unde se face 
reîintoorcerea la storea primor- 
dială, înaintea ieșirii din cosmos. 

De fopt, aceosto sugerează 
pe de-o-nt'egul esența simbolis- 
mului peșterii și, în primu! rînd, 
legătura sa cu muntele. Unii cer- 
cetâtori (de pildă. Secke!) au 
remarcat că arhitectura tradi- 
țională a indie! este rezumată în 
peşteră : templul rupestiu. săpa! 
sub munte, conţine, la rindu-i, o 
stupă. În stupa-munte este să- 
pată o grotă ce contine moaște. 
Cella templului-munte este în 
mod expres considerată drep! o 
peşteră. Potrivit unei legende a 
populațiilor thai din Vietnamul 
de nord. apele lumii intră într-o 
peşteră de lo poalele muntelui 
cosmic și ies apoi prin virful a- 
cestuia, formind rîul ceresc. Ne- 
muritorul Hanzi, Intrind într-o zi 
într-o peşteră de munte, a ieșit 
prin vîrf. ajungînd într-un poiat 
ceresc. Aceste fapte arată că 
peştera se situează chiar pe axa 
ce străbate muntele şi care este 
idențiticată cu axo lumii. 

in cozul templului-munte indo- 
khmer. cella aste literaimante 
străbâtută de această oxă. ce 
se prelungește deopotrivă spre 
cer și, printr-un put strimt, spre 
adincut pămîntului. Cînd cella 
conține un lingam, acesta coin- 
clde în mod explicit cu urma 
axei. Este interesant taptul câ 
Omphalosu! din Delii se înălța 
pe mormîntul şarpelui Python și 
deasupra crevasei ce înghițise 
apele potopului lui Deucalion. 

Guenon observa că. dacă 
muntele era, în mod obişnuit, 
reprezentat printr-un triunghi 
dreptunghic, peştera era rspre- 
zentotă printr-un triunghi mai 
mic, plasa! în interiorul primului 
triunghi şi cu vîrtul îndreptat în 
jos : aceasta ar fi expresia răs- 
turnării de perspectivă ce de- 


curge din decăderea ciclică - şi 
care face din adevărul mani- 
testat un adevăr ascuns - și. to- 
todată, simbolul inimii. Cezi 
peștera întruchipează deopotri- 
vă centrul spiritua! al macrocos- 
mosului. întunecat trepiat (ceea 
ce probabil cd a şi fost asa, 
încă din epoca peşterilor pa- 
teolitice). şi centrul spirtuol al 
microcosmosului - ai iumii și al o- 
mului. Peştera inimil despre care 
vorbesc Uponișadele conține e- 
ter, sutietul individual, și chiar 
Atmă, Spiritul universai. 


Prin caracterul si central, 
peştera aste locul nașterii şi re- 
generârii ; ca şi al inițierii. care 
este o nou naştere și la care 
duc probele labirintulul ce pre- 
cedâ, în general. peştera. Peş- 
tera aste o matrice analoagă 
creuzatulul oichimiştilor. La dite- 
mite popoare - mai -:u seamă la 
Indienii din America - se crede 
că oamenii au apărut din nişte 
embiioane coapte în peșterile 
pâmiîntena. In Asla, sa spune că 
ei se nasc din tigve. căci tigvele 
sînt, și ale, un sol de peșteri şi 
cresc prin peșteri. de unde le 
culeg Nemuritorii. Qiao este ma- 
trice și peșteră: de acolo vin şi 
acolo se întorc oamenii. Îîmpă- 
rații Chinei antice erou închiși 
într-o grotă subterană. mol înain- 
te de o putea să se înalte lo 
ceruri. o dată cu venirea noului 
an. 

Intrarea în peşteră înseamnă 
așadar întoarcerea la origini și, 
de aici, înâlțore la cer. leșire din 
cosmos. ială de cs Nemuritorii 
chinezi bintuie peșterile, de ce 
se spune că Laozi s-a noscut în- 
îr-o peșteră. de ce Nemuritorul 
Lă Dongbin este oaspetele pej- 
terii. Acelaşi corocter. tong, în- 
seamnă şi pejteră și o pă 
trunde. a întelege (lucrurile as- 
cunse). Se spune însă că paşte- 
re Nemuritorilor - si vedem, în 
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acest caz, cum aste interlorizat 
tîlcul legendelor - nu trebule cău- 
tată numai pe vîrful munților. cl 
şi în propriul trup, sub acei mun- 
te Kunlun care este creștetul ca- 
pului. Cella templului hindus se 
numește garbhagriha. sau casa- 
matrice. Luz. l&caşul nemuririi 
din traditio ebraică. este o ce- 
tate subpâmînteană. Este carac- 
teristic taptul că lisus s-a nâscut 
într-o grotă. din care se împrăş- 
tie razele de lumină ale Logo- 
sului și aie R&scumpărârii: sou 
faptul că strălucirea orbitoare a 
lul Amaterasu țişneste din cră- 
pâtura unel peșteri dintre stinci, 
ca de altfel și lumina vacilor 
(go) vedice ; sou că ceremoniile 
legate de cultul zeului solar 
Mithra se desfășurau adesea sub 
pămînt ; ori că, în China. şoa- 
rele, cind răsare, iese din Kong- 
sang. un dud scorburos. Lumina 
închisă în peşteră se mai sex- 
primă si în olte feluri. Peșterile 
de piatră despre care vorbeşte 
sfîntul loan ai Crucii sînt miste- 
rela dumnezelești. ia care nu se 
poate ajunge decit prin conto- 
pire mistică. Peștera lui Abu 
Yaqub este pestera primordială, 
ocultația ciclică. și tawil-ui care. 
potrivit învâtăturii ezoterice rnusul- 
mane, este reintoa'cerea la 
substanta centro!ă. 

Am arâtat că peştera este. 
în diterite chipuri. un loc de 
trecere de la pâmint la cer. Ar 
trebui să odâugâm că lisus, 
născut într-o peşteră. a fost în- 
mormîntat to! într-o peşteră, pe 
timpul coboririi sale în iod, ce a 
precedat înâlțarea lui la ceruri. 
Grota este, de altfel, şi un loc 
de trecere de la cer ia pămint, 
deoarece în China făpturile ce- 
reşti coboară în peșteri. Acest 
rol intermedior explică fără în- 
doială de ce Purgatoriul a fost. 
mail cu seamă în trodițiile cel- 
țtice. localizat în grote. ca și 
faptul că pestera iul Platon nu 


este, la rîndu-i, decit un sol de 
Purgatoriu, unde lumina este 
percepută doar prin retiexie, ior 
liintele. ăser prin umbrele lor. în 
aşteptorea transfosrrerii şi înal- 
țării sutietului pînă la contsm- 
plarea directă a ideilor. 

in sfirsit, caracterul subteran 
al pasterii face obiectul mal 
multor interpretări secundare : 
peştera slujește drept adăpost 
minerilor, piticilor, paznicilor co- 
morilor ascunse. care sînt en- 
tități psihice primejdioase, lega- 
țte adesea de aspectul netost ol 
metalurgiei. Dactilii din Grecia 
ontică erau deopotrivă tierori şi 
preoti al Clbelei. zeitate a pes: 
teriior. În pesteri își au de multe 
ori sălașul monştri, bandiți şi tot 
gicl se oflă porțile înseși ale ia- 
dului, aşa cum se crede mail cu 
seamă în China. Trebuie totuși 
făcută observatia co, dacă peş- 
tera duce spre intern. dacă 
acolo s-au îngropat morti ce-și 
începeou astfel călâtoria spre 
lumea cealaltă. coborirea în in- 
fern este. în schimb, întotdea- 
una și pretutindeni. un simplu 
preambul ai noii noşteri. Aflăm 
alci cele două aspecte. pozitiv 
şi negativ. al oricărul simbol im- 
portant. 


Imaginea pașterii apare în 
vise, liind în genero! legată de 
alte imogini. de vector egal, A- 
cest grup de simboluri (peştera. 
femeia, mamiferul, universul su- 
blectiv) se regăseşte în universul 
oniric al omului de astăzi. Astfel, 
psihonolizoa a revelat echiva- 
lența simbolică dintre imoginea 
femeii şi imoginile de interior, 
cum or îi caso, peştera etc. e- 
chivalență contirmotă prin psl- 
hoterapia visulul cu ochii des- 
chişi. In multe poveşti. fata ce 
tebule cucerită loculeşte într-o 
peşteră. La rindul său, Fecloora 
creştină a fost. nu o dată, aso- 
ciată cu grota sou cu cripta 
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(VIRI, 167). Peştera simbolizează 
locul identiticării, adicâ procesul 
de interiorizare psihologică. în 
Cursul câruia individul devine se! 
însuşi şi ajunge la maturitate. El 
va trebui de aceea să asimileze 
întreoga lume colectivă ce-și 
pune pecetea pe sei, cu riscul 
de a o perturba. și să integreze 
aceste contribuții în propriile sa- 
ie puteri. așa încit să-și con- 
stituie proprio personalitate ao- 
daptată la lumea înconjură- 
toare ce tocmai se orinduleşie. 
Organizarea eului interior şi a 
relației lui cu lumea exterioară 
este concomitentă. Peștera sim- 
bolizeozd. din acest punct de 
vedere. subiectivitateo, în în- 
cleştaraa ei cu problemele al- 
terențierii sale (v. şi STUPA). 


PHURBU 


Armă rituală din budismul 
tantric folosit6 pentru a lupta 
împotriva demonilor învingîndu-i, 
phurbu-ul este un pumnal cu 
lamă triunghiulară purtînd diteri- 
le simboluri : vajra, bot de Ma- 
kara, capete de zeități mînioa- 
se. Această ormă magică este 
presupusă o înghiți duhurile rele 
pe care le străpunge. (v. şi 
MAKARA. VAJRA). 


PIATRĂ 


Piatra ocupă. în diteritele 
traditii. un loc aporte. Există o 
strînsă legâtură între sutie! și 
piatră. Potrivit legendei iul Pro- 
meteu, ziditorul neomului ome- 
nesc. anumite pietre îşi vor îl 
păstrat mirosul de om. Piatra şi 
omul prezintă o dublă mişcare 
ascendență si descendentă. 0O- 
mul se naşte din Dumnezeu și se 
întoarce la Dumnezeu. Piatra 
neşletuită coboară din cer; o: 
dată lucrată, ea se înaltă spre 
el. Templul trebule clădit din 
piatră brută. nu din piatră clo- 


plită : ...de vei pune dalta ta pe 
ea (piatră), o vei spurca (le: 
şirea, 20. 25 : Deuteronomul, 27. 
5: 3 Regi. 6. 7). Caci piatra clo- 
piită este lucrare omenească: 
ea desacralizează lucrarea lui 
Dumnezeu și simbolizează acțiu- 
neg umană ce se substituie e- 
nergiei creatoare. Piatra brută 
mal era şi simbolul libertății, în 
vreme ce piatra cioplită sim- 
boliza robia și întunericul. 

Platra brută este de osems- 
nsa socotită drep! androgină, 
androginia constituind pertectiu- 
nea stării dinții, Prin cloplire. 
principliie ei alcătuitoara se das- 
part. Ea poate fi conică sau cu- 
bică, Piatra conică întruchi- 
pează elernentul masculin ; pia- 
tra cubică, pe cs! feminin. Prin 
așezarea conului pe un soclu, 
cela două principii sînt din nou 
impreunate. Se face adeseori 
trimitere loa monumentele mega: 
litice ale celților. pe core le re- 
gasim sub lormo clopotnitelor 
de biserici. Cînd cultul se săvir- 
șea pes piatră, el nu se adresa 
pletral ca atore. ci zeului ce se 
pogora asuprâ-|, Chiar și astăzi, 
Mturghta romano-catolică se să- 
vîrseşte pe o platră aşezată în- 
tr-o nişă o altarului și în care 
sînt zidite moaște de mucenici. 

Pietrele nu sînt inerte; c& 
zute din cer ca pietra vii. ele ro- 
mîn însutietițe şi pe pămînt. 

Ca element de construcție. 
piatra se leagă da sedentari- 
zarea popoarelor şi de un soi de 
cristalizare ciclică. Ea joocă un 
rol important în cadrul relațiilor 
dintre cer și pămînt : este cazul 
atit al pietrelor căzute din cer. 
cit şi al celor îndițate sou în- 
grămâdite unele peste altele (me- 
galiți, betiil. calrn-uri). Diferite 
popoare din Australio şi indo- 
nezia și pînă în America de 
Nord. considerau cristalele de 
cuort drept crîmoele de cer, 
savu bucâți din tronul ceresc: 


cuarțul este instrumentul clarvl- 
ziunii pentru şomani. Pietrele că- 
zuta din cer sint de altfel. foarte 
odesea, pietre vorbltoare, trans- 
mitînd oracole sau mesoie. De 
cele mai multe ori, este vorba 
de aeroliți. cum ar fi, bunăoară, 
piatra neagră a Cibelei şi oltele 
asemenea «ei, din spotțiul gre- 
cesc, paladiul din Trola, scutul 
sallenilor. piatra neagră din 
Ca'ba. sau cea pe care Dalal- 
Loma a primit-o de la Regele 
Lumii. Cu totul altfel stau lu- 
crurile cu pletrele de trăsnet, 
căci ele sint simbolul trăsnetului 
însuşi, deci al activității cerului, 
iar nu ale prezentei sole ori ole 
electulul său (așa se întîmpiă 
cu toporul de piatră al lui Pa- 
raohurâma. și cu cloconul de 
piatră al lui Thor). Mai putem a- 
minti de piatra desprinsă de pe 
fruntea lui Lucifer şi în care. spu- 
ne Woltram von Eschenbach, a 
fost cioplit Graolui. Pietrele cad 
din cer deoarece acesto este 
adeseori considerat - ca în Chl- 
na - drept tavanul unei pesteri. 
Şi tot de aceea. formațiunile 
colcaroase atirnate de tavanul 
peșterilor - stoiactitele, sou mă- 
duva pietrei -. erau folosite la 
prepararea unor licori dătătoare 
de nemurire toarie în vogă la 
tooiști. 

Dacă piatra neagră a Ci- 
belsi. imogine conică c mun- 
telui, era un omphalos, această 
tuncție este îndeplinită de cele 
mal multe ori de pietrele înă!- 
tate. între care cea mai cunos- 
cută este Betelul lui lacob, casa 
Domnului. Aceeaşi semnificalie 
o ou, neîndoios, anumiți mego- 
țiti celtici. precum şi cairn-uriie. 
grâmezi de pietre ce evocă 
muntele din mijlocul lumii. Om- 
phalos-ul de lo Derți. altarul din 
Delos. piatra pe core era a- 
şezat. la lerusallm, chivotul le- 
gâmiîntulul. şi chiar piatra de 
altar din bisericile creştine sint 
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simboluri ale prezentei divine 
sau cel puțin suporturi ale unor 
influente spirituaie. Este şi cazul 
pietrei încoronârii de la West- 
minster, care stujea la încoro: 
narea regilor Ilrlondei. Aceeoşi 
semnificație se regăseşte şi în 
Vietnam. unde pietrele inăitate 
sînt întotdeauna sâlașuri ale du- 
hurilor ocrotitoare : ele slujesc 
drept pavăză împotriva Inlluen- 
telor nefaste. 

Piotra mai este și un simbol al 
Gliei-mumă&, lar acesta consti: 
tuia unul din aspectele simboilis- 
mulul Cibelei. Potrivit mal multor 
tradiții. pietrele prețioase s-or 
naşte din stincă după ce s-au 
copt într-însa. Dor platra este 
vie și dă. la rîndu-i. viață. în 
Vietnam se spune că uneori pia- 
tra sîngereogză sub loviturile tir- 
năcopului. In Grecio, după po- 
top. oameni! au lua! naștere din 
pietrele ssmânate da câtre Deu- 
calion. Omul născut din platră 
teapare în tradițiile semitice, iar 
anumite legende creştine po- 
vestesc câ și lisus s-a născut asa. 
Fără îndoiolă co acest simbo- 
lism trebuie pus în leg&tură cu 
prefacerea pietrelor în piine, 
despra core vorbeşte Evanghe- 
iia (cf. Matei, 4, 3-4). Betel (cosa 
Domnulul) va fi devenit Belleom 
(coasa pîini) : lar pîinea împăr- 
tâşaniel! va îi înlocuit piatra ca 
loc al Prezenţei adevărate. In 
China, Yu cel Mare s-a nâscut 
dintr-o platră, iar fiul său. QI, tot 
dintr-o piatră core s-a crâpat în 
partea dinspre miazănoapte. ŞI 
nu întîmplâtor. Piatra fitozotală 
din simbolismul alchimice este in- 
strumentul regenerării. 


Piotra bruta este materia pa- 
siv&,. ambivalentă : am văzu! că 
dacă asupră-i nu se exercită de- 
cît lucrarea omului, ea se stri- 
că; în schimb, activitatea ce- 
rească și spirituală o poote 
transforma într-o plotriă cioplită 
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desăvinită. înnobiind-o. Trecerea 
de la piatra brută la piatro 
tălată, nu de om. ci de Dumne- 
zeu. întruchipează trecerea de 
la sutietul obscur la cel luminat 
prin cunooşterea dumnezeiască. 
Nu spune de ailttei Maestrul Eck- 
hori că piatră înseamnă cunoaş- 
tere ? La evrei, aces! simbolism 
era altul: trecerea de la piatra 
brută necesară ridicării altarelor, 
la piatra cioplită, pentru clâdi- 
rea Templului lui Solomon, este 
semnul sedentarizârii poporului 
ales şi, aşa cum arâtam la înce- 
putul articolului, al unei stabiii- 
zări și cristalizâri ciclice. at unei 
involuții, nu ol unul progres. În 
simbolistica masonică, piatro cu- 
bică exprimă aceeaşi noțiune 
de stabilitate. de echilibru. de 
pertecilune şi corespunde stării 
alchimice. 


În același context. piatra cu- 
bică tuguiată este simbolul Pie- 
trei filozofale : piramida așezată 
peste cub întruchipează princi- 
piul spiritual ce-și are temaiia pe 
sare şi pe pămînt. Construcția, 
oşezareo pietrelor una peste ol- 
ia, evocă în mod evident riai- 
corea unul editiciu spirituai. A- 
ceastă idee este dezvoltață pe 
iarg în Pâstorul lul Hermas, dar 
îşi trage obirșia din două pa- 
saje ole Evangheliei ; cel în care 
Petru (Ksphas) devine piatro de 
temelie a bisericii (Matei, 16. 
18), prima piatră a clădirii: cei 
din Matei. 21, 42 sau Luca, 20, 
17, ce rela textul Psoimulul 117: 
piatra pe care n-au luat-o în 
seamă 2iditorii, aceasta s-a fă- 
cut în capul unghiului. Această 
noțiune de piatră unghiulară. re- 
luată de câtre trancmasonerie, 
este de neînțeles dacă nu ope- 
râm îndreptarea pe care o flac 
astăzi toti troducâtorii Bibliei: 
este vorba, în realitate, de pia- 
tra cea mai de sus, de chsia de 
boită - piatra des&virşirii, a 


încununârii. simbolu! lui Hristos. 
coborit din cer spre a desăvirsi 
lucrarea Legii şi a prorocitor. 
Noțiunea de desăvirire a Ma- 
rii Opere se aplică întocmai la 
Piatra filozotaiă - luată, de ali- 
fel. adesea drep! simbol ai lui 
Hristos, Ea este piinsa Domnului, 
scrie Angelus Silesius : omul cau- 
tă piatra de our (germ. Gold- 
siein). și dă la o parte plotro 
unghiulară (Eckstein). care i-ar 
oduce bogăție, sânâtale şi înte- 
lepciune veşnică (de remarcat 
că Eckstein ore şi întelesul de 
diamant). Piatra care este Elixi- 
rul vieții și care. spune Raymond 
Lulle, regenerează plantele. este 
simbolul  regenerării  sultetului 
prin harul dumnezelesc, al râs- 
Cumpărârii lui. Poţi face aur din 
pietre ? sa întreabă ironic co- 
mentatorut Tratatului despre Floa- 
rea de aur. in Boopuzi stă scris 
că din pietre nu poți scoata de- 
cît. cel mult, var. Cu toate o- 
cestea, guru-ul Nâgărjuna afir- 
mo că transmutarea este cu 
putință prin lucrorea unel ener- 
ii spirituale, Dacă aurul înseam- 
nă nemurire, iar pietrele sin! oo- 
meni. toate metodele de alchi- 
mile spirituală ou drept scop a- 
ceastă operatiune. Piotra unghiu- 
iară pe care mi-o doresc, scrie 
Siteslus. este tincturo mea de 
aur. piatra tuturor înteleptilor 
(BENA, BHAB, CADV. ELIF, GRIF, 
GUED. GUEM, GUES, GUET, KALL). 
Studiind credințele popoare- 
vor altaice. Jean-Paul Roux (ROUF, 
52) opune semniticaliei simbo- 
lice a pletrei pe ocaea o co- 
paculul. Mereu ocidomo sieși. de 
pe vremea cind strămoșii noştri 
cei mai îndepaârtati au ridicat-o 
în picioare sau şi-au dâituit în 
eo mesojele. (piatra) este sim- 
bolul vieții statice. în timp ce 
copacul, supus ciclurilor vieții şi 
morii, dar care are darul extra- 
ordinar de a se regenera veșnic, 
este simbolul viații dinomicae. 


Această platră-principiu este 
reprezentată prin pietrele înăl- 
tate. care. îndeosebi în Africa 
Neagră, îl întruchipează ciîteo- 
dată pe strămoși. şi care. pe de 
allă parte. sint asociate falu- 
sului : aceasta explică de ca ele 
apar, mal cu seomă în Bretania, 
într-un context orglac. Obicelul 
monciurlenilor de a înălfo co- 
paci groși şi stilpi de piatră 
rezumă deosebirea dintre aces- 
te două aspecte arhetipole ale 
Vielii - staticul și dinamicul -, pe 
care autorul citat le atribuie co- 
paculul şi pletrei. Dintr-un punc! 
de vedere sociologic. ezitarea şi 
trecerea, rînd pe rind, a po- 
poarelor de la civilizatia peri- 
sobilului la cea a durabilului - 
duritatea fiind, înainte de toate. 
însuşirea pietrei - pot fi atunci 
considerate ca rezultat al unei 
optiuni între aceste două aspec- 
te (sau colități) complementare 
ale vieții. 


Așa-numltele pietre de trăs- 
net. care. în morea lor majorita- 
te. sînt silexuri preistorice, erau 
(socotite drep!) virtu/ însuși al 
săgetii fulgerului. fiind. ca atare. 
venera!e şi păstrate cu sfințenie. 
Tot ceea ce code din sferele 
înalte poartă cevo din sacra: 
lițtatea uranlană ; de aceea. me- 
teoriții, întruchipăâri ale sacrului 
sideral, erau obiect de cult (ELIT, 
58). Aceste pietre sînt. mal ales 
în Africa, asociate cultului zelior 
cerești. constituind adeseori o- 
biecte de adorație. Pletrela de 
trăsnet. în generol. meteoriți, ce 
cad din cer ca o ploaie, sint 
socotite simboluri și instrumente 
ale fertilității. Mai mult. betilul mor- 
chează locul unde s-o pogorit 
Dumnezev... Aceasta este cea 
mai veche şi cea mal râspîndi- 
tă dintre uneltele omeneşti. 
simbolul universal! a! eliberării 
naturii brute şi, astfel, simbolui 
ideii de divinitate... Pietrele de 
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trăsnet sînt, mai întîi prin ele în- 
seşi, puteri, purtînd într-însele o 
încărcâtură magică. fetişistă, In- 
tinsecă. Mai tirziu, viriurile de 
săgeți, topoarele şi celelalte pie- 
tre, privite ca proiectile căzute 
din cer, sînt socotite ca fiind 
trimise de acolo de câtre un Ful- 
minotor, un Aruncăâtor de ful- 
gere. Ulterior. simbolurile focute 
de mina omului din aceste pro- 
iectile : securea dublă minoică, 
imaginea fulgerului, bldens-ul ro- 
man. tribula hindusă, trialna gre- 
cească, arma lui Poseidon. care 
face pămintul să se zgudule, 
keraunos-ul lui Zeus, care se 
îngemânează cu furca fulgerului 
şi puterea cu două t&işuri a se- 
curii duble devin, toate, simbo- 
luri oale Puterii care cutremură, 
apo! atribute zugrăvite ale zeu- 
lui înzestrat cu această putere 
(ALEC, 75-76). 

Toporul de piotră şietuilă a 
rămas simbolul trăsnetului la po- 
pulațiile chorti din Mexic (GIRP, 
27), ca şi la populația bambaro. 
Pentru băștinașii bambara, pie- 
trele de trăsnet opără de trăsnet 
sau îl pot, dimpotrivă. atrage: 
atîrnate de acoperișul colibel, 
alungă trâsnetul ; virite într-un 
adăpost, în mijlocul brusel, îl a- 
trag (DIEB). in simbolistica omu- 
lul ca microcosmos, ele sint aso- 
ciate craniului, deci creierului. 
domeniul gîndirii (ZAHB. 216 și 
urm.), 

Lo populația fong din Ga- 
bon, există datina de a se așeza 
un topor sau o piatră de trasnet 
între picioarele femeii care nos: 
te, spre a-i uşura aducerea pe 
lume a copilului (relotare a lui P. 
Alexandre). La iakuti (în Asia 
Centrală), iăuzele beau apă în 
care au stat bucâți de plată de 
felul ocesta, ca să scape ușor 
de placeniă. Tot asa se pro- 
cedează în caz de obstrucție a 
câllor urinare sau intestinale 
(HARA, 151). 
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Pietrele dătâtoare de pioaie 
întruchipează duhul pietrrificat 
0! strămoşilor (LEEC. 183): ele 
sînt mai degrabă simboluri ale 
sălaşului strămoșilor. sou ale sta- 
torniciei acestora într-un loc a: 
nume. prin forta lor. Piatra fi- 
xează. ca să spunem 00. su- 
fietul strămoşilor. îl alină, îl tine 
pe loc. ca sâ tertilizeze pâmiîntul 
şi ca să aducă ploaia (de a- 
ceea :8 vorbeste despre pietre 
dătătoare de ploaie) ; platra este 
astfel! clvilizatoare și alunga să-i 
reprezinte, olături de strâbuni, 
pe 28ii și pe eroii lulelari. Pie- 
trele şi bolovanii materializează 
o forță spirituală. ajungind asitel 
obiecte de cult. Mirii le invocă 
spre a avea porte de copii: 
temsile şi le treacă de trup ca 
să lie tecundate - de câtre stră- 
moşi. poate (se vorbeşte otunci 
despre pietre datâtoare de aro- 
goste) ; negustorii le ung cu ulei 
ca să albă parte de prospe- 
ritate ; alteori. ele sînt temute, 
fiind socotite drep! pă&zitoare a- 
ie morții, şi li se cere ocrotire 
pentru c&min sau grup. 

Pietrele dâtâtoare de ploale 
- în general, de origine meteo- 
ritică - sînt. şi ele, considerate 
co embleme ale fertiutății. în 
caz ue secetă, sau primăvara, 
cînd ji se cere să ocrotească re- 
coltele viitoare, li se oduc ofron- 
de. Anolizo aprofundată a ne- 
numâratelor pletre dătâtoare de 
pioale scoote întotdeauna în 
evidentă existenta unei teorii ce 
explică puterea lor de a in- 
fluența mişcorea norilor ; este vor- 
bo fie de forma lor, core cduca 
întrucîlva cu aceea a norilor 
sou a luigerului, fie de originea 
lor cersască (se spune ca au 
câzut din ceruri). fie de foplul 
câ ou oportinul unor strămoşi: 
sou ou fost găsite în opă, ior 
forma lor aminteşte da aceea a 
pejlilor, broaștelor, serpilor ori a 
oricărul alt simbol ocvotic. Efi- 


cacitatea lor nu rezidă nicio- 
dată în ele însele ; aceste ple- 
tre trimit la un principiu sau 
întruchipează un simbol... Ele 
sînt semnele unei realități spiri- 
tuale diferite sau instrumente 
Qle une! forte socre ce sâlâş- 
luieşte într- însele (ELIT, 200). 

Potrivit cronicarului Sahagun 
(SOUC, 228). se credea că ple- 
trele dătăloore de ploaie, căro- 
ra vechil mexicani le spuneau 
aurul ploii. apără de tâsnet și 
vindecă de fierbințeală. Majori- 
tatea satelor burlate își au pro- 
pria lor platră cerească, pâs- 
trată într-un sipet atirnat de un 
stîlp - coloano cerului - ce se 
înalță în mijlocul satuiul. Primă- 
vara, aceste pietre stinte sînt 
stropite ritual, și Ii se aduc jsrtte 
menite a aduce ploaie și rod- 
nicie paste varâ. Agapitov vede 
în această datină o rămășiță a 
cultului falic (HARA, 110). 

Există în Mongolia credinta 
câ poți găsi. fle în munți. Ile în 
capul unui cerb, al unei posări 
de apă sau al unul șarpe. şi ci- 
teodată& în pîntecele unui bou, 
o piatră aducătoare de vint, de 
ploaie. de ninsoare şi de ger 
(HARA. 159). Credințe asemână- 
toore se întîlnesc și la olte po- 
poare de origine altaică, de 
pildă la lakuţi şi ia tătari. Vara, 
de coama cailor se atirmnă pie- 
tre, pentru a-i feri pe aceştia de 
arşită: ca să vină ploaia, se 
înmoaie pietre într-un vas cu a- 
pă rece. Aceeași credință exista 
în Persia, lucru ce explică de ce 
numele acestei pietre este. la 
tătari. de origine persană. 

Piatra Neagră de la Passinunt 
(din Asia Micâ), ce o întruchipa 
pe Marea Zeiță Mumă. Cibele, 
adorată de lrigieni. a fost, la în- 
ceputul secoluiui al Ill-lea. trans- 
portată cu mare pompă ia RoO- 
ma şi oşezată pe Paialin. A- 
ceastă Piatră Neogră simboliza 
întronarea, la Roma. a unei zei- 
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tăți orientale. prima cucerire mis- 
tică dintr-un vai ce ovea s6 se 
reverse, spulberind toate stră- 
vechile datini ale Cetăţii Eterne, 
Această piotră întruchipa și 
exercita întreaga forță nevâăzu- 
ță. doar irezistibilă. a unei pre- 
zențe reaie. 

La amerindienii din seminția 
omaha, o piatră neagră repre- 
zintă tunetul, după cum o alta, 
transiucidă, simbolizează puterea 
apel (ALEC, 76). 


Piatra îndliată - lie câ e 
vorba de lingam-ul hindus orl de 
menhirul breton - este un simboi 
universal. Femele indiene şi bre- 
tone urmează rituri analoage 
atunci cînd încearcă să obțină 
de lo ea vindecarea de sterl- 
litate. Această occepție o pie- 
treior este toarte apropială de 
cea a marilor arbori socri, şi el 
faiici. Şi într-o parte şi în cea- 
laită, riturile fecundității utilizeo- 
ză în cadrul aceluiaşi lanț sim- 
bolic lunar platra de trăsnet (to- 
porul neolitic) şi şarpele (v. 
BOUA și HENL). intr-adevăr, ziua 
cea mai potrivită pentru a mer- 
ge, cu ofronda de lapte. da unt 
ș.0.m.d., la aceste pietre este 
lunea, ziua Lunii, sau vinerea, 
ziua Venerel. 

Femeile din Bretania, sciia J. 
Boulnois, se freacă pe buriă cu 
praful adunat de pe platro dol- 
menului sau menhirului, dar și cu 
apa ce se va f| strîns prin crăpă- 
turile pletrei (BOUA, 12). Dolme- 
nul este socotit drep! sălașul 
străbunilor. care îl tecundează. 
Pentru mal toți aravidienii. adau- 
gă acest autor, piotra, ca şi co- 
pocul sau apa fixează duhurile 
bune sau tele. De aici, utilizarea 
teropeutică a pietrelor care, pu- 
se pe copul bolnavilor. scot din 
trupurile lor duhul fierbințeiii ŞI, 
tot de aici. obiceiul dravidian (- 
bid., 13) de a ozvirii peste umăr. 
la înapolerea de la o ceremo- 


nise funerară, o piatră menită a 
oprl sufletul mortului s& se mal 
întoarcă. 


Mai există şi pietre gâurite. 
prin care lle că arunci un bânuț, 
fie că-ți vîri mîna. bratul, capul. 
sau prin core treci cu totul; se 
crede că ele te apără de vrăji şi 
că au puleri fertilizatoare și ta- 
cundante. Unii sinologi (John Mar- 
shall. de pildă) sint de părere 
că ritul trecerii prin gaura unel 
pietre or continua credința în- 
ir-o regenerare mijlocită de prin- 
cipiul cosmic feminin. În Orientul 
antic şi în Austrolla, piatra gâu- 
rită, asociată încercărilor iniția- 
tice, este un simbol vaginal. 

Pietrele gâurite în felul pie- 
trelor de moară trimit la un sim- 
bolism solar, la un ciclu al slibe- 
rării prin moarte şi ol renașterii 
prin uter. 

Piatra turtită ar reprezenta. 
potrivit unel credinte a peulilor. 
cele două ştiinţa : cea exoterică 
(fața aibă) şi ezoterică (fața nea- 
gr6). Astfel, ea este simbolul cu- 
noașterii lumii. poorta ca leagă 
cele două tărimuri. ol viilor şi oi 
morților (HAMK, 5). 


Mai există şi pietre vorbitoa- 
re. Platra Atotputerniciel sau Lila 
Fail (impropriu denumită Piatra 
Destinului) este, în lrionda. unul 
din tolismanele acelor Tăatha 
D8 Dânann. Această piatră țipa 
cînd pe ea călca vreun prinț ce 
avea să ajungă atotputernic: 
cum ea îns6 a rămos mută 
atunci cînd Ciăchulainn şi-a pus 
piclorul pe eo. acesta a sfări- 
mat-o, Ea era așezată simbolic 
la Tara. capitala regolltății atot- 
puternice (OGAC, 16. 431-433. 
436-440). 

Alte pietre erau instrumente 
indispensabile divinajiei. mijlocind 
comunicarea dintre zeu și pro- 
fet. Sibilla avea cu ea o piatră 
pe care urca înainte de a pro- 
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roci. Cînd lucra la ridicareo zi- 
dului Megoresi. Apollo își așeza 
lira pe un bolovan: lar docă 
cineva azviriea o pletricică în 
bolovanul cu pricina, acesta sco- 
tea un sunset muzical, nespus de 
frumos. 


Pietrele Ingrâmâdite !aoialța 
ou și ele o valoare simbolică. In 
Anzii peruvieni, ca și în Siberia. 
datina cere ca trecâtorul să a- 
dauge o platră la nişte grâmă- 
joare care, cu vremea, ating 
dimensiuni impresionante. Jean-Paul 
Roux vede în această tradiție 
un exemplu de întruchipare a 
sufletului colectiv : orice acumu- 
lare de obiecte neînsemnate. 
înzestrate cu suflet, întăreşte po- 
tentialitatea fiecăruia dintre ele 
și creează, în cele din urmă, un 
suflet nou. extrem de puternic. 
Sutietul unei pietricele oarecare 
este slab. Dar ei se adougă ne- 
număratelor sutiete ale pietrelor 
din grâmadaă, iar sulietul colec- 
tiv al acesteia devine o uriașă 
forță numinoasă. Această forță 
ia naştere prin stringerea loolal- 
1 a piatralor. în onume locurl; 
acolo. sufletul colectiv şi sacru 
al obo-ulu! este inseparabil de 
sufletul sacru ol pămîntului pe 
care a fost e! înălțat (ROUF, 89). 

Potrivit datinilor islamica, în 
cursul haglalicului (Ha)])). credin- 
closul trebuie să meargă la Mina 
şi să arunce cu plstriceie în pie: 
trele de holor ale lui Satan 
(imân. Obicelul da a azvirii pie- 
tre peste un mormiînt este foarte 
rasp îndit. Lapidarea este socoti- 
tă drept un mijloc de luptă îm- 
potriva molipsirii de păcot sau 
de moarte. Acest rit magic s-a 
isiamizat : lo mormîntul unui pust- 
nic se vine cu o piatră co o- 
trandă simbolică. Obiceiul de a 
arunca o piatră în grâămăjoara 
da pietre ore drept scop olun- 
gorea strigoilor, a sufletului mor- 
tului. a djinnilor. Suterinzii (mai 


cu seamă femeile) ce vin să se 
roage la un aosttel de mormint, 
îşi treacă mădulatul sau partea 
boinavă cu o piatră. Aceste ple- 
tre nu mal trebuie atinse după 
aceea, căci în ele a irecul boo- 
la, iar ele au devenii molipsi- 
toare. Asemenea îngrămădiri de 
pletre pot! ovea semnilicații di- 
ferite : uneori, ele sînt simple 
semne ce indică un drum, un 
put, un motmînt etc. : alteori. ou 
un sens comemorativ, amintind 
de un eveniment anume. Ele a: 
par în locul unde s-a săvirșii un 
omor. sau unde a murit cineva 
în mod jalnic. Asttel de grămezi 
(care poartă numele de menzeh) 
se înalță și pe mormintele din 
cimitire. Uneori. oamenii jură pe 
o grâmâjooră de pletre. In lo- 
curile din care se văd miausolee. 
mal ales pe îndilimi și prin tre- 
câtorile din munți. se pot întiini 
mici piramide din pietre. Călo- 
torul care vrea să aibe portie de 
un drum bun, mal adaugă una 
sou dovă, în cinstea vreunul 
sfint. Anumite grâmezi întruchi- 
peoză. simbolic, mormintele în- 
ssşi ole stintilor. 

Unii sociologi sînt de părere 
că este vorba aici de o jertfă. 
de o ofrandă adusă zellor. du- 
hurilor, sufletelor celor morti. Al- 
til, ca de plidă E. Doutie. soco- 
tesc că piatra adougată lo grâ- 
mâjooră ar fi simbolul contopirii 
credinciosului cu duhul sau zeul 
cakn-ului, ol grâmezi! sacra. Pen- 
tru Frazer, transferarea râului în- 
tr-o piatră, într-un om sau în- 
t-un onimal, prin intermediul u- 
ne! pietre. constitule o practică 
magică, ce se întilneşte lo toa- 
te popoorele primitive, 

De visele în care îl se arată 
morți poti scăpa povestindu-le 
pămîntului, sub o platră care va 
acoperi apol vraja. 

Adeseori. prin pietre este în- 
truchipat un biastem : în cel pe 
care vrei să-l biestemi orunci cu 


şapte pietre : sau taci o grâmă- 
joară de pietre purtătoare de 
blestem şi apoi o împrâştii. do- 
rind ca toi aşa să se spulbere 
lucrurile de care se bucura cel 
căruia îi vrei rodul (WESR. 2. 460). 


Pietrele pretloose simbolzea- 
ză trecerea de la opac la trans- 
lucid şi. în sens spirituali. de la 
întuneric la lumină. de lo imper- 
fectiune la desăvirşire. Asttel, 
noul lerusalim este tot înveș- 
miîntat în nestemate : Și zidăria 
zidului ei este de iaspis, lor ce- 
!otea este de aur curat, ca sti- 
cila ceo curată. Temeliile zidului 
cetății sint împodobite cu lot 
felul de pietre scumpe: întila 
piatră de temelie este de laspis. 
a doua de safir, a treia de col- 
cedoniu. a patra de smoroid, a 
cinceo de sardonix, a şosea de 
sordiu. a şapteo de hrisolit, a 
opta de berii, a nouo de topaoz, 
a zecea de hrisopras, a unspre- 
zecea de iachinti, a dou&spre- 
zecea de ametist. lor cele două 
sprezece porii sînt dou&spra- 
zece mârgoritare... (Apocailpsa. 
2], 18-21). Asta înseamnă că în 
acest nou univers toate condi- 
ție şi toate nivelurile de exis- 
tență vor îi suterit o prefacere 
radicală. în sensul unei desă- 
Vîrşiri fără egal pe pămînt și de 
natură exclusiv luminoasă sau 
spirituală. 

Potrivit lui C. Leonard (Spe- 
culum lapidum, Paris. 1610), sma- 
raldul înfrinează potteie trupeşti şi 
întăreşte memoria ; rubinul ocro- 
tește sânălatea. apără de otrâ- 
vuri, împacă; softul îl face pe 
om paşnic, plăcut și cucernic ; po- 
trivit lui J. Cordan. el apără de 
muşcâturo şarpelui şi de întepătu- 
ra scorpionului ; după sfînța Hilde- 
garde. un diamant tinut în gură 
tereşte de minciună și înlesnește 
postirea;: topazul neutrolizează 
licorite otrâvite ; perta vindecă de 
dureri de cap (GRIA), 
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În astrologie. pletrele pre- 
Hoose corespund anumitor me- 
tale și planete : 

Cristalul corespunde 
Argintului şi Lunii ; 

Mogne!ul -  Mercurului şi 
pionetei cu același nume ; 

Ametistul, Perlo - Aromei şi 
planete! Venus ; 

Safirul şi Diamantul - Aurului şi 
Soarelui ; 

Smoroldul şi Jospul - Fierului 
şi iul Marte ; 

Sardiul și  Smaoraldul - 
Cositorulul și lui lupiter ; 

Peruzeaua și pietrele negre - 
Plumbului şi lui Saturn. 


Pietrele pretioase sint între- 
buințate în Islam la nenumărate 
practici magice. acționînd ca 
tarmece sau leacuri şt asigurind 
o legătură sau desfacereo sl. Se 
consideră că mârgeanul, sardiui, 
sidetul. chihlimbarui apără de 
deochi. Potrivit unul tratat ira- 
nlan. pietrele prețioase ce apar 
în vis prezintă simbolismul urmă- 
tor : sordiul și rubinul sînt semne 
ale destătării și beișugului ; la fel 
mârgeanul ; agatul este semnul 
respectului şi avuliei; peru- 
zeaua, al victoriei şi longevitătii ; 
smoraldul şi topozul desem- 
naază un om curajos, fidel şi cu- 
cernic. ca şi bogățiile iegiuite. 

Am putea continua lista a- 
cestor jocuri da coresponden- 
te. care nu se potrivesc între ele 
decit în puține privinte. Dar nu 
în asta constă esenta simbolis- 
mului. 

După tradilia biblică. piatra. 
în virtutea coracterului său |- 
muabil, simbolizează întelepciu- 
neo. Ea este adeseori asociată 
apel. Astfel, Moise, la intrarea și 
ta leşirea din deșert. face să țiş- 
nească apă lovind o stîncă (ie: 
şireo. 17, 6). Or. opa simboli- 
zeoză, şi ea, întelepclunea. Pia- 
tro se moi leagă şi de ideea de 
miere şi de untdelemn (Deutero- 
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nomul, 32, 13: Psalmii. 80. 15; 
Facerea. 28. 18). Ea mai poate îi 
apropiată şi de ideea de piine. 
Ştîntul apostol Matei arată cum 
lisus. dus de Duh în pustiu. este 
ispitit de diavol să prefacă pie- 
tele în piine (Motei. 4, 1-3). 

Termenul de betil, întrebuin- 
tat în legătură cu vedenia lui la- 
cob. are, în ebraică. sensul de 
casa Domnului (Betei). Am văzul 
că întalesul cuvîntului Betleem 
(acelo de casă a piinii) este 
înrudit cu acesto. Gulllaume de 
Saint-Thlerry. comentind un text 
din Cîntorea Cîntărilor după 
Vulgata (2. 17). spune că Baie! 
înseamnă casa lui Dumnazsu. 
în sensul de cos a veghetii, a 
vigilenței ; cel care s&iăşiuiesc 
într-un asemenea loc sînt fiii tul 
Dumnezeu. şi asupră-la se po- 
goar& Duhul Sfint. Această casâ 
este numită casa vegheri! deoa- 
reca cei core stau în ea a;- 
teaptă sosirea Mirelui. 

n Templu. platra este soco- 
tită siîntă nu numol pentru că 
ea a fost stintită ritual, ci pentru 
că ea corespunde funcțiai sale 
şi râspunde stării ei de piatră. Ea 
sa află aici la locul al, pottivit 
rosturilor sale. Hiidegarde din 
Bingen descrie virtuțile - în apo- 
rență. destul de incompatibile 
unele cu celelalte - ale pietrei; 
acestea sînt în numâr de trel: 
umezeala, paipabilitatea şi forța 
ignică. Umezeala o împiedică 
să se fărime; grație polpo- 
bilității, ea poate fi pipăită: fo- 
cul din măruntaiele el o încăl- 
zeşte şi îi conferă trâinicie. Hu- 
gues de Saint-Victor studiază și 
el cele trel proprietâj! ala piatrei 
şi, într-o predică despra sfintirea 
Templului, arotă că pietrele îi 
reprezintă pe credincioșii pătrat! 
şi neciintiți prin credință şi e- 
vlavie (V.T. Bosilide, Essol sur la 
pierre în te Voile d'isis, 39, 1934, 
p. 93 și urm. : articol foarte pre- 
Nos pentru sludiul pietrei ; Gou- 


geno des Mousseaux. Dieu et 
ies dieux, Poris, 1854: Expositio 
super Conticum Conticorum, P.L. 
180. c. 538; DAVS, 184, 195-197), 


Cu  priiejui încheierii unor 
tratate. romonii îi jertteau lui 
lupiter un porc. lovinau-l cu o 
cremene, drept! chezâșie a Ju: 
rămintulul și a bunel tor credințe 
(uplter era zeul jurâmintelor. 
deus fidlus). Dacă și-ar fi încal- 
cat t&găduielile, zeul i-ar fi izbit 
aşa cum loviseră ei porcul, dor 
cu o forță pe atit de more pe 
cît era e! de puternic (Titus Ll- 
vius, 5. 24). 

Cremeneo este aici, evident, 
simboiu! trăsnetului, instrumen! 
al pedepsei divine. Ea se abate 
asupra porcului, ținută de mîna 
omului. așa cum trăâsnetul din 
mina zeului sa vo abate asupra 
sperjurului, 


Pentru Islam. pialra prin 
excelență este Piotra Neagră 
din Ca'ba de la Mecca. | se mal 
spune și dreapta Domnului (ya- 
min Allah). Creginclosul jură pu- 
nina mina pe ea sau săru- 
tînd-o. Gestul acesta se numeș- 
te Istilăm (. încheierea legămin- 
tului”). în ziua Invierii, această 
piatră va da mărturie în apă&- 
ratea credincioșilor core vor fi 
venit în pelerinaj (v. şi BETI, 
LINGAM, MENHIR, OMPHALOS). 
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PICIOR 


Orgon ai mersului. piciorul 
este un simbol al legăturii so- 
ciale. El îngăduie apropierea. 
înlesneşte contactele. suprim6 
distanțele. avind aşador o în- 
semnâtate de ordin social. De 
aici. semniticalia iul ezoteric& 
de mijlocitor oi căsătoriilor, la 
populațiile bamba'a. care îl a- 
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semulesc cu sexul, nasul și limba 
- organe capobile, ca şi piciorul. 
sa facă şi să desfacă lumi. Pen- 
tru cultura bombara, aceste pa- 
tru moâdulare au o importanță 
deosebită : ele lucrează socie- 
tatea. asigurind coeziunea - 
sau producînd lipsa de cosziu- 
ne - a colectivității. Simbolismul 
piciorului este complementar cu 
acela a! labei piciorului: dacă 
piciorul creează legături sociale, 
aceasta din urmă este stâpini- 
toarea şi cheia lor. Piln extensie, 
piciorul este. pentru corpul so- 
clol. ceea ce este membrul viri! 
pentru cel omenesc. Piciorul as- 
te instrumentul înrudirii prin ma- 
m& si ol relatiilor sociale, așa 
Cum sexul este Instrumentul ru- 
deniei de sînge. Ca și membrul 
viril, piciorul este un simbol oi! 
vieţii : dezgolireo picioruiui în- 
seamnă arâtarea puterii şi bâr- 
băției. Mimarea gastului de a tra- 
ga o gheată pe picior dinaintea 
cuiva constituie un afront deose- 
bit de grav lo adresa mamei 
insului cu pricina (2AHB, 82. 173). 

In mitul lui Vaishvana!ra. pi- 
clocrele corespund pâmintului. 
cu care ele stabilesc contacțul 
manitestării corporale. De alttel, 
în reprezentăriie aniconice ale 
lui Buddha. urma pașilor cores- 
punde tot pâmiîntului, tronul - 
Iumii intermediare. lar umbrela - 
Cerului (COOH). Și lo un nivel 
mol comun, piciorul simboli- 
zează un onumea sim! al rea- 
lității (a fi cu picioorele pe pâ- 
mînă, 


Ca punct de sprijin al trupului 
în mers, piciorul aste, pentru do- 
goni, în primul rînd un simbol ol 
statorniciei. o expresie a notiunii 
de putere. de întiietate. de re- 
galitots. Dar el conține şi ideeo 
de obiişie ; se spune. la bâști- 
naşii bambara, că piciorul este 
primul mugur o! fâtului din pîn- 
tece (ZAHB, 51). Piciorul desem- 


nează şi sfîrşitul câci, în mers 
mişcarea începe cu piciorul și 
tot cu piciorul se închele, Acest 
simbol ol puterii. dor şi oi punc- 
tului de plecare şi de sosire. se 
întilnește cu simbolismul cheii, 
altă expresie a noțiunii de atot- 
puternicie. 

Ca început ol trupului. pi- 
ciorul se opune. pe da altă par- 
te, capului, alfa! spus, capătului 
corpului. Remarcina faptul câ 
ocest început este. cum spune 
şi D. Zohan. uitat, nebâgat în 
seome. disprețuit. înțeleptul bam- 
bara arată că. fără picior, capul 
nu poote face nimic : este, con: 
chide autorul citat, un mod de a 
sublinia dependenta omului divin 
în raport cu simplul om (ZAHB. 51). 

Piciorul omului îşi lasă urma 
pe cărările - bune sou rele - pe 
care o apucă, după liberul său 
arbitru. La rîndul său, piciorul 
poarte urmele drumului - bun 
sau râu - pe care o călcat. A- 
ceostoa explică riturile spălării 
picioarelor. care sint rituri de 
purificare. În cursul ceremoniei 
de inițiere a dervişilor bektoşi. 
câlăuza spirituală rosteste, în 
timp ce spală picloareie novice- 
lui. urmâtoarele cuvinte: Dum- 
nezeul mllei şi iubini îți po- 
tunceşte să te speli de fiecare 
dată de murdăria adunată de 
pe drumurile greșelii şi răzvrâtirii, 
pe core ai mers (HUAS. 183). 


Picioarele îngerilor, scrie Pseu- 
do-Dionisie Areopagitul. sint oi- 
doma sprintenelii lor şi mişcarii 
avîntalte şi veşnice care îi poar- 
tă spre cele dumnezeieşti ; de 
aceea, teologia îi zugrăvește cu 
aripi lo picioare (PSEO. 63). 
Hermes are. şi el. arlpl ia glezne. 


Pictoarele înfâșate au dat 
naştere unui număr imens de 
presupuneri, unele ma! mult sou 
mai puțin exacte. altele com- 
plet false. in privinta ocestul su- 
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biec! tipic chinezesc, sa cade să 
d&m cuvintul unul titerat chinez. 
Lin Yudang, care scria : Naturo şi 
originea deformârii picioarelor 
ou fost cu totul neîntelese. A- 
cest obicei reprezenta în fond. 
sub o formă foarte bine adap- 
tată, un simbol ai recluziuni! te- 
meilor. Morele învețot confucian 
Zhuxi. din timpul dinastie! Song. 
recomando introducerea acestei 
practici şi în sudul provinciei Fu 
Qlon, ca un miloc de propo- 
gare a cuituri! chineze şi de su- 
biiniere o deosebiri dintre baâr- 
bot și femeie. Dor docă unicul 
scop urmărit or ti fost ocelo de a 
le izola pe femei, probabil câ 
mamele nu s-ar îl apucat, 'de 
bunâvoie, s& înfese picioarele 
fiicelor lor. De fapt, această de- 
formare era, în primul rînd. de 
natură sexuală. Ea data, de bu- 
nG seamă, de pe vremea regilor 
libertini : bârbatților le plăcea, în 
virtutea cultului picloarelor şi 
pantolilor de femele - fetişuri 
pentru ei - co şi pentu felul de a 
me:ge pe care mutiloreo |Ii-l 
impunea în mod naturol lova- 
rGșelor lor ; în ceea ce ie priveşte 
pe femei, ele srou încîntate să se 
bucure de atenția bârboților. 

Picloorele  înfăşale reprezintă 
cea mai mare subiiitate sexuală o 
chinezilor. Pe lingă felul de a merge 
ai femeilor, bârbatul o început să 
adore picioarele mici, să le admire, 
să le celebreze. făcînd din ele un 
fetiş. Pantofiorii de noopte ocupă un 
loc important în întreaga poezie 
senzuală. Cultul Crinuhul de aur este. 
fără door şi poate, de domeniul 
psihopatologiei sexuale (La Chine et 
!es Chinois, Paris. 1937). 

Potrivit psihonaliștilor (Freud, 
Jung $.a.), piciorul ar avea şi o 
semniticație falică. în timp ce 
pantotul ar fi un simbol feminin ; 
piciorului nu-i rămîne decit să i 
se potrivească. Piclorul ar îi sim- 
bolul infantii a! folusutui. O an- 
chstă americană arâta că, prin- 


tre părțile cele mai otrogătoare 
ale corpului, piciorul ocupă lo- 
cul al cincilea, după ochi. păr, 
trupul luot în ansombiu şi tund. 
Aceste rezultate sînt însă toorte 
contestabile. Protesorul Hesnord 
remarca, pe bună dreptate 
(HAVE, 40-41): pentru bărbatul 
cu sexualitate normolă, atracția 
erotică față de trupul lemeii 
dorite nu sste o sinteză banolă 
a pârtilor, ci o structură (Ge- 
stalt). oaică un ansomblu. un 
întreg în codrul căruia. pentru 
îndrăgostit, fiecare element nu 
există decit în mâsuro în care 
semnificatia sa co parte con- 
cură ia semniticatia de ansaom- 
blu a persoonel luote cu tolul 
(trupeşte şi psihic)... Preferința 
erotică pentru picior tine de a- 
ceastă structurare o feminității : 
în joc intră elemente legate de 
fixarea, în experiența trâile o 
subiectului, a anumitor eveni- 
mente din copilărie. core au per- 
sistat în activitatea psihică in- 
conştientă, în virtutea une! ne- 
maturizâri erotice. Rastii de la 
Bretonne manitestă un fatisism al 
piciorului. iar un pantot era. pen- 
tru ei, un puternic excitant se- 
xual. Piciorul apare, dacă nu ca 
focatul esențial, cel putin ca u- 
nul dintre polii atracției sexuaie. 
Piciorul este un simbol erotic, de 
forță toarte inegală, dor deose- 
bit de mare la cele două extre- 
me ale societăţii - la primitivi şi 
la oameni! rafinați. 


În evoluția psihologică a 
Copilului, descoperirea piciorului 
joacă un rol considerabil, La unii 
copii. mingilerea picioarelor alt- 
cuivo, mai ales cind sînt bine 
f&cute, poate deveni o adevă- 
rată pasiune ; multi adulți mârtu- 
risesc că ou pâstrot o râmâşită o 
acestui impuls, care pare să stîr- 
neoscă o plăcere intensă. Inte- 
resul pe care unele mome îl do- 
vedesc față de degetele de la 
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picioare ole copiilor lor. și pe 
care îl aratâ cu o violeniă 
pâlimaşă şi aproape de ne- 
crezut. este  lrecvent; este 
vorba de un factor sexual de 
more importoniă (HAVE. 40). La 
bărbatul normal evoluat din 
punci de vedere sexual. sem- 
niticația falică a picioruiul or 
tinde să scadă. ca efec! ol unei 
obiectivâri a lunctțiilor proprii ale 


fiecărui orgon și membru al 
subiectului. 

Piciorul ar ma! îi şi un simbol 
al tăriei sufletești. arată Paul 


Diei. căci el este boza pozitiei 
verticale, proprie omului, Piclo- 
rul vulnerabil (Ahile), şchiopăta- 
rea (Hetaistos), orics detormare 
o piciorului dovedesc _o siâbl- 
clune sufletească (v. şi ÎNCĂLŢĂ- 
MINTE. PANTOF). 


PICIOROANGE v. 
CATALIGE 


PIEPT 


Pieptul îngerilor. după Pseu- 
do-Dionisie Areopagitul. simboll- 
zează zidul de apăârore de ne- 
cucerit la odâpostul căruia o |- 
nimă generoasă revarsă darurile 
sole dâtătoare de viată (PSEO, 
239). Simbol de protecție. 

Tot Areopagitul il desemnea- 
za drept sediul iroselbiiltății, luat 
nu în sensul pelorotiv al terme- 
nului. ct în sens de elan curajos 
provoca! de lupto împotriva rău- 
lui. 

Dezgolirea pleptului a fost a- 
desea socotită o provocare se- 
xuală ; un simbol de senzualitate 
sau al dorului fizic făcut de o 
temei. Cezar cltează acest 
tap! în legătură cu temaile ga- 
lice din Avaricur, implorind mi- 
la soldaţilor romani. Dor este 
vorba numal de un gest de 
umliință și rugăminte »flerbinte. 
Aces! gest este chiar secundar 
în raport cu cel al miîinilor 


întinse (passis manibus). singu- 
rul reținut de Cezar într-o cir- 
cumstanță similoră, la predarea 


fortăreței bellovacilor, Bratus- 
pontium (OGAC, 18. 369-372). 
PIEPTĂNĂTURĂ, 


ACOPERĂMÎNT DE CAP 


În pleptănătură sau în dite- 
ritele acoperăminte pentru cap 
se regăseşte întreaga simboiisti- 
câ a părulul, 

Oamenii au purtat păr lung 
sau scurt. bucla, coz! sau plete, 
ba chior și peruci, acoperite sau 
descoperite, în funcție de dite- 
rite ceremonii sau perioade ale 
vieții ; într-un cuvînt, au existot 
tot solul de pleptânături. Dacă 
atît bărbatul cît şi femela au a- 
cordat pieptânăturii o oseme- 
nea importanță este din cauză 
că ea reprezintă un mod de a 
vrăji, de a stâp îni sau de a folosi 
forta vitală conținută în păr. 
Pieptândlura este un mijloc de 
aproplere de oxul sau centrul 
vietii, preluînd forma acestuia. 
alungită ca o rază sau lățită ca 
un disc solar. Ea poale deveni 
astfel un semn distinctiv al pro- 
fesiunii. castel. stării. vîrstei, une: 


ori indicînd un ideal. alteori 
pînă și anumite tendințe in- 
conștiente, 


Șuvița iungă. buclată. pe co- 
re o purtau copiii egipteni pe 
tîmpla dreaptă, a devenit pînă 
ta urmă însăşi hlerogiita zuvin- 
tului copil (POSD, 62), lar capul 
ras al preoților egipteni. ca re: 
acție împotriva excesivei fan- 
tezii a pieptănăturilor din epoca 
imperială, aste un semn de su: 
punere și de fidelitate tată de 
tradiție. A purta o pieptăândtură 
anume înseamnă a atirma o 
deosebire. a dobiîndi cutara sou 
cutare funciis, o alege o cale. 
O pieptânâtură de ceremonie 
se distinge de celelalte și tinde 
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să dea celui sau celei core o 
poartă o putere magică, simi! 
iară întrucîtva unel coloane scu 
diademe. După forma so pâtra- 
tă, ascuțită, rotunjită. înoită sau 
apiotizată, pieptânâtuia sau a- 
coperâmiîntul pentru cap simbo- 
llzsază acordul cu pămîntul, e- 
lanul spre cer sau acumularea 
asupra unei persoane a puterlior 
cereşti. Este una din Imaginile 
personalității protunue. 

intr-o anumită regiune din 
Algeria, un turban sfințit, barrita, 
este legot de ritualul orâturilor 
de primăvară. Ținut ascuns total. 
el apare door o singură dată pe 
an şi numai bâtînul care ate 
misiunea de a trage prima braz- 
dă, poate să-l vodă. Ii oşază pe 
cornu! din dreapta, atunci cînd 
se duce în zori pe ogorul sâu, și, 
o dotă ajuns în locul unde va 
trage prima brozdă, întors cu 
fata spre râsârit, îşi pune pe cap 
turbanul sfințit şi rostește o bi- 
necuvîntare (SERP. 126-127). 

Acest acoperârnint de cap, 
al cârul nume este acela al co- 
roanei sou ol diademei. este 
fără îndolală un soi de mitră sau 
bonetă, metalică sau brodată, 
în orice caz închisă (SERP, 128). 
El este asociot aici cu simbo- 
lurile fecundității. 

Acops'omintele de cop sim- 
bolizează uneori și o tuncție. o 
situație sau o vocație. 

Diana din Efes. protectoare 
a cetății. zeltate polladă. avea 
o plepli&nătură co un edicul clr- 
cular, împrejmuit de turnuri. Pă- 
rul Cibele!, zeltate a păm întulul, 
era şi ei aranjat o o coroană, 
precum crenelurile unei fortă- 
rele, daoarace Diono, după 
spusele lui Ovidiu, ar îl fost prl- 
mo care a dot turnuri orașelor 
din Frigia (Faste. 4. 220). Vergiliu 
în Eneida (6. 785) o prezintă: cu 
cununa-i de turnuri prin frigice 
tîrguri (în TERS. 1.30), 

in semn de doiiu, grecii din 


epoca arhoică își lălau pârul, 
romonii. dimpotrivă, îl lăsau sșă 
crească. 

Cei ce credeau în Isis și 
Serapis erau raşi în cap. Preoții 
catolici odinioară purtau ton- 
sură. călugării se rădeau. Poate 
că s-ar putea face o apropiere 
între tonsura din creștetul ca- 
pulul şi orificiul din cupolă (cutia 
craniană este o cupolă), care or 
deschide templul (sau respac- 
tlva persoană) la infiuxul lumini 
lor și al puterii cereşti ; raderea 
capului ia câiugări. cu exceptia 
unei cununi de păr mal late sau 
mai înguste, i-ar hărăzi pertec- 
tiunii și strălucirii solare. trans- 
puse în plan spiritual şi oi căror 
simbol! este coroana: ea în- 
seamnd şi despărțirea de lume și 
fidelitatea flotă de tradiție (v. şi 
PĂR, plete). 


PIEPTENE 


Dacă pieptenul este socotit 
în mod obişnult ca un Instru- 
ment utilitar sau decorativ. în 
mitologia japoneză e! joacă un 
rol special de Important. deși de 
natură compiexă. Lucrul ce! mai 
interesant pare a îl că pieptenul 
prins pe cap într-un scop neu- 
tilitar este un mijloc de comuni- 
core cu puterile supronaturale 
sau de identificare cu aceleași 
puteri. Dinţii pleptenulul ar re- 
prezenta razele luminii cerești 
pâtrunzînd ființa prin partea de 
sus a copulul (vezi în acest sens 
rolul coroane! cu extremități os- 
cuțite). 


Pieptenul este şi cesa ce 
line împreună părul, respectiv 
componentele Individuolității sub 
aspectul său de putere. de no- 
biețe. de capacitate de a se 
înălța spiritual. Pieptenul găsit 
pe Jos este susceplibi! de a mo- 
ditica individualitatea celui care 
îl ridică. În povestirile din MI- 


hongi, pieplenul pare o juca de 
asemenea un rol de protecție. 
pe care transformarea lui în- 
tr-un pilc de bombuși nu-l ex- 
plică prea clar. Dar pilcul de 
bambuşi are uneori sensul unsi 
Jungle de nepâtruns (HERS). Piep- 
tenul care îi este asimilat ser- 
vește de flamură protectoare: 
dinții lui pot fi pumnale. 


PIERDERE 


Pierderea unul obiect în vis 
trebule pusă în legătură cu sen- 
timentul de posesiune sau cu 
fivnirea unei comori, dar şi cu 
grija de o te descotorosi de un 
bun oarecare. De unde ombi- 
valența simbolului plerdarii: es- 
te legot de culpabilitate, dacă 
a fost pierdută comoora; de 
pofta pentru bunul oltuia docă 
se potnește în câutarea como- 
rii; de repulsie dacă viel s-o 
plezzi. 

Ca și Jung. J.-C Cirlo! leagă 
sentimentul de pierdere de ves- 
trea unei ultime purificări. a 
unui peisrinaj. a unel călătorii. 
precum și de ldeea morții şi a 
te învierii. Din punct de vedare 
analitic, imaginea şi sensul unei 
plerderi corespund unei limitări 
a conştiinţei, la perceptia exclu- 
sivă a lucrurilor din această lu- 
me, ea fiind închisă ordinii rea- 
jităților spirituale. core sint, prin 
definiție. nevăzute şi impe'cep- 
tibile. 


PIERSIC, PIERSICĂ 


Piersicul, care înfloreşte foar- 
te devreme, este un simbol a! 
primăverii. În virtutea semnitico- 
ției sale de înnoire și de fecun- 
ditate, el este. în China, o em- 
blemă a căsătoriei. Sărbătorile 
ținute în Japonia în cinstea flo- 
rilor de piersic (Momo) par să a- 
dauge la oceasta și noțiunile de 
puritate şi de tidelitate : floarea 
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de piersic simbolizează tecioria. 

Piersica se leagă în schimb 
de rnitul lui lzanagi care. dalori- 
tă ei, o izbutit să se apere de 
trăsnet. Piersica joacă un rol o- 
crotitor împotriva  intluentelor 
nefaste. a vrâjilor, mol cu seamă 
în China. În india. exorcismul 
este practicat cu ajutorul unul 
toiag din lemn de piersic, poale 
pentru că Yi-Arcașui a fost ucis 
de un osemenea toiag. care es- 
te o armă a regilor. Da Anul 
Nou. pentru a se îndepărta In- 
fluențeie rele. deasupra ușilor se 
aşază figurine din lemn de pier 
sic. 

Adeseori, piersicul și piersica 
sînt simboluri ale nemuririi. Pier- 
sicui lui Siwong Mou, ImMpără- 
teasa Mamă a Apusulul, rodeşte 
la trei mil de anl o dată. piersici 
dătătoare de nemurire. Nemuri- 
torii se hrănesc cu [lori de plersic 
(şi de prun) sau. precum Guoliu, 
cu piersici de pe muntele Sul. 
Seva piersicului. scrie în Baopu- 
zi. tace trupul luminos. Piersica 
dărulește o mie de primăveri, o- 
rată iconogratia populară. 

Legendele societăților secre- 
te chineze reiau simbolic tema 
istorică a Legâmintului din Liva- 
da de piersici. Unele versiuni flac 
din aceasta o Grâdind a nemu- 
ririi. un sol de Rai o! celei de-o 
doua naşteri, ceea ce duce lo 
Identificarea piersiculul cu Po- 
mul vieții din Poradisul terestru - 
aici. capât al călătoriei iniția- 
lice. 

Să adăugăm că vederea 
Horilor de piersic o tost couza 
iiuminării călugărului  Lingyun. 
produc înd spontan întoarcerea 
acestuia !o centiu, io storea e: 
denică (COUS. DURV, SRAD, 
HERS, KALL. LECC, RENB). 

Potrivit Cărții munților şi m& 
rilor. o mică lucrare de geo- 
grafie mitologică, ailcătuită prin 
veacul o! liț-leo înocintea erei 
noastre, ar fi existat un plersic 
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uriaș. cu un trunchi gros de trei 
mil de li (circa 1500 de metri), 
între ale cărui crengi se des- 
chidea Poarta Strigoilor. Paznicii 
acestei porți trebuiau să prindă 
strigoii răi și să-i orunce lo tigri, 
căci tigrii nu mânincă decît 
făpturi țarate. Fairnosului împă- 
cat Huangdi! l-a venit ideea să 
nu mal folosească poznici, ci să 
le ogate doar etigla din lemn 
de piersic. pe uși. 

Tot din temn de piersic se fac 
condelele folosite la ghicit. nu- 
mite jibi, un tel de furci roșii, 
l&cuite, ale coror miscâri dese- 
nează semne, transmitînd ora- 
colele. 


PIETRIFICARE v. 
ÎMPIETRIRE 


PIN 


În Extremul Orient. pinul este 
în general un simbol al nemuririi. 
lucru ce se explică prin aceea 
că frunzişul lui esta veşnic verde, 
lar răşino lul nu se alterează. 

Nemuritorii taoișii se hrănesc 
cu boabele. acele și râşino pi: 
nului. Această hrană le este în- 
deajuns și le taca trupurile u- 
șoare și capablie să zboare. Ră- 
şina de pin. dacă se scurge 
de-a lungul lrunchiuiui și Intră în 
pămînt, dă naştere, după o mle 
de ani, une! ciuperci minunate. 
fouling. aducătoare, şi ea. de 
nemurire. Celui ce mânincă flo- 
rile pinilor din Cerul Curat ca Jo: 
dul. trupul îl va strâluci ca aurul 
(Maspâro). 

Un simbolism de acelaşi fel a 
făcut ca în Japonia pinul şi 
chiparosul (hinok!) să fte folosiți 
la construirea templelor șintois- 
te. ca și la fabricarea instrumen- 
telor rituale. Tot astfel, în socie- 
tățile secrete chineze. pinul (a- 
sociat cu chiparosul) apore la 
poarta Cetăţii Sălciilor sau a 


Cercului cerului şi pâmintului, |&- 
ca; al nemuririi. În aproplereo 
altarelor Pămîntului, povesteşte 
Contucius, cei din neamul Hia 
sâdeou pini, lar cei din Yin, chi- 
paroși (Convorbiri. 3). 

Pinul apare în artă ca un 
simbol al forței vitale ; în viața 
cotidiană japoneză, ca un semn 
de bun augur; în literatură, în 
virtutea unul joc de cuvinte. si 
evocă așteptarea. Dol pini a- 
mintesc de legenda lui Taka- 
sago și simbolizează lubireo şi fi- 
delltatea conjugală, 

În Iconografia occidentală. 
conul de pin sau de brad apare 
uneori între doi cocoşi care se 
bat; această imagine o evocă 
pe aceea a cslor do! bolouri 
care îsi dispută perla : este vor- 
ba de simbolul adevărului mo- 
nitestat (DEVA. DUSC. KALL, MAST, 
OGRIJ, SCHL. STEJ), 

În China. pinul apara adese- 
ori alături de ol!te simboluri ole 
longevității ; e! aicătuleşte o tri- 
odă împreună cu cluperca și 
cocorul, sau cu bambusul și pru- 
nul. Chinezii, pentru care supre- 
ma fericire înseomnă o viață 
lungă. îşi vor îi închipuind că. 
prin asociere. puterea acestor 
simboluri sporeşte. Pentru si. bo- 
nii, onorurile. dragostea, copiii 
nu sînt considerate ca motive 
de fericire decît dacă omul are 
vreme să se ocupe de ele. 

In Japonia, pinul (matsu) 
este și simbolul unel forte de 
nezdruncinaț. tâurită de-a lungul 
unei vieti de grele lupte coll- 
diene ; simbolul. de osemenea, 
al oamenilor care au ştiut să-şi 
pâstreze gindurile neclintite. în 
cluda criticilor din jur, căci pinut 
izbuteste să țin& piep! vînțuritor 
şi furtunilor. În timpul săptămînii 
de sârbătoare de Anui Nou, Ja- 
ponszii pun. de o portile şi de 
cealaltă a ușii da la intrare. doi 
pini, cam de acesași îndițime. 
Aceasta este o tradiție șintoistă. 
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potrivit căreia divinitățile (kami) 
trăiesc printre crengile copacilor. 
Dot fiind c& nu-și plerde niciodată 
frunzele. pinul a fost preterat tu- 
turor celorialți arbori. Cei doi pini 
de la intrarea casei trebuie aşa- 
dar să atragă zsitățile binetăc& 
toore. De multe ori. el sînt încon- 
Jurați de un shime-nawa. Există şi 
o poezie, nostimă și ironică. foarte 
cunoscută în Japonia. despre cel 
doi pini îngemânali. 


Veselia şi tristetea loolaltâ. 


Conul de pin apare adeseoil 
în mina lul Dlonysos, ca un scep- 
tru; el exprimă, ca și iedero. 
permonenta vieții vegetative. a- 
d&ugind însă acestei ldel o 
nuanță : un soi de superioritate 
a zeului față de natura con- 
siderată ca ansamblu de forțe 
elementare și îmbătătoare. Co- 
nul de pin reprezintă preomă- 
rirea forței vitale și giorificorea 
fecundității. Orficii îl închinau 
lui Dionysos un cult cu mistere, 
potrivit căruia zeul murea miîn- 
cat de Titoni, apoi învia : simbol 
al eterne! întoorceri a vegeta- 
ție! şi a vieții în general. La Delfi, 
sl apărea timp de tre! luni. dom- 
nind peste sanctuar, şi dispărea 
apol pentru to! restul anulul, Is- 
toricil văd în aceasta un mit de 
religie agrară. Pinul îi era con- 
sacrat şi Cibelei. zelta fecun- 
dităţii. El era socotit ca mețta- 
morfoză a unsi nimte pe care ar 
fi iubit-o Pan. Conul de pin sim- 
bolizează această nemurire o 
vlgtii vegetale şi animale. 


Cultul Cibelei la Roma. acea 
mare driomă mistică (Franz Cu- 
mont), care amintește și de ce- 
remonille cultului isiac. acorda 
pinului un loc de cinste : un pin 
doboriît era cărat în templul de 
ps Palatin de către membrii unei 
contreril care, din pricina aces- 
tel meniri. primiseră numele de 


dendrofori (purtători de  co- 
paci). Pinul, înfâşurat în fişii de 
lînă,. ca un codovtu, şi împo- 
dobit cu cununi de violete. îl în- 
chipula pe Alis (soțul zeitei) 
mort ; inițial, acesta nu era de- 
cît spiritul plantelor, iar cinstirea 
acestul copac de martie era un 
rit străvechi al târonilor frigieni. 
rit ce se perpetua ocum la dol 
paşi de palatul împăârotilor ro- 
moni. A douo zi era o zi de 
doliu : credincioşii posteau și Je- 
lulau trupul zeului... Priveghi mis- 
terios... aşteptarea învierii... In 
acel moment, de ia valete se 
trecea brusc la o vesele deli- 
ronta... O dată cu înnoireo 
naturii, Attis se trezea din lungu-l 
somn de moarte şi, prin chiol- 
hanuri, mascorade năvailnice, 
ospele pe cinste. oomenii dă- 
deau friu liber bucuriei stirnite 
de întoarcerea iui la viată. Pri- 
mul simboliza trupul zeului mort 
și înviat, imagine, la rîndu-i, în 
cultele Cibelel. a alternantei a- 
notimpurilor (BEAG, 253). 


PIPĂ v. CALUMET 


PIR 


În limbo franceză, cuvîntul 
care denumeşte pirul (chlen- 
dsnt) este sinonim cu acela de 
dificultate. căci rădăcinile lungi 
ale acestei buruieni sint foarte 
greu de smuls din pomint. 

in China ontică. unde ase- 
menea greutăți se pore că nu 
axistau, rădăcinile, albe, de pir 
îşi aveau locul lor în cadrul ritu- 
rilor dată fiind virtutea puriți- 
catoare ce le era atribuită. Ele 
foloseau, spune Lizhi, la strecu- 
rarea vinului pentru jertiă. Dar 
culoarea lor albă făcea ca ele 
să tie asociate mai cu seamă 
riturilor funebre sau celor - des- 
tul de asemănătoare cu aces- 
tea - de copitulare. Pe un strat 
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de pir erau oşezale victimele 
Jertfelor (GRAD). Piru! ar simbo- 
liza prilejul de a-ți sport puterile 
psihice puritic îndu-te şi eliberîn- 
du-le prin încercarea durerii. E! 
simbolizea26 totodată. la un ni- 
vel interior. întețirea și continua 
reîntoarcere a aceloraşi şi ace: 
iorași obstacole şi griji. 


PIRAIA 


Mici peşti carnivori din re- 
giunea Amazonului. al c&or dinți 
triunghiulari foarte osculiți ser- 
vesc la tabricorea de dălti. Spai- 
mo unor exploratori şi povestirile 
înfricoşâtoare i-ou lronsformat 
într-o tantasmă mitică o devo- 
rării şi-a castrârii. De aceea sim- 
bolizeaz& nenorocirile zămislite 
de o imaginație neliniștita prin 
sa însăşi. Anumite etnii le asimi- 
lează cu duhurile fluviului, cu Jus- 
îitia iagunelor. Etnologii disting 
în această teamă de pliolo o 
resurgență transformată a vechii 
temeri de vaginul cu dinti. in a- 
cest sens. G. Bateson observă 
că fălcile crocodilului care ser- 
vesc de poartă de acces lo 
incinta de inijiere se numesc în 
limbo iabmulă tshurvi lamba. 
adică. titeral : poarta clitor'sului. 
Analistul vede în acest mit al 
peștilor piraia transpunerea ima- 
ginară a unul pericol potential 
într-un pericol statistic reol sau 
un transfer asupra unui animol a 
spaimei inconștiente pe care o 
provoacă o regiune de temut, 
aceea a Amazonului, sau o po- 
pulatie, cea o indienilor. Sint su- 
propuse inconșiieni agresivitatea 
peştelui piraia, ostilitatea junglei 
şi ireductibilitatea indianului (MCMP. 
XI). 


PIRAMIDE 


Piramidele sînt vaslitele mor- 
minte ale regilor şi reginelor E- 
giptului. Deosebim piramide regu- 


late. cum este cea o lui Kheops. 
piramide în trepte. co aceea a 
lui Djeser, piramide romboldale. 
cum e piramida lul Snetiu. Ioate 
aceste constructii traduc o serie 
de credințe religioase și de rituri 
magice asupra cărora egiptolo- 
gi! cei mol serloși oferă ma! pu: 
tine l&muriri decît atiția amotori 
prolicşi. Dacă există o plramido- 
logle toarte discutabilă, care face 
tot soiul de apropleri între ştiln- 
ţa faraonilor şi aceea a savon: 
ilor moderni, nu ne este totuși 
interzis să cautam. în credintele 
antice, motivele ridicării acestor 
construcții colosale. Piramida se 
înscrie în simbolismul movilei ce 
se înălța deasupra trupului mor- 
tului ; ea este o movilă de pla: 
tră. gigantică. pertectă. core 
exprimă în ce! mal înalt grad 
garonțiile magice așteptate chiai 
şi de la cele mol umile ceremo- 
nii funerore. Ne dăm seama că 
movila, deşi, la origine, pur uti- 
lltară. evoco dealul înâitat din- 
tre apele primordiale lo tocerea 
lumii şi core întruchipa astfel 
existenta. Moartea poata f| în: 
fruntată pe plan mogic prin pre- 
zenta ocestui simbol puternic 
(POSD, 241). 


O altă interpretare. care s-ar 
adăuga celei precedente fără a 
o controzice - se referă mai cu 
seamă la regi : potrivit unor cre- 
dințe heliopolitane. regele core 
înceta să trâiască pe pomiînt se 
duceo la zeul-soare, ldentific în- 
du-se poate cu el. lată de ce 
piramida era și un simbol ascen- 
sional, atit prin forma ei exte- 
rioară - mal ales atunci cînd are 
trepte, ca o scară -, cît și prin 
coridoarele sale interioare, în 
general toarie înclinate. Muchil- 
le piramidei și înclinarea însăși 
a culoorelor dinduntru puteau să 
închipule și razele soarelui. aşa 
cum coboară ele spre pâmint 
printr-o spărtură în nori (POSD. 


241). Toate aceste caracteristici 
simbolizează puterea regelui mort 
de a se îndlia la ceruri şi de a 
cobori de acolo după cum îl 
este vrerea. Pentru Albert Chomp- 
dor (CHAM, 10), aceste masive 
arhitecturale fuseseră concepu- 
te spre a umple de uimire po- 
poorele şi spre a proteja câmă- 
ruta mortuară core era ca un fel 
de suflet firav al piromidei şi în 
core, dinaintea cadavrului mu- 
mificat ol faroonului, se sâ&vir- 
şeau, în adîncurile unui mister 
inviolobil, riturile învierii osirice. 


După A.D, Sertiltongeo. plra- 
mida răsturnată este imaginea 
dezvoltării spirituale : cu cit o 
ființă se spiritualizează mai mult, 
cu ațit viato el se mărește. se 
dilată, urcă. La fel se întimplă şi 
la nivel! colectiv: cu cît o fiinta 
se spiritualizează mai mult, cu 
atit mol more este numărul fiin- 
telor personalizate la viața căâro- 
ra la parte şi ea. 

Piramida are o dublă semni- 
ficație de integrare şi de con- 
vergență. atit pe plan indivi- 
dual, cît şi pe plon colectiv: i- 
magine sobră și desăvirșită a 
sintezei. ea poa!a îi comparată, 
în aceasi piivință. cu un copac. 
dar cu un copac răsturnat. cu 
vîrful înfipt în pâmiînt. Colecti- 
vitătile disporate ce devin cetăți 
integrate într-un stat organizat, 
cetăți convergente : aceasto este 
semnificotia plromidelor înălțate 
pe vremea cînd grupurile tind o 
se coordona spre a alcâtui sin- 
teza natională egipteană... O- 
rientarea câtre sinteza socială 
s-a tradus mai întii prin proiec- 
ţia concretă a simbolului acestei 
sinteze, prin înălforea piramidei, 
imagine a convergențel ascen- 
sionale. inâlțarea piramidei a 
fost expresia unei sinteze încă 
foarte inconștiente a oamenilor. 
Dor. proiectind în mod concret 
rodul sintezei lul lăuntrice, omul 
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îşi întăreşte tendinta de sinteză 
natională. Din momentul acela, 
piramida va fi Jucat. pentru e- 
gipteni, rolul unel imagini mo- 
trice. întărind, în fiecare ins, ten- 
dintele de dobîndire a conştiin- 
!ei individualizatoare şi sociali- 
zatoare (VIRI. 154, 246). 


Convergentă  ascensională, 
conștiință a sintezei, piramida 
este și locul de întilnire a două 
lumi : o lume magică, legată de 
riturile funerare de reținere lo 
nesfirşit a vieții ori de trecere ia 
o viată supratemporală : o lume 
rațională, pe care o evocă geo- 
melria şi modurile de construc- 
ție. Era inevitabil! ca omatorii de 
mistere să se minuneze de o 
osemenea întîlnire şi s6 vadă 
într-însa cînd explicarea divină 
a geometriei, cînd justificarea 
maglei prin motematică (VIRI. 
155). 


Raporturile geometrice ale 
morii piramide de la Gizeh au 
deschis calea spre alte interpre- 
tări care ne trimit lo simbolismul 
alchimic. Se ştie că perimetrul 
bazei (ei) este aproape circum- 
ferința unui cerc de rază egală 
cu îndlțimea plromidei, ceeo ce 
înseamnă că raportul pâtrat/ 
cerc este exprimat prin înditime. 
Nimic mai simplu aşadar decit 
să ne imaginâm o circumterință 
a cărei rază s& aibă îndlțimea 
piramidei şi core să pivoteze pe 
vîrful ei. fie pe verticală, ca o 
roată, fie pe orizontală, ca un 
disc, fle obiic, pe orice alt plan: 
ne putem lo fe! de bine imogina 
o sferă a cârei axă să fie chiar 
axa piramidei şi a cărel circum- 
ferință ar fi de lungime egală cu 
perimetrul piramidei : alchimiștii 
ar vedea într-asta un exemplu 
de rezolvare a problemei cua- 
draturii cercului. Dor pentru a 
face și a doua apropiere : cele 
potlu fete  triunghiulore (ale 
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piramidei), unite la virf. ar co- 
respunde sintezei alchimice din- 
tre cele patru elemente, a căror 
îndițare ar însemna crearea 
cerculul corespunzâtor eterului - 
simboliza! în alchimie prin cerc. 
(...) Dialectica pâtratulul şi cer- 
culul simbolizează dialectica p& 
miîntului şi cerului. al materia- 
lulul şi spiritualului (VIRI, 243). 


După ce studiază raporturile 
geometrice als mori! plramide, 
Matila Ghyka ajunge la urmă- 
toarea concluzie : se prea poate 
ca arhitectul Marii Piramide să 
nu fi fost conștient de toate 
proprietățile geometrice pe core | 
le descoperim noi acum ; aces- 
te proprietăți nu sînt totuși în- 
tîmplâtoare, cl decurg întrucit- 
va în mod organic din ideea de 
bază incorporată în triunghiul 
meridian, Câci o conceplie geo- 
metrică sintetică şi clară dă 
întotdeauna un bun plan regu: 
lator ; acesta este original prin 
aceea că introduce în rigidi- 
tatea de cristal, abstractă a pi- 
ramidei. un plus dinamic, care 
poate TI privit ca simbolul mate- 
matic a! creşterii vii (SHYP, 27), 

Creşterea vie: poale că a- 
ceastă sintagmă exprimă cel 
mal bine simbolismul global o! 
piramidei. Piramida caută să-l a- 
sigure faraonului apoteoza. iden- 
țiticîndu-l pe defunct cu zeul- 
soare, expresie supremă și ves- 
nic a creşterii, 

O idee analoagă îl este atrl- 
buită lui Hermes Trismegistu! (HERT, 
fr. 28) : vîriul piramidei ar simbo- 
liza Logosul demiurgic. Pulerea 
dintîi şi increatâ, dar care pur- 
cede de la Tatăl, desâvirşită şi 
fecundă, și domneşte osupra a 
toată fâptura. Astfel, la capătul 
ascensiunii piramidale. inițlatul 
se unește cu Logosul. așo cum 
taraonul mort se identifica. în 
scobitura pletrei. cu zeul nemu- 
ritor. 


PIROSTRIE, GRĂTAR 
DE VATRĂ 


Săpăturile arheologice au 
descoperit mai multe sute de 
pirostrii în Galia. Sint din argilă 
sau din piatră (uneori din îlsn) şi 
sint împodobite fie cu un cop 
de berbec, fila cu un cap de cai 
(foarte rar). Aceste animale (ber- 
bec şi cal) figurează pe altarele 
domestice, Săpăturile de la op- 
pldum-ui de la La Roque (H4. 
rault) au permis să se constate 
că, într-o locuință. un altar-că&- 
min făcut din lut ars şi decorat 
ocupa centrul încăperi : plrostrii 
şi vase cu fundul găurit înainte 
de coacere îl înconjurau. S-a 
descoperit de asemenea un al- 
tor dornestic într-un mormînt din 
Boemia (Lovosice) din epoca La 
Tene. Pirostriile sînt în tormă de 
coarne (cornul lunii) şi cores- 
pund cu numeroase descoperiri 
din Germonia și Europo occi- 
dentală core pot fi aste! ex- 
plicate. Simbolismul pirostriitar se 
alătură cu cel ol focului (OGAC, 
12, 296 și urm. ; CELT, 12. 224). În 
plus, ornamentele care le îm- 
podobesc adesea exprimă, toate. 
un simbolism sotor: focul ferti- 
lizator. 


PISĂLOG 


Pisălogul apare adesea în 
iconogratia hindusă cu semniti- 
cații ditarlte. In mîinile lui Bala- 
râma este asociat cu plugul, 
instrument de stăpînirre a pă- 
miîntulul; în cele ale lui Sam- 
karsana este un simbol de moar- 
te ; în cele ale lui Ghantâkarma. 
joacă un rol de discriminore. 
căci pisălogul separă orezul de 
pleavă; la Ghantăâkarmo este 
presupus a îndepăria bolile: 
este un distrugător o! morții. 

Mișcarea verticală de du-te-vi- 
no o! pisâlogului se lace în 
direcția Axel lumil. Monseniorul 
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Devoucoux îl aprople din a- 
ceastă cauză de partea var- 
ticolă a Crucii. dindu-l sensul de 
a uni lucrurile cerești cu cele 
pămînteşti. 

Pisălogul mal evocă și un sim- 
bolism falic, oarecum în raport 
cu forma şi semnificatia lingam- 
ului ; lucru exprimat într-un fel 
toarte realist de anumite le- 
gende camboaglene (DEVA, MALA, 
PORA). 

În Birmania se povesteste câ 
pisălogul care o zdrobit miro- 
denii de-a lungul unei! vieți de 
temele, este ati! de impregnat 
de miros încît trezește mortii, îl 
întinereste pe bâtrini şi-i tace 
pe tineri nemuritori. Luna îl tură 
pentru a-si păstra veșnica tine- 
rețe : dar cîinele o urmăreste și 
o obligă s&-i dea drumul (eclip- 
sa); de aceeo luno îmbâtri- 
neşte și trebuia să moară în fie- 
core lună. 

Alegoria sexuală pisalog - 
piulită este adesea folosit în 
Vede : 

Du-te, o, Indra. acolo unda 
pisălogul se ridică, precum hă- 
turile ce mînă colul, și înghite 
soma zdrobită în piulită (v. și 
PIULUIŢĂ). 


PISICĂ 


Simbolismul pisicii este toarte 
eterogen, oscilind între tendin- 
'ele benefice și moletice ; lucrul 
acesta se poate explica pur şi 
simplu prin atitudinea ei, deo- 
Dotriv& blîndă și ascunsă. In 
.aponia. pisica este un animal 
e rdu augur, despre care se 
soune câ ar fi în stare să ucidă 
'emeile și să le la înfățișarea. 
Zelebra și liniştita pisică din Jin- 
goro de la Nikko. pare o nu 
vea decit o valoare deco- 
-ativă. În budism, pisicii i se re- 
z-oşează că. dintre toate vie- 
““tile, numai ea și sarpele n-au 
'=s! mișcați de moartea lul Bud- 


dha - ceea ce totuşi, dintr-un alt 
punct de vedere. poate îi in- 
terpretat şi drept semn al unei 
înțelepcluni superioare. 

Găsim, în india, statul ale 
unor pisici-ascete. care întru: 
chipează beatitudinea lumi! ani- 
male (Kramrisch) : dar pisica poa- 
te îi și animalul pe core câlă- 
reste yoghina Vidoli sou chiar 
reprezentarea ocestela. În China 
antică. pisica ero socotită mal 
curind ca un animol binetă- 
câtor, iar dansurile agrare iml- 
tau otitudinea ei sau pe aceea 
a leapardului (Granet). 

Chiar și ostăzi. în Cambod- 
9la. oamenii cară, din casă în 
casă, cu olai și cintind, o pisică 
închisă într-o cușcă. spre a ob- 
tine ploaie : fiecare sătean stro- 
pește pisica, ale cărei mieu- 
nături se spune că îl îndulo- 
şează pe Indra, zeul de la care 
vine plooio aducătoare de rod- 
nicie. Acest fapt poote 1 inte- 
gra! în le! şi chip dacă ținem 
seama de simbolismul ploii. Pisi- 
ca se leagă așadar de secetă, 
care. la rîndu-i. evocă notiuneo 
da hoos primordiol. de materia 
piim& nelecundată de apele 
cele de sus. 

Este cel putin curios că, atit 
în cabolă cit şi în budism, pl- 
sica este asociată sarpelui: ea 
arată păcatul, prea marea o- 
plecare spre cele pâminteşti 
(Devoucoux). In acest sens. eo 
este uneori reprezentată la pl- 
cloarele lui Hristos. 

Printre imaginilo populare sa- 
țirice vietnameze, pisica este 
emblema mandorinului (cf. şi tr, 
chat fourră) (DEVA, DURV, GRAR, 
KRAA, OGRIJ, PORA). 


Egiptul antic o venero, în 
chip de Pisică divină, pe zeita 
Bustet. ca pe o binetăcâtoare şi 
o ocrotitoare a omului. Ea este 
reprezentată în numeroase o- 
pere de artă, cu un cuţit în 
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labă, rețezind capul şorpeiul 
Apophis. Balaurul intunericului, 
personificare a dusmonilor Soa- 
ralui., care încearcă să râs- 
toame luntrea sacră în timpul 
trecerii ei prin lumea subp& 
minteană. Aici, pisica simbolizea- 
ză forta şi sprinteneala fetinei. pe 
care o zeiț tutelară o pune în 
slujba omului spre a-l ajuta să-şi 
biruie dușmanii oscunși, 


În tradiția ceitică, simbolis- 
mul pisicii este mult mai pulin 
fost decît cel al cîinelui sau al 
risului. Pisica va fi fost. se pare. 
privilă cu oorecare neîncredere. 
Cenn Chaltt. Cop de pisică. 
este porecla dată uzurpatorului 
Coirpre care, punind mina pe 
domnie. duce irlanda de rîpă. 
in Plutirea lui Moel-Duin, unul 
dintre frații de lapte ai acestuia, 
care volse s0 la un cerc de aur 
dintr-un castel pustiu unde pe: 
trecuseră cu toții. este pedepsit 
de o pisică mitică. Holul este 
pretăcut în scrum de o llacăâ:ă 
ce tișneşte din ochii pisiculei 
care. îndată după acesa. se 
intoarce la Joaca ei. Portarul 
regelui Nuodo din Tora avea şi 
el un ochi de pisică, lucru ce-l 
stinjenea cînd voia să doarmă, 
căci ochiul acesto se deschidea 
noaptea, la chitâitul şoarecitor 
sau lo ciripitul pâseritor. In sfîrşit. 
în Țaro Galilor, una din cele trei 
piăgi ale insulei Anglesey este, 
potrivi! Ţriodelor insulei Britaniei. 
o pisică fătată de scroota mitică 
Henwen (8âtrîna Aib6). această 
pisică. azvîriită în mare de câtre 
porcar, a tost, din nefericire, sal- 
vată și crescutd de niste ne- 
chibzuiţi. Ne putem totuși între- 
ba dacă, în cozul acesta, nu 
este vorba cumvo mai curind 
de pisica sălbatică decit de 
ceo domestică (MEDI. 10, 35-36; 
OGAC. 16, 233-234 ; BROT, 46-48) 


În traditia musulmană. pisica 


(gatt) este, dimpotrivă, mai de: 
grabă fastă - atară door dacă 
este neagră. legenda spune câ. 
şobolanii stingherindu-i pe csi 
de pe orcă, Noe își trecu mîna 
peste fruntea ieului. care strâ- 
nută azv?rlind o pereche de pi- 
soi; de aceea pisica seamân6 
cu leul. Pisica are harul numit 
barako. O pisică pe de-a-ntre- 
gul neagră are coaillăți magice. 
Dacă măninci din coarmea ei. 
scopi de farmece ; splina unei 
pisici negre otirnotă de o fe- 
mele core are menstruație l-o 
opreşte. Cu sîngele ei se pot 
scrie formule magice puternice. 
Are şopte vieți. Dijinnii apar 
adeseori în chip de pisici. În 
Persia (MASP, 359), cine chinuie 
o plsică neagră riscă sâ-şi chi- 
nuie, de topit. propriul hermzad 
(un geniu născut o dată cu omul 
şi care-i line tlovărâşie), făciîn- 
du-și deci singur rău. Alții cred 
că o pisică neogră este un diinn 
răufăcător core trebuie salutat 
<înd Intr. noaptea, într-o odaie 
(WERR. 308-309). 

În multe tradiţii. pisica nea- 
gră simbolizează întunericul şi 
moartea. 


Pisica este uneori socotită 
drept! o slugă a lacului. indigenii 
nios (din Sumatra) povsslesc de- 
spre un copac cosmic din care 
au ap&rut toate cite sînt. Ca să 
urce lo cer, morții o apucă pe o 
punte ; sub punie se cască pră- 
pastia ladulul. La poarta cerului 
stă de pază un strâjer înarmot 
cu sulită și scut ; acestuia, o pl- 
sică îi ajută s& arunce sufieteie 
vinovate în apele infernale (ELIC, 
260), 

La indienii pownee din Ame- 
rca de Nord (FLEH). pisica săl- 
batică este un simbol ai înde- 
mînării, ai istațtmii. al iscusinței ; 
ea este atentă, şireată şi chib- 
zuită, și îşi atinge întotdeauna 
scopurile. Pisica aro. de aceeo. 


un onimol sfint. core nu puleati 
ucis deci! in scopuri religioase şi 
numo! in cadrul onumilor rituri. 

De la Iscusinţă şi indeminore 
ajungem ia harul clarviziunii ; așa 
se explică de ce. în Africa Cen- 
trolă, multe pungule de leac 
sînt făcute din piele de plsică 
sălbatică. 


PITIC 


Geni!l ale p&mîntului și solu- 
Iul, provenind, la popoorele ger- 
manice, din vlermii care devo- 
rau cadavrul urloșului Ymir. piti- 
cil însotesc adesea zînele în 
tradițiile popoarelor nordice. Da- 
că zinele au o înfălişsare oe- 
rană, piticii, în schimb, sînt a- 
sociați cu grotele. cavernele din 
munți unde îşi ascund atelierele 
de fierărie. Acolo meşteresc ei, 
cu ajutorul eilfilor. spadele minu- 
nate ca Durandal sau loncea 
magică a lul Odin-Gungnir pe 
care nimic nu o poate abale 
din drum. Câpetenia piticilor din 
Bretagne. Gwioi. pozește potirul 
mistic ce va deveni apoi Stintul 
Graal. Ca și cabirii fenicienilor și 
grecilor, sînt înrudiți cu divini- 
tățile htoniene. Provenind din lu- 
mea subterană de care râmiîn 
legați, sei simbolizează fortele 
obscure care există în nol şi do- 
bîndesc cu ușurință înfățișări 
monstruoose. 

Prin iibertatea de limbaj şi 
gesturi pe care o manifestă în 
prezența regilor. a doamnelor şi 
o mărimilor, ei personifică ma- 
nifestările necontrolate ale in- 
conștientului. Sînt consideraţi !- 
responsabili şi invulnerabili, dar 
lumea îi ascultă ca pe nişte a- 
Henoți (apartinind aital lumi). 
zîmbind. dar cu un zîmbet une- 
ori crispat. aşa cum se întimplă 
cînd spun adevăruri supârâ- 
toare, adică întregul adever. În 
acest caz. imaginea lor se apro- 
ple de aceea a nebunulul şi a 


PITIC/191 


butonului. El po! ti înzestroti cu 
întreaga râutate a inconștien- 
tului şi să dea totodată dovodă 
de o logică ce depășește raţia- 
namentul, o logică înzestrată cu 
toată forta instinctului și a intui- 
ției. inițiați în tainele celor mai 
oscunse ginduri. ca şi într-ale 
aicovurlior unde tolia lor redusă 
le îngăduie să se strecoare, pliti- 
cii sînt ființe ale misterului. iar 
cuvintele lor tăioase reflectă 
clarviziune, ele pătrund în con: 
ştiinţele prea sigure de sine ca 
nişte săgeți. Augustus a pus să se 
ridice în amintirea piticului său 
o statuie cu ochi de diamante: 
el ascultă, vede, simte și înma- 
gazinează totul. Anumiți cerce- 
tători stabilesc o legătură între 
simbolismul piticului şi cel al 
monstrului paznic al comorii sau 
paznic al talnel. Piticul este, în- 
să, conform tradițiilor. un paznic 
mail degrabă limbut, e drept, un 
limbut care se exprimă moi cu- 
rînd în enigme. Deși pare săti 
renunțat la dragoste. piticul ră- 
mîne totuşi legat de natură, 
cărela îl cunoaște toate secrc- 
tele. De aceea poate servi drept 
căâlăuză şi sfetnic. Face partie 
din fortele telurice şi aste consi- 
derat ca un vechi zeu ol naturii. 
| s-au atribuit virtuti magice, ca 
spiridușilor sau demonilor (SOUD. 
79). 

Din cauze taliei lor mici şi 
uneor! a cîte unei diformităţi (co- 
coașă). piticii au fost asimilati cu 
demonii. În acest coz. el nu mal 
simbolizează door inconştientul, 
ci un eşec sau o eroare a naturii 
prea uşor atribuită unei greşeli 
sau efectul volt al unei detor- 
mări sistematice impus& de oa- 
meni atotputernici. În imperiul Bi- 
zantin se aplicau rețete foarte 
vechi pentru a crea monştri şi 
pitici. Piticii sînt, de osemenea, 
imaginea dorințelor pervertite. 
Tovărășia piticilor devine chiar o 
modă în timpul Renaşterii. A- 
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desea erau trataţi ca un tel de 
animole domestice. Nu cumva 
deveneau astfel! un soi de sub- 
stitut al unul inconștient ce tre- 
buie adormit ? Sau care trebuie 
tratat și de care omul se amuză 
ca şi cind l-ar fi exterior ? 

Mai multe religii prezintă zei 
și stinți strivind și câlcînd în pl- 
cloare demoni în formă de pl- 
tici. Flința splritualizată se iden- 
titică imaginar cu formele armo- 
nloase. E de lo sine înteles că 
această interpretare simbolică 
nu vizează cituși de putin nişte 
persoane : se referă exclusiv la 
torrne abstracte. 

Istoria citează pitici care s-au 
distins prin exceptionale calităţi 
des oraiori și ginditori. Licinius 
Calvus pledează cu tolent îm- 
potilva lui Cicero; Alpyus din 
Alexandria era renumit pentu 
cultura și întelepcluneo sa: îi 
multumea lui Dumnezeu pentru 
că nu-i încârcase sulletuil decit 
cu un crimpei de materie co- 
ruptibilă. Nu s-a spus core de- 
spre un mare scriitor contem- 
poron, protund religios, că po- 
sedo doar atita materie cita 
trebuie unul suflet ? 


PITIE v. SIBILĂ 
PITON v. PYTHON 


PIULIŢĂ 


Semnificația sexuală a plull- 
jet şi a pisâlogului este ușor de 
înteles. Prin extensie indigenii 
bambara fac din piulită un sim- 
bol al educației (ZAHB). 

Piulița. ca şi cazonul, joacă 
un rol important în mitologiile eu- 
ropene și osiatice. în Rusia, bă- 
trina Baba Yoga. personificare 
a turtunilor din timpul Iernii, călă- 
toreşte într-o pluiită: în piulită 
aleargă, cu pisâlogul o bate. cu 


matura îşi şterge urma (AFAN. T. 
1. p. 157) 


Vedele cau cintat pliulita şi 
soma = licoare a vieții, spermă a 
zeilor - în versuri în care sim- 
bolul sexual este socralizat pin 
la dimensiuni cosmice; matri- 
cea, în care se produce perpe- 
tuareaa vieții. este asociată, aici. 
cu toba, în timp cs pisălogul. 
falic, este comparat cu calul : 

Du-ta. o Indra, acolo unde 
piatra cu lorgă temelie aşteaptă 
tesculrea 

şi înghite soma zdrobită în 
piuliță 

Du-te. o Indra. acolo unde 
cele două pietre ale tleascului 
au înfățișarea orgonelor geni- 
tale 

și înghite soma zdrobită ?n 
piulită E: 

Du-te, o indra, acolo unde 
femeia se smucețte şi-nainte şi 
înopoi 

şi înghite soma zdrobită în 
pPluliță 

Du-te, o indra. acolo unde 
pisălogul se ridică precum hâlu- 
rile ce mînă calui, 

şi înghite soma zdrobită în 
piuliță 

O, drăgută piuliță, chiar de 
te-nhami! din casă în casă. aici 
trebuie să vorbeşti cu vocea ta 
răşunâtoare. precum toba învin- 
gâtorilor (VEVD, Rig-Veda, |, 28). 


PIYNIȚĂ, CĂMARĂ, 
VISTIERIE 


Pivnița este locul închis unde 
se ascund vinul sau proviziile. 
Casele evrelior. terminate cu 
terase, nu oveau pod; încăperi 
s&pate uneori în pămînt. la 
adăpost de câidură şi de lu- 
mină, serveau pentru păstrarea 
vinului şi a proviziilor. Mai pu- 
teau siul! și de vistieria; astfel. 
în primul templu, o câmară sau 
vistierie servea la adâpostirea 


produsului zeciuielii. Se vorbaște 
de c&mări sau vistiarii și în al 
doilea templu (2 Ezdra, 13, 12- 
13: Maleahi, 3. 10). în care Israe- 
HțiI trebuiau să-şi aducă darurile. 

Pe plan spiritual. cămara 
(celller) are un sens mistic 
precis. Bernard de Clairvaux va 
spune că Duhul Sfînt duce 
sufletul în cămară ca să poată 
lua cunoștință despre bogățiile 
dintr-însa. Câmara corespunde 
astfel cu conșiiinta de sine, 
sufietul care se cunoaște reu- 
şeşte să-și maniteste mila față 
de altii. dă ce posedă și refuză 
să păstreze pentru ei! singur bi- 
netaceriia primite. lisus a în- 
drumat sufletul spre interiorul 
sleşi. Duhui Sfînt îl îndeamnă să 
împertă bunurile spirituale do- 
bîndite. Câmara este compa- 
rată de Bernard cu al dollea 
cer. In plan mistic, cămara mal 
desemneoză şi vistieria în care 
sufietul trebuie să pătrundă ca 
să se reculeagă luînd cunoştintă 
de havrurile primite. El se înfruptă 
din vinul păstrat acolo şi guste 
din hrona spirituală. Câmara ia 
asttei sensul de interioritata, de 
cameră a tainei. 

ȘI în Istiam, pivnița în care se 
păstrează vinul cunoaşterii divi- 
ne simbolizează locul sacru un- 
de misticul se duce sprsaa se uni 
cu Dumnezeu. 


PÎINE 


Piinea este. desigur, un sim- 
bol o! hranel esențiale. Dacă 
este adevărat că omul nu trâleş- 
te numa! din pîlne, tot sub nu- 
mele de pline desemnează ei 
hrana lui spirituală, ior lul Hristos 
din Euharistie îl spune piinea vie- 
ţii. Este pîinea sfintă a vieții 
veșnice despre care se vorbaşte 
în liturghie. Fericiți. scrie stîntul 
Clement din Alexandria. cei care 
hrânesc pe ce! fi&mfînzi de drep- 
tate, împărțindu-le Piinea. 
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Piinile punerii înainte ale e- 
vreilor nu Oveau în sine o sem- 
nificoțle diferită. lor pîinea azi- 
mă - din core se face azi pîinea 
cuminecățurii - reprezintă toto- 
dată, spune sfîntul Martin, frista- 
țea privatiunii, pregătirea pentru 
purificare și amintirea originilor. 


Tradiția spune că Bslih-el. 
casa Domnului. core este platra 
ridicată de lacob. a devenit 
Beitn-lehem, casa pîinii. Casa 
de platră s-a transformat în pil- 
ne, adică prezenta simbolică a 
lul Dumnezeu în prezență sub- 
stantială, în hrană spirituală, dar 
nu moleriolă, cum o mal spune 
comentatorul Evangheliel. 

Piinea - sub ftormo ei 
euharistică - se raportează tradi- 
țional la viata activă. lor vinul lo 
viata contemplativă ; pîineo mi!- 
cilor mistere, lor vinul marilor 
mistere ; ceea ce poale îl a- 
proplat de faptul. noteoză F. 
Schuon, că mracolul pîinii (în- 
mulțirea si) este de ordin can- 
țitativ. în timp ce miracolul vinu- 
lui (la nunta din Cana) este de 
ordin calitativ. 


Simbolismul drojdie! se axpri- 
mă, în textele evanghelice, sub 
două aspecte: este, pe deo 
poarte. principiul activ al dospirii 
- simbol! ol transtormârii spirituale -; 
lor absența ei comportă. pe de 
altă parte - revenim olci la 
noflunea de pîine ozimă - no- 
Hiunea de puritate şi de socri- 
ticiu (GUEM, SAIR, SCHG). 


PÎNTEC 


Simbol al mamei, analog cu 
peştera. dar retflectind în spe- 
clal o nevoie de tandrete şi de 
protecție. in visele odulților or 
pulea să însemne o atitudine 
regresivă, o dorință de reîntoar- 
cere în uter. aşa-numitul regressus 
ad uterum. o maturizare spril- 
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tuolă ce a fost împiedicată, fiind 
expusă unor grave obsliacole 
afective. 

Loc at transformărilor, burta 
sau pîntecul a iost comparat cu 
taboratorul alchimistului : Alchimiș- 
tii sustin că trebuia hrânit copilu! 
filozotic în pîntecul mamei sale. 
Prin piîniec e! înteleg uneori 
mercurul : admitînd câ unul este 
moscui şi celălalt femeia şi că 
atunci cînd s-au unit în ou s-a 
petrecut o descompunere din 
core s-a lvit generotia metafo- 
tică a unul copii ce trebule hră- 
nit nu prin adâugorea de ma: 
terle, ceea ce a! compiomilte o- 
pera, ci osigurind foculul Inten- 
sitateo cuvenită (LERD. 515). Că 
dura pintecului înlesneste toate 
transtormâările. Dar este necesar 
ca ea să aibă pentru fiecare şi 
în orice moment al evoluției 
gradul şi intensitatea cuvenite. 


Pintecul este un retugiu. dar 
şi un spațiu devorator. Născă- 
toarea poate să nl se înfăjişeze 
dominotoare şi plină de cruzi- 
me ; ea îşi hrâneşte copiii. fireș- 
te, dar riscă să-i mențină la ace: 
laşi nivel infantii. împiedicînd 
dezvoltarea lor spirituală care 
le-or osigura autonomia fală de 
ea. Zelteie-mume din toate mi- 
tologiile llustrează ocest dubiu 
aspect de doică tiranică. de mc- 
mă odemenitoare şi geloasă. 

Această valorizare negativă 
a simbolului transformă pîntecul 
într-o imagine a castrârii în mi- 
turi otestate de numeroase cul- 
tu. în care apore vaginul cu 
dinți o cărui unlversalitaie a fost 
relevată de psihanaliză. Fără în- 
doiolă că acest aspect cosiro- 
tor oi pîntecului se dotoreazâ și 
faptului că el este în mod spe- 
cific s&laşul poftelor. ol dorin- 
telor, a câror iăcomie poate pă- 
rea înspălmintătoore pentru a- 
cela care nu îndrăzneşte să-și 
accepi!e și să-şi asume anima- 


Wtatea profundă : Dedesubtul dia- 
fragmei se oflă burta nesâtulă 
despre care ne vorbaşte cerșe- 
torul lui Homer: şi o vom numi 
hidrâ nu întîmpiâtor, ci pentu o 
aminti de csle o mie de capete 
din legenda cu pricina şi de 
nenumărateie dorinie core stau 
alipite şi strinse unele în altele, 
în rarele clipe cînd întreg pîn- 
tecul doorme. lar ceea ce sâlâș- 
luleşte aici, pe fundul sacului, 
nu-l în nici un caz bogălie, ci 
sărăcie ; e cegialtă față a lubirii 
care e dorintă neîmplinită şi 
absență. Aici se află portea slu- 
garmnică şi temâtoare din noi 
(Alain. ldâes. 85). 


PÎRGHIE 


Simbolismul pirghiei este de 
aceeași originea cu cel o! dăâltții, 
ea făcînd parte. ca și aceasta 
din urmă, din uneltele masonice. 
Pîrghia este principlu activ în 
măsura în care pune în mișcare 
principiul pasiv. materia inertă. 
Aşa cum om notat în legătură 
cu dalta. vointa precedă alci 
cunoașterea. 

Pirghia este, ca și dalta, un 
intermediar pasiv. Nu devine ac- 
tivă decit gratie puterii care o 
utilizează ; prin ea însâși este |- 
nertă. Se roportează deci lo cu- 
noaștere care nu devine initia- 
țtică decît în cazul în care cel 
care o posedă este el însuși ini- 
țiabii, adică în stare să înțe- 
leagă. Pirghia devine atunci o 
putere fecundă... şi periculoasă, 
şi de acea ea nu trebuie să se 
exprime decit sub controlul RI- 
Şlei, Nivele! şi a! Firului cu plumb 
(BOUM, 21). Piîrghia nu simbo- 
Hzeoză decit o forţă instrumen- 
tală. pusă în mişcore şi contro- 
iată de o forță superioară. lar 
valoarea utilizării ei nu se mo- 
soarâ dacțt în funcție de însăsi 
valoarea a ceea ce serveşte să 
ridice. 
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PLACENTĂ 


Simbolizează apele primor- 
diole și pămîntul unde a luat 
noșiare şi se dezvoltă vialo. La 
indigenii maori. aceloși cuvint, 
whenna, semnifică pâmiînt şi pla- 
centă (ELIT), Numeroase sînt de 
altfel riturile naşterii care com- 
portă înmormîntarea placentei, 
adică intoarcerea ei lo origini. 


PLANETĂ 


Fiecore dintre pianele seste 
studiată din punct de vedere al 
simbolisticii sale, la numele sei 
propriu. 

Simbolismul plonetelor derivă 
din pora!lelismul imagina! dir. ve- 
chime între ordinea cerească şi 
ordinea p&mintească sau ome- 
nească, conform corela ar axis- 
ta raporturi anume între cursul 
aștrilor și destinul oamenilo:. A- 
ceastă credință presupune o 
dublă mişcare a gîndirii: o prl- 
mă proiecție în raporturile din- 
tre planetele unul sistem de ra- 
porturi analoage cu cele care 
ar exista între oameni, sau în in- 
teriorul fiecărui om ; şi, în schimb, 
o proiecție asupra comporta- 
mentului omenesc al lenome- 
nelor observate în evoluția re- 
lativă a aștrilor. Fiecare dintre 
ele exercită o influentă asupra 
oamenilor de pe pămint: ele 
ou o onumită influență asupra 
muritorilor. Celor șapte planete 
le corespund cele şapte ceruri, 
cele şaple zile ole septâmiînii, 
cele şapte direcții ale spațiului, 
cele șople stări sau operoții aie 
suțietului, cele şapte virtuti teo- 
logale şi morale. cele şap!e da- 
ruri ale Sfîntului Duh. cele șapte 
metole. cele șapie faze als Ma- 
rii Opere etc, Simbolistico plane- 
toră, cvasinestirşită. subliniază cre- 
dinta într-o simbioză a pâmiîn- 
tului cu cerul. însufiețită de co 
constantă interactiune între cele 


trei nivele ale cosmosului. 


Cabala. care se caracteri- 
zează printr-o câulare da cores- 
pondente între toate părțile uni- 
versului și toate traditiile ome- 
neşti. a stabilit o corelație între 
sferele. zise planete. în sensul 
vechi, îngerii. tunctia lor cos- 
mică, punctele din spatiu şi o- 
perațiile spiritului : 
Soa'ele = Mihai = luminează 

lumea 


Luna = Gabiiel = dâ puterea 
sperantei şi a 
visurilor 

Mercur = Rofoel  =civilizează 

Venus = Amaei  =iubeşte 

Matte = Samaei =distruge 

lupiter = Zahorie! =orgarizeoză 

Satuin = Qritiel = supraveghea: 


za 


zenit = voință; 
nadir = imaginație 
centru = mișcare şi intuiție 
vest = dragoste şi relatii 
sud = actiune şi distrugere 
es! = judecată şi direcție 
nord = răbdare şi perseverență 


Tradiţia creştină n-a urmaț 
această astrologie angalică și 
funcțională (v. ÎNGERI). 


PLANTĂ 


Planta simbolizează energia 
solară condensată și maniles- 
tată. 

Plontele captează forța fo- 
cului din măruntaiele pămîntului 
şi primesc energia soarelui. Ele 
adună oceastă putere ; de aici, 
proprietățile lor curative sau o- 
tăvitoare şi întrebuințtorea lor 
în magie. 

In legătură cu principiul vital 
masculin, ele inseomnă creşte- 
re. în sensul Psalmului !43, 12: 
fili (tor) sînt ca nişte (vlâstare) ti- 
nere, crescute în tinerețile lor. 
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Plantele poartă într-însele se- 
minţe. Unele. de pildă lsopul. au 
virtuți purilicatoare. 

Plantele simbolizează şi ma- 
nitestarea energiei în feluritele ei 
forme. Cum ar îi descompunerea 
luminii în diferite culori. Ca mo: 
nifestare a vieții. ele sînt insepo- 
rabile de ap&. ca şi de soare. 

Legăturile dintre cele două 
simboluri - apa și planta - sînt u- 
șor de înțeles. Apele poartă în- 
tr-însele germeni, toți germenii. 
Plantele - rizomi, arbuşti, fiori de 
lotus - exprimă manifestarea Cos- 
mosului. aporiția formelor. Lotu- 
sul care lese din ape exprimă 
însăşi proceslunsa cosmică. A- 
pele reprezintă alci nemanites- 
tatul, germenii, iatenta ; simbo- 
lul fiorai reprezintă monitesta- 
reo, creatia cosmică (COOH). 
Planta. primă treaptă a vieții. 
simbolizează mal oles perpetua 
noştere, neîncetata curgere a 
snerglel vitale. 

Dacă plantele au, în traditia 
vedică, virtuti medicinale, este 
pentru că ele înseși sint daruri 
ale cerului şi rădăcini oale vieții. 
Ele sint invocațe co divinități ; 

La început ou fost apele 

şi Plantele Cerulul : 

„Plantele 

cate sînt ale tuturor zeilor. 

cele temute. 

cele care dau viață 
oamenilor... 

Plante cu sumedenie de 
frunze, 

de moarte şi zbucium 
izbăviți-ma ! 

(Athorva-Veaa, 8. 7. in 
VEDV. 177-178). 


PLASĂ, NĂVOD 


Plasa era la Roma armo unei 
anumite categorii de gladiatori. 
rețiarii. Eo slujea la imobiiizarea 
adversarului, strîngîndu-l în o- 
chiurile împletiturii, pînă ce o- 
cesta era doborit, la cheremul 


biruitorulul. Această armă de te- 
mut a devenit în psihologie sim- 
bolul complexelor care împle- 
dică atît vlota tâuntrică, cit şi 
cea exterioară şi ale căror cou- 
ze sînt atit de greu de desco- 
perlt şi de dezlegat. 

in Biblie. plosa (nâvodul) 
exprimă și spaima : Cuprinsu-m-Qau 
durerile (loturile) morții şi 
primejdiile iadului m-au găsit; 
necoz şi durere om aflat/și 
numele Domnulul am chema! 
(Psalmul 114, 3-4). 

in Evangheile, nâvoadele sim- 
bolizeoză actiunea divină core 
tinde să-l strîngă pe oameni 
pentru a-l oduce în Împărăția 
Cerurilor după Judecata de A- 
pol: Asemenea este larâşi îm- 
pârătia cerurilor ca un nâvod a- 
runcat în mare şi core odună tot 
felul de pești. lar cind s-a um- 
Plut, l-au tras pescorii la mal şi, 
șezînd. ou ales în vase pe cel 
buni, iar pe cei râi l-au aruncat 
afară. Aşa va fi lo sfîrşitul vea- 
curilor... (Motel, 13, 47-49), 

Și în tradițiile orientale. zei! 
sint înzestrați cu plase pentru 
G-l prinde pe oameni în ochlu- 
rile acestora. a-l supune socu a-l 
atroge. Analiştii vâd în aceste 
imagini simboluri ale căutării, în 
inconștient, a anamnezsi menită 
să aducă în progul conștiinței, 
ca pe nişte peşti din adincuri, 
amintirile cele mai indepărtate 
și moi ascunse. Cerul însuși e u- 
neori comparat cu o ptasă, ste- 
ieie fiind ca nişte ochiuri înno- 
date şi inviziblle; ceea ce or 
semnifica imposibilitatea de a 
scăpa din acest univers și de 
sub autoritatea legilor sale. 

Dimpotrivă. conform cu tra- 
diția iraniană. omul și mal ales 
misticul este acela care se înar- 
mează cu o plasă în încercarea 
de a-l prinde pe Dumnezeu. în 
anumite opere originole și inde- 
osebi în Dawar-y Damyari, tra- 
dițio Credincioşilor Adevărului, 


strîns legată de lsiamul șiit din 
tran. este dezvoltată din abun- 
dență această temă cu simbo- 
luri multipie. unică prin întinde- 
rea şi originalitotea sa în gindi- 
rea religioasă a Iranului și a tra- 
diției islamice. 

Cu toate că întâțișarea con- 
cretă a plasei provine din tol- 
ciorul iranian şi din povestirile 
cavolerești aie ayyar-llor (într-un 
fel, echivalentul covaterilor epo- 
cil feudale europene). precum şi 
din literatura corporațiilor. plasa 
aste o armă spirituală esenţială. 
care a fost încredinţată lui Pir- 
Binyâmin. manifestare o ingeru- 
lui Gabriel şi a lui lisus Hristos. 

Această armă numită dam, 
pe care o traduce prin plasă și 
diversele forme asemânătoare 
cu ea (iasou, undiță, capca- 
N8...) simbolizează o putere su- 
pronoturală ol cărei datinător 
este Binyâmin. Ca urmare a pac- 
tului de alianță încheiot între 
Dumnezeu şi îngerii săi întru e- 
ternitate, plasa i-a fost împru- 
mutată lui Binyâmin grep! re- 
ceptacul al forțelor divine, atri- 
buindu-l-se asttal functia de vi- 
nâtor divin. 

Plosa rnal simbolizează şi toate 
capaocltățile şi virtualitățite umo.- 
nității în persoana lui Binyâmin, 
creat de Dumnezeu chiar înaln- 
teo lumii vizibile şi care repre- 
zintă omul primordial hărăzi! su- 
biimârii ființei sale. 

Dat flind că Divinitatea a fost 
simbolizată printr-un Vultur re- 
gali. plasa este armo destinată o-l 
pilnde pe Vuitur, adică posibi- 
litatea de a pretinde ca fâgă- 
duiala divină, aceea a incarnării 
lul Dumnezeu. să se îndepli- 
nească. 

Dacă Binyămin este prin ex: 
celență deținătorul plasei, aceas- 
ta este simbolul căutării lui Dum- 
nezeu întreprinsă de om cu toa- 
ță ardoarea. Căutarea sau vi- 
nâtoarea mistică evocă ldaea 
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unel lupte crincene a umani- 
țății. reprezentată prin îngerul 
Binyămin, intermediarul său, și a 
unui efort din care Divinitatea îl 
scapă celui ce-o urmărește, aşa 
cum și Vulturul regal îşi la zborul 
în fata vînătorulul lipsit de zel. 
Cel care tine plasa (adică cel 
core continuă căutarea pasio- 
nată şi aventuroasă) stă la piîn- 
dă asemeni lui Binyâmin ca să-şi 
poată arunca plasa la momen- 
tul potrivit. Plasa moi este com- 
parată şi cu pinza unde pâion- 
Jjenul își pîndește prada. 

In toate aceste reprezentări 
simbolice, plasa, socotită obiect 
sacru, a siujit drept vehicul pen- 
tru captorea unel forțe spirituale 
(MOCK). 


PLEIADELE 


Nume dat unsi mici con- 
steiațţii alcătuită din sapte stele : 
cea mai importantă dintre ele 
este Alcyone (o stea de măâ- 
rimea a trela), al cărei nume în- 
seamnă pace și pe core mulți 
astronomi ontici și moderni au 
socotit-o drep! soarele central 
al galaxie! noastre. Curlos este 
poate faptul că babilonienii îi 
spuneau Temennu. Piotra de 
Temelle ; hinduşii, Amba, Momaoa. 
Cît priveşte norul de stele al 
Pleladslor, acestuia osirienii îl 
spuneau Kimtu, Familio. iar e- 
vraii și arabi! kimah. grâmoda şi 
respecliv pecetea, în vreme ce 
grecii îl simbolizau prin şapte te- 
te sou șapte porumbite ale A- 
froditel. El îl atribuiau o infiuență 
astrologică nefastă. Hindușii spun 
că Pleiadele (Krittikas) sint doi- 
cile lui Kârttikeya. zeul războiu- 
lui, Identic cu Marte ; aşa se ex- 
plică de ce ostrologii atribuie 
acestei constelații o natură mar- 
țiană. De remarca! că. la abo- 
rigenii australieni. Pleladele sînt, 
ca și ta vechii greci, niste fete 
sfinte. ce dânţulesc în cadrul 
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serbării nocturne numite cor 
roboree ; pentru indienii din A- 
metrica de Nord, ela sint cansa- 
toare sacre ; pentru loponi. un 
grup de fecloage. 

importanța astrologică a Plsia- 
delor pare o se explico în primul 
rînd prin aceea că. în urmă cu 
cincl-sase mii de ani, răsăritul lor 
marca primăvara. Numele celei 
dintîi case (sau xlu. diviziune) a 
zodiacului lunar chinezesc este 
Mao. Pleladele. În Polinezia. ca şi 
în Peru. anul începea în ziua în 
care această constelație opârea 
din nou la orizont. in aceste doud 
regiuni ale lumii, co şi în Grecia 
antică, acest grup de stela este 
(sau era) socotit ca veghind 
asupra agriculturii. 


Constelaţia Pleladelor juca 
un rol de prim rong în sistemul 
cosmogonico-religios al incoși- 
lor. Divinizate în virtutea legăâtu- 
rii jor cu ciclul agrar, ele erou 
săârbătorite în luna lunie, cînd a- 
pariția lor colncidea cu Anul 
Nou. aducîndu-ll-se jertfe ome- 
neşti - victimele acestor sacriticii 
se aruncau de bunăvoie într-o 
prăpastie. Eie erou socotite co 
păzitoare ale recoltelor, ocroti- 
toare ale coacerii roadeior, și 
ca veghind asupra porumbului, 
pe care îl apărau de uscăâciune. 
Pe de alilă porte, ele erou zeltați 
ce apărou de boli şi indeosebi 
de friguri. Tot în vechiul Peru, 
părinteie Francisco de Avila no- 
tează că indienil yunca obser: 
vau cu grijă ivirea acestei con- 
stelații: dacă stelele apâreou 
ceva mol mari, ei socoteau că 
anul vo fi îmbeişugat : dacă erou, 
dimpotrivă, mici, era semn de 
sârâcle (AVIH). 


La popoarele turcice din 
Asia Centrală. apariția Plelade- 
lor vestește venirea ieri. O cre- 
dință asemănătoare o sxistat și 
în Europa şi Loponia. lakuții şi 


multe alte popoore altaice spun 
că în centrul acastai constelații se 
află o gaură ce străpunge bolta 
cerească ; şi că prin această spâr- 
tură vine frigul (HARA, 129). 


Populația mandjla. din Sudo- 
nul de est. socotește că în Ple- 
iade se atlă locul în core se duc 
temsile frumoase după ce mor: 
potrivit altor traditii ale lor. Pie- 
iade!e or îi nişte fecioare rivnite 
de eroul civilizator Seto (pălan- 
jenuil myga!e). reprezental. pe 
cer, prin constelajla Oron (EGH, 
110-111). Prin extensie. pleiada 
desemneoză un grup de şopte 
persoane întelepte, trumoase 
sau lustre. 
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PLÎNGERI 


Piîngerile. zise ale lui lere- 
mio. descriu nu numal starea Jai- 
nică a lerusalimulul şi a ludeil, 
dar exprimă totodată o !inguire 
şi o rugă; ele sînt recunoaşte- 
rea greșelii, țipete ocăritoare. 
dar și stiigăte de speranță şi 
chemări pline de incredere. 

Vezi. Doamne, şi io arninte 
cum am ajuns de ocarăâ! 

(Plîngerile lui leremia, |. 11). 

La egipteni existou ritualuri 
ale piîngerilor. Elie par o avea 
drept scop conjurorea şi Implo- 
rarea sidruitoare : chemări adre- 
sate zeilor ca să fie apărată că- 
tâtoria bărcii sacre. pentru a asl- 
gura învierea prea fericită, pen- 
tru a sxolta meritele unui de- 
funct : tîngulri ale bocitoarelor 
etc. Grecii aveau şi ei cînturi tu- 
nebre, bocsate, lamentații (v. A- 
hite plîngindu-l pe Patrocle). E- 
le aparțin riturilor funerare als 
luturor popoarelor. 


Piingerea tormeoză. lea po- 
poarele nordice. o parie impor- 
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tantă oa ceremoniei de înmor- 
mintare core. după toate tex- 
tele insulare, se desfășuro în 
mal mulți timpi: jocuri funebre. 
plingeri, înhumare, ridicarea unei 
stele cu sou fără tumulus şi în- 
scrletea pe esa a numelui de- 
tunctului în ogum. Este vorba 
aici. bineînțeles, de funeraliile 
unor şeti sau regi. Nu este omin- 
tite existenta unor bocitoare pro- 
fesioniste. dar se pare că, în 
acest caz. grija de a organiza 
plîngerile fusesa încredințată fe- 
melilor. Regele Irlandei Eochaid 
Airem iosă ost:el soției sale Etoin 
orlja să vegheze asupra funera- 
liiior fratelui său All, a cărui 
moarte este iminentă. Simbolis- 
mul plîngerii nu este evideni: 
nu este sigur că-și ore drept unic 
rost să-și moniteste durerea în 
fața morţii... Ns-am gîndi mai 
curînd, în ocea lume culturolă 
nordică. pr>cum și în cea aitri- 
cană, la o conjurare. o impio- 
rare stârulioare făcută delunc- 
tului să nu se întoarcă printre vil. 

Piopul, cu frunzișul lui ce tre- 
murd la cea mol mică odlere, 
este un simbol al plîngerii (v. şi 
PLOP). 
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Pioaia este universal consi- 
derată drept simbolul influen- 
țelor cereşti ce se exercilă a- 
supra pâm înțului. Ea este, în mod 
evident. elementul fecundator 
de pe urma acțiuni! cârulo p&- 
m întul devine fertil. De aici. ne- 
număratele rituri agrore menite 
a aduce ploaia : expuneri la soa- 
re, chemarea furtunii cu ajutorul 
forjei. diferite donsuri. munții de 
nisip cambodgieni... Această fer- 
țilitate se extinde însă şi asupra 
altor domenii decit păâmintul: 
Indra, zeul fulgerului. dărulește 
plocie ogoarelor, dar fecundea- 
78 şi onimalele sau pe femei. Din 
cer coboară pe pomiînt și ferti- 


litaotea minţii. lumina. infiuențele 
spirituale. 

Ploaia, se arată în Yijing. își 
are obirșia în principiul qian. prin- 
ciplul activ ceresc din care pur- 
cede orice manitestore. În Risâlat, 
de Ibn al-Walid. ploaia cereas- 
câ. apele din înolt, constituie 
echivalentul cosmologic al să- 
miîntei... Picurați rouă de sus, 
voi, ceruri, şi norii să reverse in 
ploale dreptatea | Pemintul s6 
se deschidă şi să odrâsileasca 
mîntuirea. citim în Isaia, 45. 8. 
Caracterul ling. cara. în Daode- 
Jing (cap. 39). desemnează In- 
fiuențele cereşti. se compure 
din caracterul wu, ce reprezintă 
incontațille magice. și din trei 
guri deschise care primesc ploaia 
cerulul - expresie a riturilor a: 
mintite mai sus. dar oi câror e- 
tect este de domeniul intelec- 
tului. Dumnezeu îşi trimite înge- 
rul cu fiece strop de p'aie, 
spun ezoteriştii Islamului. Pe lin- 
gă sensul special pe care îl - 
tribule ei acestei formule, nu 
putem s8 nu tinem seama de 
simbolismul ei literal şi să nu o 
aproplem de faptul că. potrivi! 
învățăturii hinduse, |_pturile sub- 
tie coboară din lună pe pâmint 
în picături de ploale. Ploaia iu- 
nară comportă și simbolismul o- 
bişnuit a! fertilității. a! înviorârii. 
Suprema  întelepciune. spune 
maestrul Huineng. sădită în firea 
fiecăruia, se poate 0semul cu 
pioaia... 

Dacă simbolismul ploii este 
în generol foarte opropiat de 
aceia al picăturiior de rouă. să 
constatăm câ. în China. ele se 
opun uneori; aici, ploaia exer- 
cită o intiuență de tip yin, iar 
roua. de tip yang. Cu toate a- 
cestea. ele sînt amîndovuă de 
origine lunară. Cînd efectele lor 
se îmbină. aceasta este un 
semn al armoniei lunii (CORT, 
DANA. ELIM. GRAP, GUES, GUET, 
HOUD. LIOT. PORA) 
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Ploaio venită din cer fertiii- 
zează pămîntul ; lucrul acesta 
aste scos în evidență de legen- 
da grecească a Danoei. Închisă 
de câtre tatăl său într-o încâpe- 
re subterană. de bronz, co să nu 
riste să rămînă grea. Danae seste 
vizitată de Zeus, care, sub forma 
unei ploi de aur. pătrunde prin- 
tr-o crăpătură a acoperișului. Ob- 
servom cum aicl se îmbină strîns 
simbolismul sexual al ploil co 
spermă și simbolismul agrar al 
vegetației core are nevole de 
ploaie spre a crește. Mitul rea- 
minteşte și de perechile lumină - 
întuneric, cer - infern. aur - bronz. 
ce svocă unirea contrariilor, 
origine a manifestării şi a fecun- 
dității. 

Potrivit tradițiilor amerindiene. 
ploaia este sâmiînța zeului turtu- 
nii (EUIT, 90). În hierogomia Cer- 
Pămînt, ploala este sperma fe- 
cundontă. Această voloare sim- 
bolică îi este atribuită în toote 
civilizoțiile agrare. 

În limbile maya-qulche, apa. 
plooia şi vegetația sînt denu- 
mite prin unul şi acelaşi cuvint 
(GIRP, 92). 

Ploala poale Ii considerată 
spermă sau sâmință, dar și sîn- 
ge ; de olci. jertfele omenești - 
rituri de fecundare caracteris- 
tice civilizațiilor agrare. 

Hzanam, zeul agrar din teo: 
gonia mayaşă, spune: eu sînt 
trupul cerului, roua norilor (GIRP. 
93). 

În limbile maya-quichă, cu- 
vîntul qulc înseamnă deopo- 
trivă sînge. rășină, sevă, și orice 
excreție lichidă. omeneoscă sau 
animală. asemuită cu ploaia 
(GIRP, 107), 

ta azteci. Tloioc, zeul ploii. 
este și zeul trăsnetului şi al tul- 
gerulul. ploale de foc. Se ştie câ 
fulgerul. ca și ploaia. are va- 
ioare de sămință cerească. Ce- 
rul lui Tialoc - Tiaiocan - aste să- 
iaşul înecaților şi fulgeroților (v. 


H. Lehmann. Symbolme cosmique 
et monumenis religieux, Paris, 
1953). Tloioc este reprezentat cu 
ochii şi gura înconjurate de niş- 
te inele făcute de trupurile a dol 
șerpi. Aceşti şerpi reprezintă deo- 
potrivă fulgerul și apa (SOUM). 

La incașii din Peru, ploaia 
este aruncată pe pâmint! de că- 
tre zeul tunetului. lllapa. care o 
scoote din Caleo Laptelui, a- 
dică din marele fiuviu a! cerului 
(LECH). 

Asocierea simbolică Lună-ape- 
ploi primordiale-purificâri apare 
limpede în cadrul ceremoniilor 
incașe prilejulte de sârbătoarea 
Lunii (Coya Ralmi, între 22 sep: 
tembrle și 22 octombrie). În a- 
ceastă lună ce marca sfirsitul a- 
notimpului secetos, străinii, bol- 
navii şi cîinii erou alungali din 
Cuzco înaintea începerii cere- 
monlilor de chemare o primalor 
ploi (MEAA). 

În India, despre femeia fe- 
cundă se spune câ este ploaia. 
adică lzvorul o tot belșugul 
(BOUA). 

Ploaia, fiică a norilor și a tur- 
tunii, adună iaolaltă simbolurile 
focului (fulgerul) și apei. De a- 
ceeo. ea prezintă o dublă sem- 
nificație, de _fertilizare spirituală 
şi materială. in Chondogya- Upa- 
nishad este perlect explicat ro- 
lul ploii (VEDV, 400), Căzînd din 
cer. ea înseamnă şi un dor al 
zeilor, tot cu dublu sens. ma- 
terial şi spiritual. Rig-Veda ex: 
primă aceste multiple aspecte 
ale pioli astfel: 

Pe cel care vă e drog vouă, 
Mitra şi Varuna, 

piooia cerului îl satură cu 
mierea el... 

Datl-ne ploaia, haosul, 
nemurirea... 

Atotputernicilor, revârsati 
asupr&-ne laptele cerului ! 

Voi faceti să plouă cerul 
orâmiu, fâră potă. 

(VEDV, 88) 
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PLOP 


După legendele grecești. plo- 
pul îl era consacrat lui Herakles. 
Cînd o coborit în intern. eroul 
şi-a făcut o cunună din ramuri 
de plop. Parteo frunzelor întoar- 
să înspre el a râmas de culoare 
deschisă, partea întoarsă câtre 
exterior a împrumutat culoarea 
întunecată a fumului. De unde 
dubla culoare a frunzelor sale; 
ps această diferență se înteme- 
ioză simbolistica plopuliul. El sem- 
nifică dualitatea oricărei ființe. 
O observaolie amuzontă : lemnul 
acestul copac ce creste pe pă- 
mînturi umede serveşte ozi la 
fabricarea chibrituritor. 

Heiiodeie. surorile lui Phaeton, 
care-l încredințaseră. fără a îi 
fost îndrituite s-o facă, mînareo 
carului solar, au fost prefăcule 
în plopi. O Hesperidă a fost de 
asemenea transformată în plop, 
pentru câ pierduse merele din 
Grădina sacră. Pentru jerttele a- 
duse lui Zeus nu te puteai servi 
decit de lemn de plop alb. Ha- 

des a transtormat-o pe Leuce în 

plop şi a aşezat-o lo intrarea 
infernului pentru a păstra în a- 
propierea lui pe Qceasiă muri- 
toare pe care o lubea. 

Acest copac este de aseme- 
nea asociot infernului, durerii. 
sacrificiului și lacrimilor. Arbore 
funerar, el simbolizează forțele 
regreslve ale naturii, amintirea 
mai mult decît speranța, timpul 
trecut mal mult decit viitorul re- 
nașterilor. 
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Simbol ai! terțilizării : fierul lui 
este ca un organ virili pătrunzînd 
brazda, analoagă cu organul 
sexual feminin. A trece cu plugul 
prin pâmin! înseamnă a uni pe 
oârbat cu temelia. cerul cu p&- 
m întul : naşterea este ca un se- 
cerls. La începutul domniei sale, 


în Chino, împăratul trase o braz- 
dă în pâmint, simbolizind lua- 
rea în posesie și fecundarea im- 
periului său. Râma o la ps Sita 
de soție în epopesa indiană. 
Plugui - și sapa - simbolizea- 
z&. ca majoritatea uneltelor cu 
tăiș. acllunea principlului mas- 
Culin asupra raolesriei pasive, 
deci feminine. Am examinat în- 
tr-altă parte sernnificația gene- 
rală a aratului. identificarea plu- 
Qulul cu organul generator este 
itustrată, a notat Mircea Eliade, 
de înrudirea lingvistică dintre cu- 
vîntul lăngaia (plug) şi cuvîntul 
linga. amindouă derivate din- 
tr-o rădăcină care înseamnă în 
acelaşi timp sapă și falus. Aceas- 
tă identificare se regăsește în 
diierite limbi austro-asiatice. 
Plugul este. în india. esențial- 
mente atributul lul Bala-Râma 
(Râma cel puternic), avator ai 
lul Vishnu și frate cu Krishna, 
simbol ot virtuților regale, dor, 
desigur. moi ales ai stâpînirii 
pom întulul. Tradiția upanişadică îl 
identitică în sensul Veda, a- 
dică a pâtrunderii în cunoaş- 
tere. Cînd plugul este atribuit 
şerpilor nâga (dar Bala-Răma este 
de asemenea nâgo Ananta). 
relația cu st&pinirea pămîntului 
este evidentă (BURA, MALA). 


Unul din cei trei regi. soții 
zeltetor sponime ale Irlandei, 
poartă numele de Maht Cent, 
fiul plugului. Este una din puți- 
nsie. docă nu chiar singura măr- 
turle mitologică în legătură cu 
această unecită agricolă, Este 
de asemenea vorba ds plug în 
Moabinaglon. cînd uriașul Yspad- 
doden Penkowr îl cere lui Kulin- 
wch, printre alte nenumărote 
condiții, ca să-i dea fiica de so- 
ție. să detrișeze într-o zi a anu- 
me bucată de pâmînt (LOTM, ], 
309-301 : OGAC, 4. p. 16). 

Deşi societatea celtică, sa- 
cerdotală şt militară, nu are o 
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clasă agricolă (tecunditate), plu- 
gul se împârtășeşte astiel din 
simbolismul începuturilor lumii. 
de deschidere a unel brazde. 


Vorbind despre convertirea 
popoairsator, profetul isala (2, 4) 
scrie : Preface-vor sâbiile în fiore 
de pluguri și lâncile lor în securl. 
Nici un neocm nu va mai ridica 
sobla împotriva oltula şi nu-şi 
vor mai face războaie. Acest 
pasaj din Isaia este adesec re- 
luot şi interpretat de Părinţii 
Biserici! şi în spscial de lrensau, 
care dovedeşte prin ele spiritul 
paşnic ol creştinilor în trotatul 
său impotriva ereticilor (4, 34). 
EI precizează intr-un fal rnai ritos 
sensul acestui text, spunînd ; Căci 
însuşi Domnul Dumnezeul nostru 
este ocela core a făcut plugul şi 
a adus secera : ceea ce repre- 
zintă prima însâmintare făcută 
de om. modelat în chipul lui A- 
dom, şi în ultima instanță sece- 
rişul prin Cuvint. Din cauzo a- 
ceasta, ocela core unea înce- 
putul cu sfîrşitul şi este Stâpinul 
unuia şi-al celuilalt, a fâcut la 
sfîrşit şi piugul, lemn unit cu fier. 
şi-a râscolit asttel pâmiîntul : în- 
tr-odevâr. Cuvîntul Solid, unit cu 
timpul şi astfel fixat, a curâțit pă- 
miîntul incult. 

in troditile ludaică şi creş- 
tind, plugul este un simbol al 
creație! şi ol crucii. Lernnul şi lie- 
rul piugului simbolizează unirea 
întru Hristos a celor două naturi. 

Piugul este de asemenea un 
simbol falic. S-a văzut care este 
simbolismul piugului care. în 
gîndirea primitivă. înseamnă to- 
todată a ara şi a fecundo; 
carus novalis (carnaval) al săr- 
băâtoriior de primăvoră era une- 
ori reprezentat în Evul Mediu 
printr-un plug (JUNM, 265). 

Plugul și stilul simbolizează de 
asemenea strădania scriitorului, 
jsidor din Sevilla compară stilul 
cu piugul. El face aluzie la cel 


vechi care-şi trasau liniile pre- 
cum un plugar brazdele. Pagino 
aibă este comparată cu un 
cîmp core n-a suferit încă de 
pe urma fierului plugului. Scrii- 
torii din Evul Medlu utilizează 
odesea acest sens simbolic. 


PLUMB 


Simbol al greutății (corpo- 
rats) şi o! individualităjil inata- 
cabile. Metol ce otîrnă greu. el 
este otribult, prin tragiția, zeului 
seporotor Saturn (delimitarea). 
De aceea, pentuu a tronsmuta 
plumbul în aur, alchimiştii câu- 
tau simbolic să se detoseze de 
limitârile individuale, pentru o a- 
tinge valorile colective și univer- 
sale (VIRI, 175) 

Dup& Poracelsus. plumbul ar 
fi apa tuturor metalelor... Dacă 
glchimiştii ar cunoaşte tot ce 
conține Soturn, el ar renunța la 
orice altă materie pentru o lucra 
numai cu aceasta (PERD. 390). 
Ar fi materia Operei ajunse lo 
negru ; plumbul alb or putea fi 
identificat cu mercurul ermetic. 
Ar simbolizo materio. în măsura 
în care aceasta este irmpregna- 
tă de puteri spirituale. și posibl- 
ițatea  transmutâxii proprietâ- 
ților unui corp în cele oale unul 
altui, precum şi o proprietăților 
generaie ale materlel în calități 
ale spiritului. Plumbul simboii- 
zează baza ceo mal modestă 
de la care poate porni o evo- 
luție ascendenia. 


PLUTON 


Această planetă  întruchi- 
pează în astrologie forta ce do- 
mină morile mutații ale erelor 
geologice și speciilor. profunzi- 
mile materiei. lumea atomică, 
laserul, cucerirea spațiului cos- 
mic şi chirurgia inirnil. Pluton este 
simbolul reconstituirii radicala, 
pe ftemeluri noi. după elimina- 
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rea elementelor dăunătoare sau 
inutile. Efectele sole por adese- 
ori ta tel de bruște şi de neos- 
teptate ca acelea ale lui Uranus 
şi Neptun. influenta lui însă, con- 
trar calei a acestor plonete, se 
dovedeşte net binefăcâtoare şi 
animată de un prolund sim! ol 
dreptății. deşi poate părea imo- 
rală sau anormală, fiind mult 
deosupra convențiilor omenești. 
Lui îl oparțin antibioticeie, ordi- 
natoarele şi tehnicile ultramo- 
derne în general, inclusiv televi- 
ziunea. Astrologii nu s-au pus în- 
că de acord în privinta semnului 
său zodiacal (odică o casei 
sale), propunînd. rind pe rind, 
Berbecul (E. Casiant), Racul (A, 
Muir, în Anglia). Pestii (M. We- 
myss ; părere împărtășită și de 
Ch. Vouga şi continuotorii săi), 
Scorplonul (F. Brunhâbner) și Să- 
getătorul (A. Volguine). De vreo 
citeva zeci de ani încoace. 
această ultimă atribuire pare s& 
cîştige teren. in momentul des- 
coperirii sale, în 1930, Pluton ero 
în semnul Cancerului, cara pa: 
tronează în mod tradițional Cnino. 
și asistăm actualmente. în a- 
ceastă țară - ajunsă a treia ma- 
re putere a lumli - la nașterea 
unel civilizații tipic plutoniene, 
Gale cărei contururi s-au îngroșat 
începînd de prin 1971. Eveni- 
menteie actuale sînt compara- 
bile cu cele din Statele Unite de 
la începulul secoiului al XIX-lea 
şi cu cele din primul deceniu al 
revoluției bolșevice. 


Pentru astrologia onolitică. 
Pluton, prințul întunericului. este 
simbolul  întunecimilor noastre 
Iduntrica, din noaptea originară o 
sufletului. adică din straturile ce- 
le mai arhaice ale psychâ-ului. 
Cind Jung decloră că ormul cl- 
vilizat încă tr&şte o coadă de 
şopirlă. ei nu tace decit să sta- 
bilească imagineo infernale a o- 
celei zone oncestrale a indi- 


vidului, guvernată de această 
planetă. Pluton este ctaviotura 
tendintelor afective ale stadiului 
sado-anal cu fortele râului : ne- 
Qrul, urîtul. murdăria. râul. re- 
volto, sadismul. angoasa, ab- 
surdul. neantul. moartea... Ace- 
leaşi clape le atingem și atunci 
cînd Jung ne îndeamnă să d&m 
ochii cu propriul nostru balaur, 
să ne dezvoltăm conștiința Invizi- 
bitului, să ne facem stâpîni pe 
comorile ascunse în noi, să ne 
crolm drum spre bogăâiiile tai- 
nice. să descoperim secretele 
cele moi păzite. spre desăvir- 
şirea noastr spirituolă şi spre 
împlinire metatizică. Alinlerea 
Eului la odevărurile ceie mal 
adinci ale ființei îi dă omului 
puterea. docă nu o voință de o 
putea ocultă. cars ore întot- 
deauna ultimul cuvint în trebu- 
file omeneşti. În schimb, dacă 
ființa retuză acesta navoi vitale 
fundamentale. fierberile interioare 
îl distrug echilibrul ; prin caotas- 
trote care tac să ne lugă& pă- 
miîntul de sub picioare, Pluton 
deschide prăpastia ce stă să ne 
înghită şi atunci începe acel a- 
notimp în infern. 
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Poarta sau ușa simbolizează 
locul de trecere dintre două 
stări, dintre două lumi, dintre cu- 
noscut şi necunoscuț, dintre lu- 
mină şi întuneric, dintre bogăție 
şi sărăcie. Poarta se deschide 
spre un mister. Dar ea are şio 
valoare dinomică, psihologică: 
căci ea nu marchează door un 
prag. cl îl și invită pe om să îi 
treacă. Poorto este o invitație to 
călătorie spre un alt tărim... 


Trecerea prin poartă este, 
cel mal adesea în sens simbolic. 
o trecere de la protan ta sacru. 
Acesta este înțelesul porților ca- 
tedralelor. al toranelor hinduse. 
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al porțitor tempielor sou cetăților 
khmere. al toril-lor japonezi stc. 


Orașele chineze oveau patru 
porți cordinale. Prin ele erau k- 
gonite intiuențele netfoste, erau 
primite cele bune sau oaspeții ; 
prin ele se întindea înspre cele 
patru regiuni ale împărăției. Vir- 
tutea împorâtească. şi tot ele 
rînduiau orele zilei şi onotim- 
purile. Cele patru porți cardina- 
ie de la Angkor-Thom timi! în 
cele patru zări efigia str&luci- 
toare a lui Loksshvara, stăpiîni- 
torul universului. Dor ele îngă- 
dule şi intrarea, din cele patru 
direcții. în acest centru al lumii, 
Porțile bisericilor, porticurile tem- 
plelor sînt deschideri ale pele- 
rinajulul sacru ce duce spre 
caila. spre Sfinta Sfintelor, spre 
locul Prezeniei odevărate o 
Dumnezsirii. Ele rezumă simbolis- 
mul sanctuarului însuşi. poartă a 
Ceruiul. Porțite !emplelor sîn! a- 
deseori strojuite de paznici fio- 
roşi (animale fabuloase. dvăropăla 
în templele din Asia sau în man- 
dalele tantrice, strâjeri înormați 
în lojile societăților secrete). El 
au menirea de a opri p&trun- 
derea. în incinta sacrâ, a for- 
teior necurate, malefice. şi de a 
înlesn! introrea aspiraniilor vred- 
nici. Aceștia din urmă vor putea 
prin porii să intre în cetate (Apo- 
calipsa, 22. 14) ; relele vor fi az- 
viîriite în bezna de ofară. 


Simbolismul paznicilor ține, în 
mod monifest. de inițiere (altfel 
spus, de intrare), care poate fi 
interpretată şi ca trecerea din- 
colo de o poartă. lanus, zeul la- 
tin al inițierii în mistere, era stă- 
pînul cheilor de la portile soisti- 
Hale, adică al fazelor crescâ- 
loure și descrescătoare ale ci- 
clului anual. Este vorba de poar- 
ta zeilor şi de cea a oamenilor. 
porți ce dau spre cele două căi 
al căror stâpin este lanus (aşa 


cum este și Ganesha în india). 
Tradiția hindusă pomeneşte 
despre pltri-yana și deva-yana, 
calea strâmoşilor și calea zeilor. 
Cele două porți se mai numesc 
lanua inferni și lanua casii - 
poarta iadului și poarta cerului. 

Am văzut, vorbind despre peş- 
teră sau dom, că trecerea de la 
pămînt la cer se tace prin poar- 
ta soarelui. care simbolizează ie- 
şirea din cosmos, dincolo de |l- 
mitele conditiei individuale. A- 
ceastă poartă este deschizâțura 
de sus a domului, a cortului, prin 
care trece Axa lumii, sau creș- 
tetul capului - oricum. poarta cea 
strîmtă cs duce spre impărăția 
Cerurilor. Același lucru îl expri- 
mă trecerea atei sau a câmiliei 
prin urechea acului. 


Altă imagine a porții: torana 
hindusă, asociată monstrului kala. 
Aici, poarta este gura mon- 
strului. întruchipare a trecerii de 
la viață la moarte. dor şi de la 
moarte la eliberare - dublul cu- 
rent ciclic, expansiunea și rein- 
tegrareo. kalpa și pralaya. În 
arta khmerd, kala sculpă doi 
monștri makara complementari 
care, la rîndul tor. scuipă tocui 
ușii ce se înrudeşte osltel cu 
Curcubeul : ovem de o face cu 
afirmarea indirectă a trecerii de 
la pămînt la sălaşul zeilor. 


Manifestarea cosmică despre 
care am vorbit se exprimă în 
China tot prin simbolismul porții; 
în Xuanxue. trigrama kun (prin- 
Ciplul pasiv. Pâmîntul), reprezin- 
tă poarta închisă: trigrama glan 
(principiul activ, Cerul) este poar- 
ta ce se deschide, manifesta- 
rea. Deschiderea și închiderea, 
rînd pe rînd. a porții traduc a- 
șador ritmul universului. Ele în- 
seamnă și alternanta principiilor 
yang şi yin; în acest caz însă. 
porțiie apar mai curînd ca echi- 
noctiale decît ca soistițiale (yang 
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ese la semnul zhen, care co- 
respunde primăverii). In aceeași 
ordine de Idei deschiderea și în- 
chiderea porții Cerului (ca în 
Too, 6 și 10) sînt legate și de 
ritraul respirator. despre cara se 
ştle că este omologul microcos- 
mic al celui precedent. inchide- 
rea portilor înseamnă în tooism 
(Too, 52) ținereo respirației şi 
anihilarea perceptțiai prin sim- 
țuri, 

Observind miscarea de du- 
te-vino a coanatului și nemişca- 
rea uşorului. Moestrul Eckhart 
face din ușă simbolul omului 
exterior. lor din țitînă. pe acela 
ol omului interior, neatectat, prin 
pozitia sa axială, centrală. de 
miscarea din afară (BURA. BENA, 
COEA, COCOS, GRAD, GRAP, GUES, 
ELIY, HERS, SCHI, SECA). 


În traditiile evreiască şi creș- 
țină, importenta ușii sau porții 
este deosebită. câc! ea deschi- 
de calea spre revelație : în ea 
se retilectă& armonille unlversului. 
Porțile din Vechiul Testament şi 
din Apocalipsă - cind Hristos se 
orată în toată slava lul. sau la 
Judecata de apol - îi se deschid 
pelerinilor sau credincioșilor. Suger 
le spunea celor ce intrau în 
catedrala Saint-Denis că vredni- 
că de admirație este lucrarea 
desăvirşită, lor nu materia din 
care a fost făcută poorta. ȘI a- 
dâugo câ frumusetea ce lumi- 
neoză sufletele trebuie să le 
câlăuzească pe acestea spre 
lumina a cărei poortă adevă- 
rată este Hristos (Christus lanua 
vera). 

Dacă Hristos în toată slava 
lui este reprezentat pe timpanul 
portalurilor catedralelor, aceasta 
se datoreoză faptului că el 
însusi este. prin taina Miîntuirii, 
uşa pe care se ajunge în 
Impărâția Cerurilor : Eu sînt uşa. 
De va intra clneva prin Mine. se 
va mintul (loan, 10. 9). Hristos, 


scrie Clement din Alexandria 
citind un text? gnostic. este 
poarta dreptătii, câci stă scris în 
Psalmul 117 (19-20): Deschideti-mi 
mie portile dreptăţii. int?nd în 
ele voi lâuda pe Domnul. A- 
ceasto este poarta Domnului: 
drepti! vor Intra printr- însa. 

Simbolul portii este adesea 
reluat da către autorii romanici. 
lerusolimul, scrie Huguas de 
Foullloy. are porți pe cara intrăm 
în biserică și în viața veșnică. Se 
povesteste. spune ei. că portile 
lerusallmulul se înfig în pămint 
cînd prelații Bisericii se destată 
în iubirea de lucruri păm înteşiti. 
şi se înolță câtre cer cînd elnă- 
zuilesc spre lucrurile cerești. Poar- 
ta templului duce spre viața 
veşnică. Astfel. Guillaume de 
Saint-Thlerry va putea scrie: O, 
tu, care ai spus: Eu sînt usa... 
arat&-ne nouă limpede cărui 
lăcaș îi eşti tu uşă, cînd şi cul te 
vei deschide. Casa a cărei ușă 
ești tu este (...) cerul unde şade 
Tată! tâu. ŞI Fecloara esta numi- 
tă poartă a cerului. în litanille 
Neprihănitei Zămisliri. Biserica o 
numeşte pe Fecloară Poarto în- 
chisă a lui lezechlei, Poarta R& 
s&ritulu! şi Poarta Cerului. in ico- 
nografia medievală. Maria este 
uneori reprezentață ca o poartă 
terecotă (a se vedea temelia 
toculul „A”. din corul catedralei 
din Amiens) (VALC, 146). 

In arhitectura romonică, por- 
talul joacă un ro! de primă lm- 
portantă. El constituie un soi de 
sinteză care. fie şi numai prin ea 
îns&si. poate oferi o învățătură. 
Ţ. Burckhardt a stărult asupra Im- 
portanței combinației dintre poar- 
tă și firidă. El socotește că firida 
constituie imaginea. în mic. a 
peșterii lumii. Aceasta corespun- 
de, după părerea sa, corului bi- 
sericii și devine locul epitaniei 
divine, căci coincide cu sim- 
bolisrul porții cereşti core de- 
semnează o dublă mişcare ; In- 


116/POARTĂ, UŞĂ 


trarea suttetelor în îimpărățio lui 
Dumnezeu. mişcare ascendentă. 
şi coborirea, asupra lor, a mesa- 
jalor dumnezeieşti. Trecerea unei 
porți înseamnă o schimbare de 
nivel, de mediu. de centru, de 
viată (BURI. 168, 233: DAVR. 
204-205). 

Usa are şi o semniticație as- 
catologică. Uşa, ca loc de tie- 
cere și îndeosabl ca loc de so- 
sire, devine simbolul firesc ol pă- 
trunderii Ilminente şi ol posibl- 
jtâţii de a pătrunde intr-o reali- 
tate superioară (sau, Invers. al 
revă&rsării harurilor cereşti asupra 
Lumil). 

Asttel, o douo venire a lui 
Hristos este vestită și descrisă ca 
soslreo unui călâtor care bate la 
ușă : să știți câ El este aproape. 
Iîngă usi (Morcu, 13, 29). Uneori. 
simbolismul este și mal bogat. In 
Apocalipsă, Hristos spune : lată, 
siou la uşă şi bat; de va auzi cl- 
neva glosul Meu și va deschide 
uşa, voi intra la el şi voi cina cu 
el şi e! cu Mine (3. 20). imaginea 
este preluată din Cîntorea Cîn- 
tărilor. 5, 2. al cărei simbolism 
pascal este recunoscut de câtre 
ludolism. O serie de tradiții iu- 
daice afirmă că Paștele înseam- 
nă eliberarea finală și sosirea lui 
Mesia (a se vedea poemul celor 
Patru nopii din traducerea cal- 
deeană a leşirii. 12, 42). Ele ex- 
primă de multe ori asteplareo 
acestor evenimente prin motivul 
uşii (tosephus Flavius. Antiquites 
juives. 18. 29): la mlezul nopții 
de Poșto, porțilo Tomplului erau 
deschise (Guerre Julve. 6, 290 și 
urm.) ; cînd, la o sârbătoare de 
Paste se ardlaseră niște semne 
miraculoase - mai cu seamă 
cînd poorta Templului se des- 
chisesa singură -. poporul spune 
că Dumnezeu a deschis poarta 
jericirit. aitfel spus. că începuse 
procesul final și mesianic. Moş- 
tenind această tradiție. crești- 
nismul primitiv aşteaptă intoor- 


cerea lui Hristos în noapteo de 
inviere și celebrează priveghiul. 
pindind bătăile cslul înviat la 
poarta lumii. 

S-a mai vorbit și despre 
poarta sau uşa cerului (Facerea. 
28. 17; Psalmul 77. 27) pe core 
Dumnezeu o deschide spre a-și 
arâta tăria (Apocalipsa, 4, !) şi 
spre a revărsa binecuvintarea și 
bsișugul asupra oamenilor (Ma- 
leahi, 3, 10). Pe de altă poarte. des- 
chiderea porților (noului leruso- 
lim escatologic. sala. 60, î!. ale 
Templului celul desăvirsit...) sim- 
bolizeoză primirea neîngrădită, 
de către poporul sfint, a harului 
dumnezeiesc. 

Porțile morţii (isalo, 38. 10). 
ate iadului sau ale sălosulul ce- 
lor morți (Motel. 16. 18) simbo- 
lizează puterea urioşă a pră- 
pastiei din care nimeni nu se mai 
poate smulge. dar pe care Hris- 
tos o biruie. El are cheia porții 
(Apocalipsa, 3. ?). 

intelegem acum moi bine 
de ce ușa este folosită co re- 
prezentare simbolică o lui Hristos 
însuși (loan, 10, 1-9): el este sin- 
gura ușă prin care oile po! Intra 
în staul. adică în împărăția ce- 
tor aleşi, 


Poarta sculptată a unul sonc- 
tuar senoufo, din satul african 
Towara, echivalează cu o învă- 
tătură prin imagini - iar imaginea 
trebuie înțeleasă nu pentru ceea 
ce reprezintă ea vizual, ci pen- 
tru ceea ce simbolizează sufle- 
tește. Această poartă este sim- 
bolui unel cosmogonil. În cen- 
trul porții apare un disc în jurul 
căruia se desprind. într-un pă&- 
traţ mare, chipuri de oameni şi 
animole, cele de sus, râsturnate 
cu capul în jos. Deasupra aces- 
tui pătrat, ca într-un relief linior, 
apar șase personoje, printre care 
un câiăret ; dedesubtul păâtratu- 
lui, un om mergind, un leapard, 
un rinocer (?). o pasăre cu arl- 
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pile desfăcute, un șarpe ridicat, 
ce dă să atace. lată interpre-: 
tarea pe care ne-o oferă Jean 
Laude : între paranteze. o odâu- 
găm pe a noastră: Poarta care 
desporte locul sacru (interiorul 
sanctuarului) de lumea profan 
le-or arâta celor vi! (din afară) 
un rezumat al faceri! lumii, o 
cosmogonie. Discul central întru- 
chipeoază probabil buricul lumii 
(sursă şi pivot al creatiei). Per- 
sonajele reprezentate ar îi ima- 
gini de genii (intermediari între 
lumea creată și fortele creatoa- 
+e nevăzute) (...) Dimensiunile şi 
proporțiile tintelor și lucrurilor 
nu sînt respectate (capul călă- 
rețului este mol mare decit 
colul: proporțiile traduc impor- 
tanța nu fizică, ci ierarhică a fiin- 
telor) (...) Universul este oicl con- 
ceput ca dezvoltindu-se dintr-un 
nucleu central aflat în expan- 
siune şi de la core emană, ra- 
diind, fiintele şi lucrurile. (Par- 
tea superioară a ființelor, copul, 
stă mai oproape de cerc. de la 
care vine vioța ; aceasta ar ex- 
plica poziția răsturnată sau a- 
plecată o anumitor tiguri ; nu es- 
te vorba nici de prolecții în 
plan. nici de simetrie. nici de le- 
giie perspectivei. cl de torma și 
situații simbolice.) (LAUA, 307- 
309), 


Poarta evocă și o idee de 
transcendentă, accesibilă sau In- 
terzisă, după cum ea este des- 
chisă sau închisă, trecută sau 
doar privită, Cu o acuitate tfoar- 
te originală. Michel! Cournot co- 
mențeoz& astfel un film de Ro- 
bert Bresson'! (...) eroii din Bol- 
thozor îşi petrec cea mai mare 
porte din timp deschizînd, în- 
chizînd, intrînd şi iesind pe uşi. 
Cine este cit de cit sensibil la 
transcendență înțelege că o u- 
să nu este o simplă deschizătură 
într-un perete, sau o alcâtluire 
da lemn core pivotează pe nişte 


balamale. După cum eo este în- 
chisă, deschisă, încuată cu cheia sau 
batontâ, usa înseomnă - fără a-şi 
schimba ciîtuşi de pulin natura - 
o prezentă sau co absență. o 
chemore sau o opreliste, o per- 
spectivă sou un plan orb. nevi- 
novătie sau greşeoiă. Vedem o 
uşă închisă: o ființă. încă de- 
porte de cîmpul nostru vizual, se 
opropie de ea; de-oblo am a- 
pucot să&-i z8rim umbra prolec- 
tată asupra ușii, câ a şi des- 
chis-o şi s-o strecurat înduntru : 
o prezență. un act. o intenție 
sînt astfel reprezentate, fără ex- 
hibiție profonă,. de cinemoto- 
grafia simplă a unei pure su- 
protete care s-a mișcat. În sta- 
rea de spirit bressoniană, unl- 
versalu! înseamnă scumenic : nu 
există nici o imagine mal ecu- 
menică a Imanențel viejii decit 
aceea a unei uși deschise și o- 
pol închise la loc; o ușă poate 
totodată semnifica fără să de- 
codă (le Nouvei Observateur 
nr.80, 1966, p. 40). 

Ușa sau poarto permit numas- 
roase interpretări ezoterice, Pen- 
tru alchimiști și filozati. arată don 
Perne!y (PERD, 395), ea înseom- 
nă același lucru ca şi chelo - 
intrare sau mijloc de o opera pe 
întreg parcursul lucrării. Poarta 
este revelarea uneltei ascunse. 
o instrumentului secret. 

Pentru trancmasoni (BOUM, 
182). Poarta Templului este ase- 
zată între cele două Coloane şi 
se deschide într-o fațadă zidită, 
deasupra căreia opa'e un fron- 
ton triunghiular ; iar deasupra fron- 
tonului, un compas, cu picioa- 
reie În sus, se îndreaptă spre 
Cer. 

Poarta Ternplului trebuie să fie 
foarte scundă. Intrînd în Templu, 
proflanul trebule să se aplece. 
nu în semn de umilință, ci pen- 
tru a marca dificila trecere de 
la lumea profană lo planul Ini- 
tiatic (...) Acest gest îi poale 
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reominti şi că, mutind pentu via- 
ta profană, ei renaşte spre o 
viată nouă, la care ajunge al- 
domo pruncului de-abia venit 
pe lume. Plantagenet mai remar- 
că urmâtoorele : Porții Templului 
| se spune Poarta Apusului, ceea 
ce amintește că, în progul ei, 
soarele asfințteşte. că Lumina se 
stinge. Dincolo de ea domneşte 
aşadar întunericul lumii profane 
(. şi PRAG). 


POD, PUNTE 


Simbolismul podului sau pun- 
HI. care îngădule trecerea de 
pe un mal pe celălalt, este unul 
dintre cele mai larg răsp îndite. 
Această trecere înseamnă și tre- 
cerea de ia pomint la cer, de la 
storea omenească la cele supra- 
omeneşti, de la contingență la 
nemurire. de ia lumea sensibilă 
la cea suprasensibilă (R. Guânon) 
etc. Diferite legende din Europa 
de est pomenesc despre poduri 
de metal pe care eroii le trec, 
unul după altui; Lancelot trece 
un pod-sobie ; podul Şinvat. cei 
care desporte. din tradiția lra- 
niană. constituie un loc de tre: 
care oneavoios ; el este lat pen- 
tru cei drepți. dar îngust ca un 
tâiș de sabie pentru cel nele- 
Qiulți. Aceste punti înguste. tâloa- 
se. se reduc uneori la o blotă 
liană subțire. Orientul antic, Ve- 
denia sfintului Pavel, Upanişa- 
deie, pomenesc despre simbo- 
luri asem&ânâtoore. Călătoria Inl- 
țiatică din societățile secrete chl- 
neze se face tot prin trecerea 
unor poduri: trebuie să treci 
podul (gullas) - fie un pod de 
aur. închipuit printr-o fişie de 
stotă albă. fie un pod de fier și 
de aromă. reminiscență alchimi- 
'că. fierul şi orama corespunzînd 
culorilor negru și rosu. apei şi 
tocului, nordului şi sudului. prin- 
cipillor yin și yang. Se cuvine. 
poate. să precizâăm că acest 


pod este uneori simbolizat prin- 
tr-o sabie. 

Remarcâm asodar două elu- 
mente ; simbolismul trecerii și 
caracterul adeseori primejdios 
ai acestei treceri, specițică ari- 
cărei călătorii inițiatice. Trece- 
rea de la pâmint la cer iden- 
tifică podul cu curcubeul, punte 
azviîriită de Zeus între cele două 
lumi și pe cate merge Iris, cral- 
nica veștilor bune trimise de ei. 
Această înrudire este și mai evi- 
dentă în cazul podurilor în formă 
de arc din Extremul Orient: aşa 
sint cele care duc la templele 
șintolste. imogini ale podului ce- 
resc pe care se ajunge în lumea 
zellor şi a căror trecere este în- 
soțită de purificări rituale. Podul 
se mal identifică şi cu axa lumii, 
sub diferitele ei torme, şi înde- 
osebi cu scara - situație în core 
podul lrebule considerat ca 
fiind vertical, 

Demn de relinut este faptul 
că titlul de pontifex. propriu îm- 
părațiior romani şi dat pină as- 
tăzi papilor, înseamnă construc- 
tor de poduri. Pontitul este deopo- 
trivă constructorul și podul în- 
suși, ca mediator între cer și p&- 
mînt. Nichiren spune despre Bud- 
dha că este. pentru toate fâp- 
turile vii (..) Podul cel Mare, 
care îngâduie trecerea râspin- 
iei celor Şase Drumuri. Adevă- 
ratul pod. se arată în Chando- 
gya-Upanishad, este Sinele. care 
leagă aceste lumi, împledicîn- 
du-le să se împrâştie. Trecîndu-l, 
noopteo devine oidoma zilei, 
căci lumea aceasta a Nesfir- 
şitului nu este decit Lumină 
(DANA.  GUEM,.  GUET. GUES, 
HERS, RENB). 

În Povestea lui Branven, fiica 
lui tiyr din Mabinogion, oștile 
galeze ce nâvâlesc în irlando 
pentru a răzbuna nâpăstuirea lui 
Branven de câtre sotul el. Ma- 
thoiwch. regele irlandei, sînt o- 
prite de apo Shannonului, fluviul 


fermecat peste care nu există 
poduri şi pe care nici o corabie 
nu-l poate trece. Regele Bran se 
întinde îns& de-a curmezișul riu- 
lui, între cele două maluri, lor oș- 
tirile trec peste trupul său. Po- 
vestea galeză vede în acest e- 
pisod mitic originea zicalei Ci- 
ne-i câpetenie să se focă punte. 
Expresia apare și la regele Ar- 
thur care. în calltate de rege. 
este mijlocitorul perfect. adică 
podul, între cer şi pămînt. Sim- 
boiismul acesta trebule aproplot 
de acela al pontifices romani. 
Podul sabiei, îngust cît tălșul u- 
nei săbii. care slujește drept loc 
de trecere în textul arthurian 
Cavalerul cu căruța. simbolizea- 
ză trecerea de la o stare a îiin- 
tel la o alta, mal înaită. 

Tredițiite !slomului, culegerile 
Hodith descriu trecerea peste 
Pod sau Slrăt. adică intrarea în 
ral care se face trecînd pe dea- 
supra iadului. Acest pod. mol sub- 
țire decit tirul da păr și mal tâios 
decît ascuțişul sabiei. poartă un 
nume ce omintește de acelo 
care desemnează. în Coran, cînd 
calea ladulul. cînd colea cea 
dreaptă pe care o urmează cre- 
dincioşii. Door aleși! îl pot tre- 
ce ; cei osîndiți vor aluneca sou 
vor fi înhătați de nişte ciîrlige şi, 
inainte de a apuca să ajungă 
în rol. vor fi azviriiți în iad (...) 
Conceptia potrivit câreic alesul 
va traversa podul, mai înce! sau 
mai repede, după calitățile fop- 
telor sale ori după tăria credin- 
ței lui, se va menține (...) Uni! 
trec podul în o sut de ani. alti! 
în o mie de ani, după curâția în 
core-și vor fi trâit viata, dar nici 
unul dintre cei ce l-ou văzul pe 
Domnul nu va cădea în lod (...) 
În alte tradiții continuă să se 
vorbească despre un pod cu 
şapie arce corespunzînd fie- 
care unela din cele şapte înda- 
toriri : credința. practica rugăciu- 
nii, o pomeni, a postului, a pele- 
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finajului la Mecca, o curăției 
rituale şi a dragoste! filiale. Cine 
vo fl încălcat vreuna din ele va 
câdea din iad (Dominique Sour- 
del. in SOVJ. 188-189, 199. 200). 
Toate aceste tradiții confirmă 
simbolistica podului, loc da tre- 
cere şi de încercare. Ele îi con- 
teră însă o dimensiune morală, 
rituală, reilgioosă. Adîncind oceas- 
ță direcție a analizei, putem 
spune că podul simbolizează tran- 
zitia între două stări interioare. 
între două dorințe în contiict: 
el poate incica ieșirea dintr-o si- 
tuație conflictuală. Podul trebuie 
troversal. ocolirea tecerii nu 
rezolvă nimic, 

Se cunosc de asemenea nu- 
meroase legende cu Podul dra- 
cului. Avem multe exemple de 
acest fel în întreaga Europă şi 
îndeosebi în Franța : celebrele 
poduri de la Valentrs (Cahors) şi 
Saint-Cloud (lingă Poris). Denu- 
mirea lor ar putea constitui o re- 
cunoaștera a extraordinarelor di- 
ficultăți legate de construirea 
unor asemenea opere de artă, 
ca şi a frumuseții și trălniciei lor. 
Ca şi cum arhitecții și zidorii. 
incapabili de o asemenea reu- 
şită singuri, ar îi avut nevoie de 
întreaga Iscusintă a lui Lucifer. 
In jurul acestor poduri ale dro- 
cului s-au tesut nenumărate su- 
perstiții și povestioare în care a- 
par păcâliţi, rînd pe rînd. dracul 
și bunul Dumnezeu sau supușii 
lor. Sufletul celui ca trece primul 
podul trebuie să-l aparțină dia- 
volulul: asta-l va fi plata; alt- 
minteri. va trebul să muncească 
ps degeaba pentru oameni ; prin- 
țr-o sumedenie de tertipuri, el 
este însă în cele din urmă p&- 
căllt. Se mai spune că primul om 
care va trece podul va muri pl- 
n&-ntr-un an. Legendele zugră- 
vesc. în orice caz. neliniştea pr- 
cinuită de o trecere anevoioasă 
printr-un loc prirnejdios şi înt&- 
rasc simbolistica generală a po- 
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dului şi a semnilicoției lui onirl- 
ce : o primejdie ce trebuie depă- 
şită. dor şi necesitatea de a fa- 
ce un pas important. Podul îl 
pune pe om pe o cole strimlo, 
unde el întilnește în mod Ins- 
iuctabil obligația de a aiege. lor 
alegerea tăcută îl va osindi sau 
îl va mîntul. 


POL 


Polul es!e. ptin definiție. punc- 
tul fix în jurul cârula se produce 
mişcorea de revoluție e lumii, 
Este simbolul stabilității în mijlo- 
cul mișcării, Este mijlocul invaria- 
bi! (chongyong), butucul roții cos- 
mice. Amborele sau Axa lumii 
leagă polui terestru de cel! ce- 
resc, centrul lumii de constelatia 
boreată. lată de ce polul este în 
genere figurat printr-un munte. 
precum muntele Qaf din Islam. 
ȘI tot pentru oceastă cauză tra- 
diția primordială este adesea 
socolilă ca fiind hiperboreană. 

Polul este figurat prin centrul 
zvasticii. imogine o mişcării de 
rotoție în Jurul centrului ne- 
mişca!, În anumite toje masoni- 
ce. un fir cu plumb (axă Cos- 
mică) este agoâta! de Ursa Mara 
(sau de litera G care o repre- 
zintă). polul ceresc. ajungind 
pînă în centrul unei 2vastici de- 
senate pe sol. pol pâmintesc. 

Polul ceresc, stea sau conste- 
lație stelară. este, în China. cul- 
mea Cerului sau Suprema Culme 
(Talj!). Este resedința Supremului 
Unu (Taly!). La piciorul lui, la po- 
lul terestru. împărotul conduce 
ritmurile lumii, aşa cum steaua 
polară guvernează ritmurile ste- 
lare. Căci polul simbolic este, de 
lo diferențierea traditiel polore 
primordiale. situat în fiecare cen- 
tru spiritual : polul isiamic se află 
la piciorul Co'bel da la Mecco. 
polul chinez la piciorul Ming- 
tang-ului. lar polul Indo-creștin 
la piciorul lerusolimului. Aceasta 


este semnificația globului lumii 
purtind o cruce (polară), cel pu- 
in așa cum îl utilizează Dante 
în Divina Comedie : sub lerusa- 
llm se află introrea în Infem: la 
polul opus se înalță muntele Pur- 
gatoriului și intrarea în Ceruri. 
duolitote axială core este pus 
în relaţie cu Hristos îndurerat și 
Hristos în slavă. Este sensul devi- 
zel călugărilor din ordinul stintu- 
tul Bruno : stat crux, dum voWitur 
otbls, crucea rămîne stabilă (ca 
un pol). cînd totul se învirteşte 
în Jurul el. 

Polul (ai-Qutb) mal desem- 
nează, prin analogie. în Isiom. 
centrul și virtul unei ierarhi! spi- 
rituale. Moise este numit Qutb. 
precum şi lmân în lsmailism : ca 
atare asumă echilibrul şi stabi- 
iitatec lumii, Stă la Nord, în vîr- 
ful muntelui Sinai ; ortentarea spre 
qibla, care nu este nici Orient, 
nici Occident (Coranul, 24, 35) 
este cea care conduce la pol. 
Şeicii şi șatii contrerillor sufite prl- 
mesc adesea îltlul onorific de 
pol (CORT. ELIM. GUED, GUEM, 
GUEC. GUET. GUES). 


POLICAR 


Simbol falic. Policarul semniti- 
că puterea creotoare : el este 
cel ce conferă celârialte dege- 
te ale miîinii, şi întregil mîlni, co- 
pacltotea de o opuco. 

De unde Degelelul (în la- 
diția franceză Petit Poucet, de 
la pouce = policar), formă redu- 
să a eroului şolor. Acl more şi 
mic sînt identici, precum macro- 
cosmosul şi microcosmosul. lar 
spiritul cuprinde universul şi se 
aftă în inima omului. 
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PORC 


Porcul simbolizează. aproape 


universal, lăcomia, voracitatea ; 
înghite tot ce găseste în fața 
lui. In multe mituri îi este atribuit 
ilocmai acest rol de hâu care în- 
ghite totul. 


Porcul este în generai simbo- 
lui tendinţelor obscure, sub toote 
formele lor : ignoranță, lăcomie, 
desfriu şi egoism. Câci, scrie sfîn- 
tul Ciement din Alexandria cl- 
tindu-l pe heracilt. porcu! își 
caulă plăcerea în noroi și gunoi 
(Stromate, 2). Aceasta este de 
aitte! motivația de ordin spiritual 
a interzicerii de a consuma cor- 
ne de porc. mal ales la popoa- 
rele islamice. Folosirea acestei 
cărni, mot notează stintul Cls- 
ment, este rezervată celor care 
hâiesc senzual! (ibld.). Porcul care 
figurează în centrul Roţii tibe: 
tane a Existenţel are aceeaşi 
semniticație ; e! evocă, în spe- 
ciai, ignoranța. Nu trebuie uitată 
parabola evanghelică a mârgă- 
ritarelor aruncate porcilor. ima- 
gine a odevărurilor spirituale re- 
velate fâră chibzuinţă celor ce 
nu sînt demni să le primească și 
nici în store să le înțeleagă. 

in legendele greceşti. vrăji- 
toarea Circe avea obicelul să-l 
pretacă pe bărbotii care o pl 
sau cu dragostea ior în porci. 
Alteori. îl atingea pe oaspeti cu 
bagheta ei fermecată, tronstor- 
mîndu-i în animale josnice. porci, 
cîini etc., fiecare conform len- 
dințelor adinci ale caracterului 
și naturii sale (GRID, 94). 

Porcul este animolul-strămoș, 
întemsietorul uneia dintre cele 
patru clase ale societății melo- 
neziene (MALM). 

Pentru kirghizi. ei este un 
simbol! nu numai de perversitate. 
dar şi de r&utate (BORA, 293. n. 
318). 

Există totuşi o exceptie în- 
semnată: din cauza înfățișării 
sale prospere core le este foar- 
te pe plac. sino-vietnomezii fac 
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din porc un simbol al beișşugului ; 
scroata cu purceli si adaugă a- 
cestei idei pe oceea de pos- 
teritate numeroasă (DURV, GOUM. 
Pali. SCHC). ȘI la egipteni. în 
Cluda opreliştiior care-i lovesc 
pe porci şi porcari, Nut. zeiță o 
cerului şi muma veşnică a aş- 
trilor, tiguro pe amulete sub chi- 
pul unei scroafe alăptindu-și 
purceli. 


PORC-SPINOS 


Animal divinatoriu prediieci 
Qi eroilor (Nigeria de Sud). Este 
în strînse relații cu împărătiile 
duhurilor şi joacă odesea rolul 
de srou clvilizator. Prin interme- 
diut iul, au învâtat. printre al- 
tele. femeile să cultive roșiile 
(TEGH. 90-91). să amintim că. 
după credinta populatiei bom- 
bara. roşia conține o fărimă vie 
generatoare, ceea ce o înru- 
deşte simbolic cu rodia. Tot por- 
cul-spinos a rîndult prima jerttă 
adusă duhurilor. În cealoită ex- 
tremițate o Africii. la populatia 
Kikuyu. este socotit nâscocitorul 
focuiui (mit povesti! în FRAF). 


PORTOCALĂ 


Portocala este. ca toate fruc- 
tele cu mulți sîmburi. un simbol 
de fecunditate. In Vietnam se 
olereou pe vremuri portocale 
tinereior perechi. 

În China antică, probabil pen- 
tru același motiv. un dar de por- 
tocale oferit fetelor tinere echi- 
vola cu o cerere în căsătorie 
(DURV, KALL). 


PORTOCALIU 


La Jumâtotea drumului între 
galben şi roșu. portocaliul este 
cea mai actinică dintre culori. 
Între aurul celest şi roșul hto- 
nion. această culoare simboli- 
zează în primul rînd punctul de 
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echilibru dintre spirit şi libido. 
Dar dacă acest echilibru tinde 
să se tupă într-un sens sau în- 
tr-altui. ea devine atunci fie re- 
velația lubirii divine, lie emble- 
ma destrtului. 

În primul coz, este. desigur. 
rasa de culoarea sotranului a 
câlugăriior budiști și crucea din 
catifea portocalie a Covalgrilor 
Sfîntulul Duh. 

Vătul logodnicelor, flammeum,. 
este. pentru Portal. emblema 
perpetultății căsătoriei și cores- 
punde astfel sensului proton, flo- 
muril celor sfinte. Vălul pe care 
Vergilius îl dă Elenei este de cu- 
loorea şotranului. Muzele. care, 
după anumite versluni, apar drept! 
fiicele cerului şi ale pămîntului, 
şi a căror Importanță în cadrul 
cultelor apolinice este binecu- 
noscută. purtau, pare-se. şi ele, 
veșminte da culoarea șotranulul. 
Piatra de iacint. de culoare por- 
tocalie. era socotită o emblemă 
de fideiitate (BUDA. 129). Eo 
constituie emblema unula din 
cele douâsprezece triburi din 
isoel pe pectoralul Marelui Preot 
din lerusoiim ; putea îl regăsită 
pe coroono regilor Angliei. unde 
simboliza cumpâtarea şi sobrie- 
tatea Regelui (MARA. 277), Tre- 
cută prin foc, oceastă piatră se 
decoloreoză, cesa ce explică. 
după Portol. de ce a fosl soco- 
tită expresia credinței arzătoare. 
care triumfă de v&paia patimilor 
şi le stinge. 

Dor echilibru! spiritului și al !i- 
bidoului este un lucru atit de 
greu de realizat încit portocoa- 
liul devine de osemenea culoa- 
rea simbolică a necredinie! şi a 
luxurii. Acest echilibru - conform 
tradițiilor izvorînd din cultul Pă- 
mîntului-Mumă. era căutat în 
orgia rituală. care se credea că 
aduce reveiatia și sublimarea 
initioțică. Sa spune despre Dio- 
nysos că purta vesminte de cu- 
loare portocalie, 


PORUMB 


În culturile mexicans şi în- 
rudite, porumbul este expresia 
totodată a Soareiul, a Lumil şi a 
Omului. În Popol-Vuh. creatia o- 
mului nu este desâvirșită decit 
după trel încercări: primu! om. 
nimicit de o inundalie. era din 
lut ; al doiiea este stârimot de o 
ploaie mare, căci sra din lemn; 
doar al treilea ne aste părinte. şi 
era făcut din porumb (ALEC. 116). 

Porumbul este simbolul pros- 
perltății considerată în chiar orl- 
ginea si : somiînta. 


PORUMBEL 


De-a lungu întregii simbolistici 
ludeo-creșiine. - care 
începînd cu Noul Testoment va 
reprezenta Sfintul Duh - este, în 
mod fundamental. un simbol ol 
purității. al nevinovâției, ba chior, 
atunci cînd aduce romura de 
măslin la Arca lul Noe. un simbol ol 
păcii, al armoniei, a! speranței, al 
fericirii regâxite. Asemeni calor mai 
multe dintre reprezențărie de am 
male înaripate în aceoași orie de 
Culturi, sa putut spune că e! re- 
prezintă sublimarea instinctului, și 
anume al grosului (DURS, 135). 

Într-o accepție pâgină. care 
evaluează în mod diterit nojiu- 
nsa de puritate. nu opunind-o 
dragostei carnale. cl asociin- 
du-l-o, porumbelul, posărea A- 
frodltei, reprezintă împlinirea a- 
moroasă dintre ce! doi amanți. 

in aceste acceplii, care nu 
diferă între ele decit! în apa- 
rență, porumbelul reprezintă o- 
desea ceea ce are omul în sine 
nepieritor, adică principiul vital, 
inima. Drept urmare, pe anumite 
vase funerare grecești, porum- 
belul este reprezentat bînd din: 
t-un vas care simbolizează iz- 
vorul memoriei (LAVD, 258). ima- 
ginea este reluată de icono- 
gratia creştină, care. în poves- 


lrea despre martirajul stintului 
Policarp. înfățisează un porum- 
bel ieşindu-i din trup după moorte. 
Simbolismul provine în totail- 
tatea lui în mod evident din fru- 
musetea şi grajio acestei păsări, 
din aibul său imaculat, din dul- 
ceata gunguritului său. Ceea ce 
explică faptul că în limba cea 
mai trivială, ca şi în cea mal 
slevată, de lo argoul parizian 
pînă ia Cîntarea Cîntârilor, ter- 
menul de porumbiță se numără 
printre cele moi universale me- 
tafore celebrind temeia. Ps mă 
surd ce sufletul se apropie de 
lumină. spune Jean Danilsiou, cl- 
tîndu-l pe Grigorie din Nysso. 
devine frumos şi ia în lumină for- 
mo de porumbită. indr&gostitul 
nu-şi numeşte sl iubita : sutietul 
meu ? Să mal omintim, în sfîrşit, 
că porumbelul este o pasăre 
eminamente sociabilă, cesa ce 
intensitică evaluarea întotdeau- 
na pozitivă a simbolismului sâu. 


Porumbelul este un simbol al 
lubirii. Acest simbolism este moi 
bine explicita! prin perechea de 
porumbel, așa cum se întîmplă 
şi în cazul aitor zburătoare - ra- 
țd, tenix. pescărel - şi cu atit 
mail mult cu cît la acesta păsări 
bărbâtușul clocește ouăle. 

In China antică, urmînd ritmul 
fundamental al anotimpurilor - 
alternanto  principlilor yin și 
yang - uliul se prefăceo în po- 
rumbel. ior porumbelul în ullu. 
cel dintii devenina astfel un 
simbol ol primăverii (GRAR). 

La kabiii, porumbei încon- 
joară mormîntul stintului musul- 
mon. ocrotitor al satului : prin alte 
părți însă, ei sînt consideroll pă- 
sări de râu augur, câc! uguitui lor 
este fînguirea sufileteior chi- 
nuite (SERP, 49). 


POSEIDON 
Zeu peste mări. oceane. flu- 
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vii, izvoare, lacuri, peste lumea 
apelor care-i apaițina. precum 
aparțin internul lul Hades. Cerul 
lui Zeus și Pămîntul celor trai 
frați. Atributul său. tridentul sau 
harponul cu trei virfuri. analog 
trăsnstului lui Zeus, putea să re- 
prezinte inițial naşterea valurilor 
şi a fulgerelor. Fiindc& Poseldon 
este un zeu de temul. el este 
mal degrabă zeu! morii agitate 
decît al ceiel liniștite (SECG, 
103). Cei mai! nestatornic dintre 
zel a avut multe legături amo- 
roase cu 2elte și cu murltoare, 
dar nu a zâmisiit decît monștri şi 
bandiți. Pausanias spunea că nu- 
mele liicei pe care a avut-o cu 
Demetra nu pulea fi ştiut decit 
de câtre inițiați. Secretul lul a 
rămas nedescitrat. 

Poseldon reprezintă. de ase- 
menea, o putere htonion. este 
zeul cutremurelor. al seismelor nâs- 
cute, credeou cei din vechime, 
din turtuniie mării pe care sînt 
așezate continentele : a! este zeul 
care face pâmintul să tresaite. 
Homer zice că Poseidon pune în 
mişcore pămîntul şi talazurile. 
De aceea, J. Humbert a putut să 
atirme că Poseidon vo fi trebuit 
să însemne, la obirșia, putereo 
activă care pune în mişcare pă&- 
mîntul receptiv şi pasiv. fie că 
este vorba de seva vitală sau de 
zguduirile selsmice (SECG,. 104). 

De aceea va fi reprezentat 
prin animale care întrupează prin- 
ciplul fecundității : calul, taurul, 
deltinul. Coama unuia, mugetul 
celuilalt, luteala salturitor celui 
de-a! trellea. prin asemănarea 
lor cu zgomotoasa legâănare a 
valurilor, râmin într-un spațiu al 
explicatiilor strict metotorice. Inter- 
pretarea simbolică ne conduce 
însă mult mol departe. mai în 
adîncime. dincolo de simplele 
aporențe. şi ea ajunge pînă la 
întelegerea ocestul principlu al 
tecundității core se verifică prin 
fiecare dintre animalele indicate 
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mol sus. dezvăluindu-se cu atit 
moi intens. la Poseidon. cu cit 
mulțimea animalelor figurate de 
ei și avind aceloși vector de sem- 
nificații, produce un efect cumu- 
lati. În fabuloase Atiantidă, Platon 
l-a atribuit lui Poseidon puterea 
de a face s6 țișneoscă de sub 
pâmint două izvoare de op, u- 
nul cald, celdialt rece, şi de a 
tace s0 crească pe pâmint plan- 
te hrânitoore de to! soiul, într-o 
cantitate suficientă (Critias. 113 a). 

Poseldon, zeul mărilor şi a! 
pâmiînturilor zguduite, or i sim- 
bolul apelor primordiale, ol ape- 
lor de jos și nu al celor da sus, a- 
colo unde viața ia noşteare în- 
tr-un chip încă nediterențiat. tu- 
multuos şi monstruos. Materia so- 
lidă iese la suprafață din vilto- 
rile marine : rămîne să fie dez- 
voltată și armonizată. Poseldon 
este expresia htoniană a forțalor 
creatoare ; el incarnează forțele 
elementare şi încă nedetermi- 
nate ale unei naturi care se ofid 
în căutarea formelor solide si 
durabile. 

Din punctul său de vadere 
etic. Poul Die! a judecat cu se- 
veritate tipul de comportament 
simbolizot de Poseldon : zeul tr&- 
dează orice efort de spihituaii- 
zare. legalizează o tormă ce co- 
rupere. el core dirijează legaoli- 
tatea ce fine în frîu perversa 
satisfocere a dorintel, banaliza- 
rea, stricarea (DIES, 123). 


POTÎRNICHE 


Deşi în Chino, ca și în Europa, 
s-a constatat cit de urit este 
Hpâtul ei. acesta a fost uneori 
socotit ca o chemare de ara- 
goste. Potirnichea trecea pe vre- 
muri drep! ocrotitoare o pâsă- 
rilor, 

In iconografia Indiei, potirni- 
chea serveşte drept referință 
pentru frumusețea ochilor (BELT, 
MALA). 


În tron. mersul potirnichii 
este comparat cu cei al unsl 
temei elegante şi trufaşea (SOUS, 
185). 

In poezie $I în tradițiile po- 
pulore kabiie. potirnichea aste 
simbolul grație! şi frumuseții fa- 
minine (SERP. 155). A-i consuma 
carnea corespunde cu a ab- 
sorb! un filtru de dragoste. 

Tradiţia creștină tace din po- 
tîrniche un simboi al Ispltei și al 
plerzaniel, o incarmare a demo- 
nulul, O legendă grecească o 
socotește o pasăre mai degra- 
bă rea. Un nepot al lui Dedal, 
pe core unchiul său îl azviriise. 
din gelozie. din înaltul stincitor 
Acropolei. a fost salvat din mila 
Atenei. core l-a tronsfbrmat în 
timpul căderii într-o potimiche. 
Dar această pasăre ar îl asistat 
cu bucurie la funeraliile lul Icar, 
fiul lul Dedoi, mort în urmo unel 
căzâturi (GRID. 358). 

Cum se vede, simbolismul 
potirnichii este destul de om- 
biguu. 


POTOP 


A recunoaşte semniticatio 
simbolică pe care potopurile au 
dobiîndit-o în trogiții şi mituri nu 
înseamnă a le nega existența Is- 
torică. Printre cataclismele natu- 
rale, potopul se distinge prin ca- 
+acterul su trecător, El este sem- 
nul germinări! şi al regenerârii. 
Un potop nu distruge decit pen: 
tru câ formele sînt învechite şi 
epuizate, dar el este întotdeo- 
uno urmat de o nou umanitate 
şi de o nouâ istorie. El evocă |- 
deea de disparitie a umonității 
în apă şi instituirea unsi noi e- 
poci, cu o nouă umanitate. Da 
potop poate fi legotă scutun- 
darea continentelor în ape. co 
în mitul geogratic (poate real) 
al Atiantidei. Potopul trimite a- 
desea io păcatele umonității, 
morale sau rituale, ia greșeli și lo 


încălcarea legilor și rîndulelilor. 
Ca și botezul, potopul puritică şi 
regenereoză. el este un imens 
botez colectiv. hotărit nu de o 
conşliiniă omeneoscă, cl de una 
superioară și suverană. Potopul 
arată cum viota poate Ii pusă în 
valoate de o altă conștiință de- 
cît cea umană... viata omului a- 
pare ca un lucru fragi! care tre- 
buie să dispară perlodic, pentru 
că destinul tuturor formelor este 
de 9 pieri pentu a putea o- 
părea din nou. Dacă formele 
n-or îi regenerale prin disporitia 
lor periodică în ape. ele s-ar a- 
trofia. şl-or epuiza posibilitățile 
creatoare şi s-ar stinge definitiv. 
Foptele rele. păcatele, ar reuși în 
cele din urmă să destiguraze 
omenirea ; lipsită de forme şi de 
forte creatoare, aceasta ar dege- 
ne:a, decrepită şi sterilă. în lo- 
cul tegresiunii lente spre forme 
subumone, potopul determină ra- 
obsorbiia instontanee în ape, 
unde păcatele sint puriticote şi 
din core se va naște umanitatea 
nouă, regenerată (ELIT, 144, 183). 
In contextul mitologic Irlan- 
dez. potopul biblic a fost trans- 
ferat la începuturile lunii și simbo- 
lizeoză limita dintre pralstorie și 
istorie, deoarece toate semin- 
țiile anterloara au fost nimicite. 
A scăpat numa! Finton, omul pri- 
mordial. El o veni! pe creasta u- 
nui vol şi a dormit timp de mai 
mulile secole pe nisipul unul 
țărm, înainte de a împârtăşi sa- 
vanților irlandezi toată știința 
tradițională pe care o poseda 


PRAG 


Semniiicația  ezoterică o 
pragului provine din rolul lui de 
spaliu de trecere între exterior 
(protanul) şi interior (sacrul). 

El simbolizează în ocelași timp 
despărțirea şi posibilitatea unsi 
allanțe, uniuni sau reconellieri. 
Posibilitatea aceasta se împli- 
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nește dacă cel care soseşte 
este întimpinat în prag și Intro- 
dus în interiar : şansa realizării ei 
se îndepărtează dacă cel venit 
romîne în prag şi nicl o par- 
soanăd nu-l primește. Din acest 
motiv, tiecare prag este impo- 
dobit cu toate însemnele casei 
sau ale templului, sculpturi (hris- 
tos, Fecloara e!c.), ornomenite. 
picturi care includ semnlticația 
călătoriei sau a primirii, A sta pe 
prog înseomnă o-l!l manitesto 
dorința de a îmbrățișa iegile şi 
regulile după care se câlâuzeşte 
9 locuință; dor o dorință care 
nu este încă nici completă. nici 
definitivă, nic! ratificată ; a aiun- 
ga pe cineva de pe progul ca- 
sel inseamnă a-l renega. a-l rgs- 
pinge adeziunea. A te așeza pe 
prag înseamnă a te pune sub 
protecția stăpînului coseli: zeu, 
demnitor, simplu țâran. A trece 
psste un prag necssliă o onu- 
mită purliate a corpului, a in- 
tenției, a sufletului, simbolizată 
de exemplu de obligația de a 
se descălta la intrarea într-o 
moschee sau într-o casă |apo- 
neză. Pragul este granita sacru- 
lui. core ia porte la transcen- 
denta centrului. 

În numeroase tradiții, pragul 
templului, al sanctuaruiul. al mau- 
solaului nu poate îl atins, e in: 
tangibii. Trebuie s6 al grijă să-l 
țreci cu un pas mare, tără ca pl- 
ciorul să-l atingă. În fața lui tre- 
buie să te prosternezi, să te în- 
Clini şi să-l săruti. În civilizațiile A- 
siei Centrale şi ole Siberiei. obi- 
celul s-a răspîndit, incluzînd și 
pragul casei famlliaia sau al cor- 
tului. El poate fi regăsit. de ase- 
menea, în ritualul ce înconjoară 
sanctuarele voudou din Haiti 
(METV). Sufitii de contesiune șiiță 
din Asia Mijlocie spun cd Mo- 
hammed este camera. lar Ali 
pragul. La populațiile bambara 
din Mali. pragul este unul din 
țocurile sacre ale casei, fiind le- 
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gat de cultul străbunilor. Aceştia 
sint chemați printr-o bătale în 
prag cu un bastonaș core e re- 
prezentontul lor. În fiecare ante 
sînt aduse sacriticii pe altarul 
tamillal, oșeza! pe stiipul central 
al casel si pe prag (DIEB) (v. și 
POARTĂ). 


PRAŞTIE 


Pentru incoșii din Peru. praş- 
ia era arma lul lllapa. zeu al Tu- 
netului și al Pioilor ;: zgomotul pe 
care-l tace învirtindu-se este tu- 
netul. Este. deci, simbolic, echi- 
valentul bull-roarer-ului care Joa- 
că un rol esential ca voce au- 
nei mari divinități uranlene. 

in tradițiile greco-romone, ea 
pare să nu fi fost altceva decit 
o a'mă ; nu s-a pretot nici la a- 
celeaşi utilizări plastice ca arcul. 
si nici unor interpretări simbolice. 

Este.arma care o permis mi- 
cului păstor David să-l doboare 
pe urioșul Goliat. Proştia simbo- 
iizeoză forța celui stlab, opoziția 
puterii stabilite. 


PREPELIŢĂ 


În China. prepelita aste pa: 
sărea sudului și o focului. Pasă- 
tea Roşie. simbolul verii. în as- 
tronomia chineză. sa denumeş: 
te steauo centrală a Palatului 
da vară. 

Cu toote acesteo. simbolis- 
mul prepslilei este mal cu seo- 
mă legot de obiceiurile sale de 
pasăre călătoare şi de carac- 
terul ciclic al acestora. Caracter 
întrucitva ciudot. core va face 
ca, în Chino. locul prepeliței să 
fie luat de fenix. În China an- 
ticd. prepelița, co şi rîndunica. 
reopore o da!d cu primăvara; 
se credea câ, peste iornă, ea se 
preface în catir sau în broască. 
Jocurile şi întrecerile care au loc 
primăvara închipule dansul nup- 
iloi ol prepelitaior (sau al potir- 


nichilor ori al giștelor sălbatice). 
Acest ritm al anotimpurilor, acest 
du-te-vino al păsărilor călătoare 
esta o imagine o altemanței prin- 
cipiitor yin şi yang, pasărea ce: 
tulul pretăc îndu-se în animal sub- 
teran sau de apo. 

Mitul vedic al eliberării prepe- 
titei de câtre Ashwvini, zeii gemani 
cu cap de cal. este bine cunos- 
cut. Şi e! pare să aibă un înțeles 
asemănător chiar dacă se Inse- 
rsază într-un ciclu diterit ca am- 
plitudine. Potrivit unei Intarpre- 
țări curente, Ashvinil se leagă de 
Cer şi Pămînt. de zi şi noapte. 
Prepelila (vartika) pe care o 
scopă ei din gura lupului ar în- 
truchipa osador aurora. lumina 
înghițită pînă atunci, lumina în- 
chisă în pesteră. De remorcat 
că norii aurorei au, la chinezi, 
cine! culori. ca oul de prepeliță. 
şi câ prepelita zboară numai 
noaptea. Vortika înseamnă cea 
core se întoarce şi derivă, ne 
arată R. Christingar, din aceeaşi 
rădăcina ca şi ortyx, numele gre- 
cesc ol acestei păsări. Ortygia 
(insula Prepeiltelor). Insulo Delos. 
este locul de baștină ol Arte- 
midel şi a! lui Apollo. core amin- 
tesc. prin alternanta lor, de Ash- 
vini. Este de la sine înteles câ a- 
ceastă lumină eliberată din noop- 
te - sau din infern - nu este nu- 
mai lumina zoritor. ci şi aceea a 
soarelui spiritual, lumina Intelec- 
tivă sau initiatică (CHAT, CHRC, 
GRAR). 

Să ne amintim de asemenea 
că prepelitele au constituit. dim- 
preund cu mona, hrana (Mro- 


culoasă o evreilor în pustiu 
Ceșireo. 16.13). 
PREPUȚIU 

Pentru indigenii dogoni şi 


bombara din Mali, tiacore fiinte 
se naște Cu două suflete de sex 
opus. Prepuțiul este materioliza- 
rea sufletului feminin al bărba- 


tului : de unde originea circum. 
ciziunii care suprimă ambivaien- 
la originară şi-l confirmă pe băr- 
bat în polarizarea lui sexuală. 
Din punct de vedere mltic. pre- 
putiul circumcişilor. odată tăiat. 
se transformă în şop irl&-soare (ce- 
rul ovină o valoore feminină pen- 
tru dogoni şi bombara) (GRIE). 


PRINȚ, PRINŢESĂ 


Printul simbolizează tâgâduin- 
ta una! puteri supreme. întiieta- 
tea printre semeni. oricare ar îi 
domeniul luat în considerație: 
un prinț ol! literelor, al artelor. al 
ştiinţei ; printesa poetilor. Fât- 
Frumos o trezeşte pe Frumoasa 
din Pădurea adormită şi Prinel- 
pasa îndepărtată stirneste visu- 
rile lineritor. Exprimă, de asems- 
nea, virtuțile regale în store de 
adolescență, nu încă stăpinite 
și nici exercitate. De prin! se lea- 
gă o idee de tinerete și de str&- 
lucire. Face mai mult figură de 
erou decit de înțelept. 1! sînt 
proprii ma! curind marile tante 
decit mentinerea ordinii. Prințul 
şi printesa sînt ideoiizorea băr- 
batului şi a femeii. din punctul 
de vederea ol frumusetii, iubirii. 
tinereții și eroismului, in basme. 
printul este adesea victima vrăâji- 
toarelor care-l transformă în 
monstru suu în onimal şi nu-şi re- 
dobindeşte tormo dintii decit 
în urma strâdoniilo! une! iubiri 
eroice. De pildă, în Frumoasa şi 
Bestio. printul simbolizează meta- 
morfoza unul eu inferior într-un 
su superio! grație puterii iubirii. 
Calitatea de prin! este r&spiato 
une! iubiri totale. adică pe de- 
a-ntregul generoase. 

Simbolul comportă şi un as- 
pect întunecat: Luciter este Prin- 
tul intunericului. Purtătorul de !lu- 
mind nu mal răspindeşte decit 
umbră, Este coruptia celui mal 
bun care devine cel mal râu. 
Calitatea de principe în mijlocul 
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t&ulul. al nopții, al morții. este 
starea sxtlremă o lipsei de bine. 
de lumină şi de viață: este in- 
versul simbolului. 


PRIVIGHETOARE 


Privighetoarea se bucură de 
un renume universal datorită per- 
tecțiunii cîntului ei. Ea a fost. 
dup& Platon, emblemo lul îha- 
myras, bardul Tracia! antice. 

Este pretultă în mod deose- 
bit în Japonia, unde cîntul e! se cre- 
de că repstă îitiul Hokke-kyâ, 
sau Sutro Lotusului, a Legii celei 
Bune (Saddhormapundarika-sutra) 
îndrăgită de secta Tendal (OGRI), 


În celebra scenă a 5-a din 
actul ol ll-iea din Romeo şi 
Julieta. privighetoarea este o- 
pusă clociriiai. precum cîntăa- 
retul iubirii din noaptea ce se 
stirseşte vestiloorei zorilor și a 
ciipel despărțirii: dacă cei doi 
îndrăgostiți ascultă de îndem- 
nul privighatorii, ei rămîn îm- 
praună. dar se expun pericolului 
de moarte; dacă ascultă cio- 
cîriia, ei îşi salvează viata, dor 
trebuie să se despartă. 

Prin trumuseteo cintecului el 
care umple de tormec noplile 
de veghe, privighetoarea este 
vrăjitorul care te tace să uiţi de 
pericolele zilei. 

John keots a redat admirabii 
melancolia pe care o naşte cîn- 
tul atit de melodios al privi- 
ghetorii. Perfectiunea tericuii pe 
care o savocă pare atit de fro- 
gilă sau otît de îndeportată. în 
intensitatea e! excesivă. încît 
tace mal greu de suportat du- 
rerea de o fi lipsit de sa sau o- 
biigat să renunţ! la ea o dată cu 
aparitia fatidică a soarelui (Odă 
une! privighetori). 


Pasărea aceasta, din care 
poetii au f&cut cîntăretul Iubirii, 
ne orată într-un chip izbitor, prin 
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toate sentimentele pe core le 
noște în noi, legâturo intimă ce 
există între moarte și iubire. 


PRIVIRE 


Privirea îndreptată încet, de 
Jos în sus. este semnul ritual al 
binecuvintării, în tradițiiie Africii 
Negre (HAMK. 45). 

Privirea se umple de toate 
posiunile sutietulul şi e dăruită 
cu o magică puterea care-l con- 
fer o eticientă înspâimintă- 
toare. Privirea este Instrumentul 
ordinelor primite diniduntru : ea 
ucide, fascinează, tulgeră. sedu- 
ce, lot ati! pe cît exprimă. 

Intr-o poveste cuprinsă în 
Betia uliaților este vorba despre 
un campion din Uister. Tricastol, 
care poate ucide un războinic 
doar cu o singură privire. Prin- 
cipiul este același ca în cazul 
ochiului poralizator şi fulgerător 
a! lui Balor şi Yspaddaden Pen- 
kawr (CELT, 2, 34-35), 

Jean Paris a încercat să în- 
temeieze o critică a artelor vi- 
zuoie pornind de io privire. ba- 
zindu-se ps modalitățile în core 
aceasta se impune. se schimbă, 
refuză să vadă... Or, şi ochiul se 
pictează. Or, şi opera ne scru- 
iează. ne priveşia cu atenție. Și 
unde s& descoperi taina unui 
pictor dacă nu în oceastă pri- 
Vire cu core îşi dăruieşte lâp- 
turile sale, pentru ca ele s-o 
transmită celorlalți întru eter- 
nitate. 

Metamortozale privirii nu ni-l 
dezvâluie doar pe acela care 
privește ; ele îl descoperă pe 
cel care este privi! atit lul însuşi, 
cît și observatorului. E intere- 
sont, într-adevăr, să observi reac- 
țiile celui privit aflat sub privirea 
celuilolt și să te observi pe tine 
însuți reoctionînd lo privirile 
străine. Privirea ne apara ca sim- 
bolul și instrumentul unei reve- 
lații. Ba mai mult, ea este un 


teactor şi un revelator acționînd 
reciproc asupra celul ce prive;- 
te şi a celui privit. Privirea celul- 
talt este o oglindă care retiectă 
două suflete. Am putea să-l atri- 
bulm aceste versuri de Baude- 
talre : 

Om liber. pururi fi-vei 
înamora! de Mare, 

Eo, propria-ti oglindă ! Și 
cugetul |-l vezi 

in luciul de soartă, eternă 
legânare : 

Amaru-l fără margini în sufiet 
paâstrazi 

Întunecat! şi vajnici. şi minari 
fală-n fot: 

Al. Omule, în fire genuni fără 
sfîrșit ; 

O, Mare.-ascunzi în sînu-ți 
comori co într-o ceată. 

CI, amindoi misterul nu vi-l 
ISsați privit. 

(Baudelaire. Omul şi ma- 
rea, în Florile râului. trad. 
Radu Cârneci) 

Privirea este asemenea mării, 
schimbâtoare şi sciipltoare. re- 
flectînd în acelaşi timp adiîncl- 
mile submarine și pa cele ale 
cerului. 

Privirea Creatorului și privirea 
făpturilor sale reprezintă miza şi 
garanția creatiei. contorm con- 
cepliel sufiste a lumii. Ele se 
cheamă una pe alto și nu există 
decit una pentru cealaltă, de- 
cît una prin cealaltă. Fâră a- 
ceste priviri. creația îşi plerde o- 
rice rațiune de afl. 

Pe jocul magic ol priviri! tale. 
spune Holtlz din Şiaz (+1389), ne-om 
așezat temelia ființei noastre. 

Morala care rezultă de olcl e 
să-ți foloseşti cît mai bine pri- 
virea, căci există o știință şi o ar- 
tă a privirii. 

Şă-ţi foloseşti privirea nu în- 
seamnă să le joci cu această 
lume a aparenielor, ci s-o daz- 
vălui pentru a descoperi în ea 
privirea Creatorului : lumea este 


înteleosă otunci ca Jocul însuși 
al privirii lui Dumnezeu. ca stră- 
lucirea orbitoare a Comorii sale. 
ca revelație a atributelor sale. 
Dacă chipul dumnezeiesc de- 
vine epifania privirii tale, întăli- 
sindu-ti-se lle. ma! spune poetul. 
nu există nic! o îndoiolă : tu eşti 
acum stâp înul privirii (HPBA, 142) 
(v. şi OCHI. 


PROCUST 


În mitologia greacă, tîlhar 
de drumul mare core îl ataca 
pe călători: îl așeza pe cel 
înalți și masivi pe un pa! mic și 
le tâia picloarele care nu încă- 
peau în el: pe cei de talie ml- 
că, îi culca într-un pat mare și 
trăgea de trupul lor, întinzindu-l 
pînă cînd atingea măsura pa- 
tului. II reducea pe oricine ajun- 
gea pe miinile lul lo dimen- 
siunile pe care le hotăra ei. Este 
simbolul perfect al! bonalizării, ol 
reducerii sufletului la o dimen- 
silune conventională (DIES. 128). 
Reprezintă pervertirea idealului 
transformat în conformism. Este 
un simbol! ai aceste! tironii etice 
şi intelectuale exercitate de că- 
tre persoana care nu suportă şi 
nu tolerează actiuniie şi Jude- 
căâlile celorlalți decit cu condi- 
țio ca ele să fie conforme cu 
propriile lor criterii. Simbol al 
tiranulul totalitar. fie că acesta 
este un om. un partid sou un 
regim. 


PROMETEU 


Mitul lui Prometeu se situează 
în istoria unei creații în evolu- 
jie : el marchează noşterea con- 
ştiintel. aparitia omului. Prome- 
teu e cel core a tura! de la 
Zeus, simbolul spiritului, sâmînța 
focului, ait simbol al jui Zeus şi at 
spiritului, luîndu-l fie din roata 
soarelui, fie din vatra lui Hetals- 
tos. A furat tocul pentru a-l adu- 
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ce pa p&mint spre a-l dârul mu- 
ritorilor. Zeus l-a pedespsit le- 
gindu-l de o stincă şi trimițîn- 
du-i un vultur care-l mînca zilnic 
ficatul. Simbol oi trămîntâriior 
pricinulte de sentimentul vino: 
vâtlei retulate și neispășita. 

Pe Prometeu, cel cu mintea 
rodnicâ-n intrigi şi planuri. 

Prinsu-l-a de o coloană de 
piatră stimind împotrivă-i 

Vultur cu aripi întinse core 
să-i rupă pliscul 

Nemuritorii rârunchi, dar tot 
ce-i sfişie ziuo 

Apriga pasăre iarâşi întreg 
peste noopte renaşte. 

(Theogonie, v. 521-524). 

Dar Herakles l-a ellberat de 
torturile la care era supus ru- 
pîndu-i lonţurite si ucigind vul- 
turul cu o s&geată. Centaurul 
(Chlron), dorind să moară ca s6 
pună capăt suterințelor sale. l-a 
dăruit lul Prometeu nemurirea 
sa. schimbind-o pe conditia de 
muritor a lui Prometeu care a 
reuşit, astfel, să se înalte la 
rangul zeilor. Dacă Hesiod se 
reteră la şiretenia și pertidio lui 
Prometeu, lo ginaurile viclene 
ale acestula împotriva zeilor. 
Eschil îl laudă pentru că a furat 
focul strălucitor din core iou naş- 
tere toate artele şi meseriile, 
pentru a-l dărui muritorilor... a- 
cest foc, stăpiîn peste toate ar- 
tele, o comoară fără pret. - Da. 
grâieşte Prometeu, l-am despo- 
vărat pe oameni de obsasla 
mortii... am înrădăcinat în el 
sperantele cele oarbe... le-am 
dăruit focul... de la el vor învâta 
nenumăratele arte (Promeleu 
înlântuit, 7. 110. 250). 

Semnificatia mitulul se clari- 
fică pornind de lo numele însuși 
al lul Prometeu care. în etimo- 
logia greacă, înseomnă previ- 
ziune, prudență pentru viitor. a îl 
prevăzâtor. Descinzînd din Titan, 
si va fi minat mereu de gindul 
răzvrătirii, al revoltei. Dar nu sim- 
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bolzează revolta simturilor. ci pe 
aceea a spirituiui. a unui spirit 
care vreo să devină egolul inte- 
liigenței divine sau cel putin săi 
răpească citeva scintei de lu- 
mină. lucrul acesta nu înseam- 
nă să cauţi spiritul în sine. pe 
calea unei spirituolizări de sine 
progresive. ci să foloseşti spiritul 
în scopul unei satisfacţii perso- 
nale. Focul furat de la zei simbo- 
lizează Intelectul redus la situa- 
ţia de o nu fi decit un mijioc ai 
vieții. intelectul revollal a ales 
pâmiîntul în locul spiritului : el a 
deziânțuit dorințele păminteşti şi 
această dezilânțuire nu repre- 
zintă dectt o legare de pâmint 
(DIES. 237. 243. 250). Divinizarea 
lui Prometeu survine după mo- 
mentul eliberării acestuia grație 
intervenției lui Herakdes. constind 
în ruperea tonțurilor şi uciderea 
vulturului devorator : ea mai este 
condiționată, de asemenea. de 
moartea Centourului, adică de 
sublimarea dorinței ; aceasta va 
reprezenta triumiul spiritului la 
capătul une! noi taze a evolutiei 
creatoare. ce va urmări să ob- 
țină o anume condiție de a fi. 
lar nu puterea. 


Pentru Gaston Bachelard (BACF. 
30-31). mitul iui Prometeu ilus- 
trează vointa omenească de a 
accede la intelectualitate : dar 
la o viață intetectuală după mo- 
delui zeilor care să nu se alle 
într-o dependență absolută față 
de principiul utilitâlii. Vom pro- 
pune deci să aşezâm sub nume- 
le -de compiexul iui Prometeu 
toate tendintele core ne împing 
să ştim tot atît cît părinții noştri, 
mai mult decit prinții noştri. a- 
tii cît maeştrii noștri. moi mult 
decit ei. Or. numai manevrînd 
obiectul, perfecționindu-ne cu- 
noaşterea obiectivă putem spe- 
ra să atingem lot mai evident 
nivelui intelectual! pe care l-am 
admira! la prinții şi maeştrii 


noştri. Suprematia cistigată cu 
Qjutorul unor instincte mal pu- 
ternice îi! tentează în mod no- 
tural pe un num& mai mare de 
indivizi. Dacă intelectuolitatea 
pură este excepțională, eo nu 
reprezintă mai pulin o carac- 
teristică a unei evoluții specifice 
umanității. Complexul lui Pro- 
meteu este Complexul lul Oedip 
în viața intelectuala. 
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Simbol! ol unei hierogomi care 
se desfăşooră. în genere. în in- 
cinta unul templu sau a unul 
sanctuar, fiind destinată să asi- 
gure fertilitatea pâmintului. a 
animoielor atc. Obiceiul este sem- 
nalat în numeroase trodiții ale 
Antichităii. precum şi în zilele 
noastre. la anumite triburi din 
Africa (EUT). 

Prostituţie sacră nu era nu- 
mo! un ritual al fecundității. Sim- 
boliza uniunea cu divinitatea şi. 
în anumite cazuri. unitatea în- 
săși a celor vii, în totalitatea fiin- 
țai sau participarea lor lo ener- 
gia Zeului sau a Zeiţei repre- 
zentate prin prostituata respec- 
tva. 


PROTEU 


Unu! dintre zsii mării de im- 
portanță secundară. avînd în 
Odiseea rolui da o conduce tur- 
mela de loci. Evocă valurile mării 
core devin. în timpul furtunilor, 
capobile să reprezinte imaginile 
trecâtoare ale calului. berba- 
cului. porcului. leuiui. maimutei 
etc. Dâruit cu puterea de a se 
preschimbo în toate formele pe 
care doreşte să le ia. el are ca- 
pacitatea de a deveni nu doar 
animal, ci şi un element ca focul 
sau apa. Se foloseşte de aceas- 
tă putere otunci cînd vrea ră 
scape de cei care-i pun în»: 
băi. Căci posedă și darul 
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iaiie!, dar refuză să le dea infor- 
mații şi să-l lămurească pe muri- 
torii care-l întreabă (GRID. 398). 

Nimta ldotheea |-l descrie hui 
Menelaos cu aceste cuvinte : 

Rosti-vol numai adevăr, 
străine. 

Colind-aici un zeu bâtrin de 
mate 

Ne-nşelător, Proteus 
Egipteanul. 

Ce ştie toate-adincurile 
mârii 

Şi e supusul lui Neptun. Se 
zice 

Că ele tată meu şi 
năâscâtorul. 

Pindind aici. de poți s&l 
prinzi pe dînsul, 

Ți-or lămuri to! drumul cît de 
more.-i. 

Şi cum pe apă să te-ntorci în 
tară. 

Și ti-ar mal povesti. de vrei, 
mările. 

Ce bun şi râu ţi s-a-ntimpia! 
acosă 

De cînd boți cale trudnică şi 


lungă (...) 
Va încerco el fe! şi chip să 
scape, 


Se va preftace-n orişice 
făptură 

De pe pâmint. şi-n foc şi 
chiar în apă. 

(Odiseea. 4. 519-530. 559- 

561, trad. G.Murnu). 

Proteu va fi transformat în 
simbolul inconștientulul care se 
monifestă într-o mie de tome. 
fără să răspundă vreodată cu 
precizie. exprimîindu-se doar prin 
enigme şi parabole. : 


PRUN 


Prunul. a c&ul temă e folo- 
sită frecvent în pictura Extre- 
mului Orient. este în primul rînd 
un simbol al primăverii. Uneori 
esle şi un simbol al lemil. căci 
înflorind la sfîrşitul acesteia, ei 
indică reînnoirea. tineretea core 


se afiă pe punctul de a se ma- 
nifesto. Fiind şi un simbol al puri- 
tății. florile opar târă frunze. Un 
călugăr din epoca Song. Chon- 
gren. a compus o lucrare în- 
treagă despre prunul în floare. 
din core a făcut un simbol ol 
universului. 

Este adevărat că floarea de 
prun mal este legată şi de ideea 
nemuririi. că Nemuritorii se hră- 
nesc cu ea şi că reprezintă în- 
tr-un cuvint blazonul lui Laozi. 
căci născut sub un prun. acesta 
a declarat de îndată câ va 
tace din numele prunului sub 
care a văzul lumina zile! numele 
său originar. 

Prunul apare. în Japonia. 
printre plantele purtătoare de 
noroc. de bun aug. 

Uneori este socotit lo no! şi 
ca o emblemă a prostiei. lucru 
ce nu poale fi explicat cu u- 
şurință (DURV. GROC. KALL). 

La indienii pawnes (America 
de Nord). prunul sălbatic. ex- 
trem de proiiic. reprezintă un 
simbol ai lecunditâții (FLEH). 

Fructul lui conține uneori. în 
vise. o semnificoție erotică şi tro- 
duce dorința salistacțilior și jui- 
scrilor sexuale. 


PRUNDAR v. 
CODOBATURĂ 


PSIHOSTAZIE 


Sau cîntâxirea sufletelor : temă 
celebră în teologia şi arta egip- 
teană. Simbolizează judecata iul 
Dumnezeu după moarte și in- 
treg aparatul sever al justijiei. 
Scena se prezintă în genere ost- 
tel : în centru se afă o balonță ; 
pe un tolger închis înir-o urmă 
se află inima celui mort. simbol 
al conştiinţei ; pe celălalt taiger. 
pana de struț o zeitei Maăt. 
simbo! al justiției. La dreapta. 
zeul Toth avînd capul păsării Ibh 
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se pregătește să înregistreze sen- 
tința ; la stinga se află zeul A- 
nubis cu cap de şacaol, - line pe 
detunct de mînă şi-l conduce 
spre balanta judecății ;: în ceo- 
laltă mînă, Anubis ține crucea 
cu toortă, simbol al vieții veşnice 
pe core mortul speră s-o obțină; 
zeul Anubis supraveghează !ija 
orizontală a balanței, în vreme 
ce mortul se spovedește. spove- 
danie negativă de !lapt core e- 
numeră toote greşelile sau pă- 
coatele ce nu au fost făptuita. La 
picioarele lui. şade lingă cîntar 
Devoratoorea cu cap de croco- 
dil, cu botul căscat, şi cu spina- 
rea de hipopotam gata să-l în- 
ghită pe ce! care nu e admis în 
cer. primind o sentință netavo- 
robilă. Ea îl privește pe zeul Toth 
care va proclama sentințo. Da- 
că pano otimă mai greu decit 
sulletul, mortul este solvat, dacă 
în schimb conștiința lui afirmă 
mai greu, si va îi condamnat. 
Scena se desfășoară unsori în 
prezența marilor zei: Ră, Osiris, 
!sis. însotiți de asesori înarmați 
cu cutite, în numer de patruzeci 
şi dou, corespunzina celor pa: 
truzeci şi două de puncte cono- 
nice din pledoaria defunctului, 
celor patruzeci şi două de vini 
sou greşeli canonice. Psihostazia 
arată câ nict un act omenesc nu 
este privit cu indiferentă de 
Dumnezeu : ea simbolizează ju- 
decato. iar într-o acceptie mai 
profundă, responsabilitatea. 
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PUI 


Simbolismul răscrucii se aso- 
ciază cu cel ol labei-giștii care 
devine. la populațiile sudaneze 
din Mali, acela al label-puiulul. 
După Zohan (ZAHB. 232), aspec- 
tul labei puiului odâugîndu-se 
obicelurilor caracteristice ale o- 


cestel pâsări explică noțiunea 
de răscruce pentru populațiile 
sudaneze şi exprimă totodotă 
simbolurile de centru. de dubiu 
în fața celor trei drumuri oferite 
şi de spirală. adică de revoluție 
în Jurul unul punct sau al unui 
QX. Intr-odevâr. puiul. indicind 
prin piuitul său ritmul revolulisi 
diurne a soarelui, cu alternanța 
zileior şi-a nopților. devine în- 
tr-un anume sens echivalentul 
mișcări! soorelui în jurul păâmîn- 
tului ; în consecință, continuă a- 
cetași autor, întreoga reprezen- 
tore a labei acestei zburătoare 
este semnul universului în mişco- 
rea sa de rototie... Vaioarea 
religioosă o puiului. din punct 
de vedere oi sacrificiului. se 
întemeloză ps aceste dote. A 
sacrilica această pasăre în- 
seamnă o sacrifica substitutul 
lumii (Ibiq.). 


Pentru alchimisşti. puiul simbo- 
lizează cele tre! faze ale avolu- 
tei Operei, prin creasta sa roşie. 
penele albe şi labele negre : este 
maolerio Operei care începe să 
devină neagră prin putretaciie, 
apoi albă pe măsură ce roua fi- 
lozolică sau ozoth-ul o purifică: 
în sfîrşit. roşie cînd s-a fixat pe 
deplin... Recipleniul filozofilor este 
numit cosa puiului (PERD. 397- 
398). Recipientul filozofitor este 
principiul! şi rădăcina oricărei în- 
vătături, este apa şi receptacu- 
Jul tuturor vopselelor. aceste cu- 
vințe trebuind să fie înțelese în 
sensul limbajului ermetic, adică 
drept ansamblul cunoștințelor 
ascunse (v. şi COCOŞ). 


PULBERE, ȚĂRÎNĂ 


Simbol al Forței creatoare şi 
a! cenușii. Pulberea este com- 
parată cu sămînta, cu polenul 
florilor, 

in Facerea. omul este nu 
numai făcut din tărînă, dar pos- 


terltatea lul este comporotă cu 
pulberea (Focerea. 28. 14): Ur- 
maşii tăi vor îl mulți ca pulbsrea 
p&mîntului şi tu te vei întinde la 
apus şi la răsărit, ia miazânoaple 
şi la miozazi şi se vor binecu- 
vinta întru tine şi întru urmaşii 
tă! toate neamuriie pâmiîntuiul. 

Dimpotrivă. pulberea este u- 
neori semn de moarte. Evreii își 
turnau țărină în cop în semn de 
doliu (Plîngerile lui leremia. 2, 
10. iezechiei, 27, 30). lar psol- 
mistul tace aluzie ia țărîne morții 
(Psalmi. 21. 16). 

A-ti scutura pralul de pe san- 
dale este o formulă care simbo- 
lizeaază părăsirea totală a tracu- 
tului, o ruptură totală. o rene- 
gara a tot ce reprezenta aceas- 
t8 pulbere : patrie. fomilie, prie- 
tenil etc. 


PUNCT 


Punctul simbolizează starea 
limită de abstroctizare a volu- 
mului, centrul, originea. focarul, 
Drinciplui emonaliei şi capul 
drumului îndărât. El desemnea- 
ză pulerea creatoare şi sfîrşitul 
a toate cîte sînt. 


După Clement din Alexan- 
dria. dacă vom scoate dintr-un 
corp toate proprietățile şi di- 
mensiunile. va rămîne din e! un 
punct cu o anumită pozitie ; da- 
că vom elimina şi pozitia, vom 
ajunge la unitatea primordială 
(Stromate, 5. 2). Tot asttel, în sim- 
bolismul cabalei evreiești. punc- 
tul ascuns devine. otunci cînd 
se manifestă, litera iod. în doc- 
trina hindusă și în cea tibetană, 
punctul (bindu) este și picătura, 
sm înța manifestării. 

Manitestarea este exiinderea 
punctului după directiile spotiu- 
lut: punctul este aşadar inter- 
secția celor două brațe ale cru- 
cii. Principiu al acestei extinderi, 
el este lipsi! de dimensiune și nu 
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este supus conditiilor spaţiale. 
Punctul, scrie Angelus Silesius, a 
cuprins în sine cercul. Leibniz 
deosebește punclul metafizic 
(unitatea principală) de punctul 
motemoatic. determinore spatiale 
o celui precedent. punct ce 
ocupă o poziție. Invers. punctul 
poate însemna rezolvarea ten- 
dințelor ontagoniste : el aste Ne- 
schimbatul mijloc al chinezilor, 
golul din butucul roții cosmice, 
țitîna legi! și centrul nemiscot ol 
cercului, arată Zhuangzi (cap. 
2), echilibrul şi armonia. El este 
originea meditației și capătul la 
care ajunge Integrarea spiritua- 
lă. 


În vantra. bindu este punctul 
de contact dintre cele două 
triunghiuri opuse ce îl întruchi- 
pează pe Shiva și Shokti: este 
Srahma nediterențiat. in montra. 
el este punctul diacritic (anus- 
vara), care însoțeste sunetul pri- 
mordial (nâda), Bindu este un 
cerc minuscul, dor vacultotea, 
starea de potentiaiitate pe core 
le implică e! sint simbolizate 
tocmai prin golul dinâuntrul cer- 
cului acestula. Punctul moi este 
şi lltera monosllabei sacre OM, 
sămînta dinâuntrul scoicii. Ori- 
Cum, ei este principiul riguros 


informal oi tâpturilor şi lumii 
(AVAS.  ELIY, GOVM, GUEC, 
VALA). 


in arta atriconă. ornomen- 
toția punctiformă reprezintă în 
genere ceva reali: boabe de 
mei, steluțe etc. Punctele sint i- 
zolate sau grupate: ele schi- 
tează figuri: cercuri, pătrate, 
romburi. In zonele locuite de vi: 
nâtori. cum ar fi Alrica. trei 
puncte apropiate. în interiorul 
unui triunghi sau al unui pătrat, 
îl reprezintă uneori pe vinâtor, 
cîinele, vînatul; în zonele de 
savană, punctele albe pe un 
fond de culoare închisă evocă 
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focurile aprinse noaptea şi o c& 


ror piipiire r&punde celei a 
stelelor (MVEA, 95) (v. și BINDU). 


PUNCTE CARDINALE 


Punctele cardinale marchea- 
ză cete patru diectii ale spo- 
țiulul - nord. sud. est. vest - la 
care se cuvine a adăuga di- 
mensiunea verticolă zenit-nadir 
şi pe cea interioară - centrul. 
Numeroase credințe privitoore 
ta originea vietii. la săloşul zeilor 
şi mortilor. la evoluția ciclică 
$.a.m.d. se încheagă în jurul ce- 
lor doud axe încrucișate, nord- 
sud și est-vest. care laolaltă cu 
axa zenii-nadir alcătuiesc sfera 
totată a spațiului cosmic și. sim- 
bolic. a destinului uman. Spațiul. 
în simbolistică. este cadrul în 
care lumea născută din haos se 
rînduleşte. locul de destâşurare 
a tuturor energiilor. 


Simbolismul punctelor cardi- 
naie. care avea o atit de mare 
însemnătate la vechii mexicani. 
a fost pus în evidență de câtre 
]. Soustelia (SOUM). 

Nordul este parea de la 
dreapta soarelui: este tărimul 
celor noul pianele infernale. 1ă 
rim ce se întinde de la pâmint 
şi pînă la lumea cealaltă: de 
aici vin cei vi. aici se întorc cei 
morți. T&rtm al frigului. al foame- 
tei, ai beznei. al uscăâciunii. Alci 
sâtăsiuleste vulturul. simbol al răz- 
boliului. căci nordul este finutul 
prin excelență a! vinătorii și ol 
bătăiilior. Aici sînt tocalizați anii 
cremenei. lar printre emblemele 
nordului se numără cuțitul pen- 
tru jertfe. cu lamă de obsidian 
sau de silex, impodobit adesea 
cu pene de vultur. Tezcotiipoca, 
zeul Nordului. simbolizează cerul 
şi vintul nopții. Nordul aste și tă 
rimul Lună şi cel al Câii Laptelui. 
Cutoarea bul este negnu. lar pen 
tru mayaşi. roșul. 


Sudul este portea de la stin- 
ga soarelui. În limba nahuati, ți- 
nutul mărâcinilor. În anumite îm- 
prejurări. împăratul şi preoții iau 
şi îşi înfigeau spini de agavă în 
picioare. oferindu-le zeflor singele 
lor. T&rîm al focului și al marelui 
zeu Hultzilopochitii. divinitate a 
soarelui de lo amiază. Emblema 
sudului este aro. pasărea solară 
prin excelență. lar e! guver- 
nează anii tepurelul. Comple- 
mentaritatea dintre nord şi sud 
este evidentă. Ea este lustrotă 
nu numai prin prezența. în sud, 
a lepurelui. emblemă lipic lu- 
nară, în condițiile în care luna 
este localizată în nord (SOUA). 
ci şi prin taptul că în sud sălăş- 
luiește zeul morții. Mictantiecutii. 
pe cînd t&rîmul morță se află în 
nord. Căci culoarea roşie a sin- 
gelui sacrificial duce la întune- 
fic. ca lama Cuţitului de silex 
împiintat în pieptul războinicu- 
tui jertfit ; simbolurile sudului şi 
nordului se suprapun uneori și, 
de la un popor la altul. în Ame- 
rica Centrală. atributele lor se 
intervertesc. Pentru gindirea de 
tip analogic. în opozitie există o 
legătură : sudul se apune nor- 
dului. dor sudul duce spre nord 
în virtutea acelui principlu de 
discontinuitate ciciică. ce stă la 
baza proceselor de înlonțulre 
Inițiatică a morții şi renașterii. 
Pentru mexicani. crucea direc- 
țiilor pare o simboliza. în virtu- 
tea celor două axe ole oi. cele 
două taine aie trecerii de la 
viață ta moarie (axa sud-nord) şi 
de la moarte la viață (axa vest- 
est). aşa cum vom vedea exa- 
minînd simbolismul celoralte două 
puncte cardinale. 

Estul este tărimul naşterii. 
sau ai renașterii. ai Soarelui şi ol 
planetei Venus. El este asoclot 
tuturor manifestărilor reînnoirii. 
creşterii porumbului. tinereții, sâr- 
bătorilor. cîntecelor. dragostei. 

Estul este sălașul lul Maloc, 


zeul ploilor. care şi-a făcut aici o 
prâdină de rai. cu ape şi ver- 
deață. Estul este casa penelor 
verzi. sătașul anior trestiei verzi. 
şi al păsării sacre quelzal, fa- 
nixul indienilor. Ei i-a dot penele 
lungi şi verzi lui Quetzalcoali, 
care renaşte sub acest semn, 
sub forma soarelui-răsare. după 
ce s-a jertfit la vest. ȘI totuși. 
culoorea verde simbolizează 
doar în mod secundor această 
direcție. Culoarea estului este. 
înalnte de toate. roșul sîngelui 
nou şi al forței vitale. roşul soa- 
relul ce r&sare şi al lui Venus. 
Luceofdrul de dimineață. Astfel. 
simbolismul solar și acvatico- 
vegsata!. arată Soustelle. se su- 
prapun în acest semn. Să nu ul- 
18m însă că simbolismul solar. la 
amerindieni. este multiplu ca ex- 
presie. Soarele amiezii și soarele 
negru sint simbolurile unor Com- 
plexe analogice. opuse celui al 
soarelui ce râsare. 

Vestul este tărimul înserârii. 
al bătrineții. al mersului cobo- 
ritor ai soarelui. locul unde va 
disporea el în casa lui. Aici sînt 
plasați aşadar anii cosei. Vestul 
este partea femeilor. tărîmul sc& 
pătatului : aici dispare. aidoma 
soarelui. Luceatărul. Aici se jert- 
teşte  Quetzolcoati. care va 
renaşte apoi în r&sârit. Vestul 
este numit fâîmul cetuirllor:; ei 
este poarta misterului, ol nema- 
nifestotului. lumea noastră şi lu- 
mea de dincoio. Csaţurile suge- 
rează însă ploaia - deci fecun- 
ditatea și fertilitatea. Tot în vest 
sâlâșiuiesc Zelțele-Mume. care 
şi-au făcut aici o grădină aido- 
mo cele! a lui Tialoc. zeul ploii, 
din est. ȘI tot aici sătâșiuieşte şi 
zeul porumbului, care se va 
manifesta la es!. in stinit. în vest 
o găsim pe zeița florilor şi pestii 
lui Chaoichiuiti (Apă scumpă sau 
Nestemată). în core se rezumă 
întreg complexul simbolic ce reu- 
neşte apa ve'rde-albâăstruie o 
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smorolidului şi jadului. ploile fe- 
cundante. săminta cerească şi 
singele nou. dăruit soarelui spre 
a-l tace să renască. 

Astfel. contrariiie se leagă în- 
tre ele şi chiar se conțin unul pe 
celălalt, ați! pe oxa ast-vest. cit 
şi pe axa nord-sud. lar aceste 
două axe tormeoză o cruce în 
centrul cărela - acest centru nu 
este altceva decît locul Omului 
- se suprapune şi se rezolvă du- 
bia dualitate. Axa nord-sud sim- 
bolizează tărimurile transcendem 
tale şi forțele lor - htonlene şi 
uroniene - de unde izvorâsc 
toate și unde se întorc toale. 
Acestei oxe a potenţialității | se 
opune. de lo vest lo est. oxa 
manifestației. a divinului ima- 
nent, a omenescului. De la vest 
la est şi de la sasi la vest, se 
împlineşte. co prin niște pulsoții. 
ciciul inițiatic ol vieții şi morții. 
Dar, veşnica reîntoarcere. la 
capâtul acestei oxe. n-ar fi cu 
putință dacă n-or exista finu- 
turile nevăzute oile oxe! nord- 
sud. Asitei. crucea seste. grafic. 
simbolul primordia!i fără de care 
nimic m-ar putea exhto. Aşa cum 
scrie şi ]. Soustelle. crucea este 
simbolul lumii în totalitatea sei. 

Trodițille africane nu sînt nici 
ele mai pulin sugestive. = 

In cosmogonia dogonilor, punc- 
tele cardinale sînt asociate fie- 
care cite unei constelații şi unai 
categorii de fimțe. astfel : 

Nord : Plelodelor. Oamenilor 
și peștilor ; 

Sud: celor trei stele dm 
centura lui Orion şi animalelor 
domeștice ; 

Est; Luceotărului şi păsărilor ; 

Vest: stelei cu coadă mare 
(neldentificotă), onimolelor săBba- 
tice, plantelor. insectelor (GRIE). 

La populațiile bambara. în- 
tinim asociațiile următoare : 

Est: culoarea albă. tărimul 
morții ; 

Vest : tărimul oamenior de 
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la soare-apune. lăcoş al dati- 
nitor şi ai lucrurilor bune şi tru- 
Moase ; 

Nord: al şoptelea cer. târi- 
mul de departe unde sâlășiuieş- 
te marele zeu Foro, stâpinul cu- 
vîntulul şi apelor, care a orîn- 
dui! lumea aşa cum aste ea as- 
țâzi ; prin extensie. orice regat 
aşezat la nora; 

Şud: tărîmul fâpturilor rele, 
pe core Faro a trebuit sa le niml- 
cească în masă. lo incepului 
vremilor. căci îl furoseră darul 
vorbirii: săâlaș al spurcâclunii 
(DIE8). 

Aici. ca și la dogoni. ființele 
vii sînt împărțite în patru cate- 
gorii ce corespund punctelor 
cardinale, potrivit schemei! ur- 
mâtoare : 

Nord:  tâpturile  ocvoatice, 
peștii, crocodilii, broaștele ; 

Sud : plantele ; 

Est: animalele sălbatice și 
domestice ; 

Vest : pOSOrile (DIEB). 

Pentru bâstinaşii boluba și 
lulua din Kasai (Congo). imagli- 
neo lumii este aicâtuită dintr-o 
cruce in picioare. ol cârei brot 
orizonta! desparte vastul. sâlaș 
al duhurilar rele. ae est. - sălaşul 
duhurilor bune şi tărim al para: 
disului sau sa? al bananelor dulci. 
Vestul se înrudeşte cu interiorul 
pom întului unde. străbăâtîndu-l, 
sufietele reie cod în groapa de 
lut roşu; într-adevăr. culoarea 
lui este roşie. Estul și raiul su- 
fleteior bune sînt asezate sub 
semnul culorii cibe (FOUA ; a se 
vedea opozilia roșu-alb). Cen- 
trui acestei cruci, locul unde are 
loc judecata sufletelor celor 
morți, se află la biturcareo Căii 
Laptelui, pianul pâm întului (pla- 
nul omenesc) este degesubi; 
deasupra, în cerul cel mal de 
sus, îşi au sâlasul Zeul suprem şi 
judecătorii care-l! ajută (ibid) 


La popoarele altaice. Mun- 


!tele Lumii. ce se înaltă deasu- 
pro buricului pămîntului și al câ: 
rul virf ajunge la Steaua Polară. 
buric a! lumii. este în general so- 
cotit ca așeza! în nord; pe cul- 
meo lui s-or afla sălaşul sau tro- 
nul de aur al Zeului suprem. De 
oceea, în unele religii, cînd vrel 
să-l adori pe zeul cerului - tre- 
bule s&ți întorci tata câtre 
nord. Aşa tac mendeenii şi bu- 
distii din Asia Centrală (HARA, 
46). 


La calmuci, Muntele Lumii. a 
cârul imagine a ajuns în Asia 
Centrolă o dață cu învălăturiie 
lomoismulul, întruchipează. prin 
cele patru fete ale lui, direcțiile 
cordinale. Acesta fete au lie- 
care cite o culoare : ceo dela 
sud este albastră, cea de la vest 
roşie. cea de io no'd galbenă, 
ior cea de lo est albă (HARA, 
49), Jur împrețurul acestui munte 
plutesc. în cele patru zărl. cele 
patru continente reprezentate 
ca nişte insule pe ocean. Pe a- 
ceste continente loculesc oa- 
men! caro se deosebesc între el 
mal oles prin forma fetei. 
Locultorii continentului de la sud 
au fata ovolă, cei da pe con- 
linentul de vest, o au rotundă. 
ce! de pe continentul din nord. 
pătrată, lar cei din est au toto 
în formă de semilună. Conti- 
nentele au forme identice. A- 
ceastă ciudotă imagine a lumii 
predomină în Tibet şi pe intreg 
teritoriul budismului, cu variante 
ne însemnate (HARA, 50). 

Caimucii lomalşti reprezintă 
punctele cordinale prin capele 
de animale : eietont pentru ast; 
bou pentu sud: cal pentru 
vest : leu pentru nord (sau. mal 
bine zis. pentru nord-vest). 

Chinezii asociază estul cu un 
dragon albastru, sudul cu o pa- 
săre roşie, vestul cu un tigru alb 
şi nordul cu o testoasă neagro. 
Intr-un mit sloux, sălașul zeilor, a- 


şezot ps un munte înalt. dă spre 
cele patru regiuni ale lumii, iar 
ia fiecare poartă a cerului stă 
cîte un paznic : la vest. un flu- 
ture : la est, un urs; la nord, un 
cerb; ia sud, un castor (HARA, 
64). In Apocalipsă (4, 6-7). tronul 
ceresc este pezit de patru a- 
nimale care seomână, primul cu 
un leu, al dollea cu un vițel, al 
treilea cu un om şi al patrulea 
cu un vultur în zbor. 

O credință a tungușilor de 
dincolo de lacul Baikal spune 
că Dumnezeu a creat primul cu- 
plu de oomeni folosind fier - pe 
care l-a iuat de lo est -, foc - 
luat de la sud-,.apă-pecorea 
luaț-o de la vest. - şi pâmint, - 
luat din nord. Cum fiecare din 
aceste materiale a slujit la ail- 
câtuirea une! părti a corpului o- 
menesc. acest mit stabilește. în- 
tre punctele cardinale. elemen- 
te și corpul omenesc. urmâtoa- 
rele corespondențe : 

Nord. pămînt, carne şi oase: 

Vest, apă, singe ; 

Est, aer, fier. Inimă; 

Sud. foc, căldură trupească. 


Ruysbrock arata câ mongolii, 
la liboții, îşi vărsau cupele în 
cele patru directii cordinale, 
spre sud in cinstea focului. spre 
est în cinstea oerulul. spre vest 
în cinstea opel și spre nord în 
cinstea morților. 

În reprezentarea hindusă a 
lumit, sâloşul din ceruri al demo- 
niior so afiă în nord est (HARA, 
119), 


Aşezoreaa Ursel Mori față de 
punctele cardinale indice. pen- 
tru popoatele din Asia Centrolă. 
anotimpurile. Cind coada Ursei 
Mari arată spre est, peste lume 
domneşte primăvara ; cînd ara- 
tă spre sud. e voră: dacă se râ- 
suceste spre ves!, e toomnă. lor 
docă se întoorce spre nord. e 
iarnă pretutindeni. Lo golzii din 
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Siberia. estul este direcția celor 
vii, ior vestul, cea o mortilor 
(HARA, 128. 234). Călugărul fran- 
ciscan Ruysbrock,. trimis de câtre 
Ludovic cel Sfint cu o solle la 
mongoli, în veacul ol XIll-tea, a- 
răta că ușa cortului nomazilor 
era orientată spre sud. şi că băr- 
baţi! stăteau ps parlea dinspre 
vest. lor femeile, pe partea din- 
spre est: locul stâpinului era în 
tundut locuintei, adică spre nord 
(HARA, 261), 

Pentru primii creştini. axa 
vest-est! era a lui Satano și a lui 
Dumnezeu, a iodului şi a rolului, 
așa cum apare în descrierea 
ceremonial botezului. care ne-a 
rămas de io Pseudo-Dionisie A- 
reopagltul : diaconii desfac cin- 
gâtoorea catehumenului şi îi 
scot veşmiîntul. lerarhul îl oşoză 
cu tața către apus ȘI cu miîinile 
ridicate în semn de onatemă 
împotriva ocestul lorim al întu- 
nericului, poruncinau-l să sulle 
de trel ori peste Satana şi să ros- 
tească vorbsle lepădăârii de a- 
cesta... Atunci, preotul îl pune 
să se intoarca spre răsărit şi să-şi 
înalțe ochii și mîinile spre cer, 
poruncindu-l să intre în oastea 
Domnului (PSEO). 


PUNTE v. POD 


PUPĂZĂ 


Coranul (27, 20 şi urm.) spune 
ca această posăre a jucat rolul 
de crainic între Solomon si re- 
gina din Saba. De aici, un mare 
număr de legende. 

In Mantiq-ut-Talr (Convorbi- 
rea sou sfatul păsărilor) de Fo- 
rid-od-Din-Attan, poetul poves- 
tește că toate păsările din lume 
o pornesc în călătorie în câuta- 
rea unui rege. Călâvză le va fi 
pupâza. Ea se înfățișează ca so- 
lie o lumi! nevăzute şi este de- 
scrisă ca purtind pe cop coroa- 


E) 
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na odevârulul. Această călătorie 
a păsărilor simbolizează drumul 
mitic o! sufietului în câutarea di- 
vinului. 

lată de ce Chelo Viselor 
loniană o prezintă ca pe un 
bârbat învăâta! şi integru. 

Se spune că ea sera singura 
pasâre în stare a-i orâta lui So- 
lomon punctele de apă. 

Potrivit legendelor persane. 
pupăza era o femele mâritată. 
Ea se pleptâna în fata oglinzii, 
cînd socrul ei se întoarse acasă 
+âră veste. Sperlindu-se. ea s-o 
prefăcut într-o pasăre şi şi-o luat 
zborul cu pleptenul prins în cap 
(de unde şi numele ei person: 
shaneser. pleplene-n-cop). Po- 
trivit unei alte povestiri. eo ero o 
femeie de treobă. măritată însă 
cu un netrebnic ; acesta, într-o 
zi, surprinzînd-o pe cînd se ru- 
ga. o luă la bâtoie : eo se rugă 
ia Dumnezeu, lor acesta o pre- 
făcu într-o pasăre, Pupăza iși 
hu zborul. Astăzi, ea este consi- 

* “erat o pasăre de bun Qugur. 

In povestea Surghilunirii în a- 
pus 0 iul Sohrovardi, pupăza 
simbolizează inspiratia parsona- 
la interioară. 

Pupăza are. pe de altă 
parte. numeroase calități magi- 
ce. Măruntaiele ei. scoase și us- 
cote. sint purtate co tolisman. 
Ele aporă de deochi și dazieogă 
tormecele. la Tanger. ele sint 
atîrnate prin prăvălii ca să ape- 
re de hoți. Sînt totosite şi pentru 
a feri de tormece laptele şi un- 
tul. co și pentru o-l împlaaica 
pe gini să vină şi să biîntuie 
locurile unde sînt îngropoti bani 
şi să-i lovească pe cel core sapă 
după ei. Unele populații cred că 
ochiul drep! al ursi pupeze. 
prins între ochii cuiva, îl îngă- 
dule ocestula să vadă comorile 
îngropate în pămînt. Se crede 
că însăşi pasărea este în store 
să vadă aceste lucruri ; aşa se şi 
explică de ce tace ea hut, hut, 


hut. adică acolo, acolo. acolo. 
țipăt de lo care | se troge și 
numele în limba arabă (hud- 
hud). Singele sou inima de 
pupaăză sint utilizate ca leacuri 
sau la scrierea de farmece 
(WESR, 2, 338-339). Pupăza esle 
simbolul Istețimil: ea nu numoi 
că descoperă comorile ascunse, 
dar și apără de capcane. 


PURIFICARE 


Rituri de purificare există în 
toate religiile. dimpreună cu lis- 
te de interdicții și însoțite de un 
ceremonial nestîrșit, Inepuizabil, 
Ceea ce este socoțit impur, ac- 
te. hrană, animole reprezintă 
ceea ce nu este pe piacul lul 
Dumnezeu. Te purilici în urma 
unei murdâriri fizice sau o ne- 
ascultare a legiior. Noțiunea de 
puritate morolă, de puritote a 
conștiinței, de murdărie a sutle- 
tului și de remuşcore lâunirică 
nu va apărea în Grecia decit o 
dată cu Ivirea cultului închinat 
Iul Apolla la Delphi. Ceremoniile 
de purificare în Antichitate (lus- 
trațiile) erau respectate cu stric- 
tete în anumite perioade, cu 
prilejul intrării în anumite locuri : 
mîinile erou spălate. gura clă- 
țită, se lăcea baie stc. Puriti- 
calorii egipteni opartineau p&- 
turii de Jos a clerului, el oficiau 
zilnic la închiderea și deschide- 
rea templului ; rituri se celebrau 
și în zori! zilei, în apropierea la- 
curilor. Agnihotra din Vede este 
un ritm de purificare prin toc. 
Căcl tocul şi apa posedă calități 
purificatoare şi de asemenea 
proplțiatorii. Dar  puriticareo 
pentru uciderea cuiva nu se 
realizează decit cu ajutorul sin- 
gelui : e necesară o victimă şi vi- 
novatul se stropeste cu sîngele 
el. 

Purlțicarea este ilegală de 
apă. de foc, de singe, în vreme 
ce impuritatea line de pămînt. 
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Ec simbolizează restituirea purl- 
tății primordiale. sentimentul 
murdăriilor provocate de greșeli 
și de contacte pâmîntesti, pre- 
cum şi o aspiratie câtre o viată 
într-un anume sens cerească 
dimpreună cu întoarcerea la |z- 
voarele vieții. 


PUSTIU, DEŞERT 


Deşertul închide în sine 
două sensuri simbolice esenția- 
le ; nediferențierea originară și 
întinderea superticială, sterilă, 
sub care trebuie câutală Rea: 
litatea. 

Nu este de mirare câ Islamul 
utilizează aces! simbolism. dor 
sa pare. mai degrabă. sub al 
doilea aspect. Astfel, Abd al- 
Karim al-JHI : Turma râtâceşte în 
deşert în afara sâlaşului seu. Cî- 
te hotore de netrecul nu se a- 
rată carovanel core nâzuleşte 
spre El | Se observă cît de mult 
evocă aceostă câutare a Esen- 
tei pe cea a Pămîntului Fâgă- 
dulnței da câtre evreii râtă&cind 
în deşertul Sinal. ca şi pe cea a 
Graalului. 

În ezoterismul ismaeiit, de- 
şertul înseamnă inta exterioa- 
ră, trupul, lumea. lucrurile luate 
ca atare pe core le străbati ca 
un orb, fără să întrezărești Ființa 
divine ascunsă înâuntrul acestor 
aparențe. De altfel, după stintul 
Matei (12, 43), deșertul este po- 
pula! cu duhuri. Dimpotiivă, 
pentru Richord de Saint-Victor, 
desertul este Inima. locul vieții 
eremilice interiorizote. Totuşi. con- 
tradicția este oparentă, căci 
lisus a fost ispitit în deșert. iar 
pustnicii - precum stintul Anton - 
au îndurat osaltul demonilor; 
pustnicii deșertului inimii nu sînt, 
probabil, nici ei scutiți de acest 
iucru. Deşertul lor este ocelo al 
dorintelor şi imaginilor diavoteşti 
exorcizate. 

Shankaracharya folosește sim- 


bolismul deșertului (mară) mo! 
degrabă în primul sens. pentru 
a semnitica uniformitatea origi- 
nară şi nediferentiată. în afara 
cârela nimic nu există decit ilu- 
zoriu, ca un mlraj. ta Maestrul 
Eckhart, deşertul în care dom- 
nește numal Dumnezeu este na- 
diterentierea regăsită prin expe- 
rlenta spirituală, Identică din a- 
cest punct de vedere cu marea 
simbolismului budist. La Angelus 
Silesius, Esenta divină este de- 
şertul: el spune chiar: trebuie 
să ajung mal sus decit Dum- 
nezeu. într-un deșert. adică pi- 
nă la indistincția principlului 
(CORT. ECKT, JILH). 

Făcînd un porodox verbal. 
se poate afirma că simbolul de- 
şertului este unul dintre cele mai 
fertile din Biblie. 

Pâmînt arid. pustiu, fără lo- 
cultori. deşertul semnițică pentru 
om lumea îndepărtată de Dum- 
nezeu, tărimul demonilor (Matei, 
12. 43: Luca. 8. 29), locul pe- 
depsilril lui Isroel (Deuteronomul, 
29. 5) şi ol Ispitirii lul lisus (Marcu, 
1, 125). 

Totuși, scriitorii biblici nu pot 
accepta că există imprejurari 
mai puternice decît Dumnezeul 
lor. De aceea, pentru o relua e: 
xemplele dale mai sus, şedereso 
lul Isroe!l în pustiu este consi- 
derată de proteți (Osea. 2. 16; 
13, 5 s) ca timpul în core po- 
porul trebuia să se încredințeze 
cu totul doar harului lul Dumne- 
zeu, La fel. lisus, biruitor în con- 
fruntarea cu ispititorul, este slujit. 
în pustiu, de câtre îngeri (Mar- 
cu, 1. 13). 

De aceea câlugări creştini 
de mal tîrziu se vor retrage în 
deşert co ermiți (desert, în gre- 
ceşte, se spune eremos). pentru 
a-și întrunta atit propria noturâ, 
cît și pe cea a lumii numai cu 
ajutorul lui Dumnezeu. Semniii- 
catia simbolică a termenulul a- 
pare oicl foarte bine. de vreme 
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ce foarte curind nu s-a mai 
socotit că este necesar să te re- 
tragi în deșert! pentru a duce o 
viață de pustnic. 

Cum șederea lul Israel în de- 
şart lusese o dovadă strălucită a 
puterii lul Dumnezeu, ludaismut 
a început să astepte cu fer- 
voate o epocă în care împire- 
Jurări asemânâtoare or îi putut 
prevesti mîntulrea definitivă. Ast- 
fel, istoricul Flavius lose! (Guerre 
Julve 2, 259-261) relatează că un 
profet a adus din pustie mulțimi 
entuziaste. evident pentru a ve- 
ni mai repede în întimplinarea 
intervenție! ultime a lul Dum- 
nezeu (Fapte. 21. 38). După cu- 
cerireo lerusalimulul şi incen- 
dlerea Templului care semnifică 
prăbuşirea sperantelor naționa- 
le ale iudalsmului, o mişcore de 
masă adresează o singură rugă- 
minte Invadatorului romon: în- 
vinşii cer permisiunao de a se re- 
trage în pustiu, Cu siguronță cre- 
deau că ocolo este locul cel 
mai potrivit pentru o aștepta 
mintulrea finală de lo Dum- 
nezeul lor, Acestea sînt spacu- 
lațiile ps care trebule să le în- 
trevedem dincoto de avertis- 
mentul evanghelic : Deci, de vă 
vor zice vouă : lată (Mesia) este 
în pustie. să nu ieşiți (Matei. 24. 
26). In stîrşit, probobil nu din în- 
tîmplare loon Botezătorul pro- 
pov&duieşte în pustie (Matei, 3, 
| și pasajele corespondente) 
pantru a vesti iminenta venire a 
lui Mesia cel aşteptat. Loc pro- 
pice revelotiilor, deşertul favo- 
fizeoză demersurile lalsilor pro- 
teți. cit și pe cele ale celor a- 
devârol!. 

Tot în perspectiva unul nou 
exod. repstind conditiile primu- 
lui, trebuie să înțelegem Apo- 
calipsă. 12, 10, 14: femeia (= 
poporul lui Dumnezeu). prigonit 
de balaur. (uge în pustie. unde 
Dumnezeu îi asigură o hrană mi- 
raculoasă. 


Amblvolența simbolului este 
lzbitoare dacă îl considerăm 
plecînd door de la Imaginea 
soliludinii : este sterilitatea. fără 
Dumnezeu ; este fecunditatea. 
cu Dumnezeu, dar datorată nu- 
mai lui Dumnezeu. Deșertul reve- 
lează supremația harulul : în or- 
dinsa spirituală nimic nu există 
fără el; totul există prin ei şi 
numa! prin si. 


PUSTNICUL 


Îndrăgostitul de pes lama a 
șasea. ajuns conducător triumfal 
al Carulul, se loveşte mai întîi 
de Dreptate - care îl reamin- 
teşta că echilibrul strict este ie- 
gsa însăși o lumii și că iuctrurile 
nu trebuie tuiburote. Pentu a 
rezolva această nou ambiva- 
lență, el va alege calea pe core 
i-o propune pusinicul. cel de-al 
nouâlea crcon major al Taro- 
culul. Acest bâtrin înțelept, pu- 
țin adus de spata, se sprijină în- 
tr-un tolag simbolizind deopo- 
trivă lunga sa peregrinare şi ar- 
mo lui împotriva nedreptății sau 
greselii ce l-ar putea opărea în 
cale. O mantie lungă. albastră. 
cu căâptuseală galbenă. cu o 
glugă rosie avind în virf o ghin- 
dă galbenă. îl acoperă roba ro- 
şie cu mineca lorgă. oibă. În 
mîna dreaptă el ridică de un 
belciug alb. pînă în dreptul o- 
brozului. un felinar cu şase tale 
dintre care nu se văd decit trei: 
două galbene şi una roşie. Acest 
falinar ne trimite, desigur, cu 
gindul, la lompa lul Diogene. 
care câulo, ziua în amioza 
mare, un om în cetatea Atenei. 
dar nu dădea deci! de nebuni. 
Dar felinarul Pustnicului., aldoma 
loOmpil lui Hermes Trismegistos, 
mal simbolizează şi lumina as- 
cunsă a înțelepciunii, lurnina pe 
care Pustnicul o acoperă cu 
manția lui albastră de inltiat. 
luminarea trebuie să rămînă in- 


terioară şi este Inutil să-l orbești 
pa cel cărora nu le este hără- 
zitd. Calea Inteleptului aste ca. 
lea prudenței. ior Pustnicul, maes- 
trul cel de taină, lucrează în ne- 
v&zut ca să condliioneze deve- 
nirea ce se coace (WIRT, 165), 
Desprins de lume şi ds potimile 
ei, ei este filozotul ermetic prin 
excelentă. lar litera H care a- 
pare pe lamele franțuzeșii în or- 
togratia numelui sâu (I'Hermite. 
Hermitul). subliniază în mod In- 
discutobil legăturile lul simbolice 
cu Hermes, atotputernicul maestru 
al adevârațitor inițiați. 


PUTEREA 


Cea da-o unsprezecea lamă 
a tarocului. scrie Van Rijbeck. 
simbolizeoză Puterea de Voint& 
îndreptată spre realizarea de 
valori morale. Vointa se poale 
orienta în diferite direcții. La 
Magicion, ea se concent'eoză 
spre obținerea unui echilibru IG- 
untric ; la învingătorul ce con- 
duce Carul. vointa iradiază, do- 
mind, se proiectecză în ostrol; 
lo Pustnic, ea aspiră la elonuri 
mistice (...). In ceo de-a un- 
sprezecea !amo, ea se referă lo 
curâlirea morală - temei şi sprijin 
al orlcârei porniri mistice oculte 
şi magice. Puterea din laroc es- 
te simbolul Curâtiei morale, ai 
Nevinovăltiei neprihânite, Inno- 
centia Inviolata. care-și află în 
hier oceostă stare energia de 
a lupta (RIJT, 240). 

Pentru a rezolva ombiva: 
ientele Roţii Norocului și a ne a: 
răta că putem domina orice si- 
tuație. ni se înfâtiseoză o tată 
blondă: ea are pe cap un soi 
de păâlărle sau de lundă albostră 
cu alb și tivită cu galben. ce 
amintește de ceo a Mogicia- 
nului. Cu cale doua miîini de cu- 
loarea pielii. sea tine câsca!lo 
gura unui leu galben ce se o- 
ra!ă din profil. Pe stralul sâu al- 
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bastru, cu șireturi și rmînec! gal- 
bene. otirnă o mantie lungă. ro- 
şie. Ea prezintă astfel culorila in: 
versate ale Dreptății, cu core 
este simetrică. si pe ocelea ale 
impăralului și Papei: culoarea 
roşie o acțiuni! și forței. acops- 
rind lumina interiooră a albas- 
trului. Dar Puterea despre core 
este vorba olci nu are nimic fl- 
zic ; fata ina deschisă guia leu- 
lul door cu virtul degetelor; ea 
nu îl evocă nici pe Samson, nici 
pe David, nicl pe Hercule: 
avem de-a foce cu exercitarea 
une! forte feminine. mult mai i- 
rezistibilă în blîndefeo şi sensi- 
bilitatea ei decit toate izbuc- 
Nirile şi revârsârlie miniel şi forței 
brutola (WIRTŢ,176). Uciderea leu- 
tul n-ar aveo nic! un rost ;: impor- 
tantă este folosirea forței şi e- 
nerglei lui. câci inițiatul nu dis- 
pretuieşte nimic din ceea ce 
este interior; el consideră drept! 
socre pină şi instinctele cele 
mal fjosnice, căci ele constitule 
stimulentul necesar oricărei oc- 
țiuni (...) Lucrurile proaste nu tre: 
bule nimicite, cl înnobilate prin 
transmutore. oșa cum plumbul 
poate îi înălțat. cu Iscusinta, pi- 
nă la nobletea oululul (WIRȚ, 
176). Aces! simbolism este limps- 
de pe plan psihologic. cind 
vointo noostre trebuie s& îm- 
blinzească şi să folosească tor- 
țele inconştientului spre a reo- 
liza cesa ce avem mai bun în 
nol înşine. 

Puterea sau Leul îmblinzit de 
o Feciooră reprezintă torta de 
coracter. curajul ce domină în- 
cercările, libertatea de octiune. 
încrederea în sine (h.Teres- 
chenko) ; stâpînirea pasiunilor, 
izbînda (O. Wirth). În astrolo- 
gle. ea corespunde celei de-o 
unsprezecea case horoscoplice. 

Opoziția dintre leu, imagine 
a torte! brutale. şi fecioară -i- 
magine a forțe! spirituale -. se 
transformă într-o victorie a spi- 
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ritului asupra materiei și semni- 
fică nu o distrugere, ci o subli- 
mare a Instinctelor. 

lor dacă ne amintim că nu- 
mârul unsprezece este capl!ol 
în inițiere, atit penilru că este 
format din 3 și 8 (care coras- 
pund, aici. impărâlesei şi Drep- 
tătii), cit şi pentru că, prin re- 
ducerea teozotică, el este egal 
cu 2, nu ne mirâm co. sub Pu- 
tere, o descoperim pe Papsasă 
(2). Tot astfel, știind că, pentru a 
obtine originea și derivata unei 
lame, trebule luate a trela lomă 
dinaintea ei şi a trela de după 
ea, constatăm c& Puterea pro- 
vine din Dreptate (8) și duce la 
Temperanță sau  Cumpâtore 
(14); aceasta subliniază cone- 
xiunite dintre aceste trei virtuți 
cardinale. In ansamblul tarocu- 
lui însă. Putereo este singura 
lamă care nu-şi are o lamă 
complementară: numărul nici 
unel alte lame. odăuga! la al el, 
nu dă 22. Nu înseamnă oare a- 
ceoasta că, în bâtălic pe core 
trebuia să o dăm cu noi înșine, 
sîntem mereu singuri, și că tre- 
buie să luptăm cil dol sprea ne 
putea continua drumul ? 
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Reducerea materiel la pul- 
bere scu putreziciunea simboli- 
zează distrugerea naturii celel 
vechi şi renașterea si sub o altă 
formă de existentă, în stare să 
producă roade nol. 

Pentru  Hermetici. aceasta 
este etapa principală a ope- 
rațiilor chimice... moartea tu- 
purilor şi divizarea materiilor com- 
pusului nostru, care le impinge 
spre degradare şi le pregăteşte 
pentru stadiul generâril, al crea- 
ție]. Putrezirea este efectul pro- 
dus de o căldură a corpurilor în- 
treținută în ele continuu, şi nu 
de căldura datorată unei Inter- 
venții manuale. Trebule să avem 


grijă să nu crestem temperatura 
exterioară care exclită peste o 
valoare moderată : materia s-ar 
reduce atunci ia o cenușă usco- 
tă şi roşie, în loc să devină neo- 
gră şi totul ar pieri (PERD, 4I8- 
419). Docă ne pulem exprima 
astte!, asta înseamnă să putre- 
zeşti cu timpul şi cumpătat, iar 
nu să te volatilizezi fulgerător. 

Ceremonia din liturghia creş- 
tină din Miercurea Cenușii sim- 
bolizează, firește. întoarcerea la 
condiția originară de pulbere. 
dar pentru a pregăti sutietul 
pentru viața lul cea veșnică. 

Putretactie înseamnă, din- 
tr-un punc! de vederea mal ge: 
nerol, în contormitate cu etimo- 
iogia cuvîntului. a se descom- 
pune. 0 putrezi. Dar simbolismul 
esta aceiaşi: după moarte ur- 
mează renașterea într-o nouă 
viață. Această noud viată care 
urmeoză putrezirii este conce- 
pută de cele mo! muile orl ca o 
vicță superioară sau ca o vioță 
sublimotă. Sou desemnsază trans- 
mutarea unel existente emina- 
mente moterială într-o existență 
pur formal și ldeală. 

Ne vom ominti de poemul lui 
Baudelalre : 

Putreziciunea asta se râ&sfăto 
la soare 

Core-o coceo odinc şi liniştit 

Vrînd parcă să întoorcă 
Naturii creatoare 

Tot ce-adunase ea, dar 
însutit. 

ȘI totuşi ai să semeni 
cu-această-ngrozitoare 

Putreziciune cu duhoare 
grea, 

Tu, ochilor mei astru si firil 
mele soare, 

Tu, îngerul și pasiunea mea | 

Cînd viermii te vor roade cu 
sărutări haine, 

Atunci, frumoaso, să le spul şi 
lor 
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Că am păstrat esenta şi 
formele divine 

Şi duhul descompusului 
amor | 

(Un hoit, trad. de Alexandru 
Philippide) 

Un alt exemplu privitor la a- 
ces! simbolism al putretaclie! ni-l 
oferă legendo monstrului Py- 
thon. ucis da săgeata lul Apoilo. 
imnul homeric închinat lul Apol- 
lo descrie scena aceasta odml- 
rabilă: SŞfişiotă de o cumplită 
suferință. Fiara zâcea prâbusită 
în târînă, horcâind îngrozitor. şi 
se rostogolea pe toate părțile în 
locul acela ; apoi urmă un urlet 
sinistru. de nedescris; monstrul 
se râsuci, se râsuci, înnebuni! de 
turie, Ici şi colo în pâdure şi își 
dădu duhul cu o ultimă răsutiare 
însîngerată. Atunci Phoibus A- 
pollon spuse plin de miîndrie: 
Acum putrezeşte alcl pe pâmin- 
tul acesta hrânitor pentru oo- 
meni. Nu le vel! mal face râu și 
n-o să-i mai da! plerzării pe 
muritorii care trâiesc în lumea 0- 
cestel țorini de pe urmele creia 
trăiesc toate fâplurile. vor putea 
aduce aici piște desâvirșite he- 
catombe. Nici Typhon nu va reu- 
și să îndepărteze moartea din 
tine, cu atit moi mult n-o să reu- 
șească nici Himera cu numele ei 
blestemat : cl chiar în locul a- 
cesta te vor transforma într-un 
hoit putrezind pâmîntul cel ne- 
greu şi strâlucitorul Hyperion. 

Vorbea astfel, mîndru de 
sine : întunericul acoperi ochiul 
Fiorei şi fierbințeala sacră a Saa- 
relui o tăcu so putrezeoscă chiar 
în locul aceia. De atunci pinâ 
în ziua de fată e numit Pyths 
locul unde a intrat în putre- 
facție (pytho) monstrul. Or. nu 
trebuie să uitâm că Python, co 
monstru, se ivise din pămînt, 
născut fiind de Gala, Gela sou 
Glia în mitologia greacă. Era o 
făptură oraculoră; un animal 
htonian. Sugrumindu-l și înlo- 


cuindu-l cu oracolul său, Apollo 
care ovea o origine uranlană 
obținea victoria cerului asupra 
pămîntului. Putrezirea monstrului 
reprezenta o condiție ca Apollo 
să triumfe şi era în acelaşi timp 
un efect al actiunii Soarelui, să- 
geata fiind, la rîndul el, simbolul 
raze! solore. De ocum înainte. 
nu din peștera din pămint. cl 
din cerul de la Delphi se vor 
răspIndi oracolele. 


PUȚ 


În toate tradițiiie. puțul ara o 
investitură sacră; ca şi cum ar 
împlini sintezo celor tre! tipuri 
de rîndulală din Cosmos : cerul. 
pămîntul. internul: el este o 
cole vitală de comunicore. Re- 
prezintă în sine un microcosmos 
sau o sinteză cosmică. Prin el se 
Osigură comunicarea cu iăcasul 
morților ; ecoul de cavermnă ce 
se înolțjă din pul, reflexele tu- 
gitive oale opei mişcătoare a- 
dîncesc şi multiplică taino în 
loc s-o limpezeoscă. Privit de jos 
în sus, este o urloşă lunată as- 
tronomică orientata spre stră- 
fundurl. dinspre măâruntoiele pa- 
miîntului spre polul ceresc. Com- 
plexul acesta realizează o scară 
a mîntulrii, legînd între ele cele 
tre! nivele ole lumi! (CHAS, 152). 


Putul este simbolul abunden- 
te! și izvorul vieții. mal cu seamă 
pentru popoarele care - ose- 
meni evreilor consideră că re- 
sursele de apă vie nu se lvesc 
decît printr-un miracol. Putul lui 
iacov unde llsus i-o astimpărat 
setea Samaritencei. are semni- 
ficația de apă vie care tişnește 
din pămînt: băutură de leac şi 
izvor de înțelepciune - așa cum 
s-a ardta! şi ia articolul consa- 
crot în acest dicționar fintînil. 
Stîntul Martin a interpretat putul 
lui letro (beur) lîngă care s-a o- 
prit Moise ca un izvor de lumină 
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(ur) şi, prin urmare. ca un centru 
spiritual. 

În Zohar. un puț alimentat de 
un Izvor simbolizează unirea din- 
tre un bârbat şi o temeie. In se- 
braică. putul are semnificația 
de temele, de soție (ELIF, 42). 


În unele zone. putul este un 
simbol ai tainei. a! disimulării, al 
ascunderii adevărului, mai cu sea- 
mă cîtă vreme se știe co o- 
devârul se dezvălule pînă în ce- 
le din urmă. În Extremul Orient, 
simbolizează abisul şi infernul. 

Hexagrama 48 din Yijing se 
numește xing (pub. Comentariul 
ar putea să ni se pară că ac- 
centuează prea mult portea u- 
tlitară. tunctională, dacă n-om 
afla în final că un put plin cu o- 
pă şi neacopearii reprezintă em- 
blemo sincerității. a rectitudinii şi 
un simbol ai fericirii (PHIL. SAIR, 
SOUP). 


În numeroase povestiri ezo- 
terica revine imaginea Ccunoaş- 
terii și a adevărului văzute ca o 
fintină, co un pul (adevărul se 
otiă în fundul pulului), Triburile 
bambara. a căror organizare so- 
ciolă şi trodiție spirituală ccordă 
o more importanță conțreriitor |- 
nitiotice, transtormă putu! într-un 
simbol a! Cunoașterii ale cărei 
frontiere sin! o toină în vreme 
ce profunzimea el este tacerea. E 
vorba, firește, de tăcerea înțe- 
lepciunii contempiative. stadiu 
superior al evoluției spirituale şi 
al stăpînirii de sine, în care cu: 
vîntul se adînceşie și coboară 
în el însuşi (ZAHB. 150). 

Simbolizînd cunoașterea, pu- 
țul îl moi reprezintă și pe omul 
care Q atins nivelul ei. G. Du- 
rand (DURS, 222) citează, în a- 
cest sens, un extras din con- 
templarea supremă a lui Victor 
Hugo : lucru nemalpomenii. da: 
trabule să priveşti cale din afară 
îniduntrul tău. Adînca oglinaă 
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întunecată se află îniâuntrul o- 
mului. Acolo există acel! clar- 
obscur îngrozitor... Aplecîndu- 
ne deasupra acestui puț, vom 
observa ocolo, în odincul pră- 
postiei, într-un cerc strîmt, lu- 
mea în imensitatea ei... Postul 
redescoperă aici troditia, amin- 
țită la începutul ocsestul articol 
de dicționar. în care pulul e 
considerat un microcoimos ; dar 
pulul este însuşi omul. 


PYTHON 


Apollo. Stâp înul, fiu! lui Zeus, 
a ucis cu puternicul seu arc bo- 
laurul femelă, fioro gigantică şi 
enorm, monstrul sâibotic care 
făcea otita râu oamenilor pe 
pâmiînt, atita râu şi turmelor lor 
de oi cu picioare subtiri: ara ur 
flagel singeros (Imn homeric 
câtre Demelen. Aces! șarpe. o 
divinitate infernală. avea să prl- 
mească ultarior. chior lo Delphi 
unde se celebra cultul lui Apollo 
Pythianul, numele de Pyihon. A- 
cest șarpe. co şi Himera, este 
unul din monștrii cel mai des 
reprezentați pe monumentele 
orhaice. imagine htoniană prin 
excelență, al este o t&plură dă- 
uită cu o gură inlțiotică ce se 
deschide la apusul Soorelul ca 
să-l înghită pentru a-l sculpo 
aforă la răsăritul zilei Victoria 
obținută de Apollo asupra py- 
thonului este triumtul ratiunii a- 
supra instinctului. ol conştientu- 
lui osupra inconştientului. Lupta 
aceasta simbolică între acțiu- 
ne și pasiune, o ginairii. diurne. 
şi a inspirației. nocturne, n-a în- 
cepul să-şi găsească o rezolvare 
în Occident deciîi o dată cu 
ceorta dintre clasici şi moderni, 
care de lo romantism la Freud 
dâdea, în stîrşit, dreptul la exis- 
tentă inconştientului, după două 
mii de ani de spoimă provocată 
de prezenta acestuia. 


RAC v. CANCER 
RAI v. PARADIS 


RAMURĂ 


În tradiția creştină. un mă- 
nunchi de ramuri sou gestul de a 
fiutura nişte ramuri simbolizează 
omoglu! ce i se aduce bliruitoru- 
lui. Primul antifon al procesiunii 
cu ramuri confirmă acest sens: 
mulțimea vine cu flori şi ramuri 
de polmier în întimpinarea Min- 
tuitorului. Aduce astfel omaglul 
cuvenit învingătorului. Noroadele 
îl s&bătoresc pe Fiul lui Dum- 
nezeu. Vocile se înaltă pînă lo 
cer, spre lauda lui Hristos : Osa- 
no ! Aclamarea eroilor şi a stă- 
piînitorilor, şi fluturareo de ra- 
„muri înverzite simbolizînd gloria 
nepleritoore a acestora. era o 
tradiție orientală. Astfel. urcat 
pe un măgar. și-a făcut lisus In- 
trarea pentru ultima ooră în 
lerusalim. Mulţimile credeau în 
trlumiul iul Messla. Peste cîteva 
zile a fost răstignit. Ceremonia 
creştină care are loc în Dumini- 
ca Floriilor a dat ocestul triumf 
un caracter de interiorizore, Ru- 
găciunea de binecuvintore o 
ramurilor o precizează : Binecu- 


vînteoză, Doamne, oceste ro- 
muri de polmier sau de mâsiin, și 
dăâruleşte norodului tu plosenia 
core s6 desâviișească în sufle- 
tele noastre gesturile trupului 
prin core azi ne închinom [ie. 
Dâ-ne nouă harul de a-l! birul pe 
vrâjmaoş şi de a iubi cu ardoare 
lucrarea de miîntuire pa care 
mila Ta o săvirşește. Victoria săr- 
bătorită aici este cu totul inte- 
rioard, este cea dobindită asu- 
pra păcotului, care se împlineș- 
te prin iubire şi aduce cu sine 
miîntulrea întru veșnicie: este 
victoria detinitivă și fără apel. 
Simbolismul ramuri! îşi atinge ost- 
tel plenitudineo sensului. 

El tusese prefigurat prin ra- 
mura de măslin odusă în cioc 
de porumbel pentru a vesti sfîr- 
şitul potopului: Și porumbelul s-a 
întors la ei. spre seoră. și lată 
ovea în clocul sâu o romură de 
mâsiin (Focerea 8. 11). Ero un 
mesaj de Iertare. de pace redo- 
bîndită şi de mintulre. Ramura 
verde simboliza victoria vietii și 
o dragostei. 

In arta medievală, ramura 
este uneori otributul logicii. alte- 
ori cel al castității, sau al renaș- 
terii. primăvara. 

O ramură verde cuprinsă de 
ttăcâri înseamnă perenitatea 
dragostei deși speranța s-a pier- 
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dut. Un atare exemplu poate fi 
vezut la Florenta. într-una din 
sălile din Palazzo Vecchio. Va- 
sari o explică în felul următor: 
Un trunchi tâiat dar încă verde 
care, prin locurile golite de ra- 
muri, ozvirie flăcări. Acolo se 
poate citi cuvîntul semper (în- 
totdeauna)... Este deviza pe care 
Giullano de Medicis o avea 
înscrisă pe caschetă cu prilejul 
turnirului, ea vrind să spună că 
deşi dragostea a fost lipsită de 
orice speranță, ea râmîne ver- 
de. la fel de înflâcăârată, şi nu se 
termină. 

Se spune că această deviză 
a fost schimbată de nepotul lui 
Giuliano, Pietro. fiul lul Lorenzo 
Magnificul, în urmâtoorea: In 
viridi teneras exurit flamma me- 
dullas (în pâdurea verde fa- 
câra orde măduva crudă). Dar 
acest sens nou nu tace decit 
să-l expliciteze pe ce! dinainte : 
dragostea este atit de pâtima- 
şă, încît arde pădurea verde 
sau atit de trainică încit supra- 
vietuieşte speronțel, pierdută. 
tăiată o dată cu ramurile (TERS. 
320), 


RAMURĂ DE PALMIER 
v. PALMĂ 


RASĂ 


În limba arabă hirka în- 
seamnă o bucată de îmbrăcă- 
minte ruptă; ulterior a devenit 
rasa. din dimie a misticilor. Ea 
simbolizează tlacăra interioară 
(harka) cara îl făureşte pe suftit, 
după cum spune Hudjwiri. au- 
torul celul moi vechi tratat de 
sufism. 

la început. de culoare în 
genere clbostră (culoarea do- 
tiului) hirka o devenit cu timpul 
simbolul legâmiîntului de sără- 
cle. În traditia creştină, rasa sau 
veşm întul din dimie este şi sim- 


bolul sărăciei, simbolu! daărulrii 
de sine lui Dumnezeu, care te 
îndepărtează de lume și de co- 
munitatea căreia îl aparții. 

La sufiți, credincioşii obțin 
dreptul de a îmbrăca rasa după 
trei anl de inițiere. Suhraowardi 
spune că îmbrăcarea rase! este 
semnul tangibi! că omul pâşeşte 
pe colea adevărului. simbolul 
că a intrat pe drumul mistic, do- 
vada că s-a lepădat de ei! însuși 
şi că s-o încredințat în între- 
gime $eicului (stăpînul spiritual, 
numit uneori şeih). 

Există două feluri de rase: 
rosa bunăvolnțeal. pe care cre- 
dinciosul însuși o cere şelcululi, 
avind conștiinia datoriilor pe 
care această investitură o Im- 
pune. şi rasa binecuvintăârii, da- 
ță din oficiu de şelc persoanelor 
pe care le consideră că ar îi de 
folos să pâșească pa calea mis- 
ticâ. Cei dintii este fireşte cu 
mult superior celui de-al dollea 
şi adevărații sufiti se deosebesc 
de acela care se multumesc cu 
aparentele (ENCI, 1. 2, p. 1012). 

Marele mistic person Abu 
Said lbn Abii-Khayr (967-1049), 
în tratatul său Asroru'l-tawld 
(Secretele unicității divine), stu- 
diază semniticația învestiturii cu 
hirka. Ma! întîi descria cailtățile 
pe care trebule să le aibă Moes- 
trul spiritual care conferă a- 
ceastă hoină: se cuvine să fie 
vrednic de a i se urma exemplul, 
adică trebule să cunoască ia 
perfecție, teoretic şi practic. ce: 
le trei etape ole vietii mistice: 
Legea. Colea și Adevărul. Nimic 
din eul! sâu Inferior nu trebuie s6 
persiste în el. Atunci cînd un 
şelc de acest fel cunoaşte un 
discipo! într-un mod suficient de 
aprolundat pentru o fi sigur câo 
merită. îl pune acestuia mîna 
pe cap și îl înveșmîntă cu hirka. 
Prin acest ges! îşi face cunos- 
cută convingerea că respectivul 
discipol este demn de a intra în 
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rindul sufiților. Declaraţia șel- 
Cului are putere de lege pentru 
sutiți. De aceea. cind un derviş 
străin vine la a mânăstire sau do- 
reşte să se alâture unui grup de 
sufişti. este întrebat: Cine este 
Moestrul care te-a instrult şi din 
mîinile cui ai primit îlrka ? 

Exista obiceiul ca sutiții în ex- 
țoz să sfișie și să dăruiască bu- 
căți din hirka, mai ales atunci 
cînd a tost purtată de un mass- 
tru respectat. A sfiîșia și a îm- 
părți bucâți din hirka are drept 
scop de a oferi binecuvîntarea 
care se presupune că există în 
ele. Vesmintele sfinților dețin o 
putere tâcâtoare de minuni. ca, 
de plidă, haino lui lie. 

Această mantie (numită hir- 
ka), spune ibn'Arabi. este pentru 
nol un simbol de breaslă, semnul 
câ împărtăşim aceeași cultură spi- 
rituală, că practicâm acelaşi e- 
thos. Printre maoeștrii în mistică 
s-a răspîndit obiceiul care con- 
stă în aceea că șeicul, atunci 
cînd observă o deficiență la u- 
nul din discipoli! săi, se idenii- 
tică în plan mental cu perfec- 
țiuneo pe care își propune s-o 
transmită. După ce o făcut a- 
ceas!o, îşi scoate mantia pe core 
a purtat-o în timp ce realiza 
acea stare spirituală, şi o pune 
discipolulul cârula doreşte să-i 
treacă propria sa stare. Pe a- 
ceastă cale, șelicul îl comunică 
discipolului său storea produsă 
în el însuși... interpretarea coin- 
cide cu simbolismul mantalsi |- 
dentificată cu persoana care o 
poartă. 


RAŢĂ 


Rata. mal exact cuplul de ro- 
țe-mandarini (în japoneză oshr+- 
dori) este în Extremul Orient sim- 
bolul unității și fericirii conjugale, 
uneori adăugindu-l-se noțiunea 
de putere vitală. Rațiunea aces- 
tui sens este că bărbatul și fe- 


mela iînocață întotdeauna aiâ- 
turi. Acest simbol este adesea 
folosit în lconografie (pot îi cita- 
te stampa lui Hiroshige şi pictura 
lui Li Yihe, din secolul al XV-lea). 
precum şi în pozele populare, 
avînd rostul de a exprima anu- 
mite legăminte. Diverse legende 
confirmă explicatia simbolului. O 
Mustroție întățişind un cuplu de 
rațe este pusă în camera nup- 
tală (OGRI. DURV). 

Pentru indieni din preria ame- 
ricană. rața reprezintă câlăuzo 
infoillbilă, în lorgul s&u şi în apa, 
şi în cer. De aici provine obice- 
iul de a folosi pene de rață în 
anumite ceremoni! rituale. 

Rața nu este niciodotă men- 
tlonată în textele mitologice sau 
epice Irlandeze ori galeze. A 
fost confundată cu lebâda. de 
care diferă însă şi numal prin 
dimensiune și culoare. Ar fl greu 
să | se atribuie un simbolism a- 
parte. Toluşi există reprezentări 
ale ratelor pe obiecte celtice 
din cultura La Tene (CHAB, 553- 
555). Acestor Imagini | s-ar 
putea da o interpretare analoa- 
gă cele! date lebedei. 


RAZĂ 


Numeroase opere de aortă 
din oricare arle culturală repre- 
zintă raze în jurul soarelui. au- 
reole și alte tiguri de acest fel. 
Razele simbolizează o emanalle 
luminoasă care se r&spindeşte 
dintr-un onume centru, fie a- 
cesta soare. sfint. erou, duh sau 
alte ființe. Ele exprimă o Intiu- 
ență fertilă de ordin material 
sau spiritual. O ființă care radia- 
ză. care străluceşte de lumină o- 
parține unsi natuii produse de 
toc înrudite cu soarele. Va pu- 
tea să încălzească, să stimuleze, 
să tecundeze sau, dimpotrivă. să 
ardă. să usuce. să sterilizeze. în 
funcție de posibliitățile sublectu- 
lul care-i va primi razele. 
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Răchita are un caracter sa- 
cru. de protectie. sc însoțește 
naşteriia miraculoase. 

Potrivit lacedemonienilor, Dia- 
na ar îl fost găsită într-un tufiş 
de râchitd. Osiris a beneticiat la 
egipteni de aceloşi privilegiu. Mol- 
se a fost descoperit într-un coș 
de răchită. Rolul principal a! Lo- 
gosului (Verbul, Cuvintul) apore 
simbolizat în Orient ca şi în Oc- 
cident în același fei: prin râ- 
chită şi prin salcie. Coşul de râ- 
chită ocrotește (ALLA, 58). 


RĂDĂCINA-VIEȚII v. 
GINSEN 


RĂRUNCHI 


În comentariile sale cu pri- 
vire la reprezentorea simbolică 
a îngerilor. Pseudo-Dionisia Areo- 
pogitul scrie că rârunchii sînt 
emblema puterii de fecundare 
a inteligentelor cereşti. 

in expresia a cerceta rârun- 
cehii și inimile, rărunchil vor să în- 
semne sediul dorintelor secrete. 
pe cînd inima ar indica în acest 
caz gindurile cele mai intime. 

Adeseori rărunchii simbollzea- 
ză puterea gsnezică sau pu- 
terea de a rezisto la tot feiui de 
încercări grele. 


RĂSCRUCE, RĂSPÎNTIE 


importanța simbolică a răâs- 
cruci! este universală. Ea se lea- 
gă de situatia da intersecție a 
drumurilor, dotorită câreia răs- 
crucea devine un soi de centru 
al lumii. îndeosebi pentru acela 
care se află într-un atore loc. 
Locuri epitanice (de apariții și 
revelații) prin excelență, răâscru- 
cile sînt bîntuite de spirite în 
ganerai de temut, pe core omul 
ara interesul să și le facă bins- 


voitoare. În toate traditiile. la 
r&scruci au fost înditate obelis- 
curi, altara. pietre. capele, s-ou 
tăcut inscripții. Astfel, acele lo- 
Curi devin prilejuri de popos și 
de refiscție. Şin!t de asemenea 
locuil de trece's de to o lume la 
alta, de la o viață la alta. de la 
vlață la moarte. 

in Anzii peruani, la răscruci 
au fost construlte adevărate pl- 
ramide și câlâtorii depun în lo- 
curile respective pietre votive în 
cadrul unor ritualuri, traditia care 
se păstrează și oz. O tradiție si- 
milard apare în Siberia. Tot la 
r&spintii şi, fireşte. în amurg o- 
por după credința oztecilor spl- 
ritele femsilor care au decedat 
la naştere. sint primejdioase. în- 
spâlmîntă, lovesc, provocind e- 
pilepsia sau paralizia celor pe 
care îi întilnesc. 

în Atrica și mai ales în re- 
giunea pădurilor şi a savanelor. 
răscrucea ore importonța unui 
lucru sacru. Ori de cîte ori păs- 
torii peuli se întîlnesc într-un lu- 
miniș la o răscruce de drumuri. o 
botează ; îl spun râspiîntia înții- 
nirii sau a lOcașului. și drept ur- 
more O unui ritual precis locul 
respectiv devine sfint. Stăpînul 
drumului, inițiatul, intră în relatie 
cu spiritele locului, prin inter- 
mediul fie a! unul vis, fle a! unor 
plante specițice. După densita- 
tea ocultă a locului. el devine 
door în mod provizoriu campa- 
ment sau o răscruce de întilniri 
pentru cîteva zile. Alci se vor sa- 
crifica animale. capre pâtate. 
bol sau oi; se vor interpreta îi- 
petele şi mișcările păsărilor, mai 
cu seamă ola turturicii. ea fiind 
mesagera zeilor şi plină de blin- 
deța în inimă. 

La triburile bombara din Mali 
există obiceiul de o așeza la răs- 
pîntii daruri. unelte. bumbac brut, 
țesături etc., destinate spiritelor 
soba. care intervin necontenit 
în soarta oamenilor. La lei pro- 


cedează triburile baluba, lulua 
și aite triburi bantu din Kosai. 

Dor răscrucea. loc de tre: 
cere prin excelență, este și locul 
unde iți poți păstro anonimatul. 
te poti deborasa de anumite for- 
țe reziduole negative. inutiliza- 
bile. primejdloase pentru comu- 
nitote : triburile bambara depun 
acolo gunocalele sotului, încăâr- 
cate cu o forță impură. pe core 
numal spiritele o pot neutraliza 
sau transforma într-una pozitivă. 
Din acelaşi motiv. bambara de- 
pun în aceste locuri obiecte 
core au opartinut celor dece- 
dati. Spiritele răsp întillor absorb 
- aşa se presupune - forțele de 
care în acest fel oomenii se lea- 
pădă. și care pentru ele con- 
stituie un fe! de hronă. restituilă 
ulterior oamenilor sub formă de 
daruri fără pată. Ocrotirea acas- 
tor spirite este invocată mal ales 
în momente importonte pentru 
întreaga colectivitate. şi anume 
în perioada semânatului. Tot la tri- 
burlle bambaora, bâtrînii - adică 
acela care au cel mai puțin a 
se teme de spiritele invizibile - 
vin să aducă la răscruci pe co- 
piii bânuiți a fi nelegitimi : acolo 
sînt înmormîntați copiii anor- 
mali. și anume hidrocetalii: tot 
acolo se depun obiectele con- 
taminate de câtre circumciși în 
perioada lor de retragere, cind 
nemaitiind copil, dar încă nede- 
venind bârbotți, puteau să mur- 
dărsoscă ceea ce otingeou. J.-P. 
Lebeul a consemnat o credință 
onaioagă la triburile likubo şi |- 
kuala din Congo. care se das- 
coțorosesc de gunoale, încăr- 
cate cu o forță periculoasă. tot 
la râsp intii. 

Râscrucile Lumii Celsilalte nu 
sint mal putin importante și nici 
mai pulin de temut. Triburile bon- 
tu din Kasoi au credința că lo 
răscrucea Căii Lactee, tribunalul 
divin desparte sufletele. între ră- 
sărit şi apus. directiile paradi- 
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sului și ale infernului. la jJumaăta- 
tea drumului între lumea teres- 
tră și lurnea uraniană transcen- 
dentală. 

Aplicațiile practice ale aces- 
tul simbol sînt numeroose : tărî- 
na de la răsp intii este folosită lo 
prepararea ingredientelor utțili- 
zate lo ordaili şi lo ghicit. Tot la 
răscruci, femeile lulua şi balubo 
- cărora le revine grija plantării - 
depun primele recolte. Dacă sa- 
tul e amenințat de toomele. în- 
țveaga populație pormeşte în 
procesiune spre răscruclie ceie 
mai apropiate, pentru a depune 
ofrande în alimente şi unelte 
vechi de menaj. necesara sulia- 
telor strămoșilor. Tot la răscruci, 
femeile care îşi întarcă pruncul şi 
core respectă interdicția sexuolă 
din perioada alăptotului, se duc 
să sacritice o găină albă de su- 
fletele copilior decedați. 

ŞI indigenii senuto consideră 
că g'ămezile ds gunoaie de la 
răscruci sînt locuri stinte, pe un- 
de umblă ncaptea splitele pro- 
tectoare ole familiei. El depun 
acolo otrande votive. ca de pil- 
dă coji de ouă. oase de anima- 
le sacrificate spiritelor. pene de 
păsări amestecate cu singe. A- 
cest fel de ex-voto-uri arată în 
mod limpede că senufo atribuie 
complexelor răscruce-gunol o pu- 
tere regeneratoare. 

in Camerun, potrivit lui J. I- 
monn,. citat de Holas, în zonele 
forestiere, răscruciie sint legate 
de spintele_aparținînd cultului fe- 
cundității. In Guineea, sint ates- 
tate ofrandele depuse la râs- 
pintii la numeroase popoare. 
printre care se ollă yuruba, to- 
mo, guere,. kissi etc. 

RE. Dennel semnalează  exis- 
tența in Nigeria (la populalio 
voruba) o unei reprezentări sub 
forma unul trup omenesc cu patru 
capete a divinității Olirimeri numite 
lo Abomey cel core priveşte cele 
pothu puncte cardinale. 
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Pentru triburile bambara, răs- 
crucea reprezintă punctul cen- 
tal, prima stare a divinității dinoin- 
tea creației; ea este tronspu- 
nerea încrucișarii originare a dru- 
murilor ps care creatorul le-a 
trosat la începutul tuturor lucru- 
rilor. cu propria sa esență, pen- 
tru a delimita spațiul şi a rîndul 
creatia. 

Aceste tradiţii ajunse în Ame- 
rica au suferit tot solul de con- 
taminări datorită negrilor aduşi 
ca sclavi. Cea dintii divinitate 
invocată în ceremoniile vaudou 
(Legba sau Atibon Legba pentru 
fonil din Dahomey) ; în Haiti, Esu 
Elegbara ; sau simplu Exu la cei 
de neam yoruba din Nigeria sau 
din Brazilia. este considerată me- 
sagerul dintre _ oameni şi cele- 
lalte divinități. in Brazilia | se spu- 
ne omul de la r&scruci, pentru 
că acolo unde se încrucişează 
două străzi se află Exu : se spune 
că Exu le-a revelat oamenilor ar- 
ta divinatiei. in Cuba sub numele 
de Eleggua (v. opud Lydia Ca- 
brera). în Haiţi, ca și în Africa, 
apare la porți. deoarece des- 
chide şi închide drumurile. In Hal- 
ti este stâpînul încrucişărilor şi al 
drumurilor, paznicul tuturor intră- 
rilor ; la răscruci primeşte închi- 
narea vrăjitoritor şi le prezidează 
Incantațiile şi căderile în lronsă. 
Asemeni tuturor figurilor simbo- 
lice. Legba are un aspect tast și 
un aspect netost : acesta din ur- 
mă este llustrat de statueta zisă 
a lui Legba-aovi sau Legba-Ne- 
norocire. înăițindu-se ia anumi- 
te răspîntii din pădure. în regiu- 
nea Fon (Dahomey): întiinirea 
cu acest spirit poate să facă pe 
cineva ortan. 

Răscrucea înseamnă întiini- 
rea cu destinul. La o răscruce 
şi-a întîlnit Cdip totăl. pe Laios. 
şi l-a ucis. Asttei a inceput tra- 
gedio sa. La capătul unei lungi 
călătorii, întreprinsă tocmal pen- 
tru a-și evita destinul, iată că ia 


o răscruce destinul îşi impune 
prezența. 

Orice ins este în el însuşi o 
răscruce unde se încrucișează și 
se luptă între ele diversele as- 
pecte ale persoane! sale. Este 
cunoscut triplul aspect al Afro- 
ditel, zeiță uraniană. oceanică şi 
htoniană. Ea poate fi zeita pu- 
dică. zelta fecundității. zeita !u- 
brică. La răscrucl devine zaila a- 
morurilor vulgare și impure. Oare 
nu este cludat că în latină tri- 
vlum înseamnă răscruce şi din el 
a derivat trivial! ? Zeița care ză- 
boveşte acolo, Afrodita răscru- 
cior, simbolizează omorurile ete- 
mere. Ea se ldențitică cu tapul 
pe care-l câlăraşte într-o sculp- 
tură de Scopas. 

Romanii respectau cultul lari- 
tor de la răscruci. tocmal pentru 
a conjura un destin netast. Ve- 
necu la răscruci să-şi atragă prin 
ofrande protecția divinităților lo- 
cale. protecția pentru cîmpurile 
însâmintate atiote prin apropie- 
re. protecție pentru sote și o- 
raşe. Înditau la răscruci capele 
sau măcar altare. În apropierea 
edițicillor se aflau bănci pentru 
ca cel veniti să se poată odihni 
şi să poată medita. 

Sărbătorirea Compltalelor core 
avea loc în ianuarie (luna lul 
lonus. zeul portilor) a câpâlat o 
asemenea importanță pentru po- 
por încit August și-a anexat-o 
propriului cult. adâugindu-și pro- 
pria statuie acelora a lorilor de 
la răscruci, pentru a Îl recunos- 
cut în felul acesta drept! Protec- 
tor ol destinelor tuturor. 

ŞI în india srau prevăzute 
ritualuri de invocore pentru a se 
favoriza traversarea râsp întillor. 
Potrivit ritualului vedic al căsă- 
toriei, atunci cînd corul cu bol 
at tinerilor căsătoriți. care îi du- 
ce de la locuința miresei la noul 
ei cămin. trece printr-o răscruce 
de drumuri, tot cortegiul excio- 
mă: 


Demonii care dau tircoale şi 
pîndesc,/De nu i-ar găsi pe în- 
surăței | Pe câi bune de aici se 
scape./Demonii să plece fu- 
gind./Cele două roți! oale carului 
tou, o Surya, preolil le ştiu prea 
bine./Şi totuşi Unica Roată. as- 
cunsă în mate taine,/doar cel 
inspirați ştiu ce-nseaomnă (Rig- 
Veda, Grihya-sutra |. 6. in VEDV. 
310). 

În mitologia greacă. o divini- 
tate destul de rău definită, de 
origine incertă. cu o sferă de 
acțiune nelimitată. identiticată cu 
Artemis, cu Demeler, cu Apollo 
sau și cu alți zei și zeițe. o lost 
denumită zeița râscrucilor : este 
vorba de Hecote. Acest nume 
tunclional îl venea din taptul 
neîndoios că toată lumea era 
de acord să tacă din eo stâpina 
a trel lumi : Cerul. Pomiîntul şi in- 
ternul. Avea un corp triplu, un o- 
braz tripiu şi un rol triplu după 
cum era considerată drept! cea 
core distribuie muritorilor toate 
dorurile. izvorul oricărei glorii şi 
cea mai iscusită în arta magică 
a vrăjilor. Statuia e! închipulnd o 
femeie cu trei capete sau cu 
trel trupuri era plasată prin răs- 
crucile din luminişuri şi ale dru- 
muritor și trecătorii îi aduceou o- 
frande. Ea ocrotea nașterile, pă- 
zea zilele şi le ocordo un scop. 
ȘI în cultul mazdeist poate fi des- 
coperită o zelţă triplă. cu trel te- 
te şi trei functiuni. La Siracuza. 
serbările în cinstea ei durau trei 
zile. Se depuneou otrande aică- 
tulte din alimente pa lo răscruci. 
Aceste ofrande erau expuse în 
niste cratere micule împodo- 
bite cu imoginea zeitei. In nu- 
mele ei. le mîncau săracii. Ce 
rămiînea era aruncot împreună 
cu romuri de cimbrişor; răscru- 
cilor li se spunea oxylhymla. Zei- 
ță a noptilor și a umbrelor. de- 
oarece domnea şi peste Intern. 
cultul ai era celebrat şi în peş- 
teri. Drept sacriticiu de ispășire i 


RĂSCRUCE, RĂSPÎNTIE/15) 


se ofereau în special! cîini. Une- 
ori se orâta vrâjitoriior şi magi- 
clenilor sub întâtișorea unei le- 
pe. a unei lupoalce sau a unei 
câtele. Grecii îi atribulou o ac- 
Hune deosebită asupra imogi- 
naliei. considerînd că provoacă 
ivirea de spectre. tantome, ha- 
lucinații. Erau numite Hecolte și 
tontomele uriașe core apăreou 
în timpul s&bătorilor. Fireşte. vr& 
jorii sau preoții lul Hecate se 
pricepeau grozav să evoce hl- 
mere. Binefăcătoore și înspăl- 
mintâtoore. zelta cu trel lete sin- 
tetizează !ot necunoscutul pe 
care îl simbolizează răscrucea. 
unde se inolță și statuia lui Her- 
mes psihopompul. simbolizînd du- 
pă Jung funcția mediatoare a 
zeulul între diversele universuri : 
avea totodată şi rostul de a c&- 
lâuzi sutietele printre căile sub- 
terane ale iumii obscure a Infer- 
nulul; Jung moi vede în râs- 
cruce și un simbol! al mamei: u- 
nirea dintre cele contrarii, rezu- 
matul oricărei uniuni : de aici pro- 
vine caracterul său ambivalent 
de aparilie benetică sau male- 
lică. 


În întreaga Europă la răs- 
cruci sau în virtul munților bies- 
temați se întilnesc diavoii și vă 
jtorit pentru a-și celebra saba- 
tul. 


Oare nu cu scopul de a con: 
jura divinitatea, de a-și ispâși 
vina prin sacrificiu sau de co 
implora ajutorul lul Dumnezeu 
lumeo creștină a așezat pe la 
răscruci numeroose cruci, cal- 
vare. statu! ale Sfintei Fecloare 
sau ale sfinților. troițe şi capele 
unde. în uneie tări, stau aprinse 
luminăâri core ard tot timpul? 
Râscrucea poate avea un efect 
benalic : este locul unde poate 
fi găsită lumina. unde se ivesc 
spiritele bune, zinele ganeroa- 
se. Sfînta Fecioară sau sfinții. 


152/RĂSUFLARE v. SPIRIT 


Pe scurt, în toote civilizațiile. 
răscrucea înseamnă a te poma- 
ni în tota necunoscutului și cum 
în fota necunoscutulul reacția 
umană cea mai reală este spol- 
mo, primul aspec! al simbolului 
constă din teamă. In vis, acest 
simbol! arată dorinta unei înțil- 
niri importante, solemne, într-un 
fel sacre. El poate să mal releve 
sentimențul că te atil la o râs- 
cruce de drumuri și că trebule să 
lel o hotârire nouă, decisivă. Po- 
trivit îovâtâmintelor simbolice o- 
parlinînd tuturor traditiilor, un po- 
pos lo o răspîntie pore necesar, 
ca și cum arti o pauză impusă 
de refleclie. de o reculegere sa- 
cră. ba chior şi de socrificiu. înain- 
te de a continua drumul ales. 


Răâsp întia este şi locul unde îl 
găseşti pe ceiloiți, intetori pre- 
cum și exteriori. Este locul cel 
mal favorabil pentru dilerite u- 
neltiri, pretinde o!lenție şi cir- 
cumspecție. Docă lo răspintii 
stou Hecate cu cele trei tele și 
Hermes psihopompul, ste din 
cauză că acolo se cuvine să to: 
cem alegerea, pentru nol şi în 
noi, întra Cer. Pomint şi intern. 
In veritabila aventură umană, cea 
Interioară, la răscruce nu te re- 
găseşti decit pe tine: al sperat 
într-un răspuns definitiv. cînd 
colo a! în față doar drumuri noi. 
nol încercări şi trepte nol de 
parcurs. Răspintia nu este un 
scop. €l o oprire, o invitație da a 
merge mol departe. Poposesti 
acolo numai dacă vrei să ac- 
tlonezi osupra altora. în bine sau 
în râu, sou dacă în ce te pri- 
vește descoperi că eşti incopa- 
bit să oleg! şi în acest caz de- 
vine un loc de meditație. de aş- 
teptore şi nu de actiune. Răs- 
pintia mai este şi locul spe- 
ronței. dacă pînd alci drumul 
n-a fost blocaț. o nou răspintie 
poate oferi a nouă 3aonsă de a 
alege coleo cea bună. Numai 


alegerile sînt ireversibile. Pentru 
o dovedi întreoga forlă a o- 
cestui simbol. lotă există povesti 
în care răspintia ea însăși dis- 
pare, după ce aroul a trecut pe 
acolo : deci problema opliunii a 
lost rezolvată (SOUM. ALEC. 
DIEB. FOUA, LEBM. HOLS. DENY, 
ZABH. MARY, METV, MAUG). 


RĂSUFLARE v. SPIRIT 


RĂŞINĂ 


Rășinii | se atribuie uneori 
puterea aglutinantă a smoaisl. 

Dar pentru că este Incorup- 
tibilă, pentru că arde şi de cele 
mal multe ori este extrasă din 
scoarta copacilor cu frunze per: 
sistente cum sînt coniferele. ră- 
şina este simbolul purității şi al 
nemuririi. Uneori arborii care o 
produc cu tost luati drept simbol 
a! lul Hristos. In China - este în- 
deosebi cazul râşinii extrase din 
chiparoși și tamariscă. rășinile 
sînt uneori folosite drept droguri 
pentru obținerea nemuririi. şi de 
asemenea permit realizarea ușu- 
rinței trupului. Mol trebuie spus 
că tâmiia se prepară cu ajutorul 
râșinii (GUEM, KALL) ; aidoma co- 
palului la triburile moya-quich&. 


RĂZBOI 


Războiul. din care sentimen- 
tul general - începînd cu anti- 
chitatea -, morowurile contempo- 
rane şi sporireo capocltâtilor de 
autodistrugere tac imaginea unul 
flagel universal, în core biruie 
forta oarbă. posedă un simbo- 
lim foarte Important. 

In mod ldecl. râzbolul are 
drept scop distrugerea râului, 
restabilirea păcii. a dreptății, a 
armoniei. otit în plan cosmic și 
social (acesta era cazul în Chi- 
na antică), precum și spiritual. El 
este manitestareoa defensivă a 
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vietii. Războiul este tunctia cas- 
tel kshatriya. Dor în lupta de lo 
Kurukshetra, descrisă în Bhagavod 
Gită, nimeni nu ucide și nimeni 
nu este ucis: este zona de ac- 
liune. zona așa-zisei Karmayoga. 
lupta pentru unilicarea fiintel. 
Krishna este un kshatriya, și Bud- 
dha la fel. Aşa stau lucrurile și în 
lumea Islamică. unde trecerea 
de la micul războl stint la ma- 
rele război sfint este cea de ia 
echilibrul cosmic la echilibrul In- 
terlor. Adevăratul cuceritor (jina) 
este ocelo ol păcil inimii. Ace- 
laşi simbolism apare în acțiunea 
ordinelor militare medievale. şi 
mal cu seamă o templierilor: 
cucerirea Țării Sfinte nu se deo- 
sebeşte din punct de vedere sim- 
bolic des aceea a groului Jina. 
Mahabhărata spune despre Vish- 
nu că el cucereşie tot: ceea ce 
combate sînt puterile destruc- 
tive. Aventurile unui Guesar din 
ling în Tibet, ceremoniile de lup- 
tă ale Turbanelor golbene în 
Ehmna dinastiei Han, nu aveau 
ali scou ces?! *€ poarta răâzbel 
împotriva puterilor demonice. 
Luptele legendare oile socistă- 
ților sacrete chinezeşti - unde se 
folosesc de spade magice din 
lemn de piersic - sînt lupte ale 
unor inițiali. Luptele lor pentru 
a-l dobori pe Qing şi a-l res- 
toura pe Ming vizează în tapt 
restaurarea luminii (ming). În sens 
mistic ca şi în sensul cosmic al 
termenului, războiul este lupta 
dintre lumină şi întuneric. 

Existau o școală de box în 
centrul inițiaților din Zhaolin și 
manuole de box în anumite lo- 
je . omofonia Jlaozi/boxer aste 
suportul unul simbolism comba- 
tiv. Un alt aspect al luptei dintre 
umbră şi lumină este ocela al 
jocului de şah. 

Insuşi budismul, al câruil pa- 
cilism este binecunoscut, folo- 
seşte în more măsură simbo- 
lismul războlului : luptâtorul stră- 


lucește în armura sa, se spune 
despre Buddha în Dhammopâdo. 
Avalokiteshvara pătrunde în lu- 
mea asurilor sub aspectul luptă- 
torului : este vorba de cucerirea 
prin forță a roadelor cunoaşterii. 


Li 


Ș 
OS 


RĂZBOI - maşină de asalt din ARABIA. 
Gravură din „Douăsprezece câni depre 
arta războlulul”. de Robert Valturin, 1555 


Docă împărăția Cerului apar- 
ține celor violenți. violenta bu- 
distă nu este nici ea apanajui 
sectel Nichiren : Luptători, luptă- 
tori no numim noi. se poate citi 
în Anguttara-nikăya. Nol luptăm 
pentru virtutea aleasă, pentru 
înaltul etorț, pentru sublima în- 
țelepciune ; de aceea ne numim 
luptători. Victoria asupra ta in- 
suți. înfrînat. onoarea de n muri 
in luptă amintesc so vitejia răz- 
boinicâ o lui ksnatriya. dor și de 
ceg O sarnuraiului japonez sou 
de a iuptâtorului sioux. Buddha 
este un Jina. Este şi numele fon- 
datorului sectel jiniste. Lupta in- 
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terioară tinde să reducă lumea 
dispersiunii. cea a oporenielor şi 
a iluziilor în tavoarea lumii con- 
centrârii. unicei realități ; să re- 
ducă multiplui la unul ; dezordi- 
nea la ordine. 

Elanul rezooinic se exprimă sim 
bolic prin minle şi căldură : kra- 
tu este energia războinică a lui 
Indra. dar este totodată şi ener- 
gia spirituală. Pacea (shânti) în- 
seamnă stingerea focului. ŞI tot 
în rapor! cu focul, sacrificiul ri- 
tual este osimila! ritului de răz- 
boi, dar şi victima sacrificată este 
potolită prin moartea sa. calma- 
rea fiind traditional o moarte a- 
tît a pasiunilor proprii cît şi a 
victimei însăși. Acest rit săvirșit 
în Râmăyana de către Parashu- 
râma este echivalentul sacriți- 
clulu! vedic : ofranda de săgeali 
este eliberată de arc. armola 
este combustibilul, prinții duşma- 
nii. vitele sacrificate. Tooismul 
cunoaste şi el o eliberare a ca- 
davrului prin arme. care este în 
roport direct cu ceea ce prece- 
dă (COOH, DAVL, ELIY, GOYM 
GRIB, GRIH, MAST. MATM, SCHO). 

ŞI în texteie tradiționale creș- 
tine cind se vorbeşte de r&zboi. 
expresia trebuie înțeleasă în sens 
de război interior. 

Nu este vorba de un război 
exterior purtat cu arme. Războiul 
sfint este lupta pe care omul o 
poortă în sinea sa. Ea constă 
din înfruntarea tenebrelor cu lu- 
mino din e! însuși. ŞI se să 
vîrşeşte prin trecerea de la igno- 
ranță la cunoaştere. De alci pro- 
vine şi armata luminii. după ex- 
presia sfintului Pavel. 

Este un contrasens şi un abuz 
de limbaj de a vorbi despre 
războiul sfint referitor la iupte 
armate în lumea materială. Con- 
form tradiției nici un râzboi de 
aces! fel nu este stint. Termenul 
acesta aplicat cruciadelor este 
o eroare gravă. Armele şi lup- 
tele războiulul stînt sînt de na- 


tură spirituală. 

La indieni! ojibwa. pregătirea 
războiului nu este simplu antre- 
noment fizic, ci o introducere la 
viața mistică prin asceză. Volun- 
tarii postesc timp de un an. se l- 
zolează în pădure. pretind şi ob- 
țin viziuni. deoorece războlul este 
înainte de toate considerat 
drept o libație de sînge, un act 
stint (SERH, 160-161). Soustelle su- 
bliniază acest aspect? simbolic a! 
războlului : soarta firească a unul 
luptător este acesa de a oferi 
victime zellor. pentru ca după 
aceea să cadă răpus chiar el pe 
piatra de sacriticii. Atunci de- 
vine în cer un tovarăș al soarelui 
(SOUM, 21). 


REBIS 


Rebis este o figură simbolică 
publicată de Basile Valentin în- 
tr-o lucrare ermetică. Tratatul des- 
pre Azoth, care datează din 
1659. Rebis (provsni! de la res 
bina) este simbolui androginului. 


RES - imogine a mercunukd androgin. 
BASILE VALENTIN. Theatrum Chemicum. 
Argentorati. 1613 
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Alchimiştii numesc Rebh pri- 
mul decoct al spiritului mineral 
amestecat cu corpul sâu, pentru 
că este făcut din două lucruri, și 
anume din mascul și din femelă, 
adică din dizolvant şi din corpul 
solubil, deşi în fond este acelaşi 
lucru şi aceeaşi materie... Filo- 
zofil au dat numele de Rabi și 
materiei operei din faza albedo, 
pentru că atunci este un mercur 
animat de sulful său, lar aceste 
două lucruri, ieşite din aceeoşi 
rodâcină sînt un tot omogen 
(PERD, 426-427). Prin urmare. îl 
asimileoză androginului : mate- 
rie care își este suficientă sleși 
pentru a noşte copilul regal mol 
perfect decit părinții săi. 

Cînd are formă de ou. Rebis 
evocă oul filozotic al alichimiş- 
ților, precum şi oul cosmic, a 
cărul separore în două pârți co- 
respunde monitestării prin pola- 
rizare a Unităţii primordiole. Ger- 
menele acestul ou este sigur o 
figură androgină, a cărui jumă- 
tate feminină deasupra căreia 
se află luna. ține în mînă eche- 
rul, pe cînd jumâtotea mascu- 
lină, deasupra căreia se află Soa- 
rele, fine compasul, Aşadar, nu 
există schimb hlerogamic de atri- 
bute ca în cazul foarte apropiat 
o! lui Fuxi şi al lul Nugua. Ga- 
nera! de Soare și de Lună. spune 
Tabla de S$marald,. Rebis cumu- 
leoză virtuțile esentialmențea unl- 
te. dar polarizate în mod exte- 
fior. ale Cerului şi ale Pâmin- 
tului. Dragonul deasupra căruia 
se ati androginul. o altă formă 
de înrudire cu simbolul chine- 
zesc. reprezintă torma acestuia 
de manitestare. 


RECIF 


Simbol! aflat în opoziție cu 
cel ol insulei: în vreme ce a- 
ceasta e un relugiu doriț, ce- 
tătait reprezintă un lucru ce pro- 
voacă spalmc. Recifele ou fost 


comparate cu monștri ai mâril : 
în poveștile legate de naviga- 
lie. ca Odiseea, ele nasc ode- 
vărate obsesii. Sint duşmanul de 
neînduplecat pe calea deasti- 
nului. obstacol! care se opune o- 
ricârei actiuni duse pînă lo co- 
pât. Sînt cu atît mai de temut 
cu cît cel ce navighează e su- 
pus celor mai groaznice încer- 
c&il. acelea care se ivesc pe 
vreme de furtună, de ceață sau 
nooplse ; recitul opare tocmai a- 
tunci, ca să-i Vină de hac nete- 
ricitulul care se luptă pe viață și 
pe moarte. 

Dintr-un punct de vedere psi- 
hologic, e! simbolizează împle- 
trirea, respectiv înăsprirea con- 
știintei într-o postură ostilă, stog- 
norea pe calea evoluției spiri- 
tuale. 

Ciriot consideră reclțul un 
exemplu legat de marele mit al 
regresiunii. 


REGE 


Coracterul wang care. în 
China. înseamnă rege. este tor- 
mat din trei linii orizontale para- 
tele. Cerul, Omui și Pâmintul. u- 
nite la mijlocul lor de o linie ver- 
ticală: Rolul acesta de inter- 
mediar, aşezat între ale spre o 
le servi drept legătură şi pentru 
a coordona înfaptuirile lor, porti- 
cipînd la ele. se întreabă Tong- 
Tchong-chu, cine-or putea s6-l 
joace. dacă nu Prinţul ? Bârbo- 
tul care e de stirpe cerească e 
dărult cu această virtute care 
din sine provine. Asttel poote fl 
rezumată semnificația regelul şi 
a puteri! regole. la chinezi. Re- 
gele. detinâtorul unui mondat 
divin (tlanming) locuieşte în 
centrul Imperiului. Se pare câa 
fost vorba într-adevăr. la ori- 
gine, de o provincie centrală. si- 
tuată în Honan. In jurul lul, zo- 
nele spațiale se dezvoltă ca nis- 
te pătrate încastrate unele în 
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oltele : virtutea lui radiază câtre 
cele patru direcții cardinale. în 
vreme ce sermvitulile și tributurile 
se concentrează. după aceleași 
axe. 

Identiticat cu stilpul centrai 
a! Mingtong-ulul sau cu osia 
cerului, picioarele lui sint ose: 
zate pe planşeu. iar cu capul 
atinge volta cerească ; wang se 
confundă cu Axa lumii, oșa-nu- 
mita Tiandao (Calea Cerului). E- 
voluînd în Mingtong precum 
soarele în cer. răgele împarte 
de-a lungul și de-a latul impe- 
riului său zilele şi onotimpurile. 
ritmul și armonia de origine ce- 
rească. Rolul său de creator al 
ordinii, de reglare a acesteia se 
întinde de lo domeniul cosmic 
la domeniul sociol. 


Acelaşi ro! de o impulsiona şi 
de a reglementa mișcările cos- 
mice e caracteristic și pentru 
simbolul Indian ai Regelul-Cha- 
«ravari!. cel ce face să se ro- 
teoscă roata, monarhul univer- 
sol. Este motorul imobil a! lumii. 
asezat în golul butucului roții. Un 
Gsemenea rol poote îi atribuit 
lui Manu, legisiatorul primordial : 
el se potriveşte ma! ales cu 
Buddha. Ceremoniiie care se 
deruieoză în mondaolele tantrice 
atiate în legătură cu suvero- 
nitatea lui Budaha sînt rituri de 
consacrare regală. Simbolul cel 
mo! limpede seste exprimat prin 
structura masivului centrali Bo- 
yon din Angkor, mondala sau 
roată cu opl spite în centrul că- 
rora se așază un Buddha avind 
efigia regelui. Funcția suvero- 
niior din Angkor - ca şi aceea. 
de altfel. o Regilor Muntelui din 
Java - este asimilată în mod ex: 
pres cu aceea a lui chakrovarti 
şi reprezintă chlar sensul inițierii 
conferite lui Jayavarman al |l- 
lea pe creosta lui Phnom Kulân, 
în 802. Shiva sou linga au. în ca- 
drui altor tregnuri, acesaşi va- 


toare : este vorba de stâpînul 
Universului care este identiticat 
cu regalitatea. Unul dintre stră- 
moşii dinostiilor angkotiene este 
Bâlădityo. Printul Soaretui-Resare, 
a cărui activitate este asimilată 
cu progresia soloră în semnele 
?odiacului. Să nu uită câ Impă- 
ratul Japoniei este descenden- 
tul direct din Amoterasuomikami, 
zelta soarelui. 

Funciille asențiala ale aces- 
tor domni! centrale sint date de 
stabilirea justiției şi a pâcii, daci 
a echilibrului și a armoniei în 
lume. Asttal Meikitsedeaq (Mel: 
chisedec), omologul lui Manu, e 
regele justiției şi domneşte la 
Salem, cetatea păcii. Atributele 
sale sint balanța și sabia. 

Functia imperială. după Donte, 
nu ar fi de o oltă natură. Gu6- 
non a atras de asemenea aten- 
lia asupro simbolismului cetor 
Trei Mog! de la Răsărit, repre- 
zentanții tradiției primordiale ale 
căror daruri, făcute iul Hristos lo 
nașterea lui, atestă recunoaș- 
terea tuncției sale regale (aur), 
sace'dotole (tâmiie) şi profetice 
(mirt), 

Regele (al Malik) aste. după 
islam, un nume divin care râs- 
punde. în principal, functiei de 
a judeca, dreptății. 

Prin analogia cu această ca- 
litate centroiă si de regiemen- 
tare a funcției regale. Shabestan 
compară microcosmosul omenesc 
cu un regret a cărui inimă este 
regele. Dacă inima nu e în stare 
să-și exercite și să-și impună ac- 
tul Justițiar. dreptatea. spiritul se 
prăbușeșta. în limp ca corpul 
devine o ruină. Tratatul chinez 
daspre Floarea de Aur avocă în 
acelasi mod ordonanta Puterii 
imperiaie. situînd-o în centru. în 
Inima cerească, locul concen- 
trării spiritului (BHAB. COEA, CORT, 
ELIY, GRAD. GRAP. GRAR, GUED. 
GUEM, GRIC, GRIF, GUET, GUES. 
JL. LECC, SCHI). 
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Regele Egiptului, Foroonul (al 
cărul nume provine dintr-un cu- 
vînt egipleon care înseamnă 
mal întii marea coasă, palatul. 
pentru a desemna ulterior. prin 
extensiune. şi pe stăpînul cosei) 
este privit ca o ființă avind a- 
ceeaşi natur. ca soorele şi al- 
vinitatea. insemnele iul î! fac să 
se identifice cu zeii. Aserneni lor, 
ei poortă prinsă la briu o coadă 
de animal. care coboară în 
spatele șaleior ; poartă o barbă 
artificială core este în sine o di- 
vinitate, un sceptru avind un cop 
sethion (Seth: zeu! de o mare 
bârbâție. zeul cel curajos. ce va 
degenera în tradițiile ulterioare 
devenind vijelie sou un demon 
minor object). Credincloși! îi înol- 
+ imnuri închinate coroanelor 
lui însutietite de o vială supra- 
naturoiă. In mijlocul frunții lui, 
uraeusul (simboi a! sarpelui de 
metol care impodobea coroa- 
na taroonilor) îşi aruncă flăcările 
care-i mistuie pe cei rozvrâliți... 

Puterea lui inspiră spalma. 
noşterile lui sînt nesfirşite, telu- 
rile lul fără greş. judecățile şi sen- 
tintele lui poartă amprenta drep- 
tății şi a bunătății, 

Orice schimbare care are loc 
'0 nivelul lronulul define o sem- 
nificatie cosmică. Dacă, la moar- 
'20 unui rege. hoosul amenință 
otdinea Universului, suireo pe 
on a unui faraon reinnoleşte 
zreatia originală şi restabilește 
echilibrul naturii (POSD, 218-219). 

Regele celților este ales de 
"obili, din rindul reprezentanților 
ziosei militare. dor sub suprave- 
znerea şi garanția religioasă a 
Z"uizllor. Războinic prin originea 
sa şi prin tuncția pe care o îm- 
>neşte. ei se apropie de sacer- 
>stiu și culoorea lul simbolică 
aste precum aceeo a druizilor, 
oul. El nu se mai luptă, dar 
z-ezenta lul e necesoră : nu poti 
-istiga o bâtălle fără rege. se 
suna într-un atorism pe jumâă- 


tate irtondez. Marele su rol nu 
este totuşi cei militar: un rege 
bun sste acela care asigure 
prosperitatea poporului scu. o 
slujitorilor lui. Impozitele și tribu- 
turile ajung pină la ei și si le îm- 
parte sub lormă de daruri şi de 
actiuni generoase. El aste distri- 
bulitorul şi regale râu esle acela 
care creşte impozitale făra să a- 
corde nici o compensatie: sub 
o asemenea domnie. dispare în 
întregime fertilitatea pămîntu- 
lui, o plantelor și a animalelor. 
Cel moi adssea i se cere renun- 
tarea lo regalitate unul ururpa- 
tor. a cărui domnie sfirșeste a: 
desea foarte râu. Regele decă- 
zu! sau mâcinat de putere. sau 
uzurpator, îşi sfirsește zilele în- 
tr-un mod lrogic. înecot într-o 
pulină cu vin sau cu bere din 
palatul lui incendiat. Supus au- 
țorității druizilor, regele mal este 
un mediotor între claso sacar- 
dotală şi poporul său. Dion Chri- 
sostomul scrie (Orot.. 49): Celții 
oveou druizi. versoti în arto pre- 
zicerii și în orice ştiinia : fâră el, 
regii nu aveou dreptul nici să 
oclioneze. nici să decidă asa 
încît. în realitate, el erou acela 
care conduceau, regi! nefiind de- 
cit slujitorii lor şi ministrii voinței 
lor. Una dintre interdicțiile de 
cars ascultau ulatii era cceeo 
de a vorbi înaintea regelul lor şi 
regele oscuita de interdictia de 
a vorbi înainte de druilzii săi. 
Druidul vorbeşta înainte de regs, 
lar opo! regele este cel core 
vorbeşte primul. Sărbătoarea re- 
gală este lugnasad, Sârbâtoa- 
rea lui Lug considerat drept un 
mediator între cer şi pâmint şi. 
de asemenea, co o sârmbătoare 
a secerisului. Spre deoseblre de 
dr'uid care se bucură de o de- 
plină libertate în actiunile sale, 
regele celților este constrins de 
o mulțime de interdiciii și de o- 
bilgatii. El nu poate să le în- 
caice fără să se expună la mori 
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pericole. În situația în care su- 
teră o rnutilore. pierzîndu-și un 
bra?, un ochi sau cînd suferă de 
o anume siâbiciune (incapaci- 
tate) fizică. regele este descali- 
ficat. Regele Nuodo. plerzindu-şi 
brotul în prima bâtâlle de lo 
Mag Tured. nu poate sâ-și reca- 
pete tronul ce-i fusese luat de u- 
zurpatorul Bres decit după ce 
îşi pune ca proteză un brat de 
argint. Existenta regelui este in- 
dispensabilă pentru a menține 
cosarenta socială datorită rolului 
său de pâstrător al echilibrului şi 
de distribuitor. 

Galia din vremea primului se- 
col înainte de Hristos, cind re- 
galitatea era pe cole de dis- 
poriție, trăia o perioadă de com- 
pletă anarhie. Vom remarca tap- 
tul cd ne aflăm în cadrul aces- 
tei conceptii în opozilie cu mo- 
delul roman. axat pe priorita- 
teo puterii temporale. în care 
interdictiile îi privesc pe supusi şi 
nv pe rege (OGAC. 4, 225 şi 
urm., 6. 209-218 ;: 10. 67-80), 

Există un cognomen galic al 
lui Marte. Alblorix, pe care tre- 
buis să-l traducem prin Regele 
Lumii. Alblo posedă dublul sens 
de a/b şi de lume, cesa cea im- 
plică o semniticatie religioasă, 
albul avînd o valoare sacră în 
lumea indo-europeană. Un alt 
epitet functional este numele 
biturigilor, Bituriges. regi oi lumii. 
în centrul Goliei, de unde vine şi 
numele orașului Bourges şi. ac- 
cențtuat diferit. cel al provinciei 
Berry. Dor în vreme ce Albio co- 
respunde ospectuiul mediator al 
regaltăliii. bitu, care este de ase- 
menea un sinonim pentru fimp, 
virstă, vesnicie. delineşte regali- 
tatea în iposloza ei intempo- 
rală: biturigii sint în același 
timp regi! lumii şi regii veşniciel. 
apartinind perpetuității. Albiorix 
şi biturigil se opun de comun a- 
cord. lui Dubnorix. Dumnorix (nu- 
mele unul personaj important o! 


nobilimii heduene, după Cezar). 
regele lumii, în accepţia tem- 
porală. Titus Livius descrie. re!e- 
rindu-se la secolul al V-leo 
înainte de Hristos, un împărat din 
Galio. regele biturigilor. pe nu- 
me Ambigatus, cei! care se iup- 
tă din ambele părji ;: dar trebuie 
să înțelegem acest nume mai 
ales ca însemnind cel ce po- 
sedă cele două puteri, spiritualul 
și temporalul, asistat de cel doi 
nepoți, Belovese și Segorese. El 
îl trimite în ver sacrum (primâ- 
vara sacră) pes unul spre Pâdu- 
rea Neagră. pe celălalt în italia 
şi există aici un simbolism ps 
care Titus Livius nu l-a înțeles. cu 
siguranță. Concepţia despre a- 
ceastă regalitate universală. con- 
centrind cele două puteri de-a 
iungul celor trei lumi. nu e ex- 
ptimată cu aceeaşi limpezime 
in irtanda. Cu toate acestea. un 
rega al epopall. Curol. e numit 
în mod liecvent regele lumii (ri 
In domuln). Hagiogratii irfondezi 
vor rezerva aceostă denumire 
tui Hristos (CELT, 1. 173 şi urm.; 
OGAC, 15, 369-372). 

Regele mal simbolizează. de 
asemenea, conform credințelor 
atricane. pe cel ce deține orice 
formă de viată, omenească sau 
cosmică, chela de bol! a so- 
cietătii şi Universului (LAUA, 152). 

Emblemele puteri! sale sint 
toiagul conducătorului, sceptrul, 
globul. tronul. baldachinul. 

Regele moi este considerat 
ca o proiecție a eului superior. 
un ideal ce trebuie realizat. El 
nu mal are în acest caz nicl o 
semnificație istorică sau cosmică, 
devine o valoare etică şi psiho- 
logică. Imaginea lui își concen- 
lrează asupră-i dorințele de au- 
tonomie. de guvernare de sine, 
da cunoaştere integrală, de con- 
știință. In sensul acesta, regele 
este dimpreună cu eroul. stintul, 
tatăt, înțeleptul, arhetipul per- 
tecțiunii omenești și mobilizează 
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toate energiile spirituale pentru 
a se realiza. Dar imaginea a- 
ceasta poate să se detormeze, 
paervertindu-se. devenind aceea 
a unui tiran, expresie a unei 
volnte de putere pros! contro- 
iate. 


REGULĂ v. RIGLĂ 


REÎNTOARCERE v. 
ÎNTOARCERE 


REÎNVIERE v. ÎNVIERE 


REN 


Pentru popoarele din nordul 
îndepărtat al Asiei. care se hrâ- 
nesc moi ales cu carne de ren. 
şi core îl folosesc şi la tractiune. 
renul devine echivalentul sim- 
bolic oi colului pentru popooa- 
rele din celelalte regiuni geo- 
grafice. Cultura popoarelor nor- 
dice este legată de un simbo- 
Hsm ol lunii. şi renul. ca toate 
cervideele. aoporține simbolismu- 
lui genera! al lunii. El Joacă un 
rol funerar. nocturn şi de psiho- 
pomp. Peste fot unde renul! a 
fost domesticit şi folosit ca ani- 
mal de tractiune. ca la diteritele 
triburi tunguse, l-a însoțit pe ră 
posot pe lumea cealaltă (HARA, 
225). in această privință. rolul lul 
simbolic se înrudeşte cu acela 
al cerbului din preria nord-ame- 
riconă şi cu al câprioarel din 
stepele asiatice. 


RESPIRAȚIE 


Cele mai diferite tradiții ou 
retinut! din atributele respirației 
ritmul! el binar: expirația şi Inspi- 
rația simbolizează producerea și 
teabsorbirea Universului. tenome- 
ne nurnite în Indio kalpa şi pra- 
laya. Acestea sînt mişcările cen- 


tripete şi centrituge. avînd un 
centru care, în corpul omenesc. 
este inimo. Aşa se explică de ce 
taoiştii sînt de acord că raspl- 
rața este condusă de inimă. 
Cele dovă faze respiratorii re- 
prezintă deschiderea și închi- 
derea porții Cerului, respectiv 
principille yang şi yin. A respira 
înseamnă să asimilezi puterile 
aerului ; dacă aerul este simbo- 
lui spiritului. al răsufiârii; a res- 
plra înseamnă să te identitici cu 
o pulera spirituală. 


Dacă ritmicizarea respirației 
practicată în yoga sau în meto- 
dele chinezeşti (numărarea râsu- 
fiărilor este utilizată în budismul 
Tlanda! și în ace! dhikr musul- 
man) urmăreşte mai oles o îm- 
bunătățire a puterii de concen- 
trare a spiritului, Tratatul despre 
Floarea de Aur se mal referă şi 
ia o respirație delicată. subtilă, 
auzul : ritmul vital lâuntric foțe 
da care respiralia obișnuită, vul- 
gară nu reprezintă decit o ima- 
gine. Acelaşi lucru se petrece. 
Hreşte. şi cu resplroiia embrio- 
noră (falsi). Retinerea rsspirațiel, 
urmată de înghițirea el și de o 
circulație internă a rosufiării nu 
constitule decit o realitatea fizio- 
logică extrem de parțiale ; asto 
înseamnă să mimezi şi să Inta- 
grezi respiroția. ritmul vital. în 
circuitul închis ol embrionului ; 
să te reîntorcl la starea primor- 
dială pentru o dobindi nemurl- 
rea (ELIY. GRIF. GUES, MAST, 
MASN). 


Un simbolism apropiat! celul 
la care ne-am referit se re- 
găsește în Gulistan de Saadi din 
Şiraz : Fiecare respirație conține 
două binecuvintări: viața în 
timpul inspirației şi eliminorea 
aerului viciat și inutii în timpul 
expirației. ŞG-l multumim lu! Dum- 
nezeu, de două ori, pentru flie- 
care respirație a noastră. 
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RICIN 


Ricinul reprezintă întâtișarea 
de neînțeles a existenței. os- 
pectui el neinteligibi!. lona după 
ze a propovâduit la Ninive, din 
ordinul lui Dumnezeu. devine 
trist şi neliniștit pentru câ e mirat 
în tața atitudinii lui Dumnezeu: 
ore impresla că lrăieşte într-o 
lume lipsită de legi și din acest 
motiv hooticâ. Dumnezeu lace 
să crească vre) de ricin. pentru 
ca aceste să țină umbră capului 
lui lona. Vâzind acest ricin, lona 
trăieşte o mare bucurie. Dar a 
douo zi. ia revărsatul zorilor. 
Dumnezeu a poruncit unui vier- 
me să reteze vrejul de ricin, care 
s-a usca! imediat. ȘI lo răsăritul 
soarelui Dumnezeu a pornit un 
vînt arzâtor de la răsărit! și lona 
s-o simțit cuprins de slăbiciune. 
Apoi lona s-a aprins de minie şi 
a declarat că moortea e pre- 
lerabilă vieții. De unde și dio- 
logul dintre Dumnezeu şi lona. 
Reacțiile lui Dumnezeu sint im- 
previzibile. Acest dinomism a! lui 
Dumnezeu care cuprinde alter- 
nărl aparente oile deciziilor sale, 
ordine contrare şi schimbări de 
atitudine mol este exprimat în 
leremia (18. 6-10). 

Asttei, totul este imprevizibi! 
şi omul suferă din pricina a- 
cestel stări de insecuritate, din 
cauza aceste! lipse de logică 
sou mai degrabă din couza 
unei logici ale cârsi taine nu 
la poate descoperi. Creşterea 
şi moartea atit de rapidă o 
vrejului de ricin reprezintă un 
simbol pentru toate acestea. 
Lipsa de coerență a lucrurilor, 
absurdilatea evenimentelor 
scopă logicii omeneşti. dar 
pot să țină de o all logico. 
Aventura trăită de vrejul de 
ricin îl îndeamnă pe om sânu 
se încreodă doar în dia- 
lectica sa : mai există una ca- 
re-i este superioară. 


RIGLĂ, REGULĂ 


Pentru că este folosită pentru 
a trasa linille dreple. rigla aste 
un simbo! ol rectitudinii. Dar sem- 
nificația ei depoşeşte cu mult 
această accepliune : sub torma 
baghete! pentru maâsurâtoore 
(mănadanda), ea opora ca atri- 
butul arhitectului ceresc Vishva- 
korma. O allâm sub forma tres- 
ției de aur în Apocalipsă şi sub 
torma nliomstrului, Instrumentul 
inut în mîinile sale de morels 
artizon universal. zeul arhaic 
Ptoh. Teologia de lo Memphis îl 
considera pe zeul Ptoh creatorul 
lumii, cel ce a dot naștere for- 
melor vizibile pe pâmini. reali- 
zindu-şi opera cu ajutorul inimii 
(= gîndireo. inteligento) şi al lim- 
bi! (= verbul. cuvintul creator)... 
O veche ladiție îi atribulo in- 
ventarea meştesuguriior tehnice 
de unde şi patronajul său asupra 
mesşteşugarilor. Grecii l-au iden- 
tiicat pe Plah cu Hefaistos 
(POSD, 234). 


Rigia este. prin excelență, In- 
strumentul folosi! în construcție. 
deci expresia unei monifestări 
universale. E toiosită ca atore în 
simbolismul masonic, mal cu seo- 
mă în Inițierea la stadiul de 
irate. Ea ne permite să stabilim 
planul de proiectare al unul e- 
dificiu şi să&-t veriticâm corecta 
execuție. impărțireo ei în 24 de 
părți (grade) corespunde divi- 
zlunilor din ciclul solor cotidian. 
manitestarea cea mal apropia- 
ță de activitatea cerească. Ri- 
glia simbolizează perfecliunea. 
Fără rigi&, Industria ar îi o aven- 
tură, ortele ar îi pline de defec- 
te, ştiinţele nu ne-or oferi decit 
sisteme incoerente, legislația ar 
fi orbitroră și oprimantă, muzica 
a! suna discordant. filozolia n-ar 
fi decit o obscură metatizică, lar 
științele şi-ar pierde luciditatea 
(Ragon. cliat în BOOM, 20). 


În cadrul ordinelor religioa- 
se, regula (stintului Augustin, stin- 
tului Benedict, a stintului Domi- 
nic, a Stintei Tereza din Avilo 
etc.) este şi instrumentul construc- 
tei eului spiritual, forma pe core 
o ia o anume spiritualitate. Con- 
stituțio unei țări joacă şi rolul 
une! reguli. ce trasează liniile di- 
rectoore dînd torma statului res- 
pectiv. 

in sensul odinc al cuvîntului, 
rigla sau regula reprezintă sim- 
bolul măsurii unel ființe. ai ideilor 
sala şi aie realizării acestor Idei ; 
cum spunea sfintul Augustin. to- 
tul s-a făcut cu ajutorul unel re- 
guli care dăruieşte liecârel! liințe 
greutate, formă şi mâsură. 


RÎNDUNICĂ 


Orice ar zice proverbul, este 
un lucru ştiut câ, aşa cum scria 
Remy Belleau, rîndunicile sînt ai 
primâverii soli. in China. odinl- 
oară. data sosirii şi a plecării 
rindunelelor coincidea cu dato 
exactă a echinocțiilor. Ziua cînd 
se înapolau (echinocliul de prl- 
mâvară) era un prilej pentru ri- 
tualuri consacroie lecundității. 
imprejurare care, tără îndoială. 
poate fi asociată cu mal multe 
legende relatind despre tecun- 
darea miraculoasă a unor fele 
după ce-au mincat ouă de rin: 
dunică (povestea lui Hiandi ; po- 
vestea străbunulul lamiliei Chang. 
din care se trâgea Confucius), 
Docă se poate spune astfel, Con- 
tucius este deci fiul unel rîn- 
dunici, lată şi un olt semn o! 
primoâveri! : plăcinte în formă de 
rîndunică erau agâtate deosu- 
pro porților ; aici rîndunica pare 
să se confunde cu o oliă posăre 
o primăverii care or putea îi 
gr'angurul. 

De altminteri, ritmul în con- 
tormilate cu anotimpurile (yin- 
Yang) al migrorii rindunelelor 
este însoțit de o metomorfoză : 
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rindunica se retuglază în apă 
(yin. iarna) unde, afirmă Liezi. se 
preschimbă într-o cochilie, dor 
redevine rindunică însotind miş- 
carea ascendentă a soarelui 
(yang. vara). 

In acelaşi sens, Isis se pre: 
schimba noaptea în rîndunicâ. 
se rotea în jurul coșclugului lui 
Osiris şi se tinguia cu tipete sti- 
șletoa're pină la înapolerea soa- 
relul. Simbol al veșnice! întoar- 
ceri și vestire a învierii (GRAD, 
GRAP. GRAR, LIOT, WIEG). 

in spatiul mitic celtic, rindu- 
nica este reprezentată cu numae- 
le de Fand, soția zeutui mării. 
Manannan. Indrâgostindu-se de 
Cuachulainn. ea îl invită pe 
lumea cealaltă. unde petrece o 
lund alături de dinsa. Apoi o 
părăsește şi revine la sotia lui, 
Emer. Cuprinsă de dor, Fond se 
înapoiază ia soțul ei, venit după 
eg. Un alt personaj mitic lega! 
de numele rîndunicii aste Fon- 
die, unut dintre cel trei fii ai lui 
Nechton Scene. ucis de Câchu- 
lainn cu prilejul prime! sole ex- 
pediții la frontiera Uktenuul. Fandle 
fiind extraordinar de uşor, lupta 
la suprafata apei (OGAC, 11, 
326 și urm. ; 437, ETUC, 506-513). 
ȘI aici. rindunica apare legată 
de un simbolism ol fecundității. 
alternanței şi re înnoirii. 

Pentru triburile bombara din 
Mat, rindunica este un auxiliar - 
o manifestare - oa demiurgului 
Faro, stăpinul apelor și al cu- 
vintului. expresie supremă a pu- 
ritătii, în opozitie cu pomintul. 
care lo început a fost murdar. 
Rîndunica îşi datorează rolul im- 
portant toplului câ nu se lasă 
niciodată pe păâmint, prin ur- 
mare este ferită de a se murdâri. 
Eo este ceo care primeşte sin- 
gele victimelor sacrificiilor ofe- 
rite lui Foro. pentru a-l îndlța în 
spațiile supsrioare de unde vo 
cobori sub forma ploil ferti- 
lilzatoare. Rîndunica joacă deci 
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rolul unul vehicul in mecanismul 
ciclic oi fecundârii pămîntului. 
dor și în acela al fecundării 
temeii. cu ajutorul sucului de ro- 
şii sălbatice. pe care de ase- 
menea îl duce lo cer (DIE8). 

Rindunica este în Islam sim- 
bolul renuntâriă și ol însoțiii bune. 
fiind numită Pasărea Poradisulul. 
la persani. chipitul rîndunicii 
desparte vecini şi camarazi : ea 
înseamnă singurătate. emigrare. 
separare, iără îndolală datorită 
naturii sale de pasăre migro- 
toare (FAHN. 447). 


RÎS v. LINX 


RÎŞNIŢĂ DE RUGĂCIUNI 


in tradiția tibetană. core se 
regăsește în numeroase alte me- 
dii cuiturale şi religioase. rîşnițo 
de rugăciuni Hkhorlo se pre- 
supune a conține o formulă e- 
nergetică. Punind-o în mişcore. 
se stabileşte un contact între 
cel ce se roagă, microcosmosul 
şi zeii care guvemează Universul. 
macrocosmosul. Este o legâhuă 
indispensabilă şi benefică... Ma- 
gicienii intercolează o bucată 
de craniu uman între minerul şi 
corpul morii. Risnita închide în- 
lăuntrul ei formula bijuterie! din 
lotus. un text sacru. sau un sul 
comple! pe hirtie de grozamă 
(TONI. 4). Această utilizare este 
ne îndolos legată de credința în 
puterea cuvîntului sau cel putin 
în aceea a anumitor cuvinte 
revelate ; rişnita este recepta- 
Cului sou vehiculul unei forțe 
sacre. conținută în sunetul cu- 
vîntului. care poote fi pus in 
mișcare spre propriul folos ai 
vorbitorului. 


ROABĂ 


Din fericire. oamenii au învă 
țat să se folosească de roabă cu 


mult înainte co. printr-o contu- 
zie. inventarea ei să île atribuită 
tul Pascal. 

Simbolismul roabe! provine 
de lo o vedere globală osupra 
acestei uneile. imaginată să 
constituie un fel de prelungire a 
brațetor omului și să fie ca o 
căruță în mintatură. într-adevăr. 
ea simbolizează puterea umană. 
sporită în trei tesluri : mai întii în 
intensitatea. prin cele două oiști 
care alcătulesc piîrghia:; apoi 
în capacitatea sa de încârcore 
datorată volumului tăzii : prin ii- 
bertatea sa de a alege direcția 
şi prin mobilitate. datorită roților. 
Din aceste puncte de vedere 
diferite. roaba este ca o parte a 
forțelor cosmice mobilizate în 
slujba omului. Dar ea angajează 
şi întreaga responsabiitate a o- 
mului. care o poate impinge cu 
mol multă sau mai puțină vi- 
goare. s-o încarce cu un con- 
ținut divers. şi s-o miie în direc- 
ție greşită. Echiibrul el depinde 
de echilibrul celui care o îm- 
plinge. ea poala lo fe! de bine 
să înainteze. după cum poate 
să se răstoarne. De aceea, roa- 
ba simbolizează un destin cu 
toate virtualitățile şi cu ombi- 
valenţele sale. Simbol sintetic al 
fortelor cosmice suplimentare 
(roată solară. receptacul, princi- 
piu activ al brațelor). puse la 
dispoziția omului: dar aceste 
torte în plus trec în mod nece- 
sar prin voința omului, ele ne- 
fiind decît niște instrumente. lar 
omul vo fi judecat după modul 
cum va folosi acest dar al ener- 
glei. 

imaginea roabsi a pătruns în 
numeroase legende. ca de e- 
xemphu roaba morții sau roaba 
otetarului, unde joacă rolui de 
instrument oi destinului. întrucît 
poate îl condusă de o fantomă 
care vine sâ- la pe cel ce ago- 
nizează sau poote transporta o 
comoară ascunsă. 
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Roata line de perfectiunea 
sugerată de cerc. dar cu o a- 
nume valență de imperfectiu- 
ne. deoarece eo se referă la lu- 
mea devenirii. a creației con- 
tinue. deci a contingenței şi a 
perisabilului. Simbolizează ciclu- 
rile. reiîncepulurile, reînnoiriie 
(CHAŞ. 24). Lumea este ca o 
roată într-o altă roată, ca o ste- 
ră într-o altă sferă, conform gîn- 
dirii lui Nicolaus Cusanus. 

Roata este un simbol privi- 
legiat precum aripa. a! deplo- 
sării, ol eliberării de condiţiile 
impuse de loc, de starea spiri- 
tuolă cu care intră în corelație 
(CHAS, 431). 

E un simbol solar. în majo- 
ritatea tradițiilor: roți îmbr& 
țișate coboară din înălțimile So 
stițiuiui de vară. procesiuni lumi 
noase derulindu-se pe munți cu 
prilejul Soistițiului de lamă. roți 
purtate pe carele de triumf cu 
ocazia s&bătorilor. roti sculp- 
tate pe porți. roata existentei 
eic. Nenumârate credinte aso- 
ciază roata cu structura miturilor 
solare (ELIT, 133). 

În india. de exemplu. Cei 
Şapte leagă carul ia o roată 
unică ; un singur bidiviu cu şapte 
nume mişcă roata avind trei bu- 
tuci, roata nemuritoare pe care 
n-o opreşte nimic. pe core stau 
aşezote toate fiintele. Simbol 
cosmic şi solar în același timp. 
la celți ca şi lo indieni. Mog 
Ruith este vraciui roților. magus 
rotarum ; cu ajutorul roților ros- 
tește sei prevestiriie sale drui- 
dice. El este de asemenea stă 
pîn. moesthu al roților. nepot al 
regelui universal. Este achiva- 
tentul iul Chakravarti, cei ce pu- 
ne roata în mişcare. Cel ce de- 
tine roata în China are imperiul 
ceresc sub puterea lui. 

Dor cum să explicâm aceas- 
tă constonțe a simbolului în ma- 


joritatea culturilor ? 

Simbolismul foarte r&âsp îndit 
al roții ține în egală măsură la 
structura roții care strătuceşte şi 
la mişcarea sa. 

Strătucirea roții ne determină 
s-o considerăm ca un simbol so- 
lar. E legată de Apollo, precum 
şi de fulger şi de producerea 
focului. Chakra este un atribut 
gl lul Vishnu care este un ăditya, 
un soare. Totuși. chakra este un 
disc moi degrabă decit o roată. 
În textele și în iconograila In- 
diei. roata are adesea două 
sprezece spiţe. număr zodiacal. 
nume ol ciclului solar. Roțile ca- 
rului sînt un elemeni esențial în 
reprezentarea soarelui. a lunii. a 
plantelor. in plus mal e vorba. 
în special, de nevoia de a e- 
voca mişcarea ciclică a astrelor, 
călătoria lor. Cele treizeci de 
splte traditionale ole rotii chine- 
zeşii (Daodejing. cop. 1) sînt 
semnul unui ciclu lunor, dacă ne 
referim la ele (Gronet). 

Şi moi clar decit în cazurile 
enuntate. roata ni se relevă ca 
un simbol al tumii, butucul «i 
fiind centrul nemișcat. principiul, 
în vreme ce oboda. circumfe- 
fința reprezintă manifestarea core 
ernonă din ea printr-un etect de 
vadiere. Spițele indică raportul 
dintre circumferință și centru. 
Roata cea mal simplă are patru 
spile : este expansiunea câte 
cele patru dkecţii ale spațiului. 
dar și ritmul cuaternor al lunii şi 
ai anolimpurilor. Roata cu şase 
spite ne trimite lo simbolismul so- 
lar; ea evocă de asemenea 
monograma lui Hristos şi poate îi 
considerată drept proiecția. pe 
orizontală a crucii cu șase brate. 
Roata cea mal des întiinită are 
opt spite : sint cele opt direcții 
ole spatiului. evocote de ase- 
menea de cele op! petale ale 
totusulul cu care se identifică 
roata. Cele opt pelale sau opt? 
raze simbolzecză de csemenea 
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regenerarea. reînnoirea Semni- 
ficația aceosta apare de la iu- 
mea celților pină la india, tre- 
cînd prin Choldeea. Ea mai! re- 
prezintă dispunerea celor op! în- 
grame chinezești. Dacă roata 
existenței în budism are şase 
spile. lucrul acesta se explice 
prin taptul că există şase close 
de tiinte. şasa loka : dacă roata 
învățăturii, Dharma, ore opt 
spite. aceasta se întimpldă deoa- 
rece Calea cuprinde opt cărări. 
Semniticația cosmică a roții 
se exprimă în textele vedice. 
Rotirea ei permonentă înseam- 
nă reinnolrsa. Din eo se noşte 
spațiul și toote giviziunile tim- 
pului. Eo mai este şi Rota Mundi 
o rosicrucienilor. Doar centrul ro- 
ţii cosmice este fix. nemiscat; 
căci golul butucului o face s0 se 
învirteoscă (Too. 11). buricul (nabhi 
sau omphaios).. in acest centru 
stă Chokravarti, ce! ca'e foca 
roata s6 se învirlească. El este 
Buddha. Omul universal. Stopi- 
nul. Suveranul. Vechii regi din Ja- 
va şi din Angkor erau numiti 
Chokravarti. Butucul gol este 
punctul unde se pune în prac- 
țică Activitatea cerească. Mo- 
narhul care se sprijină pe al! e 
singurul core nu se schimbâ. nu 
se tronstormă, spune Zhuongzi, 
în tronsformorea universală (cap. 
25). Alt aspect oi simbolismului 
chinez : butucul este Cerul, cir- 
cumferinta fiind Poâmintul, ior 
spila. omul, mediatorul lar. 
Roata noriei. la chinazi, sau 
Roata olarulul a lui Zhuongzi sau 
ciciul creatie! din Epistola Sfin- 
tului lacov (3, 6) exprimă de 
asemensa virtejul şi tulburarea 
torăa de sfirsit specitice mani- 
testării. eliberarea noastră nepu- 
tind li obținută deci! prin tre- 
cerea dinspre circumlerinta spre 
centru, ceea ce se înțelege prin 
ra intoarcerea în centrul ființei. 
Roata. pe care o pune în 
miscare Budana. sste Roata ie- 


gil. Dharmachakra. Legea aceas- 
ţa apartine destinului omenesc. 
in consecință, nu există nici o 
putere care să fie în stare sâ in- 
verseze sensul de rotație al roții. 
Guenon o apropie. pe bună 
dreptate, de Roata Norocului oc- 
cidento!a. India şi budismul mol 
fotosesc și alte simboluri: înțe- 
ieptul core atinga stadiul Ellbe- 
rării este, se spune. în Sâmkhyo 
un olar care şi-o terminat de 
modelat vasul, obiectul creat 
prin meseria oloritului, dor el 
continuă să trăiască. tot osttal 
cum roata continuă să se în- 
vîrtească. datorită vitezei ciş- 
tigate. Durata vieții, ne învată 
Visuddhi-maggo. e aceea au: 
nul gind: tot osttel cum roata 
nu atinge pâămintul decit prin- 
tr-un singur punct. Nu trebuie să 
uitâm Roata existenre! din bu: 
dismul tibetan. core, intemein- 
du-se încă o dată pe notiuneo 
de mutalii fără de sfîrşit. figu- 
reoză succasiunea stărilor mulți- 
ple ale fiintei. fontrismmul tloloseş- 
te denumirea de roli (chakra) - 
sau de lotus - pentru centrele 
subtile. traversote_ de curentul 
creat de kundaliru, precum ro- 
lile de ax. de osle. 


Denumirea pur cenvenționa- 
lă de Roa!ă o Legii. de aseme- 
neo, cea de roată a mori! sou 
de noria sînt dote. în alchimia 
internă a taoiştilor, mişcării re- 
gresive a esente! şi a spiritului 
care trebuie să le conducă spre 
a se uni în creuzel - aceasta în- 
seamnă, într-o exprimore em- 
biemotică, întoarcerea de la pe- 
riferie. dinspre clrcumterință spre 
centru. 

să mai adâugâm cîtevo 
exemple particulare. Roato este, 
scrie Devoucoux, imaginea ştiin- 
ței creștine unită cu sânâtatea. 
Este emblema egiplencei sa- 
vante, stinta Ecoterino, patroa- 
na legendară o fitozotilor cres- 


tini. În roata de foc a celților, ro- 
toția se petrece alternativ în 
cele dou sensuri. Descoperim 
aici simbolismul dublei spirale 
(BELT. COOH. DEVA, ELIY, GOVM. 
GRAP, GRIF. GUEM. GUEC, GUEŢ, 
GUES, BURA. MALA, SILI, VARG). 


Roata opare foarte frecveni, 
ca semn, în reprezentările cel- 
țitor. Este ce! mai adesea figuro- 
tă, în sculpturile galio-romane, 
în companio lul luplter al ceiți- 
lot. numit în genere, Zeul cu roa- 
ta sau Taronis, sau alături de ca- 
volerul susținut de monstrul ofio- 
pod jumâtate om Jumătate şar- 
ps. avind extremitățile bitide. 
Mârturiile de aces! gen sînt 
numeroase și atestă o extindere 
a reprezentărilor la nivel po- 
pular: tleracote, bronzuri, chior 
amulete. Această reprezentare 
i-a determinat pe majoritotsa 
cercatotorilor moderni să vadă 
în roolă un echivalent al lume 
uiul (fulgerului) lul luplter. altfel 
spus un simboi solar. Dar simbo- 
ismul solar nu este suficient pen- 
tru a explica în întregime roata, 
care este de asemenea şi în- 
deosebi o reprezentare a lumii. 
Pentru câ, dacă ne referim la 
comparoția ifondeză o rotii 
cosmice tăculă de druidul milic 
Mag Ruith (siv/itor al roții) , care 
este un avatar al zeului gruid 
Dagda. zeul cu roato csltic co- 
respunde pertec! acelui chokra- 
varti indian : este motivul imobil, 
aflat în centrul mişcârii ca o oxă 
o mişcării la cara nu participă. 
fiindu-i în aceloşi timp elemen- 
tul indispensabil. Un capoc de 
cozan de lo Gundastrup repre: 
zintă un boârbat (bărbat, slujitor 
al roții ?) învirtind roata cosmi- 
câ, în vreme ce zeul este întru- 
chipat sub forma unul bust, cu 
bratele îndlțate într-un gest de 
rugăciune sau în atitudinea sim- 
bolic indiferentă a Principelui, 
din core emană întreaga mani- 
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testare. Roata este de aseme- 
nea simbolul schimbâtii şi al re- 
întoarcerii formelor existentei. O 
sabie de la Hailstolt (Austria) re- 
prezintă dol tineri (asemânâtori 
cu Dioscurii ?) învîrtind o roată 
şi care trebuie câ simbolizează 
succesiunea zile! şi a nopții. Prin 
osemânore cu cercul, roota moi 
este şi un simbol ceresc, în reia- 
le cu noțiunea de centru. 


Saciiunea rotundă este de a- 
semenea o figură geometrică ex- 
lrem de trecventă în reprezen- 
tările celtice din toate epocile și 
simbolismul el îi conjugă pe cei 
al roții cu cel! al crucil. Un alt 
simbolism. învecinat îndeaproape 
cu cel al! rotii, este cel al spiralei 
care corespunde actiunii de salve 
et coagula datorită mișcărilor 
sale alternative de evolulie şi de 
Invotutie. 

Roata druidului Mag Ruth este 
din lemn de tisă, arbore funerar, 
şi este o roată cosmică a cărel 
aparitie pe pămînt va marca 
începutul Apocalipsei: oricine 
o va vedeoc va orbi. oricine o va 
auzi va surzi şi oricine va fl atins 
de ea va muri. 

O zei! din Galia citota în 
Mabinogion de Math. fiui iuli Ma- 
thonwy, se numeşte Arlanrhod. roa- 
ta de argint. Este mama a doi 
copil. dintre care unul, Dylon eil 
Ton, flul valului intr? imediat! în 
apă. unde înoată ca un peste 
(ceea ce constituie o întoarce- 
re la Principiu), lar celălal!. Llew, 
poorță un nume core corsspun- 
de celul al irlondezuiu! Lug. Prin- 
tre jocurile războinice ale lui CO- 
chuloinn apore şi cel cu roata: 
tînărul erou îşi îndoale corpul 
astfel încît realizează din el o 
roată vie avind o viteză mare. 
Tema rato - roată e. în fine. larg 
reprezentotă în toponimia goli- 
lor (ex. Rotomogus : Rouen). 

In lerathia cerească (cap. 
15, 8. 9), Pseudo-Dionisle Arao- 
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pagitul dezvoltă simbolismul toti- 
lor de foc şi al roților inaripate 
despre care vorbesc profeții. Da- 
nie! descrie vedenia sa despre 
Cel vechi de zile şi Fiul Omului. 

„tronul său, flăcări de foc ; 

rotile lui, foc arzător 

Un rîu de foc se vărsa şi 
leşea din el... 

(Daniel. 7. 9-10) 
ŞI tezechiel vede roțile heruvimi- 
tor: 

Cînd a dat Domnul poruncă 
omului celui îmbrăcat? cu haină 
de in şi i-a zis : .la foc dintre ro- 
țile cele dintre heruwvimi”, şi cînd 
a Intrat ei şi a stâtut Iîngă roti. 
(...) Câutind eu atunci. om vazut 
lîngă heruvimi patru roti, cîte o 
roată lîngă fiecare heruvim ; ro- 
țile acestea erou la vedere ca şi 
crisolitul. După făptură erou toa- 
te lo fel! şi parcă erou virite uno 
în alta (...) Rotilor acestora. după 
cum am auzit eu, |! s-a zis : .Gal- 
ga!” (Vijelie). (...) Cînd mergeou 
heruvimii. mergeau şi rotila pe 
lîngă ei. iar cînd heruvimil îşi ri- 
dicau aripile ca să se ridice de 
la pâmînt, nici roțile nu se des- 
păteou, cl erou împreună cu el. 
Cînd acela stăteau, stăteau şi 
acestea ; lar cînd se ridicau a- 
ceio, şi acestea se ridicau, pen- 
tru că duhul fiarelor era și în ele 
(ezechiel. 10. 6-10. 13. 16, 17). 

Teologul neoplatonic dezvă- 
luie semniticaţia simbolică a a- 
cestor roți: In privinta rotilor îna- 
ripote care înaintează fără ocol 
şi fară să prindă înctțime. ele sem- 
nifică puterea de a se învini 
drept înainte. în linie dreaptă 
(337 0). pe drumul drept şi fer 
ocol. dalorită unei periecte ro- 
tații care nu apartine lumii aces- 
teia. Dar alegoria sacră a roților 
intetigeniei se potriveşte și cu o 
oită exegeză core corespunde 
altei Invâţături spirituale. Cum 
afirmă. de fapt. teologul, îi s-o 
at rumete de galgal care. în 
emalcă. înseamnă deopotrivă 


revoluție si revelație (340 A). A- 
ceste roti înfâcarate. roțile de 
foc şi core capâtă forma divină 
au puterea de a se rostogoii 
peste ele însele, pentu că se 
mişcă în mod continuu în jurul 
Binelui Imuabil : ele mai au pu- 
terea de a revela, pentru că ini- 
țiază în mistere, pentu că înol- 
ță spiritual inteligențela de jos, 
pentu că pot să coboare pînă 
la ce! moi umili. ituminăile cele 
mai înalte (PSEO. 243-244). 

in textele acesieo sacre. roa- 
ta simboilzeoză deci derulorea 
revatotiei divine. Mai aflăm de 
asemenea şi o altă semniticaţie 
în textul lul lezechiel, dacă luâm 
în considerare versetul 12: Io? 
trupul heruvimilor, spatele lor. mil- 
nile tor şi aripile lor erou pline de 
ochi ; osemenea şi rotile, toate 
cele patru roți de jur împrelur... 
(lezechiel, 10, 12). 


Imaginea cuplată de roți 
pline de ochi este o alegorie. 
ca aceea a stalelor-ochi, core 
incearcă să exprime omniştiinta 
şi omniprezența divinitătii celeste. 
Ea arată cu foarte mare precizie 
faptul că nimic nu scapă privirii 
tui Dumnezeu, dor această privi- 
re o cheamă şi pe accesa a o- 
mului. 

Cu toote acestea. simbolul 
roții a tost multă vreme un sim- 
bol lunor. înalnte să devină so- 
lar : Sistrul lui Isis sau al Dianei or 
reprezenta discul lunar, comoa- 
ra cerească o roții care i se ara- 
!ă regelui în ziua cu lună plină 
(Harding. citat de DURS. 348). 
Roata. adaugă același autor. 
este, în sensul ei originor, pri- 
mordial. emblema devenirii ci- 
clice, rezumatul magic care per- 
mite dominarea timpului, adică 
previziunea asupra viitorului. 

Roata ?odiocului apore de 
asemeneoc pretutindeni. Etlmolo- 
gic. Zodiac înseamnă roata vie- 
fii. Mai tirziu. zodiocul va câp& 


ta o semniticație solară: dar la 
primitivi este un simbol lunar. 
Arabii din vechime îl numesc cin- 
gătoarea lui Ishtar şi babilonienii 
Casele lumii. 

Roata nu a primi! decit loar- 
te tirziu o accepliune solară: 
cînd. din motive tehnice. so a 
fost înzestrată cu spite. aşa cum 
apare încă din ritualul tocurilor 
celtice de la Epinol sau de la 
Agen. Dar la primitivi, roata zo- 
dioculu, precum aceea o calen- 
darului, este o roa!ă lunară, de 
lemn plin : întarită de un triunghi 
sau de un cadirilaj de birne. 
care îi creează nişte subdiviziuni 
inteme, semnificative aritmolo- 
gic (DURS, 349-350). 


Fulcaneili. în Le Mystâre des 
Cathâdrales se exprimă astfel 
privitor la simbolismul alchimic 
al roții : în Evul Mediu, roza cen- 
trală a pridvoarelor se numea 
rota, roata. Or, roata este hiero- 
giifa alchimică a timpului nece- 
sar coacerii moleriei filozofale 
şi. prin urmare. o coaceril în sk- 
ne. Focul întreținut, continuu şi 
egal. de artist. zi şi noapte, în 
cursul acestei operații. e numit 
din acest motiv ioc de roată. Cu 
toate acestea, în afară de căl- 
dura necesară lichefierii pietrei 
filozotale. mal este nevoile. în 
Plus, de un ol doilea agent nu- 
mit tocul secrei sau filozofic. 
Aces! al doilea foc. crescut de 
căldura obișnuită, este acela 
care face roata să se învirteas- 
că. Fulcanel citează apoi un frag- 
ment dintr-un text alchimic din 
secolul al XVIl-lea. le Traits de 
t'Harmonie et Constitution gând- 
rale du Vray Sel (Tratatul despre 
Armonia şi Alcătuwea generală 
a Sării Adevărate) de De Nuyse- 
ment, care arată că semnifica- 
ţia aceasta simbolică a roții este 
tocmai aceea a vehiculului cra- 
totanic. precum în textele bibU- 
ce. vehicul care ciculă între cer 
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şi p&mint, unind divinul şi pro- 
fanul : 

Observă doar urmele itate 
de roato mea 

Și pentru a dărui peste lot o 
câldură egală 

Nu urca şi nu cobori prea 
devreme pe pâmint şi în cer 
(FULC, 65-66). 


Pentru Jung şi școala lui, ro- 
zasele din catedrole reprezintă 
Sinele omului transpus în plan 
cosmic (Aniela Jafte în JUNS. 
240 şi urm.). Este vorba despre u- 
nitatea in totalitate şi acest au- 
tor. considerind rozaso drept o 
oltă moandald. adaugă câ noi 
putem să întelegem şi să inter- 
pretăâm drept nişte maondale au- 
reolele lui Hristos şi ale sfinților 
din tablourile religioose. Se iîn- 
tretale aici simbolismul centrului 
cosmic și ol centrului mistic, |- 
tustrat de butucul roții. Personi- 
ficarea se împlinește şi se armo- 
nizează. cînd se stabileşte un 
dubiu curent. dinspre centru spre 
circumferintă şi dinspre aceasta 
spre centru. Roata se înscrie în 
cadrul general al simbolurilor e- 
manoție-întoarcere care expri- 
mă evolulia universului şi pe o- 
ceea a persoonei (v. și CRUCE, 
SPIRALĂ). 


ROATA NOROCULUI 


Dacă Pustnicul din jocul de 
taroc îi arată omului calea câu- 
tării singuratice. Roata Norocu- 
lui, cel de-al zecelea orcon tun- 
domentoi ne scutundă din nou 
în lume și în vicisitudinile aces- 
teio. Trimitind la o imagine foar- 
te cunoscută în Antichitate și 
Evul Mediu. ea ne arată o roată 
de cutoarea pielii, menținută în 
aer printr-un mecankm de lemn 
galben. pe care se cațără două 
animale ciudate. în vreme ce 
un sfinx albastru. cu o coroană 
de aur, cu arip! roşii, şi cu o sa- 
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bie albă. stă asezat pe un sociu 
strîimt, aşezat la rindul sâu pe 
partea superioară a roții. Aceas- 
1ă roată ore șase spite, aibastre 
în partea care alinge butucul 
(centrul) roşu. albe spre obadă:; 
o manivelă albă. culoarea nedi- 
ferențierii. o tacea să se învirtă. 
in stinga roții se cațără o mal- 
muță, cu capul în Jos. cu mijlocul 
trupului oscuns de un soi de fustă 
lsapănă. avînd trei pulpone 
tălate, una albastră între csle- 
loite două roșii, Lo dreapta se o- 
fl un cîine galben a cărul zgar- 
dă îi leagă strîns și urechile: e! 
este îmbrăca! într-o haină al- 
bostră cu coadă roşie şi pare câ 
urcă spre stinxul diabolic şi in- 
diferent. Tradiția a văzut în a- 
ceste două animale pe Herma- 
nubis, geniul binelul. și pe Ty- 
phon, geniul răului. Orice or fi, 
semnilicația acestei loma se 
întilnește cu aceeoc a roții, ce-a 
lungul tuturor tradițiilor. Ea re: 
prezintă olternanteie., râsturnări- 
le sorții, norocul sau nenorocul, 
fiuctuatiile. oscensiunea şi ris- 
curile căderii. Corespunde, în 
Astrologie, celei de-a zecea co- 
se 0 horoscopului care repre- 
zintă situația socială şi profesio- 
nală. 

Simbol solar, este roata nas- 
terilor. a morților succesive, de-a 
lungul întregului cosmos. iar pe 
plan uman. reprezintă Instabill- 
tatea permanentă. şi eterna în- 
toarcere. Viata omenească se 
roteşte schimbâtoore. ca spitele 
une! roate de la car. spunea A- 
macreon. Şi aceste mişcări care, 
uneori înolță. alteori coboară, 
reprezintă miscorea însâşi a Drep- 
tății (arcanul a! optulea) care 
vrea să mențină echilibrul pe 
toate planurile şi nu ezită să do- 
molească. prin distrugere şi moor- 
te, triumtul realizărilor creatoare, 
așa cum subliniază în plus şi nu- 
mărul acestei de-a zecea taine, 
aflață între Car (VII) şi Moorte OI). 


Mai putem vedea în aceste 
creaturi cu chip de animale. 
core se rotesc în Jurul roți! exis- 
tentelor. legea renaşterilor ce se 
impune. în numeroase tradiții, ce- 
ilor ce nu şi-au întrînat dorintele 
trupești. ispltela carnale. Se mal 
poate vedea. de asemenea, în 
această urcare şi coborire. o le- 
ge a aiternanţei, mal muli, a com- 
pensației. ivindu-se din istoria o- 
menească. socială sou perso- 
nală în care se succed, ftâră în- 
cetara şi târă cale de întoar- 
cere, naşteri şi morți. 

Dintr-un punct de vedere mal 
iduntric, roata norocului este nu 
atit o imagine a întîmplârii, cît 
una a |ustiției imonente. 


RODIE 


Simbolismul rodiei ține de 
acela. mol general. ol fructelor 
cu mulji sîmburi (chitrăa, do- 
vieac, portocalâ). Mal întîi este 
un simbolism al tecundității. al 
unor urmoşi numeroşi : în Grecia 
antică era un atribut al Herei şi 
al Atroditei. Şi la Roma, mirii își 
impodobeau capeleie cu ramuri 
de rodie. în Asio, imaginea unei 
rodii desfăcute slujește la urări 
otunci cînd nu exprimă în mod 
expres vulva. Ceea ce ar conțir- 
ma legenda unel imagini popu- 
lare vistnomeze : rodia se des- 
tace şi din ea ies o sută de copii 
(DURV). La fe! şi în Gabon, acest 
fruct simbolizează fecunditatea 
mate:nă, in india. femeile beou 
sucul de rodii ca leac împotriva 
sterilității. 

Mistica creștină mută ocest 
simbolism al fecundității în plan 
spirituol. Sfîntul loan al! Crucii 
face din semintele rodiei simbo- 
lul pertecțiunii divine în nenu- 
măratele lor efecte : apoi adau- 
gG rotunjimea fructului ca ex- 
presle a sternității divine și sua- 
vitatea sucului ca fiind bucuria 
inimii iubitoare și cunoscătoare. 


Prin acestea. rodia reprezintă pi- 
nă la urmă cele mai înalte mis- 
tere ale lui Dumnezeu, judecâ- 
țile sale ceie moi protunde şi 
mâretia Sa (C înt spiritual) (DURV). 
Părinții Bisericii au văzut în rodie 
şi un simbol al Bisericii ea însăşi. 
După cum rodia contine sub o 
coajă unică un numâ& mare de 
seminte, tot ostfel Biserica unes- 
te într-o singură credință popcare 
diferite (TERS, 204). 

in Grecia antică. simburele 
de rodie avea o semnificaţie în 
relatie cu greşealo. Persefona îl 
povesteste mamei sale cum a 
tost sedusă tăr& voia al: 

.„. Cl el, pe-ascuns, 

In mînă mi-a virit un sîmbur 
de rodle cu gust plăcut: 

impotrivindu-ma zadarnic. 
am 

fost silită sG-l mân înc. 

Umn homerice închinot lui 

Demeter. trod. lon Acsan) 
Sîmburele de rodie care te nâ- 
rozeşte infernului este simbolul 
plăcerilor malefice. De aceea 
Persetono. pentru vino de o-fi 
mîncat, va petrece o lreime din 
on în întunecimeo cetoasă. lar 
celelalte două lingă nemuritori. 
În contextul mitului, sîmburele 
de rodie ar putea să însemne 
că Persetona a căzu! prodă pă- 
catului și a meritat pedeapsa 
de a psalrece o treime din viată 
în intern. Pe de alt porte, gus- 
tînd sîmburele de rodie. ea a 
incălcot postul care era o lege 
a infernului. Oricine se atingea 
acolo de hrană nu mai putec să 
se înapoieze printre cel vii. Nu- 
mai datorită bunăvolintel deose- 
bite a lul Zeus a putul Persefona 
sâ-şi împartă viata între cele 
două t&rirnuri. 

Dacă preoți! lui Demeter. la 
Eleusis, hierofanții, erau încunu- 
nati cu crengi de rodii în timpul 
Morilor Mistere, rodia însăşi. a- 
cast fruct sacru care a pierdut-o 
pe Persefona, era interzisă celor 
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inițiați pentru că. simbol o! fe- 
cunditâții. ea poartă în sine to- 
cultatea de a foce ca sullelele 
să coboare în trupuri (SERF, 119, 
144). Simburele de rodie pe core 
l-a mîncat fiica lui Demeter a 
hârăâzit-o infernului şi. printr-o 
contradicție aparentă a simbo- 
tului, a menit-o să râmină steor- 
pă. Legec permonentă a inter- 
nului a prevalat asupra plăcerii 
trecătoare de a îl gustat din sîm- 
burele de rodie. 

O remarcă mai simptă ar îl 
că ocest sîmbure roșu şi încins 
al unul fruct din infern sugerez 
cum nu se poote mai bine 
iârîima de foc htonion pe care 
Persefona îl tură în folosul oa- 
menilor. deoorece revenirea ei 
lo supratato pomintului va în- 
semno încălzirea şi înverzirea a- 
cestulo, renașterea datorită pri- 
măverii și pe aceostă cale ferti- 
litatea. Privită în această lumi- 
năâ, Persefona se alătură nenu- 
mărațiior eroi civillzatori care au 
furat focul pentru a asigura ps- 
renitatea lumii acestela şi a vie- 
LILB 


în poezia persană de dra- 
gosta, rodia evocă sinul: obrajii 
ei sint ca flooreo de rodie şi 
buzele ei ca sucul de rodie ; din 
pieplul ei de argint cresc dou 
rodii (Firdusi). O ghicltoare po: 
puloră turcă citată de Soba- 
hattin Eyuboglu (Stirile Ffransizeca, 
istanbul, 1964) vorbește despra 
logodnică asemuind-o cu un tran- 
dațir core nu înmiresmeoză. cu 
o rodie nedeschisă. 


ROMB 


Rombul este un simbol! ferml- 
Nin. Uneori, pa imaginile omerin- 
dienilor. nişte romburi împodo- 
besc şerpi. Li se atribule un sens 
erotic : rombul reprezintă vulva, 
șarpele falusul. lar împreună ar 
exprima o tilozotia dualistă. 
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După opinia lui H. Breuil. rom- 
bui reprezintă vulva încă din pe- 
riooda magdaleniană. prin ur- 
more este motricea vietii. Prin 
extensie. înseamnă şi poarta lu- 
milor subterane. trecerea inițio- 
tic& spre pîntecsie lumii. intra- 
rea în reşedinta fortelor htonie- 
ne. 

in Guatemala. femeile subil- 
niază luncția de simbol ai feml- 
nității delinută de romb. repre- 
zentindu-l pe veșminte. Zellale 
templului din Palanca poartă 
rochii cu romburi. ȘI în Mexic. 
rombul apare asociat cu chipul 
zelței ntonlano-selenore Chalchiut- 
licue, cea care poariă o fustă 
de pietre prelioase sau de jad 
verde, zeila apelor dulci, soția 
lui Tlaloc. marele Zeu at Furtunii 
(SOUP, SOUA, GIRP). În America 
Centrolă este adesea întățișat 
împreună cu jaguarul. Singurul 
persono| feminin gravat pe o 
stelă din Copan poartă o fustă 
împodobită cu romburi ames- 
tecate cu piei de Jaguar. în ar- 
tele maya, petele de jaguar au 
tormo de cercuri înconjurate cu 
romburi. Carapacea broostel țes- 
țoase este și ea adesea repre- 
zentată împodobită cu romburi, 
broasca testoasă fiind în genere 
expresia unei divinități htonia- 
no-selenare, ca de plidă la 
chorti (GIRP). 

Un mic oval, un soi de romb 
cu colturiie rotunjite şi cu un 
punct la una din aceste extre- 
mitâți reprezintă în mod con- 
ventionali sexul fetelor tinere la 
ttiburile bambara (ZAHB). 

Rombul apărut în zatul de 
catea este semnul norocului în 
dragoste (GRIA). 

in China, una din cele opt 
embleme principale este simbo- 
lui victoriei. 

Intr-o formă foorte alungită. 
asemeni cu două triunghiuri isos- 
cele adiacente prin baza lor. 
rombul ar însemna contactele şi 


schimburile dintre cer și pămînt, 
între lumea superioară şi cea in- 
terioară, uneoil și unirea celor 
două sexe. 


ROSTOGOLIRE 


Spre deosebire de acrobat. 
care simbolizează emonciporeo 
de sub Incldența legilor comune, 
cea a greutății propriului corp, 
ca și a legilor societăţii, omul 
core se rostogolește reprezintă 
un simbol cu semniiicoție reli- 
gloasă. Cu picioarele in oe' sau 
cu tundul în sus, pierzindu-și ţi- 
nuta dreoptă, omul îşi plerde tot 
ceea ce această pozitie înseam- 
nă ca efort spre directia verti- 
cală, spre înâlțimea cerului, spre 
existență spirituală. E! nu mal 
străbate oxa lumil spre polul 
ceresc şi spre Dumnezeu, ci se 
alundă în lumeo de dedesubil, 
animală, şi în tenebrele regiu- 
nilor Inferioare. Este orientat în 
jos. in lupta morală împotriva 
păcatului şi impotriva lui însuși, 
înfrîngerea vinovată este maor- 
cată de rostogolirea celui în- 
vins. Şi nenorocirile intime sînt 
figurate prin animale detorma- 
te : giscă, leu, maimule : păcă- 
tosul este mal râu decit un a» 
nima!l, Sau mal poate îl figurat 
prin forme orhitecturole stricate : 
orcade dislocate, coloane răstur- 
nate, ceea ce vrea să spună că 
păcâtosul nu mai este decit o 
rulnd, 


ROȘCAT 


Roșcatul este o culoare care 
se al!lă între roşu și ocru : este un 
roșu ca tărino. Aminteşte fiacăra. 
focul, de unde şi expresia roşu 
oprins. Dor în loc să reprezinte 
tocul limpede al dragostei ce- 
reşti (roșul), caracterizează tocul 
impur. care arde sub pămînt, 
tocul infernului, este o culoare 
ntoniană. 
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La egipteni. Setn-Typhon. zeu 
al senzualității distrugâtoare, era 
înfâtișat ca fiind roșşcot lar Plu- 
torh povestește că la unele din 
sărbâtorile sale exaltarea lua a- 
semenea proporții încît oamenii 
roșcoți erou azviriiți în rorol. 
Tradilta spune că luda o avut 
părul roșcat. 

in tine. roşcalul evocă focul 
din infern, devastotor. dellrul şi 
dezmățul. patima dorintei, căl- 
dura provenită de jos. care mis- 
tule făptura fizică şi pe cea spl- 
rituală. 


ROŞIE 


În sistemul simbolic al tribu- 
rilor bombara. sucul de roșii este 
Identiticat cu sîngele. Fructul a- 
cesta poartă în e! embrionul, 
căci semințele sole sint în nu- 
măr de şapte. cifră o îngemă- 
nâ&rli, principiu existential primor- 
diai. Din această pricină. o dotă 
cu reorganizarea lumii pe core 
a început-o. Faro, marele De- 
miurg. st&pînul apelor și al cu- 
vîntului, a fecundot temeile cu 
oceste roşii şi temeile continuă. 
ia rîndul tor, să-i aducă divinității 
drept ofrondă fructul acesta Su- 
cul de roşii e adunat ca și sîn- 
gele victimelor sacrificate de tni- 
misul demiurgului, rîndunica : ea 
urcă la ceruri sîngele și sucul 
tertilizotor. ce vor cobori din nou 
pe pămînt sub formă de ploaie. 
Rodnicia rosiei mol este su- 
bliniată şi de numeroasele prac- 
tici rituale, prezente în viata cu- 
rentă a triburilor bambaro, cum 
ar îi de plidă obiceiul pe caie-l 
au cuplurile de o mînca o rosie 
inainte da a se împreuna (ELIF). 


ROŞU 


Considera! pretutindeni ca 
tind simbolul fundamental! al 
principiului vital, cu forța. pute- 
rea şi strălucirea lui, roşui. cu- 


loore a focului și singeiul. pre: 
zintă totuși. din punct de vedere 
simbolic. aceeaşi ambivalentă 
ca şi acesteo din urmă - desigur 
după cum sei este, co nuanță, 
deschis sau închis. Roșul deschis, 
exploziv, ceniritug. este dium. mos 
culin, tonic, îndemniînd la acțiune 
şi oruncîndu-și strâlucirea peste 
tot. oldoma unul soare. cu o pu- 
tere uriașă și de neînvins (KANS). 
Roșul închis este, dimpotrivă. 
nocturn, feminin, tainic şi, la limi- 
ță, centripet:; el reprezintă nu 
expresia, ci misterul vieții. Primul 
însuflețeşte, încurajează. stir- 
nește ; așa aste rasul drapelelor, 
al firmelor, aflseior şi ambala- 
jelor pubiicitore. Celălalt aler- 
tează, reține. îndeamnă lo vigl- 
lență și, lo limită. nsiinișteste; 
aşa este roșul sematoarelor, 
becul roșu ce interzice intrarea 
într-un studiou cinematogratic 
sau radiofonic, într-o sală de o- 
perații etc.; sau felinarul roşu 
de la bordelurile de cltădață, 
lucru ce ar puteo să parâ con- 
tradictoriu - de vreme ce, olci, 
nu de interzicere ar ti vorbo, ci 
de invitație -. dar nu este. dacă 
ne gindim că această invitație 
implică încălcarea celei mal 
profunde interdicții tixate de «e- 
poco respectivă. şi anume înfri- 
narea pulsiunilor sexuale, a libi- 
doului. a instinctelor pasionale. 


Roşu! nocturn şi centripet este 
culoorea tocului central oi omu- 
lui şi al pămîntului, tocul din pîn- 
tece şi din athonorul alchimiș- 
ților în core, în laza rubedo. au 
loc digestia, coacerea, zămis- 
lirea or! regenerarea omului sou 
Operei. Alchimiştii occidentali, 
chinezi sau islamici utilizaază în 
mod identic sensut culorii roşii, 
jar suflul roşu prin core arabil îl 
desemnează pe omul unlversa! 
îsi trage obirșia direct din a- 
ceastă etapă rubedo., de gas- 
tatie în athonor. La fel stau lu- 
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crurile și cu orezul roșu din obo: 
toc, de lo chinezi - şi el. toc (sau 
singe) oi athanorulul, legat de 
cinabru, în core el se traonstormă 
alchimic, simboliz ind nemurirea. 

Subiacent verdelui ce imbra- 
câ pâmintul, sau culorii negre a 
Vasului, acest roşu eminamente 
sacru şi secret este misterul vieții 
ascuns în strâtundurile beznel și 
oceanslor primordiale ; culoarea 
sufiatulul, a libidoului, a Inimii. 
Culoarea Ştiinţei, a Cunoasterii 
ezoterice. interzisă neiniliaților, şi 
pe core inleiepții o țin ascunsă 
sub mantie ; pe lamele Tarocu- 
lui, Pustnicul. Popesa. impăâră- 
teasa poartă robe roșii. sub o 
pelerină sau o montie de cu- 
loare albastră: toți trei repre- 
zintă. în grode diferite, ştiinia 
secral!ă. 

După cum se poate vedea, 
aces! roşu este matricial. El nu 
devine vizibil decit în cursul mor- 
ţii înitlotice. cînd capătă o va- 
loare sacramentală : inițiați! în 
misterele Cibelei coborau într-o 
groapă unde erou stropiți pe 
trup cu sîngele unui taur sau al 
unul berbec așeza! pe un gră- 
tar. deasupra gropil. şi sacriticat 
acolo potrivit ritualului (MAGE), 
în timp ce un șarpe se adâpa 
din rona deschisă a victimei. 

in insulele Fiji, într-un ritual 
onalog. tinerilor li se arâta un şir 
de baârbal! aporent morii, plini 
de sînge. cu trupurile spintecoa- 
te şi cu mâruntaiele afară. Dor. 
la un strigăt al preotului, aşa-zișil 
morți sâreau în picloare şi aier- 
gou la rîu. ca s6 se curele de 
sîngele şi măruntaiele de porc 
cu core luseseră ocoperili (FRAG. 
3, 425). Oceonele purpuril ale 
grecilor şi Marsa Roşie lin de 
același simbolism : ele reprezin- 
tă pintecul în care viața şi 
moartea se tronstormă una în 
ceolaită. 

Acest roșu întunecat şi cen- 
tripet, inițiatic, îmbracă şi un în- 


teles tungrar: Culoarea purpu- 
re, spune Artemidor, se leagă 
de moorte (Sainte-Croix, Mystsres 
du paganisme, in PORS. 136-137). 

Căci aceasta esta ombiva- 
tențo culorii roșii a singelui pro- 
fund ; ascuns, el este condilio 
vieți! ; vărsat. el înseamnă moar- 
te. De aici si faptul câ temelie 
tac, pe durota menstruațiel. o- 
biectul unei Interdicțil ; sîngele 
ce le curga este necurat căci, 
ieșind din întunericul uterin la 
lumină. ei îşi inversaază polo- 
rfitatea și trece de la dreapta 
sacră la stinga sacră, Aceste 
femel nu trebule atinse și, în 
multe societăţi. ele trebule să se 
izoleze şi să se purilice înainte 
de o reintra în colectivitatea 
din care au fost, pentru un limp, 
excluse, Această punere sub in- 
terdictie s-a extins multă vreme 
asupra oricărui individ care ar îi 
făcut vârsare de singe. Ilie și în 
numele unel cauze drepte; că- 
lăul, cu hainele lul roșii, este un 
paria, ca şi fierarul, căci ei atin- 
ge esenta însăși a misterului vlea- 
ţii întrupat de roșul centripet al 
sîngelui şi at metaiulul topit. 

Un mit din insulele Trobriand 
(Melanezia), relatat da către Ma- 
linowski. ilustrează coracterul u- 
niverso! și străvechi al acestor 
credințe : la începutul vremuri: 
lor, un om a învățat taina ma- 
giel de la un crab, care era roşu 
din pricino vrâjilor pe core le 
purta într-însul ; după ce îi smul- 
se taina, omul ucise crabul ; aşa 
se face câ, astazi, crabii, depo- 
sedați de vrâjl, sint negii : totuşi, 
ei mor greu, câc! au fost, odi- 
nioară, stâpini peste violă şi 
moarte (MALM, 133-134). 

Rosul viu. diurn, solar, centri- 
fug îndeamnă, în schimb, la ac- 
jiune ; e! este imaginea înfiă- 
cărări! şi frumuseții. a forței im- 
pulsive și generoase, a tinereții. 
sânătății, bogăției. a Erosului îi- 
bear și triumfător - lucru ce explii- 
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că prezența, în unele obiceiuri 
(cum or îi acel felinar roşu de 
core aminteam mai sus). a om- 
bslor fațete ale simbolului. Aşa. 
de pildă. vopseaua roșie. dilva- 
tă de regulă într-un ulei vegetal 
- menit a-i spori puterea vitall- 
zotoare - cu care, în Africa Nea- 
gră. se ung pe trup și pe fată 
femeiie şi fetele. la ieşirea din 
izolare impusă de prima lor 
menstrualie. sau în ajunul căsă- 
toriei. sou după ce |l se naşte 
primul copil. Sau vopseaua roşie 
- diluată tot în ulei vegetal - cu 
„care se împodobesc tinerii şi 
tinerele, la indienii din America ; 
se crede câ ea stimulează for- 
tele şi trezeşte dorințele trupesti, 
Această vopsea capătă virtuți 
medicale şi devine un panaceu 
indispensabil. Acesta este și sen- 
sul unor traditii care. din Rusia 
pînă în Chino şi japonia. aso- 
ctază culooreo roşie cu toate 
serbările populare prilejulte de 
venlreo primâverii, de câsstorie 
și de noştere ; odeseori. despre 
un bâlat sau o fată se spune câ 
sînt roșii. întelegindu-se prin a- 
ceasta că sînt frumoşi : expresio 
exista și la celții din irianda. 
intruchipare a ardorii sia nă- 
vâlniciei tinereții, roșul este insă. 
în tradițiile Irlandeze. culoorea 
prin excelență r&zboinică. iar vo- 
cobularul goelic îl desemneoză 
prin două odjective toarte u- 
zuale : derg si ruadh. Există sute, 
dacă nu chiar mil de exemple 
în acest sens: lul Dogaa,. zeul- 
druid, i se spune Ruadh Rofhessa. 
roșul științei celei mor!. in cîteva 
texte. printre core povestirea 
despre nimicirea Honului de la 
Da Dergo, apor şi druizi roşii, fopt 
ce trimite la virtuțile lor răz- 
boinice şi la dubia funcția pe 
care o îndeplinesc ei. de preoți 
si r&zboimci. Galia. la rînau-i, se 
închina unui Marte Rudiobus 
sau Rudionus (cei rosu) (WINI. 
possim ; OGAC, 12, 452-458). 


Această simbolistica război- 
nică pare să arate că roșul con- 
stitule veşnic miza bătăliei - sau 
diolecticii - dintre cer şi Infern, 
dintre focul uranian si cel hto- 
nian. Rosul, orgiastic si elibe- 
rotor, este culoarea lui Dionysos. 
Aichimiștii., care om văzut ce 
interpretoie htonlană dădeau 
culorii roșii. spun despre platra 
fitozotală că poartă semnul soa- 
relul. Ea mal este numită și Ab- 
sotut, este pură, câci este ol- 
câtuită din raze concentrate de 
soare (YGEA, 113). Cînd primea- 
ză simbolismul solar. iar Marte l-o 
răpește pe Venus lul Vulcan, răz- 
boinicul devine cuceritor, lor cu- 
ceritorul - Imperator. Un rosu somp- 
tuos, mal cop? şi bătînd în 
violet, devine emblema puteiii 
şi. foarte curind, aponajul oces- 
teia. Aceosto este purpura: a- 
ceastă varietate de roşu ero, la 
Romo, culoarea rezervată gene- 
ralllor, nobilimii, patric!enilor : eo 
avea să devină deci culoareo 
impăroatilor. Cei de lo Constan- 
iinopol erou în întreg!me înveş- 
miîatați în roşu (...) De aceea. 
chior de la incepul, au exista! 
legi core interziceau folosirea 
culorii roşii pe blozoane (in PORS. 
130-131); codul lui tustinion îl 
condomna la moarte pe cel 
care ar fi vindut sau ar îi cum- 
părat o stofă de purpură. Altfel 
spus. purpuro devenise simbolul 
puterii supreme : Roșul și olbul 
sint cele două culori consacrate 
lu! lehova. co Dumnezeu al dra- 
gostei şi ol intelepciunii (PORS, 
125, n. 3), în core para se con- 
topi intelepciunea şi cucerirea, 
dreptatea și puterea. Tarocul nu 
greseşte : orcanul al |l-lea, Pu- 
terea, care deschide cu miîinile 
gura leului. poartă o capă roşie 
peste o robă olbastră, în vreme 
ce arcanul ol â-leo, Dreptatea. 
îşi ascunde roba roşie sub o 
montie albastră, oidoma Pape- 
sei. Exteriorizat, rosul devine prl- 
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mejdios ca instinctul de putere. 
dacă nu este controlat : el duce 
la egoism, la ură. lo patima oor- 
bă, la amorul internal (PORS, 131): 
Mephistopheles poartă mantia 
roşie a căpeteniilor ladulul. în 
vreme ce cardinalii o poartă pe 
aceea a prinților Bisericii, lar Isaia 
(1, 18) scrie: Veniți să ne judecâm, 
zice Domnul, De vor fi p&colele 
voaste cum 8 cîrmmizul, ca zăpada 
le voi albi, şi de vor fi co purpura, co 
lina albă le voi (ace. 

Nu există popor să nu fi 
exprimat, în felul sâu. această 
ombivolență din core provine 
toată puterea de tascinație a 
culorii roşii. ce poartă într-insa. 
strîns legate. cele mai adinci 
două pulsiuni umane : actiunea 
și pasiunea, eliberarea şi osu- 
ptirea ; o dovedesc atitea dra- 
pele roşii ce flutură azi în vînt! 

Roșul heraldic (gueules!) ti- 
mite. şi el. la ambivolența gurii, 
simbol. în primul rînd. al unul Ii- 
bido nediterentiat. care biîntuie 
visele copiilor - care copil. se știe. 
manifestă cu toții o puternică 
atracție tață de culoarea roşie. 
Gueulies, culooreo roşie de !a 
blazoane, denotă, potrivit lul La 
Colomblăres (PORS, 135), printre 
virtuțile spirituale, orzătoarea lu- 
bire de Dumnezeu şi de aproo- 
pe: printre virtutile mondene, 
cutezonța şi furia ; printre vicii, 
cruzimea, omuciderea și mâce- 
lui; printre temperomentele u- 
mane. pe cel coleric. Întelep- 
Cciunea triburilor oombara spune. 
la rindul său, că roşul te trimite 
cu-gîndul la căldură. lo foc. la 
sînge, la hoit, la muscă, la 2giîn- 
dărire, la dificultate, la Rege. la 
cele ce nu po! îi atinse. la cele 
ce nu pot fi ajunse (ZAHB. 19). 


În Extremul Orient, roșul evo- 


' Gueules. roșu heraldic. plurotul substan- 
trvului gueule, gură. gitiej (de la bucâtelele 
ga piele tâiate din gitiejul animalelor, şi cara 
siujecu grep? ornamente) (n, tr.). 


că în general tot căldura. Inten- 
sitatea. actiunea, pasiunea. Ro- 
şul este culoarea tendinței ex- 
pansive, taJas, 

În întreg Extremul Orient, ro- 
sul este culoarea focului. a Su- 
dulul şi uneori a secetei (de no- 
ta! că roșul. culoarea focului, 
are darul de a îndepărta tocul: 
așa este el utilizat în riturile de 
construcţie). Roşul este și culoa- 
rea sîngelul, a vieții. a frumuseții 
şi a bogăției ; culoarea unrrit (sim- 
bolizată prin firele roșii ale des- 
tinului, legate în ceruri). Este cu- 
loarea vieții, ca și a nemuririi, 
obținute prin cinabru (sulfură ro- 
şle de mercur), prin orezul rosu 
din Cetatea Săicillor. Alchimia 
chineză se întilneşte aici cu sim- 
bolismul etape! rubedo din al- 
chimla occidentoiă, și cu cel a! 
Sulfului roșu din ermetismul isia- 
mic. Acesta din urmă, prin core 
este desemnat Omul universal, 
este în fopt. produsul celui din- 
tii: taza rtubedo înseamnă în- 
tr-adevăr ajungerea lo morile 
Mistere, ieşirea din condiția indi- 
viduala. 

In Japonia, culoarea roșie 
(aka) este purtată aproape 
exclusiv de câtre femel. Este un 
simbol! ol sincarității şi fericirii. 
După unele școll șintoiste. roșul 
ar desemna armonia şi expan- 
siunea. Recruții japonezi poartă, 
în ziua în care pleacă de aca- 
să, o cingâtoare roșie, ca simbol 
a! credințel față de patrie. Cina 
cineva vrea să falicite pe altcir 
neva = cu prilejul unei oniversări. al 
unei reușite la un examen etc. -, 
vopseşte orezul în roșu. 


ROUĂ 


Simbolismul legat de rouă 
este, în general. apropiat de 
cei al ploii. dar influența lui ține 
de o organizare mal subțilă. Ex- 
presle a binecuvintării cereşti, 
ea reprezintă în mod esențial 
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gratia câre însutielește. 

Apa care lîşneşte din inimă. 
scrie Calistus at Il-lea Xantho- 
poulias, îl umple pe omul lăun- 
tric în întregime cu roua divină. 
Măârgăritarul de rouă al nobile! 
dumnezeiri. despre care vorbeş- 
te Angslus Silesius. are acelaşi 
sens. dar evocă sîngele mintul- 
tor al lui Hristos. Or singele. 
care. în iconografia medievală, 
picură din lancea centurlonulul - 
şi ale cărul picături fac uneori să 
înflorească tioarea roze. a tron- 
dofirului - este de asemenea roua 
cerească, simbol al Mîntulirii şi al 
însutiețirii pe care le regăsim în 
hermetism și de asemenea în 
Cabala evrellor, unde emană 
din Arborele Vieţii. Există în mod 
similar un arbore de rouă dulce 
pe muntele Kunlun, centrul lumii 
chinoze. 

Plinius o numește sudoarea 
cerului, saliva astrelor. În cărțile 
sfinte ale Indiel este simbolul 
graiului divin (PORS. 219). Cîn- 
torea lui Molse (Deuteronomul, 
32) începe prin evocarea el: 
Ca ploaia s& curgă, învățătura 
meo și gralurile mele să se co- 
boare ca roua, ca bura pe ver- 
deață și co ploaia repede pe 
iarbă | Este un simbol al rege- 
nerăârii : Deşteptall-vă, cîntați de 
bucurie. voi ce sâl&şiulț! în pul- 
bere | Căci roua Ta este rouă de 
lumină şi din sînul pâ&miîntului 
umbrele vor învia (Isaia. 26, 19). 
Picurați, voi ceruri, rouă de sus, 
şi norii să reverse în ploaie drep- 
tatea! putom citi în /saia (45. 
8): formulă reluată de liturghia 
catolică dinointea Crăciunului 
(Aventuh. Este vorba despre coa- 
cerea. în pâmint. a mintuirii. 

Dacă roua cerească a 
evreilor redă viața osemintelor 
descăârnate, roua lunară. la chl- 
nezi, limpezeşte vederea şi oterâ 
posibilitatea de a atinge nemu- 
firea. Nemuritorii din insula Ho-Tehu. 
ofirmă Liezi. se hrânesc cu asr şi 


rouă. Roua este extrasă din lună 
cu ajutorul unel cochilii mari 
(dajue). Mai este culeasă. ca în 
vremea împăratului Wu din di- 
nastia Han. într-o cupă de Jad. 
în vederea consumării el în o- 
mestec cu praf de jad. 

În China, de asemenea, 
roua e legală de Iniluento prin- 
clară, yang. controră, uneori in- 
fluențel yin datorate ploii. Ca- 
derea da rouă dulce este. după 
Laozi (cap. 32) semnul unirii ar- 
monioase dintre Cer și Pămînt. 
Ea se naste de asemenea din a- 
cordul pertsct cîntat pe cele 
patru corzi a!e ldutel. 

Dor lumea de rouă este, pe 
de altă porta. în limbajul budist. 
cea a aparenielor, semnul ca- 
racterului trecâtor a! lucrurilor și 
vieții (BURA. PHIL, GRAD, GRAP, 
GRAR, GUEM. GUEC, GUET, GUES. 
HENS. KALL. LECC). 

La greci. roua e legată de 
miturile de fertilitate. Dionysos 
Incarnează roua fertilizotoare a 
cerului. Pe documentele de la 
Rashamra, Astarte e pusă în re- 
lație cu morso, precum şi cu 
roua fertilizatoare : aceloşi lucru 
şi pentru Afrodita. Vom observa 
că aceste divinități sînt de ase- 
meneo zei! şi zeițele iubirii. 

importanța pe core o ore 
roua în numeroasa rituoluri și pre- 
parale magice provine din fap- 
tul că ea împacă opozitia dintre 
apele de sus și cele de jos. din- 
tre apele păminteşti și cele din 
ceruri. Este apa pură. apo pre- 
țioasă. apa principiilor prin ex- 
celență, un condenso! al forte- 
lor generatoare ale principiului 
umed. Populoțiile fon din Daho- 
mey o numesc apa-Mamă iar 
eiementul-apă divinizat în pon- 
teonul voudou e materializat 
sub forma plicăturilor de rouă 
păstrate într-o tigvă (MAUG). În 
mitologia triburilor bombara, a- 
pele primordiale au aptut pe 
pămînt sub formă de rouă. P&- 
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lanjenul. demiurgul asenților. du: 
pă ce a creat soarele, luna şi 
stelele. reglementeoză ziua şi 
noaptea şi creează roua (TEGH, 
56). Și, conchide același autor: 
astfel conceplia aceasta de- 
spre rouă trebuie pusă în relație 
cu vegetatia şi fertilitatea. 

La fel, lo Indienii din America 
de Nord. Marele Vultur de RouG 
însufletește păâmintul steril din 
cauza intiuentei duhurilor rele. 
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Minunat prin frumusetea. for: 
ma şi poriumul său, trandafirul 
aste floareo ce! mai des folosită 
co simbol în Occident. El cores- 
punde. în linii mari. cu lotusul 
din Asia, atît trandatirul cît şi a- 
cesta din urmă apropiindu-se 
foarte mult de simbolul roții. As- 
pectul cel moi general o! a- 
cestui simbolism floral este a- 
cela de manitestare. țişnită din 
apele primordiale. deosupro că- 
rora filoarea de trondațir se înal- 
tă şi îşi deschide pstolele. Acest 
aspect nu este de alttei necu- 
noscut în India, unde trandofirui 
cosmic Tripurasundari exprime 
frumusetea Mumei divine. El de- 
semnecză atingerea perfecțiunii, 
desâvirşirea fără cusur. Aşa cum 
vom vedea, el simbolizează cu- 
pa vieții. sufletul. inima, iubirea. 
Poate |i contempiot ca o man- 
dala şi poate fi socotit drept un 
centru mistic. 


În iconogratia creştină, tran- 
Gdtirul este tie potirul în core o 
picura! singele lui Hristos. tie o 
tronstigurare a picâturilor de sîn- 
ge, tie simbolul r&nilor lui Hristos. 
Intr-un simbol rozacrucion apar 
cine! trandatiri, unul în centru și 
cite unul pe liecore braț al 
Crucii, Aceste imagini evocă lie 
Graalul, fie rouo cereoscă a 
Miînţulri. Şi dacă tot am po- 
menit de rozocrucieni. se cuvine 


s& amintim că embiema lor în- 
fătișează un trandatir asezat în 
centrul Crucii, adică în dreptul 
inimi! lul Hristos. a! Sfintei Inimi. 
Este vorba de ocelaşi simboi ca 
şi Rosa candida din Divina Co- 
medie ;: care. la rindu-i. evocă 
Trandofirul mistic din ltaniile creş- 
tine, simbolul Stintel Fecioare: 
sau de aceioşi simbol ca şi cel 
care apare în Romonul Tranda- 
firulul. Angelus Șilesius spune că 
trandafirul sou roza seste Ima- 
ginea sutietului, orl a lui Hristos 
care-și pune pecetea pe sulletul 
omulul. Trandafirul de our, stințit 
odinioară de Papă în cea de-a 
patra duminică din Postul Mare, 
era un simbol! de putere și de 
învățătură duhovnicească (DEVA), 
dar şi, neîndoios, un simbol al 
învierii și al nemuririi. 

Rozasa gotică şi roza vin- 
furilor marchează trecerea de la 
simbolismul rozei la cel a! roții. 

Sa mai amintim şi cazul par- 
ticutor, în mistica musulmană, al 
acelui Saadi din Şiraz, pentu 
care Grâdina Trondafirilor este 
grâdina contemplației : Voi mer- 
ge să culeg trondatirii din gră- 
dind, dar mireasma Ilorilor m-a 
îmbătat. Limbaj pe care misticii 
creștini l-ar întrebuința cu pl&- 
cere drep! comentoriu asupra 
Narcisului din cîmpie sau Tron- 
dafirulul lui Șoron despre care se 
vorbeşte în Cintarea Cintârilor. 

Prin legăturo sa cu sîngele 
vărsat, trandafirul pare adeseori a 
ți simbolul unel renoşteri mistice. 

Pe cîmpul da luptă unde au 
căzut mulți viteji. cresc tufe de 
trandafiri şi de mâceji (...) Iran: 
datiri şi anemone s-au lvit din 
sîngele lul Adonis, în vreme ce 
tînărul era pe moarte.. 

Trebuie, scrie Mircea Eliade. 
ca viato omenească să se mis- 
tuie cu totul ca să epuizeze 
toate posibilitățile de creație 
sau de monitestare ; chiar curma- 
iă brusc, printr-o moarte vio- 


lentă. ea caută sâ continue sub 
o formă nouă - de plontă, de 
floare. de truct (ELIT). 

Abdul Kadir Gilani comporă 
cicatricele cu niste trandafiri, 
cărora le atribule un sens mistic. 

Potrivit lul F. Portal, roza şi cu- 
ioarea roz ar constitul un simbol 
a! regenerăril. prin aceea că e- 
xistă o înrudire semantică între 
iaținescul rosa. trandafir, şi ros, 
rouă, ploaie. Trondafirul şi culoa- 
rea trandafirie, afirmă a! (PORS. 
218). erou simbolurile prime! ttep- 
te a regenerâril şi a inițierii în 
mistere (...) Măgarul lui Apuleius 
își recapâtă înfâțișarea de om 
mîncind o cunună de trondafiri 
roz pe cora i-i dă marele preot 
ol lui Isis. Tufa de trandafiri. a- 
daugă& acest autor. este imogl- 
nea celul renâscut, după cum 
roua este simbolul regenerârii 
(ibid., 220). În textele sacre. tran- 
dalirul este adeseori asociat cu 
verdele. ceea ce vine să contirme 
acaostă Interpretare. Astfel, în 
intelepciunea lui Isus Sirah (24, 
15-16). citim : M-am îndlfat (...) co 
râsoduriie lrondatirului în lerihon. 
ca un măslin frumos în cîmp. MAs- 
jinul era consacrat Alenei. zeiţa 
eu ochi verzi, cara s-a născut lo 
Rhodos, Insula Trondafitilor - lucru 
ce sugareozod misterele inițierii. 
Trondafirii erou consacrati deopo- 
trivă Atroditel şi Atenei. Trandafirul 
era, la greci, a lloare albă, dar, 
cind Adonis, tînărul ocrotit de 
Atrodita. a fost rănit de moarle. 
singele lui a colorat trandafirii 
consecrați zeiței. 


Toecmeol în virtutea acestui sim- 
bolism a! regenerării. pe mor- 
minte se QșazQ. încă din anti- 
chitate, trandafiri : anticii (...) nu- 
meau oceste ceremonii Rosal- 
la ; în fiecare on, în luna mal. ei 
ofereou miîncâruri de tlrondatiri 
manilor celor r&posati (PORS. 
222). lar Hacate. zeita internulul, 
era unsoli reprezentată cu o 
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cunună de trandafiri cu cinci 
frunze pe cop. Or. dupâ cum se 
ştie, numărul cinci. core vine 
dupâ patru, simbolul desăv irşirii, 
morchează începulul unul nou 
ciclu. 


În veacul al şaptelea, Beada 
spune că mormîntul lul lisus Hris- 
tos era vopsil! cu o culoare de 
alb amesteca! cu roșu. Aceste 
două elemente constitutive ale 
cuiorii roz - roşul şi albul - apar 
cu valoarea lor simbolică tra- 
dițlonală, pe toate pianuriia, de 
lo cei protan lo cel sacru; în 
daosebirea ce se tace intre o- 
frandele de trondatiri albi şi de 
trondafiri rosii, ca şi în diferenta 
dintre notiunile de pasiune și de 
puritate pe de o parle şi cele 
de lubire transcendentă şi de 
înțelepciune divină pe de altă 
porte. Pe biazoonele câlugări- 
!a!or, se arată în lucrarea Pola- 
tul Cinstirii, se osază o cunună 
alcătuită din romuri de trandatit 
olb cu frunze, flori și spini. ceea 
ce orată castitatea pe core şi-au 
pâstrat-o ele printre spini! şi 
mortificările vietii. 

Trandafirul a devenit un sim- 
bol ol iubirii, mal cu seamă al 
lubirii ce se dăruiește. al iubirii 
curate... Ca floore a lubirii, tran- 
dafirul înlocuieşte lotusul egip- 
lean şi NOrCisa grecească, este 
vorba nu de rozele frivole ale lui 
Cotul (...), ci de trondalirul cel- 
țic, vivace şi mindru, cu spini. 
încârcat cu un simbolism duios : 
cel din Romonul Trandafirulul. 
din care Guillaume de Lorris și 
Jean de Meung au tăcut tainicul 
tobernacul din Grodino lubirii 
Cavoieresti, sau rosa mystica 
din iitanille Sfinte! Fecioare, sov 
trandafirii de our pe care papii 
îi vor dărui printeselor vrednice. 
sau imensa fioare simbolică pe 
core Beatrice i-o arată credin- 
c!osulul ei lubit. ajuns la ultimul 
cerc al Paradisului, deopotriva 
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“ubirea paradisiacă va îi. la 
Deante. comparată cu centrul ro- 
zel: 

Spre miezul rozel ce 
se-nalță-n fire 

şi, câtre cel ce pururi 
o-ncălzeşte, 

miresme-adie-n semn de 
preamărire. 

mă duse doamna 

(Donte, Paradisul. 30, 125- 
128. trad Ela Boeriu; ciși 
31, 1-24). 

Alb sau roșu. trondafiul este 
una din florile preferate cole al- 
chimiştitor ; adesea. tratatele lor 
purtau numele de Trandafiri oi 
filozofilor. Trondofhul alb, ca şi 
crinul, a fost asociat cu faza al- 
bedo. felul operei celei mici, în 
vreme ce trandotirul roşu a fost 
asociat cu faza rubedo. scopul 
Marii Opere. Majoritatea aces- 
tor trandoliri au şapte petale, 
fiecare evocînd un metal sau o 
operatiune a lucrării (MANA, 27). 
Trandatirul albastru este un sim- 
bol al imposibliulul. 


RUBIN 


În ontichitate. rubinul era so- 
cotit, arată Portal. drept emblemo 
fericirii : dacâ&-şi schimba culoa- 
rea, fenomenul era socotit o pre- 
vestire îngrozitoare, dar piatra 
își recâpâta culoarea purpurie 
cînd râul trecea; Izgonea tis- 
telea şi reprima desfriul. rezista 
la venin, prevenea epidemia de 
ciumă şi îndepărta gindurile re- 
le (PORS, 128). 

Piotră de sînge. rubinul a fost 
folosit homeopatic pentru a pre- 
para medicamente antihemo- 
ragice. Din acelaşi motiv, tradi- 
ţia populară din Rusia socotea 
că e bun pentru inimă, creler. 
memorie, că întreține vigoarea 
şi limpezește sîngele (MARA). A 
devenit, prin extinderea ariel 


semniticațiilor. piatra îndrâgosti- 
ilor care îmbato şi exaltă. fără 
să existe un contact (N.A. Tefii, 
Souvenir, Paris. 1932). 

Totuşi, dacă e să-l dâm cre- 
zare preabunulul episcop Mar: 
bode, rubinul este ochiul unic cu 
liuciri roşiotice pe core-l au în 
mijlocul frunții dragonii și șerpii. 
Atunci e numit carvuncul. E mal 
presus de toate pietrele orză- 
toare înfocate. aruncă raze pre- 
cum un cârbune oprins, G cărui 
întunecime nu reușește să stingă 
lumina (GOuL, 210). 


RUG, SPIN 


În Biblie, rugul aprins simbo- 
lizecză prezento lui Dumnezeu. 
Asemenea Imaginii rugulul aprins 
în mijlocul cărula Dumnezeu | se 
arată lui Moise, rug care arde 
tără să se mistule (leşireo. 3. 2), 
După Judecătorii (9. 8-15), copa- 
cil s-ou hotărît să-și ungă îm- 
părat peste si şi au oles spinul, 
Acesta le-o acceptat alegerea 
zicindu-le să vină s& se odih- 
nească sub umbro lul dacă ale- 
gerea e făcută cu bună cre- 
dință. lar de nu. vo leși din sl un 
foc și va mistul cedril Libanului. 

În traditia celtică. simbolis- 
mul rugului nu diferă de ai arbo- 
relul și lucrul acesta este de 
semnalat și în titlul textului me- 
diu-gaiic Kat Godeu : Lupta ar- 
buştilor. Cuvîntul godeu înseom- 
nă totodată orbust şi idee, ceea 
ce confirmă echivalenta simboil- 
câ a lemnului. rugului şi a științei 
(OGAC, 5, 119). 

in amoralitatea sa funciară, 
simbolul, ca un diavol viclean, 
suprapune contrariile. pînă la a 
șoca sau chior a scandaliza, 
dacă printr-o întîmplare cineva 
uită să-i sesizeze gioballtatea. 
Aşa se întîmplă cu termenul de 
rUg. sau rug aprins, core. fiind 
stufos. se presupune că ar as- 
cunde o comoară: el poate îl 


în literotura galantă sexul fe- 
meli, după cum în limbajul sacru 
inseamnă prezența lui Dum- 
nezeu. Arzător este în ambele 
cazuri. otit este de puternică. 
de mistultoore dorința ps care o 
stirneşte. Şi de aceea mol tre- 
cuie aminiit câ, în textele Iltur- 
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gice ate Evului Mediu. expresia 
rug arzător constitula o meta- 
foră care se referea la Fecioara 
Maria. Moica Domului. indica 
prezența lul Dumnezeu. lubirea 
lul fierbinte pentru oameni și re- 
velația Sa. 


LITERA S 


Litera S este o lormă adesea 
utilizată, pe verticală sau pe o- 
rzontală, în ornamentația veche 
sau primitivă. Numeroase exem- 
ple pot îl găsite în arta indiană, 
greocă, romană etc. Ea pare a 
simboliza, ca şi splrala, o mişca- 
re de unificare, pe verticală sau 
pe orizontală, după cum o pri: 
veşti, fac înd legătura dintre cer 
şi pâmînt. dintre principiul mas- 
culin și principiul feminin, dintre 
munte şi voie, dintre voluil și mare. 
dintre rafalele da vint, trimbe și 
vîrtejuri. Moi multi Interpreti vâd 
de asemenea în eo simbolul du- 
blului proces de evoluiie, das- 
chiderea spre sus, și de invo- 
lutie. curbura întoarsă în Jos. sau 
urcușul sinuos al tumului ce se 
înalță din jertte. Oricum. ceea 
ce domină, în aceste simboluri, 
esta acela al unel unități de 
mişcare ce stabilește ralatții în- 
tre ființe, elemente și niveluri 
diferite, ba chiar intre focare 
deosebite (v. şi SPIRALĂ) 


SABAT 


Sabatul simbolizeoză odihna 
ce urmează activităţii. La vechii 
evrei, cea de-a şaptea zi presu- 
punea încetarea octivităților şi 


îl era dedicată lui Yahve. În tex: 
tul despre Creatiune din cartea 
Facerii (2, 2-3) se spune că Dum- 
nezeu și-a Isprăvit opera în cea 
de-a şaptea zi şi că apol s-a 
odihnit. Ca zi de odihnă. sabatul 
este deci o reluare a celei de-a 
şaptea zi a Creaţiunii. Această 
odihnă comportă o stințire. de 
unde şi textul din Ieşirea (2. 8): 
Adu-ți ominte de ziua odihnei, 
ca să o sfinfesti. Astiel. sabatul 
desemnează un răgaz consacrat 
lui Dumnezeu. şi care se referă 
nu doar la om, cl şi ia animale; 
de aceea. boul şi măgarul nu 
trebuie puşi loa muncă în a- 
ceastă zi. Legea odihnali sabo- 
ice deline un ro! important în 
Vechiul Testoment. Totuşi, res- 
pectarea sabatului voriază în 
funcție de epoci: doar cele 39 
de interdicții privind diverse ac- 
Hvitâți au r&mas mereu în 
vigoare în iudaism. 


Pentru Părinţii Bisericii şi pen- 
tru misticii Evului Mediu. sobatul 
reprezintă, în Noul Testament. tot 
odihna Domnului și ziua care îi 
este dedicată: semniticația sa 
îmbracă însă și un coracter spl- 
ritual, nu doar unul material, A- 
devăratul sabat al drepiilor de- 
vine cel al omulul religios şi ca- 
pătă o dimensiune ce se sltuea- 
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ză dincolo de înfăptuirile pă&- 
miînteşti. Atunci cînd se va re- 
tace Creatiunea. ea va fi pusă 
în slujba celor drepți și aceştia 
se vor odihni într-un adevărat 
sabat. Cea de-o şaptea zi, spe- 
citfic evreiască, va desemna via- 
ta veșnică (DANT. 350-351), 

Sobatul saboturilor, care de- 
semna la vechil evrei Marele Ju- 
bileu ce avea ioc la fiecare Ju- 
maătate de veac (Leviticul, 25. 8) 
avea înțelesul de odihnă veşni- 
că şi de bucuria a acestei odihne. 

Aelred de Rievaulx. un călu- 
găr cistercion din secolul al 
XI-tea, tace aluzie la ceie şase 
zile aie Facerii, care au, fiecare, 
dimineată şi seară, arătînd prin 
acesa coractetul schimbâtor al 
creaturilor. lipsurile. dar şi evolu- 
ția tor. Cea de-a șaptea zi nu 
are nici dimineaţă, nici seară, se 
situează în afaro creatului şi a- 
portine doar ordinii divine : ziua 
odihnei Domnului nu line de timp. 
ci este veşnică, este sabatul lui 
Dumnezeu, câcl se raportează 
doar la Dumnezeu (Speculum 
catltatis, P.L. 195. c. 522). lată 
de ce odevăratul sabat al sutie- 
tului este Dumnezeu. lată de ce 
el nu poate îl atins decit prin 
neprihânire. Înainte să ajungă la 
beatiludine. omul presimte sa- 
batul sabaturilor. Aelred distinge 
trei sabaturi afiate în conexiune 
unele cu altele. potrivit gradului 
de îndlțare a sufletului. Fiecare 
sabat morchează o progresie 
oscendentă; doar sabatul sa: 
baturilor presupune vederea lui 
Dumnezeu. Pentru Pierre de Cel- 
le (+1183), viata claustrală și 
cea celest se învecinează ; de 
lo una la cealaltă se trece ca 
de lo un sabat la altul. Viata 
contemplativd este comparabl- 
lă cu o vaconță. cu această o 
saptea zi în decursul câreia 
Dumnezeu se odihneşte după 
Creaţiune. 

Sabatul etern desemnează so- 


batul tără sfîrşit. În Epitalamul al- 
ternot dintre Hristos şi Feciooră, 
atribuit unui călugăr al veacului 
al XII-lea din Hirsan, sabatul este 
descris ca o sărbâtoare de Paști, 
ca o vară. Nici bâtrinelea. nici 
boala și nici moartea nu ar pu: 
tea înrîurl un asemenea sabal. 
Această tihnă presupune, înain- 
te de orice, cunoașterea și lubi- 
rea lui Dumnezeu. in literatura 
medievală. sabatul este numi 
sfînto odihnă (LECM. 62). 

Sabotul desemnează un timp 
care. prin raportare la cel pro- 
ton. are atributele sacrului. O- 
dihna seste sfințită prin gindul 
îndreptat spre Creaţiune. Henri 
Boruk puns în evidentă faptul 
că termenul ebraic ce desem- 
nează odihna este verbul şabo! 
- a se odihni - al cărul sens litera! 
este : o face grevă. Această o- 
dihn& mai este şi hinnafesh - 
care înseamnă o-fl trage sufle- 
tul. Dac omul care respectă sa- 
batul își aminteşte de Creoțiu- 
ne, el evocă de asemenea şi le- 
şirea din Egipt. căci doar oame- 
ni! liberi se odihnesc. Nu este 
vorba numal de porăsirea orl- 
c&rel activități. cl şi de alunga- 
rea angoaselor şi apăsărilor lâun- 
tiice : o tihnă care eliberează 
sufletul. 

Sosirea sabatulul este un pri- 
lej de bucurie. Așa cum spune |i- 
turghia şcolii din Safed (secolui 
al XV-lea). trebuie să te p'egă- 
teşti pentru sabot așa cum lo- 
godnicul se pregăteste să-și în- 
tîmpine aleasa ; e o zl de sârbă- 
toare (BARH, 95). 


Dor sabotul nu a avut mereu 
această semnificație religioasă. 
Biestemele protelilor Isaia și Osea 
împotriva sabaturilor şi a sârbă- 
torilor legate de ciclurile Lunii, 
neomeniile (lună nouă). par a a- 
răta că pe atunci se pâstrau 
urmele unei străvechi traditii a 
epocii nomade, potrivit cărela 
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sabatul. legat de cultul lunar, se 
celebra printr-o petrecere zgo- 
motoasă (SOuL, 143), care nu a- 
vea nici o iegătură cu ziua Dom- 
nului. Sabotul ar fi sârbâtoarea 
lunii pline (şaboter - a înceta: 
luna încetează să crească); a- 
pol. s&bâtoarea s-or fi extins la 
fiecare dintre cele patru faze ale 
ciclului lunar. identiticîndu-se cu 
prăznuirea zilei a şaptea. Saba- 
tul vrâjitoarslor este parcă mal 
tegat de această tradiție ances- 
trată decit textul biblic. Potrivit 
legendei, vrăjitoarele Incălecau 
pe mâtură și se întîlneau într-un 
luminiş. unde iscau zarvă mare și 
se lăsau pradă unor porniri alu- 
ritoare şi floroose. Acesta este 
aspectul noctum al simbotulul ce- 
lel de-a şaptea zi: atunci cînd 
Dumnezeu se odihneşte, demonii 
se dezlântuie. 
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Spada. ca și săgeata, stră- 
punge : eie sînt două arme de 
penetrație. Sabia tale. find o 
armă de decizie, un instrument 
al adevărului în acțiune. Din 
perspectiva etico-biloiogică a lui 
Paul Diel, sabia este simbolul 
forței lucide a Şpiritului, core cu- 
tează să tronşaze punctul impor- 
tant at problemei : orbirea orgo- 
lioasă şi folsele sole valorizâri 
controdictorii și  ambivalente 
(DIES, 98). 

Sabia pare uneori singurul 
mijloc de a rezolva o problemă 
și de a alinge un scop. Ea poate 
însă să tie o ormâ lluzorie: e 
vorba de aspectul noctum ai 
simbolului. Chiar dacă tranşată. 
dor nerezolvată. problema nu 
întârzie să renască. Carul regelui 
Gordias avea un nod ati! de 
complicat, încît nimeni nu izbu- 
lise sâ-l destacă ; un oracol pro- 
mlsese câ acala care va reuși, 
va c&pâta stăpînirea Asiei: cu o 
lovitură de paloș. Alexandru cel 


Mars a tăiat nodul. Astfel. a de- 
venit stăptînul unei părți din A- 
sia: nu peste multă vreme. o 
pierdut-o însă la loc. A tranșa 
nu înseamnă a rezolva : este un 
exemplu al soluțiilor aparente şi 
efemere. Vointa unul rezultat i- 
medlot biruie înțelepciunea. a- 
flată în căutarea unul rezultat 
durabil. 


În reprezentările japoneze. 
Monju troneoză pe spatele unul 
leu, tinînd o sable în mînă: so- 
bia mai poate îi întiinită şi în |- 
maginile ca-l întâțisează pe Fu- 
d5my55. Ea simbolizează înțelep- 
ciunea co tranșează obstaco- 
leie ridicote în fata Trezirii spiri- 
tuale. distrugerea patimilor, a vi- 
serii, a dorintelor întruchipate 
de leul îmblinzit. 


Lama și garda sa se îmbină 
în tormă de cruce, sabia find şi 
un simbol al conjunctiel. instru- 
mentul tălos devine un motiv de 
coerentă internă şi de uniune 
fecundă, din cauza unela dintre 
acele controdicții aparente. dar 
înșelătoare. care caracterizează 
atitea şi atitea simboluri. 


Sabia este un simbol ol pu: 
terii în stare să dea sou sâ la 
viața. 

Sabia simbollzeoză forța so- 
lară şi ore un înțeles falie. Un 
simbol falic nu este neapărat 
sexual, el indică o energie ge- 
neratoare. Tradiția antică aso- 
cia acestul termen pa creatorul! 
Mana, cel extraordinar de efica- 
ce. potrivit unei expresil a lui 
Lehmann citată de Jung. 

Îi întîlnim pe acest Mana în 
taur. în măgar, în fulger elc. 
Cînd Yahve i-o alungat din rai 
pe Adam şi Eva, a așezat la ră- 
săritul grădinii Edenulul niște he- 
ruvimi, ate căror săbii rotitoare şi 
învăpâiate p&zeau drumul câtre 
Pomul Vieții (Facerea. 3, 24). Tă- 


rimul preatericit a devenit tări- 
mul interzi, Sabia rotiloare făcea 
să țișneascd văpâi asemână- 
toare celor ale fulgerului, lzgo- 
nindu-l pe profani din locul sfinț. 
Fiacăra sabiei descria un cerc 
asemânâtor unui zid de toc. 


Hristos, cel din Apocalipsă. cu 
fata strălucitoare ca soarele, 
ține în gură o sabie cu două tăl- 
şuri (Apocalipsa, 1. 16). El este sim- 
bolul focului puriticator și al a- 
devărulul ce strâluminează ca 
fulgerul. |! întilnim reprezentat 
astfel în numeroase biserici şi 
minloturi. de exemplu pe por- 
talul catedrale! din Bourges. Une- 
ori este însoțit de sfintul loan și 
de sapte sfeșnice. in această 
privință. miniaturile din Comen- 
tarlul iui Beatus au exercitat pro- 
babil o puternică influență în 
Acvitonia şi pe malul nordic al 
Loarei. intr-o miniatură a unul 
monuscris din Bibiioteca Natio- 
nală din Berlin, Hristos este inveș- 
mîntat într-o câmaşd pînă ta 
pămînt. Are o cingătoare de au, 
lor din gură îi lese o sable as- 
cuțitd. E înconjurat de șapte 
sfeşnice de aur: patru la dreop- 
to şi trei la stinga sa. Din mina 
dreaptă îl țişnesc sapte stele. 
un bărbat, stintul loan, îl stă lo 
picloare. ilustrina textul Apoca- 
lipsei (], 17): Cînd L-am văzut, 
am căzut lo picioarele lui ca 
mort. EI și-o pus mîna dreaptă 
peste mine şi a zis: Nute teme! 
Eu sînt Cel! dintii şi Cel de pe 
urmă. Cel viu (DAVS, 218). 


Sabia a tăiat limitele timpu- 
lui, dintre începuturi și csie din 
armă zile, precum şi limitele din- 
ra timp și eternitate. Ea a că- 
pătat, în sfîrşit, valoare de sim- 
pol sshatologic. 


Sablo lui Nuoda, rege peste 
“valha De Danaon,. face poarte 
3n cele patru talismane pe care 
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aceştia din urmă le-au odus în 
tanda din cele patru Insule mis- 
terioase de la miazănoapte. Ni: 
men! nu îi poale înfrunto pe a- 
cela care line sobia în mină. 
Irianda creştină a făcut din ea 
sabia de lumină ce simbolizează 
credința catolică (OGAC. 12, 
353 : CELT, 441-442) (v. şi SPADĂ). 


SACRIFICIU 


Acțiune prin care ceva sau 
cineva este făcut sacru. adică 
despărțit de cei care îl oferă. 
Poate îl vorba de un bun per 
sona! sau de propria viață. El se 
mai desparte şi de întreaga lu- 
me r&rmasă protană. se desparte 
de sine și îi este oferit lui Dum- 
nezeu ca zălog de supunere, de 
ascultare. de câintă sau de dra- 
goste. Bunul care îl este astfel 
oferit iul Dumnezeu. ajunge. din 
această pricină. fascinant şi de 
temul. 

Sacriticlul este un simbol a! 
renunțării lo legăturile pamîn: 
teşti din dragoste de spirit sau 
de Dumnezeu. Întiinim în toate 
trodițiile simbolul fiicei sau fiului 
jerttiți, iar din rîndul acestora 
exemplul lui Isaac şi Avraam 
este cel mai cunoscut... Sensul 
sacrificiului poote îi însă per- 
vartit ; este cozul sacritficârii lti- 
geniei de câtre Agomemnon. în 
care supunerea tață de oracole 
oscunde olte rațiuni și, cu pre- 
cădere. ombiilo de a obține răz- 
bunare. Singurul sacrificiu ou- 
tentic este cel! a! purificârii su- 
fietului de orice exaltare. unul din 
simbolurile constante ale aces- 
tei! purificări fiind animalul nevi- 
novat, berbecul (DIES. 69). Socrt- 
ficiul este legat de ldesa unui 
schimb, fle la nivelul energiei 
creatoare, fie la acela ol ener- 
giel spirituale. Cu cît obiectul 
materia! oferit este mai pretios. 
cu atît energia spirituală primită 
în schimb va îl mal puternică. 
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oricare ar îi scopurile el puriți- 
catoare sau propiliatoare. În 
conceptia sacrificiului transpare 
întreaga formă a simbolismului : 
pentru câ un bun material sim- 
bolizează unul spiritual. otranda 
celui dintii atrage ca recom- 
pensâ acordarea celul de-al dol- 
lea: om putea spune căe.o 
compensalie dreaptă şi pe mă- 
sură. Toate virtuțile sacrificiului, 
care vor fl perveriite in spațiul 
maogiel. stou în oceastă relație 
materis-spiiit şi în convingerea 
că se poate acționo asupra for- 
telor spirituale prin intermediul 
celor materiala, 


în Vechiul Testament. acțiu- 
nea sou gestul sacrificiului sim- 
bolizează recunoasterea de câ- 
tre om a suprernatiei divine. În 
gindirsa ebraică, Jertta ore un 
înțeles foorte special. Viata tre- 
bule să lie întotdeauna prefe- 
ra!ă morții ; socrițiciul existentei, 
adică martiriul. nu are valoore 
decît în măsura în core jertfirea 
vieți! de muritor atestă existența 
unei viel! superioare în cadrul 
unității divine, Socrificiile ome- 
nești sint strict interzise. fiind în- 
locuite cu jertfele de onimale. in 
cadrul ascezal. nevolie trupeşti 
nu trebuie niciodată sacrificate. 
pentru că există riscul refulârii. 
Sacrificiul nu reprezintă nicio- 
dată o mutilare o naturii, pentru 
că între trup și sutiet există o 
unitatea, o împletire, cele doud 
sprijinindu-se reciproc. Potrivit gin- 
dirii ebraice. această uniune 
ssta atit de puternică şi de in- 
timâ& pentru că sufietul își găseș- 
te în sînge un suport material. 

Sacrificiul de sine trebule pri- 
vit dintr-o perspectivă justă. tiind- 
că autosacriticiui născut dintr-o 
smerenie trutașă riscă să se trans- 
forme în masochism și să alunge 
astfel plenitudinea dragostei. Cu 
toate acestea. dacă Dumnezeu 
pretinde nişte sacriticii, acestea 


trebule implinite. În această pri- 
vință. cazul lul Avraam şi lsoac 
este tipic. Durerea în tața sacri- 
țiclulul acceptot nu labuie să 
fie negată: întocmai durerii lui 
Avraam. sa sste trăită cu tro- 
gism. Mal mult, Soro nu va puleo 
suporta ideea că fiul ei. lsaac, 
aste sorți! morții. Yulburorea ce o 
va Cupiinde vo fi atit de adincă 


încît i) va aduce moortea 
(BARH). 
Strâvechiul nume ol sacriti- 


ciulul din tradițiile celtice a pu: 
tut fl cunoscut prin comparotție 
cu cuvintele neoceltice : medlo- 
irlandeză ldpart. galeză aberth. 
bretonă aberzh. Etimologic. este 
vorba de o ablatiune, de o o- 
frondă (ateberta) ; nu există, ost- 
fel, nicl o urmă concretă a sacrl- 
ticiului sîngeros. cu exceptia le- 
gendelor hagiografice, a căror 
informatie este îndoielnică. Re- 
feririle lui Cezar la monechinele 
în care se aflau oameni şi că- 
rora li se dădea loc. cele ale 
Schollilor din Berna asupra sacri- 
ficiltor prin foc, înec sau spînzu- 
rare ar putea fi doar niște date 
mitice râu înțelese. Dacă au e- 
xistot sacrificii umone, ele au 
fost foarte rare (in ciuda atir- 
moțiilor vechilor autori) și liml- 
tate la citeva ceremonii bine sta- 
bllite. Nu putem, în oceste con- 
diții. să ne îndepăârtâm de va- 
loareo generală şi de simbo- 
lismul substituției. caracteristice 
sacrificiului. Anumiți reg! Irlon- 
dez! au parte, la stiișitul domniei, 
de o moarte sacriticială, împli- 
nită în același timp cu incen: 
dierea palatului lar. prin îne- 
core într-o butie de vin sau ce 
bere și prin rânire. El sint deci 
sacrificați prin intermediul celor 
două principale elemente. apa 
şi tocul, care în mina druizilor 
sînt băutura sacriticială şi rugul. 
Poate fi. de asemenea. vorba 
de un ri! de purificare înolinteo 
morții. Druidul, a cărui prezentă 
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era indispensabilă la actul jert- 
ini, te în colitote de sacrili- 
cator. tie ca motor imobil al ce- 
remoniei religioase, o dispărut 
ca atare o dală cu creștinarea 
Irlonde!. dar a subzistat după a- 
ceso sub aspectul poetului 
(file). Asttei ne-a lost transmisă 
str&vechea literatură irandeză 
(OGAC, 12. 197-200 şi 450). 

Pentru greci, sacriticiul este 
un simbol! al ispăâşirii. a! puriti- 
cării, al împăcării. al imptoratiei 
propitiatoare. 

2ellor cerului le erau oterite 
victime de culoare deschisă, iar 
divinităților htoniene victime de 
culoare închisă. Singele care 
curge din grumazul victimei tre- 
bule să scalde altarul. 

În cadrul sacriticiilor închi- 
note mortilor şi zeilor htoniani. 
victima aparține în întregime 
calor pentru care a fost jertiltă. 
în vrema ce, în cazul celorlalte 
socriticii. odată scoase mâtun- 
taiele și partea zeilor. carnea 
este împărțită între participanți. 
După jertfire, sacriticatorul lre- 
bule să aibă mereu grijă să 
plece fără să se ulte îindărât 
(LAVD. 844). 

Căci el nu trebuie să se sub- 
stitule nici victimei. nici celui 
care oferă jertfa, neliind decit 
instrumentul de execuțare a sa- 
crificiulul, Cea care se substituie 
îinchinâtorului este victima ; sa- 
rificiul trebuie să-și atingă sco- 
ouwrlle benefice în favoorca u- 
cesiuia. Văzind zidurile temple- 
ot egiptene, pe care erau tigu- 
“ate masacrele omeneşti sâvir- 
vie de câtre tercon, istoricii au 
crezut în existenta unor sacrificii 
umane în Egipt. Cel putin în epo- 
<a istorică. se pare că aşa ceva 
“u s-a întîmplat. Aceste scene 
singeroasa simbolizează doar vic- 
torio pe core orice lege arti 
putut-o repurto osupra duşma- 
“dor săi. E! imploră, cu sigurante. 
aastorul zeilor: riturile, însă. nu pre- 


tind sacrificii umane. Reprezen- 
tările simbolice ale victoriei sînt 
totuși atinse de o putere mogi- 
că: ele trebuie să înlesnească 
realizarea întimplărilor pe carea 
le reprezintă. Realitotea nu seste 
deci! o gîndire manitestotă; un 
cuvînt dinlâuntru care se exte- 
riorizaază. 

Astfel. sacrificiul celebrează, 
întîi de toate. o victorie inte- 
moară. Renumita scenă a sacri- 
țicării taurului de câtre Mithra va 
fi interpretată de şcoala lul C.G. 
Jung - întocmal altor sacriticii şi, 
mail cu seomă, oldoma anumitor 
rituri dionisiaca - co un simbol al 
victoriei pe care natura spiritua- 
l& a omulul a repurtat-o asupra 
animalitâtii sale, a! cârei încor- 
nora! simbol este taurul (JUNS. 
147), 


SAFIR 


Platră celestă prin excelen!ă, 
sofirul reface întreaga simbolis- 
tică a Azurului. Potrivit Lopida- 
riulul lui Ludovic a! XI-lea, medi- 
talia asupra ocestei nestemote 
câlâuzeste sufletul spre contem- 
plarea cerurilor (MARA). în Evul 
Medlu ca și în Grecia. se spu- 
nea că satirul vindecă bolile de 
ochi şi desferecă închisorile. Al- 
chimistii_îl înrudeau cu elemen- 
tul cer. in secolul ol XI-leo. epls- 
copul Marbode îl descria în a- 
cești termeni : frumusaiea safiru- 
lul este aldomo celei a tronului 
ceresc ; e! desemnează inima ce- 
lor simpli, a aceloro împinși de 
o speran!ă sigură, inima celor a 
căror viață este făcută strâluci- 
toare de virtute și de moravuri 
(GOUL, 214). ŞI Conrad de Haim- 
bourd consideră safirul ca fiind 
o piotră a speranței (ibid. p. 
218). Pentru că dreptotea divină 
se află îniâuntrul său. | se vor a- 
tribul puteri foarte diverse: în- 
depărtarea sărăciei. paza de tu- 
ria mal-marllor lumii, de trădare 
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și de judecățile strimbe ; spori- 
rea curajului. a bucuriei. a vitaii- 
*ății ; risipirea umcailor ; întărirea 
mușchilor. În india și în Arabia 
este ranumit ca remediu împo: 
triva clumei, buală de toc lega- 
țtă de vâpala htoniand (BUDA). 
Sfintul Gheorghe în stii baroc 
(aparținind tezaurului din Mun- 
chen) care întringe un dragon 
de smarald este acoperit cu sa- 
fire încastrate în aur. În cadrul 
creștinismului, sofirul simbolizează 
neprihânirea şi. deopotrivă, pu: 
terea luminoasă a împârățiai lui 
Dumnezeu. 

Ca toate pletreie olbastre, 
safirul este considerat în Orient 
ca un puternic talisman împotri- 
va deochiului (v. şi ALBASTRU). 


SARKARI 


Sakakl este. prin excelență, 
arborele sacru o! şintolsmului, 
datorită foptului că oglinda care 
a făcut-o pe Amalerasu să iasă 
din grotă era agălată de un sa- 
kaki specia! sădit în tata retu- 
glului său ; arborele purtător-de- 
soare capătă aostiel un caracter 
axla!, 

Ramurile arborelul sakaki sint 
totosite în buchetele psntru o- 
frande și în riturile de puriticare, 
ramura verde fiind în general, 
asoclată cu ne întinarea primor- 
dială. Pe de altă parte. liind un 
copac cu frunze persistente, sa- 
kaki apare ca un simbol al 
regenerârii şi al nemuririi (HERS, 
OGR.J). 


SALAMANDRĂ 


Este o specie de triton des- 
pre care antici! credeau că este 
în stare să trăiască în mijlocul 
focului fără să île mistuită de el. 
A fost identificată cu focul, a 
cărui expresie vie era. 

Dar i se atribula de oseme- 
nea puterea de o stinge locul. 


din pricina râceiii ei leşite dn 
comun. La egipteni. salamandra 
era o hierogiifă a omului mort 
prin înghetare. Francisc | introdu- 
sese pe emblema sa o salaman- 
dră în mijlocul ftâcăâritor şi își 
alesese această deviză : Trâiesc 
în ele şi le sting. 

În Iconografia medievală. ec 
ți reprezenta pe cel Drep! care 
nu-și plerde pacea sufletului și 
încrederea în Dumnezeu în mij- 
locul necazurilor. 

Pentru alchimiști, ea este sim- 
bolui pietrei oprite la stadiul de 
roşu... Numele ei a fost dot sul- 
fului care nu arde. Salamondro 
care se hrâneşte din foc şi po- 
s&rea Fenix ce renojte din pro- 
pria sa cenuşă sînt simbolurile 
ce! mai des întiinite ale acestui 
sulf (TERS). 


SALCIE 


Saicia plingătoare este pusă. 
în Occident, în relalie cu moar- 
tea. cu mortologia arborelui in- 
vocînd sentimentele de tristețe. 
Hermes însă la în considerare 
violciunea binecunoscută a sal- 
clei şi face din ea un simbol a: 
Legil divine : foptul că ramurile 
ei tâlate. dar apoi înfipte în pă- 
mint supravietuiesc. ea râmi- 
Nnind întreogă, apare ca un re- 
zultat al respectării acestel Legi. 
Deci, dacă ramurile acestea sînt 
înfipte în pâmiînt şi primesc pu- 
iină umezealâ. multe dintre ele 
vor reveni la viață. În plus, salcia 
veşnic verde este pusă în legă 
tură de sfintul Bemard cu Fe- 
cloara Maria. 

interpretările acestea din urmă 
sînt strîns legate de simbolismul 
saicieil din Extremul Orient. Ea 
este. într-odevăr. un simbol al 
nemuririi, echivalent ol salicîmutui 
mosoric. lată de ce parea 
centrală a lojelor de to Diandihui, 
aceea unde se alla obrocul de 
măsurat cereale, este numită 


Cetatea Săiciior ; 
cetatea aceasta este un lăcaș 
ai nemuririi. Salcia joacă şi în 
Tibet rolul arborelui central. a! 
Arborelui vieții şi asta vor fi în- 
semnînd săiciile plantate altă- 
dată in tața sanctuarului din 
Lhassa (S. Hummel). Ramurile de 
saicie jucau de asemenea un rol 
axial în riturile circumambulato- 
ră uigure. Vom nota, măcar cu ti- 
tu de curiozitate, taptul că 
poelul taoist Hikang își avea 
torja sub o salcie plontată în 
centrul curții sale : or, torja aste 
un mijloc simbolic de comuni- 
care cu Cerul. lar dacă mor- 
miîntul personajelor mitice este 
așezat la umbra unei sălcii. nu 
există nici o îndolală în privinta 
sensului pe care-l are aces! o- 
bicei. Lul Laozi îi plăcea să se 
aşeze la umbra unei sălcii pen- 
tru a medita. 

Salcia e folosită uneori ca em- 
blemă pentru Bodhisattva Avo- 
tokiteshvara, deoorece se consi- 
deră că aduce şi împarte ferti- 
litatea. Prin aceasta nu se deo- 
sebește de forma feminină chi- 
nezească : Guan-yin. 

Dimpotrivă, salcia cu semn mos- 
culin core nu poartă fructe este 
un simbol ai purității. Vom mai 
semnala în fine toptul că miș- 
carea ramurilor copacului fac din- 
t-însa o imagine a grației şi a 
eteganțel tormelor : comparația 
o tost folosită într-atît încît a de- 
venit un clișeu în descrierile tru- 
Dului femelesc (GUET. HUMU, 
„ECC. MASR, MAST. SOUD). 

La indienii din prerii. salcia 
sste tot un arbore sacru, simbo- 
ta renașterii ciciice : 

Romura pe care 0 0dus-o 
Pasărea era o creangă de sal- 
>e şi era înfrunzită (CATI, 46). 

n Rusio occidentală, dimpo- 
Who, se spune că cal care plon- 
'wază o salcie îşi pregăteşte coz- 
7oU0 cu care-şi va sâpa mor- 
pe "tul (DALP). 
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Nu se precizează docă a- 
ceastă moarte pe care ar anun- 
ța-o salcia este concepulă aici 
ca o trecere pe târimul veşni- 
clei, al nemuririi. simbollzate de 
salcie în alțe regiuni. 


SALCÎM 


Chivotul legii este făcut din 
lemn de salcîm poleit cu aur 
(ieşirea. 37, 1-4). Coroana de 
spini a lui Hristos era împletită 
din spini de saicîm. in sfirşit. în 
cadrul ritualulul masonic, se a- 
șază o ramură de salcîm peste 
pinza în cara este îmbrăcat re- 
ciplendarul. ca să fie astfel a- 
mintită ramura care a fost sădită 
pe mormîntul lui Hirom. Aceste 
cîteva obiceluri arată că, în gim- 
direa ludeo-creştină. acest arbust 
cu lemn tare. care aproape nu 
putrezeşte. cu spini de temu! şi 
flori de culoarea laptelul şi a 
sîngelul, este un simbol solar al 
renașterii şi nemuririi. Trebuie să 
ştii! să mori ca să te noști pentru 
nemurire, spunea Gârard de 
Nerval în Voyage en Orient, e- 
vocînd mitul mortii lui Hirom. 
Guenon subliniază de asemenea 
faptul că razele coroonel de 
spini sînt cele oale unul soare. 

Simbolul salcîmului comunică 
deci cu ideea de inillere şi de 
cunoaștere a lucrurilor secrete. 
Acest lucru este sugerat şi de o 
legendă bambara care aşază 
salcîmul ta originsa bull-roorer- 
uiui. Pe vremea cînd întilul fie- 
rar. afla! încă lo virsta copilă- 
riel. sculpta o mască. s-a des- 
prins şi a sărit departe o oşchie 
de lemn de solicim. iscînd un 
huruit ca un răget de leu. Copi- 
lul l-a chemat pe doi dintre 
prietenii săi, a luat bucato de 
lemn, i-a dat o gaură la unul din 
capele. o petrecut prin aceosta 
o sfoară şi a începu! s-o învirtă 
(SEREH, 121). 

Această legendă africană a- 
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minteşta de un obicel vedic încă 
actual: se goureşte un disc de 
salcîm ; se înviîrte cu repeziciu- 
ne în gaură un bâl din lemn de 
smochin ŞI, astfel. sub etectui 
trecării, sa naşte focul sfînt care 
va sluji pentru sacrificiu. Aici, 
salc îmul reprezintă principlui fe- 
minin, lar bâtul pe cel masculin. 

intilnim aceeaşi analogie și 
în India, unde polonicul sacriti- 
ciao! (sruk) atribuit tul Brahma 
este tăcut din lemn de salcîm 
(GRAR, GUED, GUES, MALA). 

Observâm, deci. că pretutin- 
den! salcîmul este legat da va- 
lorile religioase. ca un fel de su- 
port divin. cu o întățisare solară 
şi triumfătoare. 


SALIVĂ 


Este simbolul creativității și a! 
distrugerii. lisus a redat vederea 
unul orb vindecîndu-l cu sculpa- 
tul Lul Qoon. 9. 6). lov ne vor- 
beșta despre duşmanii lul core-l 
scuipă în tață (lov. 17.6). 

Saliva e înfățișată co o se- 
creție înzestrată cu o putere mo- 
gică sau supronaturală. avind 
un dublu efect: ea reunește sou 
separă. vindecă sou nimicește. 
alină sau ultrogiază. 

Saliva, implicată în mecanis- 
mele vorbirii, poartă cu sine vir- 
tuțile ocesteia. Astfel, pentru trl- 
burile bambara. a sculpa înseam- 
nă 0-şi da cuvintul, a tăgăgui 
(DIEB). În Atrica. în America și în 
Orient. există nenumărate mituri 
în_care solivei | se recunoaste 
calitotea de lichid seminol, după 
cum nenumărali sînt eroii 2âmls- 
liți din saliva unul Zeu sau Erou. 


SAMSARA 


Termen sanscrit (provenind din 
Sam-$ R) indicind ciclul naşterii 
și morții, fluxul devenirii tfenome- 
nale, simbolizat în arta hindusă 
printr-o roată cu şase. op! sau 


douâsprezece spița oilate în ju- 
rul unei osii, ftecare spiță repre- 
zentînd un aspect al! vieţii sau oi 
legii. Este vorba de fluxul învol- 
burat în core se zbengule cu sa- 
tistactie Ignoronții, de iumea clo- 
cotitoarae a durerii şi a angoasel. 
Osla reprezintă centrul în care 
conștiința trebuie să se întoarce 
spre a-şi regăsi paceo : aceasta 
este catea înțelepciunii. Fără de 
ea. nimeni nu va pulea scâpa 
din roata vieților, din şirul 180 
de capăt ol reîncarnăâriior. Fap- 
tele vieților anterioare aruncă 
tăplurile într-o curgere neince- 
totă de axistențe, pină la elibe- 
rarea finală prin Nirvano. Plăce- 
rile născute din Samsara. ca şi cu- 
noştințele despre aparente sou 
construcțiile menţțole. nu se bu- 
cură de vreo existență proprie. 
Potrivit unel concep!il budhiste 
ma! subtile. Samsara se Identi- 
tică cu Nirvana, în sensul că am- 
bii termeni desemnează o natură 
dependentă. Primul o tace însă 
sub forma unei conștiințe tulbu- 
rate de pornirile senzuale și a 
unal naturi întinate, în vreme ce 
al doilea evocă spiritul purității 
şi al conștiinței absolutului. Ajuns 
la această Interiorizare mistică, 
prin care conştiinţa domină vir- 
tejul aparentelor. Buddha se des- 
prinde de saxistență și de non- 
existență. ceea ce nu înseamna 
porâsire, nici dobîndire, orice dua- 
litate fiind suprimată (SILB, 258- 
260). 


SANCTUAR 


Sanctuar înseamnă loc al se- 
cretelor. Cel pulin. acesta este 
sensul spuselor lui Philon, care a- 
firma că introrea în sanctuar 
reprezintă pâtrunde:sa mistere: 
lor divine. 

Sanctuarul celtic se atiă în- 
totaeouna într-o pădure. Cezar 
ominteşte că druizii din Galla a- 
veau în pădurea carnutilor un 


loc ce le era consacrat. lar ma- 
joritatea documentelor vorbesc, 
de asemenea, despre păduri. Eti- 
mologic, numele sanctuarului. co- 
mun tuturor limbilor celtice. ne- 
meton, desemnează un spatiu cir- 
cular dintr-o pădure - ceea ce 
lotinii au tradus adesea prin 
iucus. in irlanda epocii creştine. 
nemeth desemnează o îngrâdi- 
tură consacrată, lar în Bretania. 
în secolul al XI-lea, nemsth este 
numele unei păduri. După Stra- 
bon, consiliul suprem al galaților 
din Asla Mică se întrunea într-un 
drunemeton - sanctuar, loc sacru. 
Etimologic, numele sonctuarului 
este înrudit cu cel a! cerului 
(nemos). al boltei cerești - la 
nive| indoeuropeon -, al luminii 
și al stințeniei. Arborele ale cărui 
rădăcini pătrund în pămînt şi al 
cărul vîrt atinge cerul este inter- 
mediorul obligatoriu între om şi 
divinitate (OGAC. 12. 185-197) . 
şi PĂDURE). 


SANDA 


Sandaua este. cum ar spune 
Segolen. obiectul Intarpus între 
suprofața pamintului şi corpul 
viu, ponderal : de unde și impor- 
tanta simbolismului depunerii san- 
dalelor, ritual masonic care evo- 
ca atitudinea lul Molse pe mun- 
tele Sinal, Acesta la contact cu 
oâmiîntul stînt avînd picioarele 
3oale. Scoaterea sandalei și ote- 
rea ei unui portener era. la ve: 
<hii evrei, zologul pentru un con- 
act (Rut, 4. 7-8). 

La vechii taoişti, sandalele re- 
orezentau un substitut al corpu- 
hui Nemuritorilor (așa s-a înțim- 
dlot cu Huangdi care nu a lăsat 
in urmă decît sandalele). dar şi 
mijlocul lor de deplasare în văz- 
zuh ; oameni cu tălpl de vînt - 
sondaleie le erau înoripate (l&ră 
îndoială că era vorba de nişte 
Desări). Fiind unelte ale nemuri- 
“i. simboluri ale Elixirului Vieţii, pu- 
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tem pricepe de ce erau contec- 
ționate de nişte Nemuritori-ciz- 
mari, 

Vom sublinia, ca pe un caz 
foarte special. înțelesul pe care 
al-Jli îl conferă sandolelor : urme 
ole celor două aspecte polare 
ale Eseniel (Picioarele) în cadrul 
lumii manifestate. 

Sondalele, sau gleznele Ina- 
ripate - pentru Hermes, Perseu sau 
Pegas - sint un simbol al înâlțânii 
mistice. dar şi al luţelii aeriene. 


SARBACANĂ 
Tub de lemn sau de metal 
prin core, dacă sufii. țişnesc 


mici proiectile. boabe de ma- 
zăre sau mici săgeți: simbol al 
razelor de soare în mitologia 
moya-quiche (GIRP, 27). 


SARCOFAG 


Simbol al pâmiîntului, privit ca 
receplacul al fortelor vieții și 
spațiu al metomorfozelor acas- 
tora. Trebule apropiat de oul fi- 
lozofic al alchimiştilor. de vasul 
cabaliștilor şi de simbolul momel 
ca dolcă şi centru a! repousului. 
Textele sarcotagelor reprezintă 
unul din izvoarele cele mal bo- 
gate pentru cunooşterea vechiu- 
lul imperiu egiptean. Sorcofagul 
moi apare în aceste texte caun 
refugiu pentru viata de dincolo 
de mormiînt. ca un loc al pro- 
tecțiai împotriva dușmanilor vizi- 
bili și invizibili, care rătăcesc în 
jurul detunctului şi ca un spațiu 
a! tronstormărilor ce asigură ac- 
cesul ia viata eternă. El este ca- 
sa mortului care poate s0 lasă 
din eo printr-o uşă pictată pe 
una din laturile el și care poate 
privi în afară prin ochi! desenați 
pe un perete. 

in Grecla. sarcofagul are ten- 
dinta să se transtorme într-un tem- 
plu caracterizat printr-o bogăție 
ornamentală și arhitecturală mol 
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mult sau moi putin însemnată; 
cele moi celebre se află în Asia 
Mică elenizat. Sculpturile de pe 
sarcofage evocă viața delunc- 
tului și îndițarea lui la ceruri. 


SARE 


Diversele aspecte ale simbo- 
lismulul sării rezultă din faptul câ 
această substanță este extrasă 
prin evaporare din apa mării. 
fiind. aşa cum spune L.C. de Saint- 
Martin. un foc eliberot din ape. 
chintesentă şi opoziție deopo:- 
trivă. lzonagi a plămădit întîia 
insulă centrală - Onogorojima - 
cu ojutorul sării extrase din a- 
pele primordioie, pe care le o- 
gitase cu lancea. invers. grâun- 
tele de sare amestecat cu apa 
şi topit în ea este un simbol! tan- 
tric a! resorbției eului în Sinele 
universal. Sarea este. în același 
timp, un conservant pentru ali- 
mente și un distrugător prin co- 
rozlune. Astfel. simbolul său se a- 
plică atit legii transmutârilor fi- 
zice. cit şi celei o transmutărilor 
morole şi spirituale (Devoucoux). 
Ucenicii lui Hristos ca sare a p& 
miîntului (Matei, 5. 13) sînt, tără 
îndoială, puterea și gustul o- 
cestui pâmint. dar şi povăâza îm- 
potriva degradării. Folosirea sa 
ca purificator în șşințoism trebuie 
pusă. fâră îndolală. pe seama 
acestei proprielâil : la întoarce- 
rea sa de pe târimul morțior, Izo- 
nagl s-a puriticat în apa sărată 
a mării. Virtutea puriticatoare şi 
ocrotitoare a sării este folosită 
atit în viata curentă niponă, cît 
şi în ceremoniile şintoiste : recol- 
tarea el face oblectul unul Im- 
portant 'ituol. Așezată în grâm& 
joare în preojma intrării în case. 
pe ghizdurile fintinilor, în colțurile 
țerenurilor de luptă sau pe tărină. 
după ceremoniile funerare, sarea 
are puterea de a purifica locurile 
şi obiectele care. din nebâgare 
de seamă. ar fi tost pîngărite. 


Condiment esential și necesar. 
fiziologic. pentru hrană, alimen- 
tul sare este evoca! în liturghia 
botezului ; sare a înțelepciunii - 
prin însâşi această tormulă. ea 
este un simbol al hranei spirituo- 
le. Caracterul de pocăință core 
îi este uneori atribuit în această 
situație este, dacă nu greșit. mă- 
car secundar. in acesajşi ordine 
de idei. sarea este un important 
element a! ritualului ebraic : ori- 
ce victimă trebuia sfințită cu sare. 
Consumarea colectivă a sări are 
uneori valoarea unei împătâşa- 
nii. o une! legături de trătie. Sa- 
rea. ca și pilnea. se împarte. 


Combinatie şi, prin urmare, neu- 
tralizare a două substanțe com- 
plementare. sarea ete, dincolo 
de produsul lor final, formată din 
cristale cubice : oceasta este o- 
figinea simbolismului hermetic. 
Sarea este rezultanta şi echui- 
brul proprietăților componente- 
ior ei. Ideli de mediere | se a- 
daugă cele de cristalizare, de so- 
lidificare. precum și de stabili- 
tate. pe care | le conteră forma 
cfistaleior sale (AVAS, DEVA. GUET, 
HERS, SAIR). 


Sarea simbolizeoză Iincorupti- 
bilitatea. iată de ce legămintul 
sării desemnează o olianță pe 
care Dumnezeu nu o poate stă- 
rima. Leviticul (2. 13) subliniază 
taptul că sorea trebuie să înso- 
țească darui de mîncare fâcut 
Domnului ; în calitate de sare o 
legămiîntului. ea trebule să lie 
conținută de orice ofrandă. Pen- 
tru'semiți, a mînca împreună cu 
cineva piîine-şi sare înseamnă a 
lega o prietenie indestructibiiă. 
Întîlnim un sens identic la Phiton 
atunci cînd descrie hrana Tera- 
peutilor din timpul sabatului : a- 
ceasta este compusă din piine. 
sare de lsop şi apă de izvor. Ce- 
le doueprezece pini depuse sîp- 
tomînai în sonctuarul templului 
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din lerusolim erou însoțite de 
sare. Din cauza caracterului său 
ritual, întrebuiniarea sării va îi 
adoptată de creştini în timpul 
posturitor, botezului etc. (JOUA. 
47 şi urnm.). 


Sorea poate avea însă şi un 
cu totul alt sens simbolic, opus 
fertilității. în această accepție. 
pâ&mintul strat înseamnă pămînt 
arid. bolovânos. Romonii r&spîn- 
dsau sare pe țărina oraşelor pe 
care le demolaseră, astfel încit 
să devină sterpe pe vascia. Misti- 
cil compară uneori sufletul cu un 
pom înt sărat sau, dimpotrivă. cu 
un pămînt tertilizat de roua ha: 
rului ; să dispară sârâtura străve- 
chii osînde. scrie Guillaume de 
Soint-Thierry. Inspirindu-se din Psa/- 
mul 106. 34. P&mintul nu e rod- 
nic pentru că este sărat. va mai 
spune Guillaume. citînd un text 
Gin leremia. 17. 6. tot ceea ce 
este săra! este amor; deci apa 
sărată este o apă a amărăciunil, 
opusă apei limpezi, lertilizante. 

A fost remarcat faptul că. în 
Japonia. sarea (shlo) este consi- 
derată ca un puternic purifica- 
tor. mai ales în apa de mare. În 
cea mal veche carte șintolstă 
japoneză. Kajikl. sarea îşi poote 
atla o origine mitologică. Marele 
Kami |lnanaki-no-Mikoto. întinat 
3e !laptul că dorise sâ-și revadă 
soața aflată în inter. s-a dus să 
se puritice prin abiulluni în opa 
mexii din mica strimtoare Tachi- 
bona. aflată în insula Kyushu. 
Wumele său şi cel al soției sale 
înseomnă : cel care se Ispitesc 
ssciproc. Unii japonezi râ&spin- 
desc zilnic sare pe pragul casei 
şi inlâuntrul ei. după plecarea 
“rel persoane detestabile. Cam- 
pionii de sumo - luptă japoneză 
todilională - risipesc sare pe 
tg inaintea luptelor. în semn 
de purificare şi asttel încît în- 
întarea să se desfăşoare în 
hitul loiolității. 


La greci, ca și ia evral sau 
arabi. sarea este un simbol ol 
prieteniei. al ospitalităţii (pentru 
care este împărțită) și a! cu- 
vîntulul dat (pentru că savoarea 
el este indestructibilă). Homer 
+a afirmat caracterul divin. Eo 
este folosită în codrul sacri- 
ficiilor. 


SATAN 


Printre diavoli şi demoni. Sa- 
tan denumeşte cu ajutorul unei 
antonomaze Adversarul. odver- 
sarul orogant şi rău în egotă mâ- 
sură : Dar într-o zi îngeri! lui Dum- 
nezeu se înfățișoră înaintea Dom- 
nului, şi Satan a venit şi e! printre 
ei. Atunci! Domnul zise câtre Sa- 
tan : „De unde vi! ?* lar Satan res- 
punse Domnului și-i zise: „Am 
dot tircoale pe pâmint şi m-om 
plimbot în sus şi în Jos” Uov. 1. 
6-7). 

Termenul de Satan - adver- 
sarul, notează traducătorii Bibliei 
de la Ierusalim. a fost împru- 
mutat. pare-se. din limbajul juri- 
dic (Psalmi. 109, 5-6). 

Acest cuvint va denumi din 
ce în ce mal mult o ființă funda- 
mental tea şi va deveni din nu- 
me comun nume propriu. nume- 
le celui ce reprezintă puterea 
râului, de fopt sinonimul Dra- 
gonului,  Bolaurului. Diavolului, 
Şarpelui şi al altor nume și figuri 
ce reprezintă spiritul răului. 
Satan î! Ispitește pe om ca să-l 
împingă să coadă în păcot, 
osemeni şarpelul ce apore în 
Facerea. 


în traditia africană. cuvintul a 
pătruns prin isiam. Dar aici nu se 
mai referă la opusul zeului, 
pentru că nu poate existo nimic 
împotriva lul Gueno. E un spirit 
râuvoltor, care acționează dind 
staturi rele şi incitind ta râu 
(HAMK. 37). 

În trodițilile hermetice. Satan 
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este un alt nume dat lui Saturn, 
ca principlu al materializârii Spi- 
ritului, a ocelui Spirit core invo- 
lueoză, alunecînd înspre mote- 
rile, căderea lui Lucifer, purtăto- 
rul de lumină... Mitul lui Satan 
rezumă întreaga problema o 
ceea ce numim și considerâm a 
fi râul care nu este altlcevo de- 
cit un monstru neptunian. Exis- 
tenta iul, ce depinde în între- 
gime de ignoranta oamenilor, nu 
reprezintă decit o deviere de lo 
Lumina primordială care. întă- 
şurată în Materie, învâluită de 
întuneric şi reflectată în dezor- 
dinea conştiinţe! omeneşti, tinde 
în mod constant să se moni 
teste. Devierea aceasta, prin su- 
ferințele pe core le antreneazâ, 
poate să devină totuşi calea prin 
care se recunoaște ierarhia 
adevărată a valorilor și punctul 
de plecore al transmutârii con- 
ştiintei care devine apoi co- 
pabilă s& reflecte cu puritate 
Lumina originală (SENZ, 315 n. 
417). 


La cathart, Satan este demlur- 
Qul. creatorul lumii. El este acela 
care li se arată și le vorbește pro- 
fetilor : Dumnezeu cel bun pe 
care nici o privire nu-l poate ve- 
dea. Există, fără îndoială, rapor- 
turi între gîndirea asceților evrel 
din secolul a! XIi-lea şi doctrina 
cathară. între aceea din Cortea 
Bahir, în legătură cu rolul cos- 
mic altul Saton, precum şi între 
demonologia cobalistică şi aceea 
a cathorilor privitoare la temeiie 
ps care le-a avut Satan. Este 
vorba mal ales de Lilith, pe care 
tradiția ne-o prezintă drept soția 
lul Satan. in pofida unor contac- 
te inevitabile. sovanții evrei din 
Provence erau conştienti de pr& 
pastia care-i despăriea de ca- 
thari. privitoare la demoni și la 
această lume rea care nu poate 
ți decît creatia iul Satan (SCHK, 
250 și urm.) (v. şi LILITH). 


SATIRĂ 


La egipteni, satira rldiculiza 
gesturile oamenilor avind diver- 
se meserii. de la scrib şi birocra! 
pînă la brutori. cizmari, fierari 
etc. De pildă, brutorul nu este 
preocupat decit de coocera.; 
cind își pune piîinile la copt. 
copul lul intră în interiorul cup- 
torului şi fiul lui îi line cu toală 
puterea de picioare : dacă&-l sco- 
pă din miîlini, se rostogolește pî- 
nă în fundul cuptorului (POSD. 
210). Satira egipteană a mese- 
țillor nu putea să nu-i Inspire pe 
autorii Bibliei ebroice. Celebrul 
exemplu din Eclesiasticul (38. 2. 
4 şi urm.) înceorcă să arate co 
meseriile manuale, indispensabile 
societății, atrag spiritul ce se la- 
să absorbit de grijile matsriale, 
în vreme ce doar timpul liber e 
dâtător de înțelepciune : 

intelepciunea scribului pe 
încet se cistiga 

şi ce! care nu ia aminte preo 
mult la grijile vieții se va 
întelepl!i... 

Toți aceştia întru mîinile lor 
nădâjdulesc 

Și fiecare în mesteşugul lui 
este înțelegător. 

Fâră de aceştia nu se zideşte 
cetatea... 

Dat la odunore nu vor trece 
mal sus ; 

şi aşezâmiîntul judecății nu 
este pentiu el 

Și în pilda nu se vor pricepe. 

Ci ei întăresc zidurile 
veacului 

Alttel este cel core îşi 
închină sufietui său 

şi cugelă în legeo Ceiul 
Prea înalt. 

intelepciunea tuturor celor 
de demult o va cerceta 

inteleptul şi în proroci se va 
îndeietnici. 

Gralurile b&rballiior celor 
vestiți le va pâzi 

şi va străbate cuvintele cele 


plina de tîlc. 

(32-39) 

Sotira ce apare aici este de 
Inspirație morală și socială și Iz- 
vorăste dintr-o conceptie foarte 
aristocratică şi sacerdotală das- 
pre înțelepciune. 


În lumea celților, satira se 
incarcă ge un alt gen de 
forță. Ea este o Iincantație mu- 
zicolă mal degrabă decit un 
c înt propriu-zis pe care postul 
(sau druldul) irtandez îl în- 
dreaptă împotriva oricui, cel 
moi adesea împotriva unui 
rege care i-a refuzat cele pe 
care | le-o cerut. Etectul a- 
proape automat pe core: 
provoacă satira, chior dacă nu 
e Justificată. ar îi fost. după 
toate textele, aparitio o trei 
tumori pe chipul victimei. A- 
ceasta din urmă se află atunci 


în situația fie de a muri de 
ruşine. fie de a-și părăsi 
tuncția, defectul fizic avînd 


drep! consecintă descalitica- 
rea. Dar și în cazul în core nu 
este olins fizic. treburile re- 
Qslui tomolre Bres încep să 
meorgă foarte prost dintr-o 
dată pentru că filid-ul (poetul) 
Cairpre pe care l-a primit cu 
zgircenie a compus o satiră 
împotriva lui. Luaine. sotia 
(sau concubina) regelui din 
Jister Conchobar moare de ru- 
şine pentru că drulidul Althirne 
şi (lil sâl au rostit împotriva selo 


ncantație supremă (glam 
dicinn), care oa făcut să-l 
opară trei bube pe obraz 


Ruşine, Oprobriu şi Urîțenie) : 
oentru că eo a retuzat să le 
acorde favorurile sale. Numele 
specialistului în  incantație. 
cainta. se înrudeşte cu acela 
ze cîntec şi de plingere, dar 
aceasta din urmă se află 
intr-adevăr la dispoziția orică- 
"el clase sacerdotale, a cărel 
putere magico-războlnică o 
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reprezintă (OGAC, 16, 441-446; 
17. 143-144). 


SATURN 


Zeul Saturn din mitologia 
romană nu se identifică cu zeul 
Kronos (Cronos), divinitatea gre- 
cllor, contrar unor Interpretări pri- 
plite, care nu sînt corecte deci! 
pentru o epocă mal tirzie. Aso- 
clerea lui cu regele lanus core 
l-ar îl adăpostit la Roma. în La- 
tlum, e legată de amintirea vir- 
stel de aur: în acest caz îl 
simbolizează pe eroul clvilizator 
şi îndeosebi pe acela care-i în- 
vață ps oameni să cultive pâ- 
mîntul. Cu ocazia sărbătorilor core- 
erau consacrate, Saturnaliile. ra- 
porturlie sociale erau răsturnote. 
slujitorii comandau și porunceau 
stâp înilor lor care-și serveau scla- 
vii la masă. Reprezenta această 
răsturnare de roluri amintirea în- 
tunecată a faptului că Saturn îşi 
detronase tatăl, pe Uranos. înain- 
te să fle detronat la rîndul său 
de fiul lul, Zeus sau lupiter? 
Asemenea ceremonii n-ar putea 
fI interpretate pe direcţia psilha- 
nalltică a complexului lui CEdip : 
suprimarea zeulul. o părintelul. a 
stăp înulul. a maestrului ? 

In timpul Saturnaliilor, pentru 
o scurtă perioadă, poporul îl tă- 
cea pe stâpinii săl să suporte 
soarta pe care aceştia o Im- 
puseseră părinților lor. soarta pe 
cars Soturn l-o rezervase chiar 
propriului sâu părinte, 


La sumerieni şi bobilonieni, 
Saturn este astrui justitiei și ai 
dreptului (DHOB. p. 94), Vom 
regăsi alci sensul pe care-l va 
avea la Roma în perioada 
primitivă. În aporentă va fi 
legat de tuncțiile sale solare, 
de fertilitate. de conducerea 
și protejarea continuității în 
succeslunea regnurilor, pre- 
cum şi a anotimpurilor. 
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În gîndirea hermeticilor, din 
perspectiva chimiștilor obișnuiți. 
comuni, vulgari, Saturn înseam- 
nă plumbul. Dar pențru filozofii 
hermetici. el este culoarea nea- 
gră. oceea a materiei în disolu- 
ție și putrefacție : ori cuprul o- 
bișnult. cei dintîi dintre metale: 
sau vitriolul azoic al lui Raymond 
Luile core desparte sau seporă 
metolele unele de altele (PERD). 
Toate imaginile ne indică o func- 
ție separatoare. reprezentind în 
egală măsură un sfîrşit şi un în- 
ceput. oprirea unul ciclu și înce- 
Pulul unul nou ciclu, accentul 
fiind pus mai degrabă pe o rup- 
tură sau pe frinarea unul proces 
în evoluție. 


în astrologie. Saturn întruchi- 
pează principiul concentrârii, ai 
contracițiel. a! fixării. ol conden- 
şării şt inertiel. Însumînd toate a- 
cesteo. el reprezintă o forță ce 
are tendința de a cristaliza. de 
a tixa într-o stare rigidă lucrurile 
existente. opunîndu-se osttel ori- 
cârei schimbări. Numele de Ma- 
rele Malefic l-a fost atribui! pe 
bună dreptate. căci el simboll- 
zeoză obstacoiele de orice natu- 
ră, opririle, carența. ghinionul, ne- 
putinţa. paralizia. Portea cea bu- 
nă a influxului său îi conferă ca- 
pacitotea unei pâtrundeti a- 
dînci, în urma unor îndelungi e- 
forturi de reliectare şi corespun- 
de fidelității, constantei. științei, 
renunțării. castităti! şi religial. Cele 
două pozitii ale lui Saturn - din 
Capricorn și din Vărsător - sînț 
opuse celor unde se allă stelele, 
deci se opun luminii şi bucuriei 
existentei. |n organism, ei Influ- 
ențtează sistemul osos. 


Saturn este ploneta maletică 
a astrologilor a cărei tristă şi 
plăpîndă lumină a fost, de la în- 
ceputul timpurilor. simbolul ce 
svoca durerile şi încercorile vie- 
țil. Ategorille îl reprezintă avînd 


trăsăturile funebre ale unul sche- 
lei care mînuiește o seceră. în 
zona cea mal adincă a functiei 
biologice și psihologice pe care 
o simbolizează Saturn. descope- 
rim într-adevăr un tenomen da 
datașare : seria încercărilor de 
separare care se înlânțule de-a 
lungul istoriei ființei omenssti. 
încep ind cu ruperea cordonului 
ombilical al noului născut şi pi: 
nă la ultima stare a bâtrînului, 
trecînd prin diferitele trepte de 
abandon, renunţări și sacritici! la 
care ne obligă viața. De-a lun- 
gul acestul proces, Sotumn are 
misiunea de a ne elibera din în- 
chisoarea lăuntrică a propriei 
noastre condiții animalice şi de 
legăturile noastre pâmiînteşii, e- 
liberindu-ne totodată de lantu- 
rile vieții instinctive și de poslu- 
nile ei. în sensul acesta, el reprea- 
zintă puterea unel trîne profi- 
tabite pentru spirit şi este marea 
pîrghie a vieții Inteiactuale. mo- 
role şi spirituale. Complexul satur- 
nlan reprezintă refuzul de o pier- 
de ceea ce te-a legat în diver- 
se etape succesive de viată. de 
la fixarea cristalizată în copl- 
jorie. după înțărcare și diteritele 
situaţii de frustrare ofaciivâ. mer- 
gînd pină la acea exacerbare 
a lăcomiel sub diversele si for- 
me (bulimie. erudiție...). făcînd 
să se intîlnească ospectul coni- 
balic a! mitulul cu tema lui Cro- 
nos devorîndu-și fil. Cealaită ipos- 
tază a ocestul lonus ne arată 
Imaginea opusă o unel detasâri 
excesive sub diferitele e! aspec- 
te. ce merg de io estompareo 
eu-lul, de la dasistarea sau re- 
tragerea ego-ului pină la insen- 
sibilitate. răceală. renunțarea du- 
săpinăla limito permisă. melan- 
colia şi refuzul de a trăi. 


SĂGEATĂ 


Ca unealtă și nu doar în ca- 
litate de semn. săgeata este 
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simbolul pătrunderii, al deschi- 
detii. Sâgeato simbolizează și 
gîndul care aduce lumină şi or- 
gonul creator care deschide pen- 
tru a fecunda, care dedubiează 
pentu o permite o sinteza... 
este de osemenea firul de lumi- 
nă care luminează un spatiu în- 
chis, pentru că acesta a fost des- 
Chis. Este raza de soare. şi ea 
element core fecundează şi care 
separă imaginile (VIRI. 194). 

Asemenea scării, seste şi un 
simbol al schimburilor dintre car 
şi pămînt. Cu sensul el descen- 
dent, este un atribut al puterii 
divine, ca trăsnetul care pedep- 
seste, ca raza de lumint sau 
ploola care fertilizează. in Ve- 
chiul Testament. oamenii core pot 
fi folosiți de Dumnezeu pentru 
a-l executo operele sînt numiți 
fil ai tolbelor. in sensul ei ascen- 
dent. săgeata se leagă de sim- 
bolul verticalității : ea semnitică 
rectitudinea oerianâ o tralecto- 
riai sale core. sfidind ponderea, 
realizează în plan simbolic o e- 
liberare de sub jugul condițiilor 
terestre (CHAS. 162). 

În general. săgeata este s/m- 
bolul generoi ol depâșirii condi- 
țiilor normale : o eliberare ima- 
ginoră din conditionările distan- 
tel şi ale ponderabilitâții ; o an- 
ticipore mentolă de cucerire a 
unui bun ce nu poate fi atins 
(CHAS, 324). 

in opoziție cu turca. săgeata 
este cea mai nimerită pentru a 
simboliza disparitta ambivalen- 
ei, proiecția dedublată, obiec- 
tivizarea. alegerea, timpul orien- 
tat strict (VIRI, 69). Ea indică di- 
recția în care este câulată |- 
dentiticarea. în sensul câ o fiin- 
tă ojunge la propria so iden- 
Htate. la allaresa individualităţii 
şi a personalității sale doar prin 
dițerențiere. Ea este un simbol 
de unificare, decizie. sinteză, 

În Upoanișode. săgeata este 
principalul simbol al iuteiii şi al 


intuiție! tulgurante. în traditia eu- 
ropeană, săgeata. sagitta. are o- 
ceeoși rădăcină cu verbul saglre 
care înseamnă a percepe lule; 
de aceea sste simbolul învățării 
rapide. lar dutieta sa este în 
acest caz raza instantanee. adl- 
câ fulgerul (DURS, 137). 

Esle de asemenea simbolul 
dintelul, al sulițel, ai virtulul as- 
cuțit care-și surprinde în zbor şi 
la distanță victima psntru a o 
ucide. Este Invocotă ca o zelta 
pantru a-l ocroti pe unii şi a-l lovi 
pe alții: 

Ea-mbracă penele vulturului. 

muşcâtura-l de fiară 
sâlbotecă. 

ținută de arc 

tişneşte îndată ce-i dal 
drumul, 

Este Sâgeala... 

Crulâ-ne. Segeată dreaptă, 

Trupurile să ne fie de piatră. 

„„Zboară departe, odată 
pornită, 

Sulită ascuțită de rugile 
noostre, 

Du-te, izbeşte în dusmani. 

Să nu-ți scape nici unul, 

(Rig Veda. 6. 75, VEDV, 216) 

Sageata este și simbolul des- 
tinutui : 

De-aceea-0$ vrea să ştiu, 
spre-mbârbâtare, 

ce-ml scrie viitorul, căci 
săgeata, 

cînd știi că vine. mal putin te 
doare. 

(Donta. Parodisul. Cîntul 
XVII, 25-27. trad. Eta Boerlu) 

Sâgeato simbolizează şi moar- 
tea subită. fulgerătoare : Apollo, 
zeu al morții în Iliada. l-a str&- 
puns cu sâgeltile sole pe to! co- 
piii lui Niobe. 

Ea soseşte la o țintă determi- 
notă şi indică un scop. Este ase: 
men! unei roze de soare şi re- 
prezintă arma cloplită din lemn. 
C.G.Jung remorcă în această 
privință că părinţii eroltor divini 
sînt lucrători în lemn, sculptori. 
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tăietori de lemne, dulgheri. cum 
o fost şi iosif, tatăl lui Hristos. E 
un simbol folosit co slemeni 
care fecundeoză sau ca o 'ază 
de soora. Reprezintă o aluzie lo 
tolba cu săgeți a zellor şi la ar- 
cul centauritor. O predică a lui 
Origene îl numeşte ps Dumne- 
zeu arcaș. 

intr-un manuscris cu miniaturi 
ltatlene din secolul al XIi-lea. 
Dumnezeu îl alungă pe Adam şi 
Eva cu lovituri de sâgeti, ca A- 
polio pe greci, în illoga. Alte ml- 
niaturi din secolul al XII-lea îl re- 
prezintă pe Dumnezeu ținînd în 
mîinile sale un arc și săgeți 
(JUNL, JUNA, DIDH, DAFR). 


În tradițiile japoneze, sâgeo- 
ta asociată cu arcul simbolizea- 
ză dragostea, Aparenta sa fa- 
lică este evldeniă. ea pătrunde 
în centru : principiul masculin se 
instoleoză în elernentul feminin. 
in sens mistic, înseomnă câuta- 
rea unirii cu divini:ateo. 


Figurînd destinul, sâgețiie ou 
fost supuse întrebărilor şi au sim- 
bollzot răspunsul lul Dumnezeu 
la întrebârile omului, 

Prezicerea prin săgeți sau 
belomanție, practicată în mod 
curent de arabil. se bazează pe 
un mecanism comun tuturor pro- 
cedeelor de cleromanție : sînt 
utilizate obiecte core vor slujt 
drep! oracole. Meconismul constă 
în o încredința hazardului grija 
de a revela vointa sou gindul 
divinității. 

* Dezvoltarea bslomanţiei la 
arabi a dut lo taptul că le-au 
fost acordate săgelilor speciti- 
căâri tot mal precise, în aşa fel 
încît după răspunsul oracolulul 
să nu mal râmînă nicl o îndo- 
ială. Săgetților primitive purtind 
mentiunile : da, nu. bine. râu, fă, 
nu face. li s-au adăugot alte să- 
geti cu mențiuni precise şi cir- 
cumstanțiate, cum or fi: a pleca 


(în călătorie). a nu pleca. a ac- 
ționa imediat, a ostep!a. a da- 
tora pretul singelul etc. Săgeți 
albe şi fără înscrisuri căpătau cu 
această ocazie speciticâri pre- 
clse după o înțelegere exprese 
cu cel consultați. 

A consulta săgetile a devenit 
o lmogine postică obișnultă. 
Postul Wanib consideră minel- 
noase săgatile care prezic soar- 
ta şi AbU l'Alâya compară ac- 
tunea morții printre oomeni cu 
acesa de a scutura săgețile 
(FAHD. 184-187). 


Pentru Bachelord. imogineo s& 
geții reuneste viteza și reclitu- 
dinea. El îl compară imaginea 
cu cea e schiorulul alunecînd 
iute pe o pontă. Reprezentarea 
săgetii este dinomică, mol mult 
decit formală, lar dinamismul e! 
este mai mult ascenslono! decit 
orizontal. Sâgeata care onimă 
paginile boizaclena este Indexul 
unei mișcâri în ascensiune, ne 
explică el. Atunci i se întelege 
rolul într-o povestire care îl pre- 
tinde cititorului o porticipare pro- 
fundă io această devenire în 
ascensiune. Participi lo o ascen- 
slune imaginară dintr-o necesl- 
tate vitală, co la o cucerire vita- 
I6 asupra neantulul. Prin imagi- 
nea sâgetii. sintem angoloti cu 
întreaga noostră ființă în dia- 
lectica prâpostiei şi a culmilor 
(BACS, 72-73). 


Siguranta traiectoriei săgetii și 
puterea impoctulul său țin de 
valoarea celul cars o lansează. 
Ea parcă se identifică cu arca- 
şul, datorită ei e! se proiectează. 
se aruncă asupra prăzii sale. De 
aceea. sâgeata azvinlită de un 
zeu nu-și greșeşte niciodată ţin- 
ta. Cela trase de Apollo, Diana, 
Cupidon aveau renumele de 
a-și atinge întotdeauna tinta. 
Ssâgeata unel idei juste toveşte și 
ea suliatul cu un chin fără all- 
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nare : 

O, Zenon | Crude Zenon din 
Eleea ! 

Rânitu-m-al tu cu 
sâgeata-aceso 

Ce sună, zboară, nezburînd 
deloc ! 

Mă nosc lo zvon, şi mor de 
fler | Ah, soare |... 

Umbră de broască, sufletului 
care, 

Ahlle-n mers, stă intuit pe 
loc! 

(Poul Valsry, Cimitirul marin, 
trad. Şt.Aug.Dolnaş) 

Cit privește dragostea, dacă 
săgețile sale sînt infalilbile, este 
din cauză că începe cu o privi- 
re asemânâtoare unui fulger. A- 
lexandre Aphrodisias (TERS. 186) 
explică ; indr&gostitul vede şi do- 
reşte totodată şi acest sentiment 
îl face să emită necontenit raze 
care se îndreaptă spre obiectul 
dorinte! sale. Aceste roze pot fi 
comparate cu niște sâgeji pe 
care îndr&gostitul le-ar trage osu- 
pra Iubite! sale, Dar dragostea 
folosește două teluri de s&gali, 
spune Ovidiu, core își ating cu 
toatele ținto. In functie de me- 
talul din care sînt f&cute. ele în- 
tăcărează dacă sînt din aur sau 
stinga amorul dacă sînt din plumb 
(v. și SĂGETĂTOR). 


SĂGETĂTOR 
(22 NOIEMBRIE - 
20 DECEMBRIE) 


În tradiția Upanișadelor. să- 
getătorul este omul care linde 
să se identitice cu sogeata, care 
se dedică exoltări! brahman-ului 
- 2 corul cunoaştere asigură eii- 
»erareo de ciclul renoșteritor. E 
mteresan! de notat că această 
aliberare 0 ciclului coincide e- 
“ectiv cu sfirsitul secerișulul şi at 
Zulesului viilor la Intrarea în lar- 
"â. cînd orice urme de viață 
oora să se stingă. Ceea ce este 
—ai strălucitor şi mal subtil decît 


subtilul, acei ceva pe core se 
sprijină lumile şi locuitorii lumilor : 
iată! pe nepieritorul brahman. 
EI este răsuflarea. este cuvintul 
şi spiritul ; el este reolul, nemuri- 
reg. Află, dragul meu, că aceos- 
ta este linta ce trebuie atinsă. 

Siiaba Om seste arcul. atma- 
nul este săgeata, iar brahmanul 
ținta. așa sîntem povăluili, 7re- 
bule să atingem tinta fără a ne 
lăsa gîndul întors de la ea. Tre- 
bule să devenim oidoma săgeți! 
(Mundoka Upanisod. 11. 2. 2-3- 
4; VEVD. 42). 

Săgeato cu core se Idennti- 
că săgetâtorul întâptuleşte sin- 
teza dinamică a omului zburind 
câtre transformarea sa. prin cu- 
noaştere. din onimol în ființă spl- 
ritualizotă. 


SĂGETĂTOR - semn zodiacal 


Săgetătonu este cel de-al nou& 
lea semn al Zodiacului: este si- 
luat înainteo solstițiului de lar- 
n8. atunci cînd, odată termina- 
te muncile cîmpulul. oamenii se 
îndeletnicesc mol mult cu vină- 
toarea. Este un simbol al mişcă- 
rii, al instinctelor nomode. el in- 
dependentei și al retlexelor iuți. 
Această porte a cerulul se atlă 
în general așezată sub intluența 
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lul lupiter. deși, mal degrabă. ar 
trebui pusă sub cea a lui Pluton. 

Ne aflăm la capătul trinității 
Foculul. Dacă, în Berbec. tforia 
vâpâli este viscerală, iar în Leu, 
fiind de natură voluntară, era în- 
chinată preamăririi Eului. în Sâ- 
getător această forță devine cea 
a decontărior spirituale. a ilumină- 
rilor spiritului, a elevaliei interioa- 
re, piin core instinctul şi ego-ul 
se depăşesc în transcendență. 
prin îndițarea spre suproumon. 
Aces! semn este reprezentat prin- 
tr-o Imagine a sublimaârii : un cen- 
taur cu cele potru copite întipte 
în pămînt. întruntînd cerul şi îi- 
nînd în mlini un arc încordat, 
cu o săgeată îndreptată spre 
stele. Tablou al unei preapline 
creaturi cara îşi fixează viata în 
spațiul celei mai larg! deschideri 
spre Univers. De acesa este pus 
în corespondență cu semnul iul 
tupiter, principiu de coeziune și 
de uniticare. care topește în u- 
nitatea globolă a unsl sinteze 
generoase terestrul și celestul, 
omenescul și divinul, materia şi 
spiritul. inconştientul și supra- 
constientul... Secvenia coracte- 
ristică Săgsatătorulul se înrudeşte 
deci cu o epopeea. cu o simfo- 
nie, cu o catearală, cu ilineratul 
unul elan panteist de Integrare 
în viata universală. La obirşia 
tipului sagitarian, distingem un 
Eu intens sau afla! în expon- 
slune. care îşi caută limitele și 
aspiră să le depâșească, sub 
imboidul unul instinct al an- 
vergurii sau ol morațiel. De aici 
rezultă şi aspiroția câtre o 
onume slevalie. sau dimensiune 
căutată printr-un entuziosm care 
poate fi un elon de parlicipare. 
de integrare ldeală în viata 
colectivă sau. dimpotrivă. o re- 
voltă stimulantă împotriva unel 
forțe ce trebuie dominată. dacă 
nu chiar o simplă intiație a unui 
eu rătăcit! în beţia grondorii (v, 
şi SĂGEATĂ). 


SĂMÎNŢĂ 


După Gollonus. sâmința or 
proveni din creier. Această teo- 
rie va fl răspîndită în Evul Me- 
dlu. Măduva spinării se întinde 
de la creier şi pină la tfalus şi de 
oici provine somința. citim în 
Bahir. Sâmînța simbolizează pu- 
terea vieții şi viata umană nu 
poale să-şi găsească obirşia de- 
cît în ceea ce caracterizează 
omul, creierul! lul, sediul proprii: 
tor sale facultăți. P 


SĂPTĂMÎNĂ 


Zilele  săptominii au fost 
raintegrate în cadrul simbolic al 
cifrei șaptea. Ele constituia un soi 
de totaiitote, rezumînd timpul și 
spațiul, un fel de microcosmos ai 
evoiuției. Cele șasa zile lucră- 
toore sînt destinate să se ro- 
tească precum plonestele în ju- 
rul Soarelui, flecare dintre sle a- 
fiîndu-se sub semnul unei pla- 
nate ; luni, Luna: marti, Marte; 
miercuri. Mercur: Joi. lupiter: 
vineri. Venus; simbâță, Soturn ; 
duminică, Soarele. Existau octivi- 
tăi potrivite cu aceste semne 
astrologice, ocrotite de divinită- 
țiie core corespund acestor pla- 
nete. pentru fiecare din aceste 
zile : visul, ofensiva, negotul. or- 
ganlzarea. dragostea. evaluarea, 
adihna. 


SĂRĂCIE 


Sărăcia este în generol sim- 
bolul despuierii spiritului atiot în 
căutarea ascetică. Este exact 
ceea ce afirmă oserțiunea evan- 
ghelică: Fericiţi cel sâraci cu 
duhul (Matei, 5. 3). Pentru Maes- 
trul Eckhart. este vorbo despre o 
despulere de sine şi o învaj- 
miîntore în Vesnicia dumneze- 
iască, cele două acțiuni condi- 
țlonîndu-se reciproc. ȘI oricine o 
losat case sou frati, sau surori... 


pentru Numele Meu, va primi în- 
sutit, şi va moşteni viata veşnică 
(Matei. 19, 29). Desâvirșita Sără- 
cie este o expresie medievală 
clasică a acestei progresii spiri- 
tuale prin dezgolire. Sărăcia este 
asemănătoare copilăriei : eo în- 
seamnd întoarcerea la simpil- 
late, desprinderea de lumea monl- 
festată, copilăria fiind întoarce- 
rea la obirşiile sale. Aceeaoji no- 
țiune există în Isiom. unde sără- 
cla spirituală se cheomă faar : să- 
racul contemplativ flind taair-ul, 
inseamnă despărțirea de multi- 
plu şi dependența exclusivă de 
Principlu. Tot așa consideră și 
Zhuangzi (cap. 4) care opune ode- 
văratul post al inimil (sinzhal) să- 
'ăclei materiale care nu este 
decit abstinență pregătitoare 
în vederea saciriticiilor (ECKT, 
GUEC. SCHP). Toţi acești autori 
insistă asupra aspectului pozitiv 
al sar&clei. Abandonul materia! 
nu ține decit de aporență, e- 
sențial în sâr&cle fiind bucuria 
covirșitoore a posesiei lul Dum- 
neazeu și numai o lul Dumnezeu - 
așa cum mărturiseşte Sărâcutul 
din Assisi. 


SĂRITURĂ 


Pentru celți, sâritura este o 
ispravă războinică şi tace parte 
din jocurile de care e în store 
eroul, tle ca să scape de adver- 
sar, ție ca să-l înfringă, S&itura 
poate. de asemenea, îl pusă în 
'egătură cu exprimarea unei in- 
sulte, sau să tie semnul unei urii 
violente (core. pe Cochulainn, 
tînărul erou din Ulister, îl opucă 
adesea). Simbolismul ei este 
deci pe da-a-ntregul militar. dez- 
golit de orice valoare specta- 
culară sau recrectivă, Lingonil, o 
vopulație din Ga:a (în zilele 
noastre, oraşul Langres) se mal 
cheamă şi sâritorii. ceea ce ne 
îndeamnă să credem că acele 
concepții a căror urmă poate îi 
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întîinită în Irlanda functionau şi 
în spoțiul continental (OGAC, 
11, 37-39). 

Totuşi. în alte tradiții, săriturite 
tac parte din anumite ceremonii 
liturgice : ele devin. atunci, un sim- 
bol al ascensiunii cereşti. in China, 
salturile lăcustei, cu ritmul lor re- 
gulat şi sigur. evocou cadențo se- 
zonieră o rodniclel și rînduleiile 
armoniei în stat şi în tamilie, 
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Sărutul este un simbol al uniu- 
nii și ol adeziunii reciproce. core 
a căpătat, încă din ontichitate. 
un înțeles spiritual. în Zohar în- 
Hinim o interpretare mistică o 
termenului sărut. izvorul comen- 
tarlului ocestul termen este, de- 
sigur, textul din Cîntorea Cîntă- 
ritor (1, 1). Cu toate acestea, exis- 
tă şi o a doua obiîrsie, derivînd 
din concepția rabinică potrivit 
căreia cîllva din cel drepti. pre- 
cum Moise, au fost feriji de a- 
gonie şi de moarte, şi ou părăsit 
lumeo păâmiîntească în deplina 
beotitudine conferită de sărutul 
Jul Dumnezeu (VAJA. 210). 

În legătură cu aceasta. Geor- 
ges Vojda cHează un text din 
Zohar privitor la sărutul divin : - 
Să mă sârute cu sârutârile gurii 
sale - De ce foloseşte textul o- 
ceastă expresie ? De fopt, sâru- 
tările desemnează adeziunea spi- 
titulul la spirit. lată de ce or- 
ganul corporal ai săârululul este 
gura. loc da iesire și lzvor al ră- 
sufiârii. Tot prin gură se schimbă 
sâruturile de lubire, ce alătură 
inseparabil un spirit oltul spirit. 
De aceea, cei! al cârul suflet ie- 
se prin sărutare aderă lo alt su- 
fiet. de care nu se mol despar- 
te ; această împreunare se nu- 
meşte sGrut. Spunînd : să mă să- 
rute cu sârutările gurii sale, Co- 
munitotea isroelionă cere ocsas- 
tă alâturare inseporabilă de ia 
spirit la spirit... 
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interpreții Cintării Cînterilor. 
fie că este vorba de Părinții 8I- 
sericii. tle de autorii Evului Me- 
div, explică sărutul într-un sens 
Identic. Pentru Gulllaume de 
Saint-Thlerry. sărutul este ssmnul 
unității, Stîntul Duh poate îi con- 
sidera! ca purcezînd din sărutul 
Tatălui și Fiului ; Întruparea este 
sărutarsa dintre Cuviînt şi natura 
umonâ ; uniunea dintre suflet și 
Dumnezeu din !limpul visții pă- 
mintești anunță sărutul perfect 
ce va avea loc în veșnicie. Ber- 
nord de Ciairvoux. în comen- 
toriul său asupra Cîntârii Cintă- 
rilor, vorbeşte îndelung de oscu- 
lum-ul ce rezultă din unitas spiri- 
tus. Doar sufietul-soț este demn 
de el, Sfintul Bernard va spune 
că Sfintul Duh reprezintă sărutul 
pe gură schimbat de Tată și Fiu, 
sărut raclproc de la egal la egal 
şi care le este doar lor rezervat. 
Sărutul dat omului de către Sfin- 
tul Ouh și care reproduce sărutul 
Dumnezsisştii Treimi nu este şi 
nu poate îl sărutul pe gură, ci un 
sărut care se reproduce. care se 
comunică altcuiva : sărutul sâru- 
tului. replica în om a dragostei 
lui Dumnezeu, milostenia lui Dum- 
nezeu devenită milostenia omu- 
lui pentru Dumnezeu, asemână- 
toare. în privința obiectului şi fe- 
lului iubirii. milostenial pe care 
Dumnezeu o are tață de sine. 
Potrivit sfîntulul Bernard, omul se 
află, într-un anume fel. în miezul 
sărutului şi îmbrățișării dintre Ta- 
tă și Flu, sărut cara este Sfîntul 
Duh, Prin sărut, omul este lega! 
de Dumnezeu și. Implicit, îndum- 
nezsit. 

Sărutul, ca semn de întele- 
gere. de supunere, de respect și 
de iubire, sra practicat de ini- 
taţii în Misterul lui Ceres : acas- 
to dădea seamă de comunita- 
tea lor spirituală. Sfintul Poul re- 
comondă sărutul, într-un înteles 
identic (Romani, 16. 16). Spuneti- 
vă sânâtote unii gltora cu o 


sârutare sfîntă. Toate bisericile 
lut Hristos vă trimit sânâiate. Ei 
era practicat în cadrul Bisericii 
străvechi. Inocențiu | înlocuiește 
această practică printr-o plăcu- 
ță de metal (Pax). pe care preo- 
tul-slujitor o sărută şi o oterâ spre 
sărutat spunînd Pax tecum. A- 
ceastă piacă, numită mal tirziu 
patena. va continua să lie între- 
bulnțată. Mai există încă obl- 
celul de a se săruta moaștele 
sfinților, arătate credincioşilor spra 
a îi cinsțite. 

În antichitate. erau sărutate 
picioarele şi genunchii regilor, 
ale judecătorilor, ale oamenilor 
considerat! sfinți. Statuile sînt să- 
rutate pentru a |i se cere oblă- 
dulrea. 

În Evul Mediu, potrivit dreptu- 
lui feudal, vasalul trebuia să să- 
rute mina stâpinulul său; de 
unde şi expresia balse-main (s6- 
rutatul miîlinii). însemnind o a- 
duce omoglul. 

In vechile ritualuri privind cere- 
monio de hirotonisire a preoților 
și de constințire a fecioarelor. se 
tace aluzie la sărutul dat de câ- 
tre episcop. Din rațiuni de de- 
cență, în cazul fecioarelor, îm- 
brătişarea a fost suprimată, călu- 
gărita trebuind doar să-şi aseze 
buzele pe mîna preotului. În 
societatea feudală, sărutul ridi- 
ca multe probleme. Filnd un sim- 
bol al uniunii, sărutul păstra, în 
fapt, efectul polivalenţei, al am- 
biguității nenumărotelor forme 
de unlune (DAVS), 
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SCARABEU 


Scarabeul este cu precădere 
cunoscut ca simbo! egiptean. Sim- 
bol! ciclic al soorelul. ei era în 
acstaşi timp un simbol al re învierii. 

Scarabeul este imaginea soa- 
relul cars renoşte din el însuşi: 
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Zeu care revine. În pictura egip- 
teană. scarabeul ține între pi- 
clorușe imensa sferă a soarelul: 
întocmai zeului solar care se în- 
toarce din umbrele noptii. sca- 
rabeul este socotit ca find ca- 
pabil să renască din propria sa 
descompunere. Ei mal este în- 
fătişat rostogolind o sterd de foc 
în care şi-a depus sâmința. Ast- 
tei. simbolizează ciciul solar at zi- 
tai şi nopții. Adesea este numit 
zeul Khepri. Soarele-r&sore. În scrii- 
turo egipteană, figura scorabeu- 
lui cu picloruşete întinse cores- 
punde verbului kheper, care în- 
seamnă. aproximativ ; o veni la 
viață luînd o anumită formă. 
Scarabel! au fost purtați și ca a- 
mulete pulemice - insecta în- 
chidea în sine principiul eteme! 
reîntoarceti. Pe onumite mumii 
înzestrate cu aripi desfăcute de 
şoim (cum cr fi sorcotogu lui Tuton- 
khamon). scarabei slujeau drept 
talismane şi erau invocați potri- 
vit unei tormule din Cartea Legl- 
lor. ca zeu care sălşluleşte In i- 
nima meo, creatorul meu ce-mi 
sprijină mâdularele. 

In sceno psihostaziei. inimo ce- 
lui defunct îi era martor moral, 
judecător al conștiinței sale. Tre- 
buia ca împricinatul să se îm- 
pace cu această parte din sine, 
carea putea să-i hotărască min- 
tulrea sau osinda. De aceea. se 
pune pa inima defunctului o amu- 
letă reprezentind un scorabeu, 
ca să împledice inima să mărtu- 
risească împotriva celui morț: 
scarabeul inimii. Inima este con- 
ştiinto : călăzeşte omul și îl cen- 
zurează ; este o fiintă indepen- 
dentă. de esenţă superioară. care 
sâlâșluieşte în trup. Aso cum se 
poate citi pe un cojciug dintr-un 
muzeu vienez - inima omului este 
propriul su Dumnezeu (POSD, 
61. 259-260). 


Simbolismul insecte! provine, 
în mod fundamentai, din obice- 


iurite scarabeului pilulor, sau gin- 
dac-de-bătegar. care îşi rosto- 
goleste stero - reprezentarea. acea 
ta. a Oului Lumii, din care se 
naște viața. manifestarea orga- 
nizat6,. De acesa. se consideră 
că scarabeul se zămisieşte din 
şine Însuşi. Aceeaşi interpretare 
este cunoscută și în China. Sca- 
rabeul îşi rostogoleşte sfera - 
putem citi în frotatul despre 
Fioarea de aur -. în sferă se 
naşte viata, fruct a! trude! sale sin- 
gulare de concentrare. Putem 
conchide : dacă un embrion se 
poote naște în bâlegar. de ce 
oare concentrarea spiritului nu 
or putea zămisii, în inima celes- 
tă. embrionul nemuririi ? 

Glosele taoiste moi foc din 
activitatea gindacului-de-bâla- 
gar şi un exemplu de îndemi- 
nore aparent neindemiînatică, 
de perfecțiune aporent imper- 
tectă (despre core vorbeşte şi 
Laozi) şi care sint criteriile Înțe- 
tepciunil (GRIF, SOUN. WIET). 

Într-un text destul de obscur 
din Cartea lul Chilam Balom. 
care vorbeşte despre traditiile re- 
igioase mayașe. scarabeul opa- 
re ca noroi al pămîntului (în sen- 
sul moral şi moterial al terme- 
nului). chemat. cu toate aces- 
tea. să devină divinitate : Atunci 
se înfățișară zeii scorabei, cei 
necinstiți, cei ce au coborit pă 
catul în noi. cei core erau no- 
roiul pâmiîntului... B&gați de sea- 
mă, vorbiți, şi veti fi zeii acestui 
pămînt. Nu este exclus ca au- 
torii aceste! câri satirice. ivili 
din mediile indigene aflate în 
iuptă cu propovădulrea creştină 
a cuceritorilor. s&i fi vizat. sub 
forma acestor scarabei invada- 
tori, pe preoții străini (v. şi GIN- 
DAC-DE-BĂLEGAR). 


SCARĂ 


Scara sste simbolul progre- 
siei câtre știință. ol ascensiuni 
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câtre cunoaștere şi transtigura- 
re. Dacă se înalță spre cer. e 
vorba de cunoasterea lumii a- 
porente sau divine ; docâă se în- 
dreaptă spre adincuri. este vor- 
ba despre știința ocultă și des- 
pre protunzimile inconştientului. 
Scara albă reprezintă uneon ştiin- 
ta înaltă. lar cea neagră - ma- 
gla neagră. Ca şi scara mobilă, 
ea simbolizează cunoașterea exo- 
terică (urcușul) şi szoterică (co- 
borirea) (HAMK, 6). 


ȘI egiptenii cunoșteau acest 
simbol al ascensiunii. Piramidele 
sînt onaloage scării - lucru evi- 
den!. cu precădere, în cazul piro- 
rmidelor în trepte. Alle opsre plas- 
tice înfătişseoză sufletele morților 
urcînd o scară cu şapte sau cu 
nouă trepte. ca s6 ajungă în 
tața tronului lui Osiris şi să se 
supună psihostoziei. Există şi niş- 
te bărci care sînt reprezentate 
ca avînd în centru. în toc de 
catarg şi pinze. o scară cu sap- 
te sau nouă trepte. care simbo- 
lizează ultima şi datinitiva ascen- 
siune a sufletelor câtre stelele în 
core se vor topi. unindu-se cu 
lumina lul Ra: e vorba de Băâr- 
cile Scârii Cerului, simboluri ale 
ascensiunii sufletului (CHAS. 139, 
170. 

Scara este un simbol ascen- 
sional clasic, desemnind nu doar 
urcarea întru cunooştere. ci o 
elevație integrată a întregi! fiin- 
le. Ea tine. prin natura sa. de 
axa lumii, de verticalitate şi de 
spirală. Atunci cînd are o formă 
splrolată; scara atrage atenția 
în mod speciol asupra obirşiei 
dezvoltări! axiale. care poate îi 
Dumnezeu, un principiu, o iubire, 
o artă. conștiință sau propriul eu 
al liintel aflate în oscensiune şi 
care se sprijină în întregime pe 
această obirşie, în Jurul coreia 
îşi desemnează volutele. Întoc- 
mal tuturor simbolurilor de acest 
ip, scara îmbracă şi un aspect 


negativ : coborirea. căderea, în- 
toarcerea la pâmintesc sau chiar 
la lumea subterană. Asto pentru 
că ea leagă cele trei lumi cos- 
mice și îngâdule atit regreslu- 
neo, cit și oscensiunea, rezu- 
mînd întreaga gamă o vertica- 
lității. 
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Diferitele aspacte ala simbo- 
lismulu! scării mobile converg c& 
tre unica problemă a raportu- 
rilor între cer și pâmint. 

Scara mobilă este prin exce- 
tentă simbolul ascensiunii şi ol 
valorizării, fiind legată de simbo- 
listica verticolității. fa indică în- 
să o ascensiune gradată şi o ca- 
ie de comunicare cu sens dublu, 
între diferitele nivele. Gaston Ra- 
chelard a observat că orice pro- 
gresle în materie de valoare 
este concepuld ca un urcuş: o- 
rice înădlțare este descrisă prin- 
tr-o curbă mergind de Jos în sus. 
Verticalitatea or îi linia calitati- 
vului şi a elevației. lar orizontalitateo 
cea a conttativului şi a suprafetei. 
inâiimea ar îi dimensiunea une! 
fiinte văzute din exterior, lar protun- 
2imeo. aceeași dimensiune vezută 
din Interior. In artă. scara mobilă a- 
pars ca un suport imaginativ al as- 
censiunii spirituale. 

Ea este. de asemenea, sim- 
bolul schimburilor și al drumurilor 
dus-întors între cer şi pămînt: 

O scarâ-n fată cum în 
soare-o are 

Curatul aur, am vâzut, şi noltă 

Cum n-oveom ochi spre-atit 
de sus urcare. 

Pe-ai ei fuscei în jos vedeam 
cum saltă 

Atiteo l&mpi. câ-n cer cite-s 
optinse 

Pâreau că-s strînse toate - 
aci-ndeolaltă. 

(Dante, Paradisul, 
Cînțul XXI, 28-34. 
trad.G.Coşbuc) 


Scara mobilă poote să fie 
confecționată din niste tăruși în- 
fipti în peretele muntelui sau. po- 
trivit unei legende din Ocsania. 
din săgeți succesive, aicătuind 
un șir. Vîrtul unet sâgeti este în- 
tipt în cooda alteia, și to! așa 
pînă la cea dinții sâgeată care 
este fixată în bolta cerească. 
Scora poate să fie olcâtuită 
și din materie cerland. precum 
curcubeul, sau să ție de ordin 
spiritual. întocmal trepteicr per- 
fecțiuni!i interioare. 

Notiunea unui contact pri- 
mordial între cer şi pămînt (con- 
tact ulterior întrerupt) este aproa- 
ps universală. Acest coniac! a 
tost menținut cu ajutorul unor 
scări mobile, fapt pe care îl în- 
tîinim în șintoism, cînd Ame- 
terasu urcă scara cerului ; sau în 
Laos şi la locuitorii munților din 
sudul Vietnomulul. in toate a- 
ceste imprejurâri. scara mobilă 
îindepilneşte. în mod monitest, 
acelaşi rol ca şi arborele lumii. 
Un simbolism identic are şi scara 
lui Iacob, de-a lungul cărela 
urcau și coborou îngerii; scara 
făcută din două naga, pe care 
Buddha a coborit de pe 
muntele Meru; mitadi-ul Profe- 
tulul sou mesteacânul cu şapte 
crestături al şomanilor siberieni. 
să mai notâm în subsidiar, că 
împărotul vietnamez Minh-Hoang 
a atins luna cu ajutorul unei scări 
mobile. 

Trebuie să remoarcâm laptul 
c& mesteacănul siberian are 
şapte (sau 9. sau 16 ) crestâluri, 
că scara lui Buddha are sapte 
culori. câ scora misterelor mi- 
throice comportă șapte metale 
și că aceea a Kadosch-ilor din 
Masoneria scoțiană ore sapte 
trepte : drumul de la pămin! la 
cer presupune deci străbotarea 
celor sapte etaje cosmice, care 
sînt cele şapte sfere planetare. 
cărora le corespund cele şopte 
arte llberale ale lui Dante (men- 
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țonate ta rîndul lor pe scara 
Kadosch-ilor). Acestor arte libe- 
role le pot corespunda niște cu- 
noștințe mo! puțin manifeste şi 
acestor trepte - niște grada de 
inițiere. Aşa se întimpla. într-a: 
devăr, în cazul misterelor lui Mi- 
thra. Trecerea de la pămînt la 
cer se face printr-o succesiune 
de stadii spirituale, ale cărei 
trepte marchează o lerarhie şi 
ps care. de aolifel., o simboil- 
zează îngerii de pe scara lui 
locob. 

Dacă ne Iimitâm io metodă, 
vom  întîlni notiuneo de scara 
(în grecește : climox) la Părinţii 
Bisericii. şi în special lo loan 
Scărarul (de unde şi supranu- 
msie său) : este vorba de o gra- 
dore meticuloasă a exerciţiilor 

„ depășite treaptă cu teaptă. 
Astfel vom ajunge. scrie Simion 
Noul Teolog. să ne ridicâm de lo 
pâmiînt și să ajungem pînă lo 
cer. lar isaac Sirianul spune: 
Scara acestei împaărâli! este as- 
cunsă îniduntuul tău, în suflet. 
Spală-te deci de paâcote şi vei 
descoperi treptele pe care să 
urci. Jhănele buahiste se întă- 
țişează într-o manieră anoiogă 
(COEA, ELIM, PHIL. GUED, GUES, 
HER). 

În initierea mithraică ea este 
un simbol al gradelor ascensiunii 
mistice : ...scara (climax) cere- 
moniolă avea sapte trepte. fie- 
care aicâtuită dintr-un metal 
diferit. (ar flecare metal, ca şi 
fiecare planetă, are conolaliile 
sale simbolice). După Celsus (O- 
rigene. Contra Cel!sum, 6, 22). 
prima treaptă era de plumb şi 
corespundea cerului planetei 
Saturn, a doua ero de cositor 
(Venus). a treia de bronz (lupl- 
ter), a patra de fier (Marcur), a 
cincea din alloj pentru monede 
(Marte). a şasea din argint 
(iuno), a şoptea din aur (soa- 
rele). A opta treaptă. spune 
Celsus, reprezintă sfera stelelor 
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fixe. Urcind această scară ce- 
remonială, inițiotul strbâtea e- 
fectiv cele şapte ceruri, ridi- 
cîindu-se ostfel pină la Empireu 
(ELI, 96). 

Textele hinduse. penane şi 
greceşti tac adesea referire lo 
scara metalelor pe care o re- 
gâ&sim de alttat și în Biblie (Da- 
niel. 2. 33-36). 

Hesiod prcpune o scară a me- 
talelor aplicată diferitelor vîrste 
ale lumii. Aimeric o va aplica în 
secolul al XIil-tea. folosind meta- 
lele ca siribol al unel scâri de 
valori peritru lerarhizorea litera- 
turii creștine. 

Secara este de asemenea om- 
niprezentă în Biblie cu un sens 
simbolic. în foimudul de la leru- 
salim se tace oluzie la două scări: 
una, cea din îvyr. este scună: 
cealaltă. lungă. este cea egip- 
tean&. Scara înveplineşte tunc- 
tia da unire e înaltului cu josul. 
Ea are sensul octavei,. pentru câ 
Necare grod corespunde unui 
alt nivel. Hristos și crucea sînt o 
sccră, omul însuși este scara şi 
tot astfel sînt copccii şi munții. 
Însăși mînăstirea este o scară, 
pantru că dinlăuntrul ei cătugă 
rul va porni escaladarea cerului. 
Putem asttei întilni mînostiri cis- 
terclene sau cortuslenes care se 
numesc Scala Del. 

După cum am mai spus. sca- 
ra este una din figurile simbo- 
lismului ascensional. Ea se ridică 
precum o unitațe acoto unde Jo- 
sul şi susul. pămîntul și cerul se 
pot întiini. Ea stabileşte o pun- 
te, în sensul în care lomblichos 
(+330) invita la ridicorea spre 
înalt cu ojutorul unei punți sau 
al unei scări. intreaga viață spi- 
rituală se exprima printr-o urca- 
re. În acest sens, stîntul Ambro- 
zie spune că sutielul celui bote- 
zot urcă spre cer. 

Cuvintul ebraic sulldm, tra- 
dus în latină prin scala. poole fi 
adesea înttinit în Vechiul Testa- 


ment. Deşi scara lui lacov este 
exemplul cel al cunoscul. mai 
există și altele semnificative. De 
exemplu. cele trei etaje ale Ar- 
cei lui Noe (Focereo. 6. 16), tep- 
teie tonului hui Solomon (! Regi. 
10. 19). treptele templului lui le- 
zechiei (ezachiel. 40, 26, 31). 
Psalmul 83, 6 vorbește despre sul- 
şurile inimi. iar cei cincisprezece 
psalmi groduoli sînt numiti Cîn- 
tările treptelor. 

Această ascensiune îl apare 
sfintei Perpetua, în timpul mar- 
tiriutui s&u, sub forma unei scări. 
Vâd. va spune ea, o scară de 
bronz. de o uimitoare înălțime. 
ce otinge cerul. Este atît de 
strimtă încît nu îngâdule decit 
urcarea unei singure persoane. 
Pe brațele scării sint fixate tot 
soiul de fierotanii : săbii. sulițe. 
cîriige. palose. astfel încît da- 
că cineva or urca cu nebâgare 
de seamă, fără s&-şi îndrepte 
atenția spre înalt, ar fi sfirtecat 
și şi-or rupe fîșii întregi de carne 
în acele tăișuri. Odihnindu-se 
sub scară. se af& un balaur de 
dimensiuni urlaşe care ridică tot? 
felul de obstacole în calea ce- 
lor ce urcau, înspâimîntîndu-i 
(...) Cum pâşisem pe primo 
treop!&. l-am călcat pe leastă. 
Tot urcînd, am văzut o grădină 
nesfirşită etc. (PASP. 66. n.4:; ci. 
Armitage Robinson, The Possion 
o! SI. Perpetua. In Eranos Jahr- 
buch 1950. Zurich, 1951. p.53). 

Comentind această viziune. 
sfintul Augustin va spune câ pri- 
ma treaptă a scârii este consti- 
tuită de copul balaurului (Pre- 
dica 280. 1). Ascensiunea nu poo- 
te fi niciodață începută, fără ca 
dragonul să nu fie călcat! în pl- 
cloare. 

Treplele scării ce unește ce- 
rul su pămîntul sînt în mod sto- 
tornic fotosile de Părinţii Bisericii 
sub 1orma lor simbolică. Sutistul 
îşi îmalinește propria sa ascen- 
siune tot prin niște trepte succe- 


sive. Cele trai niveluri progresive 
de inceput (trupesc, psihic. spl- 
ritual sou purificalor, Buminator şi 
unificator) sint tot atîtea diviziuni 
care. sub nume diverse. vor de- 
veni traditionale. In Omiiile des- 
pre Ciîntorea Cîntărilor. Origene 
descrie cete șapte etape pe care 
tebule să te străbată sufletul ca 
s&și pootă prlenui însotiea cu 
Verbul - ceea ce demonshează 
universaltatea întrebuințări nu- 
m&rului șapte. 

fiecărei trepte îi corespunde 
o carte a Sfintei Scripturi. la în- 
ceput sint Pildele. apoi Ecle- 
ziasticul. lar în virt se află Ciîn- 
tarea Cint&rilor. Guillaume de 
Sait-Thiemy, descriind cele şapte 
niveluri ale sutietulul. va spune 
că acesta îşi împlineşte ana- 
bothmon-uli, adică ascensiunea, 
şi străbate treptele inimii. asifel 
încit să atingă viața cerească. 


Pseudo-Dionisle  Areopogitul 
compara cele trei ci (purifica-. 
toare, Huminatoare şi unificatoo- 
re) cu triadele lerarhiel eciezios- 
ice. Jacques de Saroug ( + 521) 
face aluzie la crucea ridicată 
ca o scară miraculoasă între te- 
restru şi ceresc. El scrie: lată, 
calea Fiului se ivea pe această 
scară, Crucea se inâlla co o 
scoră miraculoasă, pe care oa- 
menii au fost cu adevărat că&- 
Iuziți spre cer. Prin naşterea Fiu- 
lui. îngerii coborau spre locui- 
torii pâm întului, iar oamenii se ridi- 
cau din adîncuri pină la lăcaşul 
fiintelor cereşti. Prin ea. cerul şi 
pâmîntul erau în stirşit reunite... 
Hristos stătea pe pâmint co o 
scară cu multe trepte şi se înăj- 
ia astfel încît toți pâmînlenii să 
se ridice prin el. Crucea este un 
drum cuprinzător ; ea este ca o 
scară între ființele pâmintești şi 
cele cereşti. Este atit de uşor de 
suit, înctt pînă şi morții vor mer- 
ge pe ea. Eo a secâăluit intemul 
şi iată : chiar rwwitorii peşesc pe 
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ea (in Edsman, le Baptsme de 
Feu. pp.51-52: In Eranos Jahr- 
buch. 1950). 

In cadrul acestei dobindiri a 
cerescului. scara are. după Cas- 
sian. zece trepte. și. potrivit lui 
Benedic!, douăsprezece. Acesta 
din urmă le citează în capitolui 
7 al Canonulul s&u. loan Scăro- 
rul. în tratatul s&u numit Scara. 
vorbeşte de trelzec! de trepte. 
în amintirea celor treizeci de 
ani de viață ascunsă ai lui 
Hristos. Scara lui lacov aste o te- 
mă fundamentală pentu nenu- 
me&rati scriitori, cum ar îi Grigorie 
cel Mare sau Isidor din Sevila. 
Pornind de la acest tezour bo- 
gat şi armonios. autorii Evului Me- 
diu își vor construi diferitele in- 
terpretări ale scârii mistice care 
uneşte cerul cu pămîntul. şi pe 
core suftetul este invitat să-şi sâ- 
virgească ascensiunea pe mă- 
sura dorinței. cunoaşterii şi lubirii 
sale. 


Un asemenea simboi ascen- 
sional indică o lerarhie. o miş- 
care. La început. condiția te- 
restră ; lo sosire. starea angeli- 
că. Între cele două există niste 
etaje. reprezentînd etape pro- 
vizorii, care nu marcheoză însă 
niste puncte de oprire sau de 
odihnă. ci frumusetea întreză- 
rită. pacea care începe să-l o- 
line şi să-l îndemne pe călător 
să facă tață luptelor pe care 
trebule să le accepie. Pe mâ- 
sură ce se dezgoleşte, ce se pu- 
rifică. drumul său devine din ce 
în ce mal lesnicios. lată de ce 
este importantă asceza. Trebuie 
remarcat faptul că cele şapte 
trepte descrise de mistici se ahâ 
în raport cu cele şapte porți ale 
cerului pe care le întilnim în |- 
nițierea milhraică. Fiecore din 
ele este străjuită de un înger lar 
initiatul trebuie de fiecare dată 
să sa dezbrace. asttel încit să 
Obiină re înviereo. 
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Se cade să preclzâm directia 
verticaiă o sulșului (ascensus) și 
a coborişului (descensus). Viriul 
este întotdeauna deasupra ba- 
zei. Astfel. Meister Eckhort a pu- 
tut să scrie : ceea ce se află la cea 
mai more înâlțime. în nepă&trun- 
sa so Dumnezeire, corespunde 
celui mal jos. punct, situa! în 
profunzimea smereniel. Un sens 
identic are afirmatia lui Macro- 
blus : totul se desfășoară în suc: 
cesluni continue și se coboară 
în trepte. de la primul pînă la 
ultimul nive! : observatorul atent 
şi! pâtrunzâtor trebuie sa desco- 
pere câ, plecind de la Dumne- 
zeul Suprem şi pină la ce! mol 
de nimic lucru. totul se împreu- 
nează şi se înlântuie prin iege- 
turi reciproce și Iindisoiubile (Co- 
mentariu asupra Visului lui Scipio 
1, 14, 18). 

E limpede câ această sim- 
bolistică a scării este fidelă tro- 
diției platonice care dascrie as- 
cansiunea sufletului, plecînd de 
la lumea sensibilă şi ajungînd, 
din treaptă în treoptă, la ceo 
inteligibilă (DAVS, possim). 

Ca simbol al ascensiunii, sca- 
ra a ajuns să desemneze răpirea 
Proistulul din Islam (Mlrad)). A- 
tunci cînd arhanghelul Gabriel 
l-a răpit pe Profet în ceruri, în 
timpul ascensiunii nocturne a a- 
părut o scară (rmi'radj) superb: 
csa câtre care își întorc privirile 
muribunzii şi de care se slujesc 
sufleteis oamenilor ca să urce 
în cer (ca şi în cazul scâril lul 
locov din Biblie, al cărții etio- 
piene a Serbaârilor, al cărții mon- 
desnilo:. at misterelor mithrai- 
ce). Pentru sutiști. ascensiunea 
este simbolul urcării suțietului ce 
se elibereoză din lanțurile lumii 
sensibile şi ajunge pîră la cu- 
noașterea mistică. 

Treptele scării simbolizează de 
osemenea anii de viață. Țăranii 
din Zokkar şi din Valea Keiitului. 
în Algeria. înfig şi azi ps mor- 


minte stele funerara din lemn de 
mâsiin, reprezentind schemotic 
cele şapte ceruri ale scâiii ce- 
raşti (SERH, 148). 

in tradiția egipteană, scaro 
lul Ra uneste cerul şi pomintul. 
Cortea egipteană a morților la- 
ce aluzie la scara cara îngâdule 
vederea zellor. ldeec de scară 
este legată de mitul centrului lu- 
mil ; orice loc sacru poate însă 
să devină centu și să atingă, ost- 
'e!, cerul. 

Egiptenii au păstrat în tex- 
tele lor funerare expresia askst 
pat (askat - treaptă) co să arate 
că scora pusă la dispoziţia lui Ra 
ca să poată urca de ia pâmint 
la cer este o scară reală (Budge, 
From Fetish to God ). Mi-a lost 
asezata scara ca să-l pot vedea 
pe zei, se spune în Cartea Mor- 
ților. În numeroase morminte din 
vremea dinastiilor arhaice sau 
medievole 0u fost descoperite 
amulete reprezentind o scară 
sau o scară mobilă (Budge, The 
Mummy) (ELIT). 

Ascensiunea şamanuluil uralo- 
altaice în scopul de a oferl lui 
Boi-Uigen sutistul calului sacriți- 
cot, comportă lo rindul ei șapte 
trepte sau crestături însemnate 
pe trunchiul unul mesteacân, Fle- 
care din aceste trepte mar- 
chează tracerea printr-o sferă 
planetară... Ca şi în cozul miste- 
relor lul Mithra. cea de-a sasea 
teoptă corespunde Lunei. iar 
cea de-a șaptea Soorelui. Tre- 
cînd din Asia în America, şama- 
nismul pâstreaz aceleaşi supor- 
tur! simbolica. Asttel. precizează 
A.Metroux (citat în ELIC, 296), 
şomanii tribului taulipang din A- 
mozonia beu o intuzle pregă- 
Hte dintr-o liană o căra! forma 
sugerează o scară. 

Ințiinim aceiaşi simbolism as- 
censtonal şi io turci: în poemu! 
uigur Kadatku Bilik, un erou vl- 
sează că urcă o scoră de cin- 
cizeci de trepte, la capâtul că- 


reia o femeie îi ofer de bâut; 
inviorat astfel. el izbutește să o: 
"ungă pînă la cer (EL). 

Eliode rezuma pilda acestor 
întimplâri : orice simbolism ascen- 
stonal semniticd transcendenta 
vocotiei umane şi pătrunderea 
în niște nivele cosmice supe- 
rioore (ELIT). 

Scara poate să file insă folo- 
sită și de divinitate ca să co- 
voaro din cer pe pămnint: la săi! 
sa Timor. Atotputernicul Soare. 
zivinitatea supremă, coboară o 
sate pe an într-un smochin co 
s0-şi însomînteze soato, Glia- 
Mumă. Spre a i se înlesni des- 
zinderea, se reozâamă de smo- 
zhin o scară cu spote sau cu 
zece trepte (această sârbătoora 
ore loc la începutul anotimpului 
ploios). 

În numeroasa reprezentări 
omerindienea este ominiită o 
scară ce îngădule accesul spre 
curcubeu. Adesea. chiar curcu- 
beul este înfâlişot printr-o scară 
(la indienii puebio. de pildă) 
(LECH). Curcubeul reprezintă 
calea morilor. El este însă și 
drumul ascendent! sau descen- 
dent prin core locuitori! cerului 
comunică cu ocaio de pe pO- 
mint. ca pe o scaro. 


Curcubeul trimite la ideea de 
scară dublă şi lo simbolismul ei 
specific. Aceostă figură este 
'oorta veche : se crede că are 
origine coldeeană. Adesea, a- 
oare înscrisă într-un cerc în- 
cununat sau într-o stea. Prin 
'optul câ marchează egalitatea 
între urcare şi coborira, între 
greşeolă şi pedeapsă, ea este 
un simbol al justitiei Aceste 
sovuă părți ale scârii ce pi- 
voteoză pe bara core le uneşte 
la vîrt, au fost interpretate şi co 
un echivalent al balantei şi ca 
un simbol al Justiție! imanente. 
Orice greșeală stirneşte în mod 
outomat nişte torte distrugă- 
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toare asupra vinovatului și. prin 
cercuri concentrice, asupra ste- 
rei sale de infiuență:; pedeapsa 
este supusă unul anumit deter- 
minism fizic. 


În literatura psihanalitică, es- 
caladarea, scara și scaro mobi- 
Iă dețin un loc important. în ca- 
drul viselor, scara - ca mijloc de 
ascensiune - provoacă frica. teo- 
ma, angoosa sou - dimpotră - 
bucuria. siguronța e!c. Visul treaz 
prezintă nasfirșita sugestii de 
urcări şi coboriri lor Interpre- 
tarea so se înscrie. în primul 
fînd, într-o dialectică a verii- 
calității, cu, uneori. teama că 
scara s-a! putea răsturna. Aso- 
ciotă noțiunii de ritm, simbolul 
scării poote cuprinde și o sem: 
nificație srotică, ascensiunea de- 
venind aceea a dorinței, îm- 
pinsă pînă la orgasm (v. și DANS. 
NAGA, SCARĂ), 


SCAUN 


Scaunul este pralutindeni re- 
cunoscut ca un simbol al outo- 
ritâţii. A primi pe cineva asezat! 
înseamnă a manifesta o formă 
de superioritate; o oferi cuiva 
un scaun înseamnă a rescunoaș- 
te o outoritate sau o anumită 
valoore personală orl reprezen- 
tativă. Sfintul Scaun este simbo- 
lul outorității divine cu core Pa- 
pa. în calitote de Suveran Pon- 
tit. este învestit. Un scaun supro- 
înâltat afirma o lormă de supe- 
rioritate. 

A tâia scaunul este o expre- 
sie chinezească ol cărel înțeles 
simbolic este acela de a rupe o 
prietenie. in spiritul chinezesc, ea 
posedă o mare valoare. din pri- 
cina importantei pe core chi- 
nezii o acorde prieteniei şi sin- 
cerltâții între prieteni. A-ţ! vinde 
un prieten. odică a-l trâda. re: 
prezente. după Mengzi, contro- 
tul doctrinei despre cucernicia 


208/SCEPTRU 


filală. A lâia scaunul sau a rupe 
prietenia cu cineva seste o tor- 
mul& împrumutate dintr-o po- 
veste străveche ; doi binecunos- 
cuti Invâtati, Guon-Ning și Hua- 
Yin, din vremea dinastiei Wei 
(220-265 d. Hr.) sau perioada 
celor Trel Împărății. erau prie- 
teni intimi şi trudeau împreună 
la cîmp şi în bibilotecă. într-o 
bună zi, în timp ce-și lucrau o- 
Qorui. au găsit un bon de au. 
tHua-Yin a rivnit la ei. ceea ce o 
făcut o proostă impresie prieta- 
nului su Guon-Ning. Cînd s-au 
întors la bibliotecă. acesta din 
urmă a vrut s&i retragă priete- 
nio sa şi. în consecință, şi-a des- 
poârtit scaunul de cel al lul Huo- 
Yin, tâind banca pe care şe- 
deau. intimpiăi ulterioare au do- 
vedit câ Guan-Ning nu se înșe- 
lase în privinla probitâtii vechiu- 
lui său prieten: în timp ce el 
refuza cu încăpăținare toale 
siujbele ce i! erou oferite. una 
după alta. de câtre uzurpatorul 
lui Han. Huoa-Yin îndeplinea, dim- 
potrivâ, un roi Important în a- 
ceastă uzurpare. 


SCEPTRU 


Sceptrul prelungeşte brațul. 
fiind un semn al puterii şi auto- 
rității. Să-1I rupi sceptrul înseam- 
nă să renunţi la puterea ta. 

E! simbolizează mal cu sea- 
mă autoritatea supremă : ...mo- 
del redus al unui ciomag uriaş 
folosit pentru a conduce şi co- 
mandoa : e o verticală pură. ceea 
ce se potriveşte cu faptul că 
simbolizează mai întîi b&rbotul 
ca atare, apoi superioritatea a- 
cestul bârba! decretat grep! şet, 
în fine. puterea primită de sus. 

Scepthul suveranilor noşthi oc- 
cidentali nu e decit modelui 
redus ol coloane! lumii pe care 
celelalte civilizatii o asimilează 
explicit cu persoana regelui lor 
sau cu aceeo a preotului (CHAS. 


377). Pe tontonul templului din 
Olimpia se înălța un Zeus im- 
punător. în mijtocul templului, 
pe un țron bogat decorot. o sta- 
tule de our şi de tiidaș, operă a 
ul Phidias, îl reprezenta tinind 
în mîna stingă sceptrul, dea- 
supra c&rula se îndita un vultur : 
stâpinul universului. În tradiția 
greacă. sceptrul simbolizează 
mai putin autoritatea militară în 
sine. ci! dreptul de a face drep- 
tatea. Sceptrul va opariine pa- 
nopilei însemnelor consulare. 

Sceptrui magic ol zellelor e- 
giptene era un simbol de bu- 
curle. bucuria puterii de a-și Im- 
plini dorintele. Sceptrul farao- 
nitor se termina luînd forma co- 
pului zeului Seth. Plutarh a tâcut 
din zeul acesto, comparo! cu 
Typhon şi cu Baal. incarnarea 
puterii rdului. Cu certitudine. 
scrie J. Yoyolte. zeul rosu n-a 
reprezentot niciodată  perso- 
nificareo amabiiității. onimalul 
typhonian a fost asociat prin 
traditie cu imoginile furtunii, ole 
ideii de violență. vechile mituri 
fâc înd din el! ucigașul iul Osiris şi 
rivalul agresiv al tîndrului Horus 
câxula i-a spori un ochi... (dar 
tot ei e ocela cae) î! străpunge 
pe oribilul Apopis cu loncea lui 
şi care, departe de o per- 
sonifica distrugerea. sprijină pro- 
ducția din oaze (POSD, 266). in 
vîrful sceptrului faraonic se păs- 
trează. fără îndoială. dublul 
simbolism de principe al fe- 
cundităţii şi de principe necru- 
țător în miînia tul. core îi pe- 
depseşte atit pe dusmanii per- 
sonoali, cit şi pe aceio ai po- 
porului. Violenţa se ailă în mina 
iul şi poate s-o declanseze pre- 
cum lrâsnehul. 


SCHELET 


Personificaore a morii şi. une- 
ori. a demonului. În alchimie. sim- 
bol al negrului. al putretacției, 
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a! descompunerii, culori şi ope- 
rații care sint un preludiu al trans- 
mutăritor. Nu reprezintă o moa!- 
te statică. o stare definitivă, cl o 
moarte dinamică, dacă se poa- 
te spune așa. vestitoare și instru- 
ment al unei nol forme de viață. 
Scheletul, cu surisul lui ironic şi 
cu alura lui gînditoare. simboli- 
zează cunooşterea aceluia care 
a trecut pragul necunoscutului, 
pâtrunzînd prin moarte taina tă- 
rimului de dincolo. în vise. in- 
dică iminența unul eveniment 
care va transforma viata. distru- 
gind-o cu o anume obisșnuintă, 
în vreme ce subiectul își pre- 
simte disporiția cu groază, tără 
să ştie ce-l vo urma. 

In Antichitate. dacă-i dăm 
crezore lui Apuleius, circulau si- 
gilii și stotuete tigurind un sche- 
let pentru o îi utilizate în timpul 
unor operații mogice. Aceste 
schelete erau socotite drept i- 
magini ale lui Mercur. zeu psl- 
hopomp. care se bucuro de prl- 
vieglul de-a cobori şi reveni din 
intern. precum şi de a însoți su- 
tietele deluncillor. Vedem aici o 
tentativă de identificare simbo- 
ică o mortului cu zeul, pentru 
ca primul să se bucure de 
aceloși privilegiu deținut de cel 
din urmă. acela de a putea leşi 
din Infern sau. invers. de a con- 
duce, sortind Infernului, o onu- 
me persoană. 

in Satyriconul lui Petronius. un 
schelet de argint cu articulatii 
mobile îşi tace apariția într-un 
bonchet pentru o simboliza. nu 
un zeu sou un mort anume. ci 
moartea în general și scurtimea 
vieții. Vederea acestui schelet, 
în plină desfășurare a orglel. 
trebula să-l incite pe convivi să 
se bucure mai intens de aceste 
Clipe efemere ale plăcerii. Sche- 
letul de lo agape nu era o 
excepile în Antichitate. tot ast- 
tei cum nu au fost dansurile ma- 
cabre în arta medievală. 


SCINCID 


Reptilă socotită a fi de bun 
augur de câtre triburile bamba- 
ra. arabi şi egipteni. Aceştia nu-l 
mânîncă. deşi le plac şopiriele : 
prepară însă din e! o serle de 
leacuri, chiar şi în zilele nooste; 
vederea lui este considerată un 
semn premonitoriu core onuniă 
vindecarea apropiată a acelora 
care suferă de o anume mala- 
die. La populațiile markos. scin- 
cldul este numit şarpele femei- 
lor, căci e total inofensiv ; toto- 
dată e judecat ca o ființă plă- 
cută şi sacră. După o legendă 
populară, cînd îmbâtrineşie se 
metameortozează într-un şarpe cu 
două capste (HAMK, 12). Repre- 
zintă aspectul dium şi favorabil 
ol şorpelui. 


SCÎNDURĂ 


lmaginea generală a scîn- 
durii tine de grosimea e! redusă. 
tar limbajul figurat a încetățenit 
expresiile plonche da salut (scîn- 
dură/coloc de salvore) şi plon- 
che pourrie (scîndură putredă). 
Sc indura simbolizează alct pute- 
rea, adăpostul, protecția. dor nu- 
mol în calitatea so de instru- 
ment ; de aceea este un mijloc 
ce poate da gres şi de care nu 
trebule să te foloseşti deci! cu 
bună știință : poate îi putred. 

Francmasoneria utilizează în 
schimb o planche ă tracer (plon- 
şe!ă) pe care o raportează la 
gradul de Moestru. traseul dese- 
nat pe acea planşetă fiind ace- 
ia al planului director al con- 
strucției. Sensul acesta poate îi 
extins la limită, asupra oricărei 
scrieri trosate pe o hîrtie. Scîn- 
dura, planşeta simbolică prezin- 
ță două semne grafice care sint 
cheia altobetulul masonic, dar 
care au ds asemenea particu- 
laritatea de a constitui: a) îm- 
pățirea pătatului nedesenat în- 
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tr-un pâtrat mogic analog luo- 
shu-ului chinezesc; b) împărțirea 
pâtrotului nedesenot prin cru- 
cea diagonalelor în patru zone 
orientate. Aceste semne mail fi- 
gurează şi dezvoltarea în plan: 
9) a pietrei cubice; b) o vir- 
fului, sau piramidei trlunghiulora 
core se atlă deasupra si în ta- 
bioul Uceniculul. Această sche- 
mă opare dec! foorte clor ca 
fiind aceea o unul plan director 
core trasează calea spre rsali- 
zarea spirituală (BOUM), 
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Simbolistică opusă celei o 
muntelui și legată de cea a ps;- 
terii. ol cârel coracter de pro- 
tunzime. vid sau de virtualitate îl 
subliniază. inseamnă pasivul sou 
negativul. cealaltă tață a fiintei 
şi a vieții: receplocul virtual - 
dor gol - al existentel. Astfel de- 
vine sediul morții, al trecutului, 
al inconştientului sau ol posi- 
bilului, Lo un mod mal general 
este ospectul nocturn. negativ. 
ol oricârul simbot şi, s-or putea 
spune. al oricârel ide! și al orț- 
core! făpturi (v. şi COPAC, PEŞ- 
TERĂ). 


SCOICĂ v. COCHILIE și 
CONCĂ 


SCORPION 


Numeroşi africani evilă să pro- 
nunțe numele scorpionului. pen- 
hu că este malefic: simpla sa 
numire declanşează fortele râu: 
lui. Ei nu este desemnat deci! 
prin aluzii. aşa cum se proce- 
dează și cu hleno. denumită cea 
turtită. 

Potrivit unei legende din Ma- 
|, scorpionul spune : Nu sînt un 
duh a! stihiei și nici un demon. 
Sint onimolul neflost pentru cel 
ce mă atinge. Am două coarne 


şi o coadă pe care mio râsu- 
cesc în aer. Un corn al meu se 
cheamă sâibâlicie, iar celălalt 
ură. Jungherul cozii mele este 
stigmatul râzbunârii. Eu nu oarâs- 
lesc decit o dotă: zâmislirea, 
core pentru olțili e un semn da 
sporire, pentru mine nu-i decit o 
plază a moriii ce va veni (HAMK. 
19), 

Noapteo. cu coada sa ler- 
minată printr-o pungă plină cu 
venin. ce se scurge spre un ghim- 
pe mereu încordat şi gata să-l 
înțepe mortal pe cel care-l otin- 
gs, scorpionul Încarnează spiritul 
războlnic, dușmânos, întotdeau- 
na la pindă și pus pe ucidere; 
pe timpul zilel, el simbolizează 
abnegotla și sacrificiul motern, 
căci pull săi, potrivit legendel, îi 
zdreiesc pintecul şi îl mânîncă 
măruntalele, înainte de nastere 
(HAMK. 60). 

Pentru mayaşi, scorpionul este 
Zeul vînătorii. În gliptica moyo- 
şă. este folosit ca simbol al peni- 
tenței și ai sîngerârii (IHOH). 
Pentru negrii dogoni. scorpionul 
ma! este ascciaț și cu operațiile 
chirurgicale : el reprezintă clito- 
risul excizat. Săculetul cu venin și 
ocul simbolizează organul. lar 
veninul propriu-zis - opa şi sin- 
geie durerii (SRIE). in acest sens, 
el reprezintă cel de-al! doilea 
suflet (cel mosculin) a! femeli. 
Pe de altă parie. scorpionul, a- 
vind op! picioare, este ocroti- 
torul gemenilor (care totalizează 
op! membre): nimeni nu-i va 
putea atinge fără so riște o 
întepâtură (GRIE). Aceste două 
acceplil simbolice ale scorpio- 
nului nu sint contradictorii. ci 
complementore. fiinacă. preci- 
zează Griaule, nașterea gemeni- 
lot este un eveniment conside- 
rabil. Ea repetă zâmislirea celei 
dintii femel şi transformarea cill- 
torisului ei în scorpion (care nu 
s-a întăptuit, Illo tempore. decit 
după parturiția sa). 
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in Egipt, aceostă peticuloa- 
58 orohnidă împrumută forma u- 
neia dintre cele mal vechi hiero- 
glite şi numele unuia dintre suve- 
“anii predinostici. regele scor- 
pion. imaginea sa, terminată prin- 
tr-un cap al zeltei Isis. se afla în 
virful onumitor sceptre forac- 
nice. Scorpionul a fost chiar cin: 
stit ca divinitate. sub forma fe- 
melă a zeiţei Selke!. personaj 
binevoitor care îşi încredinia 
puterea asupra manifestărilor sale 
terestre îmblinzitoriior lui Selket, 
o strâveche togmă de vraci tă- 
mâduitori (POSD, 261). Scorpio: 
nul capâtă alci întreaga ambi- 
valență simbolică a şarpelul. 

În tradiția greacă, scorplonul 
este râzbunătorul lui Artemis (Dia- 
no. pentru romani), fecioara vi- 
nătoriţă. veşnic tînără, lipul fetei 
s&lbatice. Zeița. fiind jignită de 
Ori. „care încercase s-o siluias- 
că. a fâcut ca acesta să fie în- 
tepat da un scorpion. Pentru a- 
ces! ajutor, scorpionul a fost trans- 
tormat în constelalie: Orion o 
'ost de osemensa trimis pe cer. 
devenind, la rîndu-i. o conste- 
ioție. Prin urmo!e. se zice că O- 
rion fuge ne inceta! de scorpion 
(GRID). Scorpionul apore aici co 
un instrumen! al justiției râzbună- 
toare. 


SCORPION - semn zodiacol 


În astrologie. Scorpionul (23 
octombrie-2! noiembrie) este cel 
de-al optulea semn ol Zodiacu- 
lui, ocupînd jumătatea trimes- 
trulul de toomnă. cînd vintul 
smulge frunzele îngâlbenite. iar 
animalele şi copacii se pregă- 
tesc pentru o nou6 existentă. 
Simbol, în același timp. a! rezis- 
tentei. a! fermentaliei şi al mor- 
ții. al dinamlsmului, ol asprimii și 
al iupte'or. această parte a ce- 
rului are drep! cirmuitor plane- 
tar pe Marte. 

Scorpionul evocă nature din 
timpul Sărbotorii tuturor sfinților, 
din vremea căderii trunzelor, a 
ceasului de pe urmă al vegeta- 
ției. a întoorcerli materiei brute 
la haos, în aşteptareo humusului 
care pregăleşte renașterea vie- 
ţii: el mai evocă cuaternorul 
ocvatic dintre apa neiîncepută 
de Izvor (Rac) şi apele vărsate 
în oceon (Peşti), adică apele 
adînc! şi tăcute ale stagnării şi 
macerorii, Anlmalul negru care 
fuge de lumină trâiește ascuns și 
are un ac înveninat. Aceastid o- 
lturare compune o lume de 
valori întunecate, făcute să e- 
voce chinurile și dromele îm- 
pinse pînă în adîncurile absur- 
dului, ale neontului şi ale morții. 
De aici decurge și așezarea so 
sub ocîrmulrea planetară a lui 
Marte. dar şi a lui Pluton, zare 
reprezintă puterea tainică şi ine- 
xorabilă a umbrelor și a infer- 
nului. Ne atlâm în plin compiex 
sado-anal freudian : valorile psl- 
hice ale anusului se întilnesc 
însă cu cele ale sexului. Vedem 
astfel instalindu-se o întreagă 
dialectică a distrugerii şi a creo- 
lei, a morții și o renașterii. a 
damnăril şi a miîntulrii, Scorpio- 
nul fiind cîntec de drogoste pe 
cîmpul! de luptă sau strigăt râz- 
boinic pe cîmpul dragostei... In- 
ir-un astfel de spațiu roșu și ne- 
gru. individul se înrădăcinaază 
în convulsiiie piedicilor sale, şi 
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nu este el însuși cu adevăat 
decit atunci cînd este zguduit 
de transa sălbatică o unul de- 
mon interior însetat nu de bu- 
năstare. ci de nestara. ajungînd 
pînă la gustul aspru al angoasel 
de a exista, între chemarea lui 
Dumnezeu și ispita diavoiulul. A- 
ceastă natură vulcanică tace 
din tipul Scorpion o pasăre ale 
cărei aripi nu se desfac cu plă- 
cere decit în mijlocul turtunilor. 
climatul său fiind cel al urago- 
nealor. țara sa - cea a tragediei 
(v. şi ŞARPE). 


SCORŢIŞOARĂ 


Această scoarță de dafin, 
core a tost una din mirodeniile 
importate din Orient. reprezintă 
un tonic traditional în farmaco- 
peea chineză. lată de ce este 
folosită în metodele taoiste core 
urmăresc puriticarea trupurilor prin 
întrinare de la consumul cerea- 
telor. 

De fapt, scorțişoara este nro- 
na obișnuită a nemuritorilor şi. în 
special, a vestitului Bongzu. care 
a trăit 888 de ani. Fiind de natu- 
ră yang, ea hrănește principiul 
vital sing. O singură picătură de 
vin tăcut din scorţişoară conteră 
trupului culoarea aurului, adică 
îi preface în yang pur. După 
Baopuzi,. scortisoara se înghite 
amestecată cu creler de broas- 
că testoasă, căci testoasa nu- 
trește principiul yin (fiind legată 
de elementul Apă), în vreme ce 
scorțișoara hrănește yang-ul. A- 
ceastă împreunare. aidoma ce- 
lei a ritmului universal. permite 
Integrarea în acest ritm. înles- 
nește mersul pe ape şi, în cele 
din urmă, accesul la nemurire. 

Legat de pregătirea leacu- 
filor ce procură veşnicia, arbore- 
le de scortișoară (sau daftinul) 
este uneori considerat ca fiind 
copacul lunii. cel la poalele c& 
ruia iepurele siriveste ierburile 


de leac. 

In plus. arborele de scorti- 
şoară (kui) este. prin simplă o- 
motonie. un simbol ai nobieţei şi 
al onorurilor (BELI. DURV. SOUL) 
(v. şi LAUR). 
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Un document antic il repre- 
zenta pe Thot scoțind carac- 
terele scrisului din portretul Zai- 
tor. De aceea. scrierea este du- 
pă chipul şi asemânarea lui Dum- 
nezeu. are o origine sacră şi se 
Identitică cu omul. Ea este sem- 
nul vizuol al Activități! divine. ol 
manitestării Cuvinthului. Anumili e- 
zoterici musulmani tac din Hte- 
rele alfabetului eiementele consti- 
tutive ale însuși corpului lul Dum 
nezeu. In india. Sarasvatim, shak- 
ti a lui Brahma. zeiță a vorbirii, 
mol este desemnată și zeita 
alfabet (lipldevi). literele identi- 
ticîndu-se cu pările .Ghir- 
londa de cincizeci de tere pPur- 
tată de Brohmo, cel care pro- 
duce manifestarea. ore acelaşi 
sens : citireo literelor în ordine 
alfabetică este anuloma. evolu- 
ţia (shrishti) ; citirea în ordine in- 
versă este viloma. reintegrarea 
(nibvritti). 

Supremul nume divin al ebro- 
icllor (Yahve). ca și cel ol ara- 
bilor (Allah). se compune din 
patru litere, ceea ce reprezintă 
o determinare cuaternară a Uni- 
tăţii. Gnoza musulmană pune a- 
ceste patru litere în legătură cu 
cele patru elemente, cele patru 
puncte cordinale şi cei potru 
Îngeri ai slavei divine. Se pare 
că pulem spune. împreună cu 
Soint-Martin,. că toate cele patru 
litere esențiale exprimă calitățile 
sou puterile divine. şi că alfa- 
betui dezvoltat reprezintă pro: 
ducerea Cuvintului (anuloma). 
Islamul mai ține seoma şi de 
şapte litere supreme. osimilate 
celor șapte Iinteligențe sau Cu- 


“inte divine. Cele 28 de litere a- 
te alfabetului complet îl repre- 
zintă pe omul desăvirșit - în trup 
şi duh; precum şi cele 28 de 
aporiții ale lunii. Totusi, așa cum 
precizează lbn Arabi. nu aceste 
aporiții determină literele. ci in- 
vars. In plus. s-o născut un în- 
treg simbolism din taptul că Sha- 
hada (Mărturisirea fundamentală 
a Istamului) are patru cuvinte. 
șopte silabe și douăsprezece |i- 
tere. Creaţiunea este. în mod e- 
tectiv. privită ca o carte ale că&- 
rel creaturi sînt literele. Nu exis- 
„ nimic pe lume. scrie Abu Ya- 
qu. Sejostani. care să nu poală fi 
considerat ca o scriere. Pe iîngă 
asta, Cartea Lumii exprimă unici- 
tatea Mesajului divin primordial. 
aie cărei traduceri particulare 
sint reprezentate de Sfintele Scrip- 
turi. Mal trebuie semnalat şi ca. 
în Cabala ebraică. precum şi în 
ezoterismul musulman. fiecare li- 
ter corespunde unui număr, ca- 
re determină asttel raporturile sim- 
bolice dintre elementele mani- 
festăril. 


Simbolismul cosmologic al li- 
terelor pare să suprovielulască 
în ritualul altobetului. practicat 
în timpul tirnosirii bisericilor ca- 
tolice. ritual care evocă domi- 
nația Bisericii asupra dimensiu- 
nilor spațiului şi timpului. în si- 
tuația în cauză, fiind vorba de 
alfabetele grecesc şi latin - cele 
două principale instrumente ole 
liturghiei Răsăritului şi Apusului - 
s-a putut afirma că era vorba și 
de simbolizarea unirii evreilor și 
paginilor. a literei celor două 
Testamente. precum şi a punc- 
telor credintei noastre (BENA). 

E de la sine înțeles că sim- 
bolismul literelor. privit ostfei. con- 
teră Sfintelor Scripturi o plurali- 
tate de sensuri ierarhizate, patru 
la numâr pentru Dante, şopte în 
codrul Coranului. Intr-adevăr, în- 
tunecarea progresivă 6 onu- 
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mitor sensuri nu este lipsită de 
legătură cu însăși olterarea scrl- 
erii. Hieroglitele şi ideogramele 
primitive reprezintă traducerea 
unul limbaj divin şi. târă în- 
doială. rituatic. Alterarea ideo- 
gramelor - vizibilă mai ales în 
China - le retrage această va- 
toare. În plus. stiințta anatogillor 
fonetice, familiară nu doar chl- 
nezilor. ci şi hinduşiior (nirukta) 
sau chior lul Platon (core o e- 
voca în Crotylos), este un ele- 
ment simbolic pretios. care însă 
se estompează cu ușurință. din 
pricina aparentei sale absențe 
de logică. Studiul limbajului şi 
chiar al gromaoticii - la un Panta- 
jali sau un Bhartrihari - poate să 
fie un exercițiu de ordin spiritual. 
o adevărață Yoga. 

india (atît hindusă, cît şi bu- 
dhistă) folosește adesea ideo- 
grama şi caracterul în cadrul ri- 
tualurilor, pentru trasarea yantre- 
lor. unde sint niște adevărate 
reprezentări divine (rădăcinile 
scrierii sînt. eie însele. nişte a- 
devărate yontre). Tantrismul le 
situează. în calitate de silo- 
be-germeni (tattvabija) - adică 
de fixare a mantrelor - în fie- 
care din centrii subtil ai fiintei. 
in același fel!, siddhele. carac- 
tere simbolice ale Vajravyanel. 
sînt niște reprezentări ale lul Bud- 
dha sau ale altor figuri sacre. şi 
intră, din acest motiv, în man- 
dala. 


Mal trebuie spus un cuvînt şi 
despre maeștrii spirituali care 
sînt analtabeti (însuși Moham- 
med, patriarhul zen Huneng şi. 
mol aproape de zilele noastre. 
morele mistic Ramokrishna). A- 
cest fapt reprezintă, evident. con- 
troriul ignoranței; el simboli- 
zează percepția intultivă ime- 
diată a Realitățiior divine, eli- 
berarea de servituțiie literolității 
şi ale formel (AVAS. BEUA. CORȚ, 
LIOT. VACG). 
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Scrierea chineză este esen- 
tiaimente simbolică. fiindcă nu 
foloseşte nici un semn cârula să 
nu | se poată atribui decit sim- 
pla valoare o unul semn, Chine- 
zii doresc ca în toate elemen- 
tele limbajului (sonore și grafice, 
ritmuri şi fraze) să râbuinească 
eticienta caracteristică simbolu- 
rilor. În acest mod. expresia figu- 
rează gindirea, și această figu- 
rare concrelă impune sentimen- 
tul că a exprima nu înseamnă a 
avoca, ci o realiza. 

Astfel, pulem spune că a scrie 
sau a vorbi, în chineză, înseam- 
nă mol mult preocupare pentru 
eficacitate decit obedlență tață 
de nevoile de ordin strict Inte- 
tectual. 

Meritul acestei scrieri figura- 
tive core lace posibile toate ex- 
presille gîndirii, chiar şi cele moi 
ştiințitice. rezidă în faptul că în- 
găduie cuvintelor s&-și capete 
funcția lor de forță activă. 

Puterea scrierii are. în China. 
o osemenea Iimportontă încît 
caligrafia a depășit picturo. lată 
ce spune Wany XIzhi (321-379). 
printul caoligratiel chineze. despre 
arta scrisului : 

Flecare linie orlzontolă este o 
mosă de nori dispusă în forma- 
Huni râzbolnice. tiecare cirig - 
un arc întins, de o fortă rară: 
fiecare punc! este o piatră ce 
se prăbușește de pe un pisc; 
fiecare unghi ascutit - un cîrlig 
de aramă, flecare vrelungire 
O rîndului este un venerobi! 
curmei de viță şi fiecare linie !i- 
beră, singură - un alergâtor gata 
sa fişnească. 


Egiptenii au cunoscut mai 
multe lipuri de scriere. Hierogii- 
felie. sculpturi sacre, constituiou 
o scriere monumentală. lo înce- 
put erau nișie ldeogrome (ima- 
gini ale idailor), dar au jucat şi 
rolul de liteie. Altfel! spus, hiero- 
glifele sînt nişte desene ale unor 


diferite obiecte împrumutate din 
cele trei regnuri ale noturii, di- 
meserii, arte etc. şi care exprime 
idei şi, respectiv. sunete. Semne- 
le ideogro!lice sint împârtite în 
figurative şi simbolice (PIED. 262 ; 
vezi, de asemenea. şi POSD. 
129-134). Cele dintii vorbesc de 
la sine : desenul unul leu culcat 
desemnează un leu; celelalte 
exprimă Idel obstrocte care nu 
puteau f! indicate decti prin !- 
mogini convenționale sau ale: 
gorice. Asttel. două brate linînd 
unul un scut și velălalt o sulite 
desemnează războiul, lupta (ibi- 
dem). Gindirea egipteană se dez- 
volta astfel pe baza unsi sub- 
structuri de simboluri care au 
căpătat ma! mult decît valoa- 
rea unul semn conventional, în- 
cârcîndu-se cu o forță mogică şi 
cu o putere evocatoare. Scrie- 
rea hleratică a constituit o simpli- 
ficare şi o abreviere a celel pras- 
cedente : ea a fost utilizată pe 
poplirsuri şi pentru actele vietii 
civile, c *indu-se de lo dreapta 
la stinga ps linii orizontale. Doar 
textele sacre continuau să fie 
scrise cu hlerogiite lineore, pe 
coloone verticale. Scrierea de- 
motică este derivată din cea hie- 
ralică, însă e foarte greu de 
descifrat. A fost folosită mai oles 
pentru actele civile, dar şi pen- 
tru nişte toxte magice (ibidem, 
181). în sfîrșit, există o scriere se- 
cretă, cu caracier esențialmente 
tonstic. ce folosește omolonia şi 
calomburu! și core este acce- 
sibil doar unor inițioti sau ferl- 
citilor cercetători care ou izbutit 
să găsească niște asemănări cu 
alte scrieri, violînd astte! misterul 
simbolurilor. 


Ansamblul documentelor pe 
care le avem desprs lumeo un- 
țică o celților ne dovedeşte că 
aceștia foloseau scrisul. Ei nu îi 
confereau însă valoarea abso- 
lută de arhivă sau de mijloc de 
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histruire pe care l-o otribule as- 
lăzi societățile noastre moderne. 
Intr-adevâr, ceea ce este scris 
este definiliv fixat, fără nici o 
posibilitate de schimbare, în vre- 
me ce cunoașterea trebuie trans- 
misă și înnoită cu liecare gene- 
talie. Scrierea linea de dome- 
iul zeului cu lanturi, Ogmios. și 
avea o deplină valoare magică. 
Ea putea chlar să constitule o 
foarte gravă sancțiune. fiindcă 
blestemul scris avea consecințe 
infinit moi durabile deci! simpla 
Incantoție spusă sau cîntotă. în- 
cilceala și diticultotea scrieri! ir- 
londeze primitive, ogam-urile, arau 
otît de puternice încit deve- 
neau prohibltive pentru orice 
text mai lung. Toate textele a- 
Hote în posesia noastră nu sînt 
deci! niște foorte scurte inscrip- 
ţii tunerare conținînd aproape 
door numele dalunctului, 


Cu toote acestea, în cluda 
tuturor aforturilor făcute pentru 
a o înăâlta la rangul de imagine 
a lui Dumnezeu, de lâimâcire a 
Cosmosului. sau chiar de a o di- 
viniza. scrierea apare co un sub- 
stitut degradat al! vorbirii. Istoria 
scrisului nu este moi veche de 
6900 de anl. Marii moestri spl- 
“ituali., Socrate, Buddha, lisus 
rstos nu au lăsat nimic scris, 
Scrisul simbolizează o pierdere o 
prezenței : atunci cînd apare. 
se retroge vorbirea. El constitule 
an etori de încapsulare a spl- 
ntutu! și a inspirației și romine ca 
un fel de simbol ol rostirii ab- 
sente. Inlemeietorul lingvisticii mo- 
zarne, Ferdinana de Saussure, a 
“acut o distincție pertinentă: 
imbojul şi scriereo sînt două 
sisteme de semne diferite. Unica 
:ajiune de o îi 0 celui de-al 
doilea este de a-l reprezento pe 
cel dintii, Scrierea moterializea- 
20 revelaţia. retează legătura u- 
mană şi o înioculeșie cu un u- 
»ivars de semne. Pentru a reac- 


tiva revelația. este nevole de o 
prezenţă vorbitoare. în suflete nu 
se scrie cu un condei. spunea 
Joseph de Maistre. Jean Locroix 
rezuma perfect aceostă valoare 
simbolică a scrierii. prin opoziție 
cu limbajul: o strădanie secundă 
şi periculoasă de reinsuşire sim- 
bolică a prezenie! (v. și LIMBAJ. 
LITERE. NUME, PATRU, SUNET). 


SCROAFĂ 


Dacă porcul este corsiderat, 
îndeobşte, drep! cel moi impur din- 
tre animole. scrooafa, în schimb. 
a fost divinizată ca un simbol ol 
fecundității şi abundenței, fapt 
pentru care poate Ii pusă alături 
de vacă. Astfel, egiptenii o re- 
prezentau pe marea zelță Nut. 
personificată ca bolta cerească 
şi partenerul teminin al hlerogao- 
miel primordiale Pămînt-Cer. fie 
sub forma unei vaci utlaşe ar- 
cuite deasupra lunii. fie sub tor- 
mo unei scroate lungile pe-o 
parte în ceruri şi alăptîndu-şi 
purceii reprezentați ca niște ste- 
le (POSD). Divinitate selenoră, ea 
este mama tuturor astrelor pe 
care le înghite şi le readuce pe 
lume. alternativ. după cum sînt 
diurne sou nocturne, l&sindu-le 
să câlâtorsască pe cer. în felul 
acesta. 

Astfel, în zori. ea înghite ste- 
lie şi le aduce din nou pe cer 
în amurg, în vreme ce proce- 
deoză Invers cu flul său, Soarele 
Ro. al cărui disc îl înghilo la a- 
pus. oducindu-l din nou pe l- 
me în fiecare dimineață. Este 
victima ce | se oferă. cu predi- 
lecție, zeiței mame a pâmiîntu- 
Iul, Demetra. Scroata simbolizea- 
ză principiul feminin, redus doar 
la roiul acestulo de reprodu- 
cere. 


SCUT, PAVĂZĂ 


Scutul este simbolul armei pa- 
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sive, defensiva. protectoare. deși 
el poate. uneori. ucide. Fortei 
metaiului sau pietrei al îl aso- 
ciază. magic. forțe tigurate. 
Căci scutul este, în multe cazuri, 
o reprezentare a Universului. ca 
şi cum râzboinicul ce-l poartă 
l-ar opune duşmanulul cosmosul, 
şi de porcă loviturile inamicului 
ar izbi dincolo de războinic. a- 
jungiînd pînă la reailtatea inchi- 
pultă pe pavază. Scutul lui Ahile 
este un exemplu remarcabil în 
acest sens : Hephaistos cu price- 
perea lui închipule multe po- 
doabe. / La început fâureşte p& 
mîntul şi cerul şi marea, / Soa- 
rele-n veci călător şi luna rotată 
şi plină, / Stelele toate, ale ceru- 
iul zodii şi mîndra-l cunună /... / 
Plâsmuie două lrumoase catăţi 
locuite de oameni, / Unde se 
văd nişte nunti şi chef de nuntaşi 
şi ospele/... / lată şi-orosul ce- 
olt. in arme lucind două taberi 
/ Zidu-mpresoară şi au flecare 
osebltă părere, / Unii să dorme 
oraşul ori numal în două s&â-m- 
partă / Toată-avulia din dolbo 
cetate. (lioda. 18. 471-474; 498- 
501: trod. G.Murnu). Zeul mai 
înfălisează pe scul un more o- 
gor... o hoidă frumoş râs0rită... o 
mîndrele de vie, -ncârcolă de 
struguri... o clurdă de bol cu !a- 
pese coarne... (0) pajiște mare 
pe unde-s pășunile ollor albe... o 
horă... apoi pe margini, ca che- 
nar, închipuie rîul mare, grozav, 
Oceanul, noian care-ncinge p& 
miîntul. Toate rațiunile de a trăi, 
toate frumusețile Universului, toa- 
fe simbolurile tortel. bogătiel. bu- 
curiei sint mobilizate şi concen- 
trate pe acest scut. Uluitorul spec- 
tacol mai simbolizează și miza 
bătăliei : tot ce pierdem murind, 
tot ce cîştigăm birulnd. Scutul 
ero destul de lat pentru a-l a- 
Coperi pe luptător de-a-ntregul 
şi pentru a sluji eventual. drept 
targă. la transportarea unul mort 
sau a unui râniț. 


În tocul unor scene seducă 
toare. scutul poartă uneori o fi 
gură înspăimîntătoare. care chiar 
şi singură îl poate dobori pe 
dusman. Ei este. astfel. o armă 
psihologică. Perseu o ucisese pe 
înflorătoarea Meduză fârâ a o 
privi. dar lustruindu-și scutul co 
pe o oglindă: văzindu-şi propriu 
chip. Meduzo încremeni de groa- 
28. lar eroul îi reteză capul. un 
cap oribil, pe care Athena şi 
aşeză pe scut. spre a împietii 
de spaimă pe oricine or 38 
cuteza! să o atace. 

in descrierea tăcută de stin- 
tul Pavel armurii pe care trebuie 
să o îmbrace creştinul pentu 
bătâila cu diavolul. pavăză este 
Credința ;: ea va putea stinge 
toate săgețile cele arzătoare 
ale vicleanului (Efeseni. 6. 16): 
stingerea flăcărilor - simbolul dă 
aici o semniticoție cu totul spi- 
rituală rotului Jucat de poavăza 
credintei, care trebuie să apere 
de ispitele ereziei. orgollului şi 
cărnii. 


Un text irlandez, Râpirea va- 
cilor lul Fraech. arată că scutu- 
rile războinicilor purtau gravuri 
sau Incrustaţii închipuind anima- 
ie (fantastice sau fabuloase) ce 
slujeau drept embleme. Este vor- 
ba de un începul de heraldică. 
deoarece fiecare erou irlandez 
pare să fi arborat decorații şi în- 
semne diferite. Scutul are, prin 
chiar natura lui, o valoare apo- 
tropalcă. Denumirile celtice ale 
scutului (iri. sclath ; goi. yscwyd: 
bret. skoead) sînt înrudite cu ver- 
bul latin scindo (a tâia, a des- 
pica). in literatura medievală ir- 
londeză,. scutul a căpătat nume- 
roase înțelesuri metonimice sau 
metaforice ca ; râzboinic, octo- 
tire. chezâşie etc. Sculul este o 
armă pasivă. supusă ca şi claso 
războincitor. puterii clasei sacer- 
dotale. şi nu un Instrument de a- 
gresiune (limbăe celtice nu au de- 
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numiri indigene pentru plotoşă: 
si. lulrech provine din lat. lorica:; 
<ellil însă o utilizau). Avem mul- 
!e exemple protoistorice de scu- 
turi circulare cu despicături, re- 
prezentate pe stelele tunerare 
Jin sudul Frantei şi din Spanio. 
unde el constituie, alâturi da o- 
bisnultul material militar (car. 
orc, lance etc.). decorul cel mai 
important (OGAC. 11, 76-77; 14, 
521-546 ; WINI, 5, 667-679 ; ROYD. 
tera S. col. 91-92). 

in orta renascentistă, scutul 
este atributul puterii. a! victorial, 
al bânulelii, al castității. Putem 
vedea la Luvru un tablou de 
Montegna, Ințelepciunea biruind 
viciile, unda Minerva poartă pe 
oraț un scut transtiucid (TERS, 
0-5), 


SECERĂ 


Datorită formei sale. secera 
aste odasea pusă în legătură cu 
secera lunii (cum e şi ceiebra 
ssceră de aur pe cimpul de 
stele a lui Victor Hugo, compa- 
'ație folosită moi înainte de 
ooatul arab Ibn-al-Motazz). Ea 
este atributul moi multor divi- 
»ităâți agricole, ca Saturn şi Si- 
van. Armele curbe sint, în gena: 
:e. in relatie cu simbolismul lunii 
5 cu ocelo al tecundității : semn 
cl teminității. 

Secera or simboliza ostte! ci- 
Ziul recoiterilor care se repetă, 
moartea şi speranţa renașterilor. 

Este cunoscută folosirea iltuală 
2 secerii de aur la celți, în ve- 
zersa recoltării viscului, simboi 
al nemuririi. De altminteri, arta 
zeltă stilizeoza în formă ce 
secară coada cocoșului, animal 
solar. Aici are loc o răsturnare 
zompletă a simbolului core. din 
nat, devine solor. Atunci se- 
zera lunii io o tormă diferită. 
întoarsă spre pămint. Această 
oozitie. în ce-l priveşte pe co- 
os. ar fl după unii interpreti 


semn ondroginal. 


Shastra hindusă. armă a 
asurilor (asura), are forma unei 
seceri. dar nu trebule asimilată 
cu ea. 

In Japonia. în onumite tem- 
ple. secera a servi! drept! suport 
pentru prezența reală a lui koml. 
Secera este acolo sacră: plasată pe 
acoperișuri. ea apără casela de 
trăsnet (HERJ. MALA, VARG). 


Secero e deopotrivă atribui 
a! morii! şi a! timpului care dis- 
truge totul. E instrumentul cu care 
Cronos şi-a amputat tatăl, pe U- 
ronus, de organele sale de pro- 
creație pentru a impiedica a- 
paritia unor progenituri inopor- 
tune. in această privință. ea sim- 
bolizeoză hotărtrea categorică. 
diferentierea decisâ pe calea e- 
voluțiel individuale sau colec- 
tive. Este semnul dezvoltării tem- 
porale, necesitatea evoluției în 
sine. începînd cu sămînța origl- 
no'ă (DIES. 113). 


Aces! simbol este în mod vă- 
dit bipolar: înseamnă moartea 
și secerişul. Dor secerisul. el în- 
suși. se obține doar retezind tul- 
pina care leagă ca un cordon 
ombilical sâmînța de glia rodi- 
toare. Secerișul înseamnă somîn- 
ta nârăzită morții, ca hrană sou 
ca germene. Dacă grâunteie nu 
moare... De aceeo este atribu- 
tul tui Saturn şi al zeiței Ceres. 


SECERIŞ 


Este. fără îndoială. zadarmic 
să Iinsistâm osupra întrebuință- 
rilor metatorice ale acestui ter- 
men în Bibile. Pină şi astăzi le 
pricepem pe deplin : nu poți se- 
cera decit ceeo ce ai semânot 
(Pilde. 22. 8): secerişul ca ima- 
gins a muncii ce trebule înde- 
plinită (Motel. 9. 37) elc. 

Mult mai interesantă ni se pare 
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sublinierea conținutului simbolic 
al imaginii : seceriţul este sfîrşi- 
tul veacului, scrie Motel! (13, 39). 
Putem chiar preciza că aici este 
vorba de Judecata de apoi. Ast- 
fel, în loil (4. 12-13), Domnul a- 
nunță că va şedea s6 judece: 
Aducell seceri, câci holda este 
coaptă. Mai apoi. textul foloseş- 
te Imaginea parolelă a culesului 
viilor (vezi și Apocolipsa. 14, 15- 
19). 

Cu toate acesteo. mai multe 
texte din Noul Testament îngădule 
excluderea explicatiei raționale 
potrivit căreia faptele omeneşti 
se dezvoltă, ajung la maturitate 
şi apoi sînt pur şi simplu secerate 
şi contobilizate de către un jude- 
câtor poslv. core s-or sluji parcă 
de o balanță. Parabola neghl- 
nel și a semintei bune (Matei 
23. 24-30, 36-43) pâstrează ceva 
din taina secerişului core este 
Judecata de apoi: r'obdarea 
Domnului îşi hârăzeşte verdictul 
suprem. Ce! din urmă criteriu 
care va veghea acest seceriş va 
fi stabilirea colității esentiale o 
roadelor purtata de om. A trăit, 
o semânat şi a cules roadă pen- 
tru pottele trupului său, ori pen- 
tru bine, pentru Duh. adică pen- 
tru vointa Domnulul şi pentru îm- 
părăția sa ? (Epistola câtre Go- 
lateni, 6. 7-10). lată de ce rezul- 
tatul secerişului nu este în- 
totdeauna corespunzător logicii. 
Cei ce seamână cu lacrimi, vor 
secera cu ciîntâri de veselie 
(Psalmi, 125, 5). 
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SECURE, TOPOR 


Securea loveşte și taia, lute 
ca tuigerul. zgomotos și stirnina. 
uneori. scîntei. Neindoios. aces- 
ta este motivul pentru core este 
asociată, în toate culturile, cu 
fulgerul și, deci, cu ploaia - ceea ce 


ne îndreaptă spre simbolurile 
ferțilității. Exemplele și dezvolt&- 
rile acestei linii simbolice fundo- 
mentale sînt numeroasa. 

Lo mavyaşi, ca şi la întreaga 
lume amerindiană modernă, lo 
calji ca şi în China dinastiei Tang. 
securea de piatră este numită 
piotra fulgerului: în mod obis- 
nuit. se spune câ a câzul din cer. 
Dar şi Invers: tulgerul, atiimă ne- 
gril dogon și bombore din Mall 
(DIEB), este o secure pe care 
zeul apelor și al fecundității o 
azvîrle din cer asupra pâmintu- 
lui. lată de ce securile de piatră 
sînt strînse în sanctuarele hărâ- 
zite zeului şi folosite în ritualuriie 
sezoniere sau în scopul comba- 
terii secetei. Ele mal sînt aşe- 
zate şi printre seminte. os!tel în- 
cit puterea fertilizantă a acestor 
pietre să activeze gerrrinarea. 

Tot în Africa, 'riburiie azande 
afirmă că, avînd puterea să che- 
me ploaia, secureo poo!e s-o 
facă să şi înceteze, dacă a- 
ceasta devine excesivă (EVAS). 
In multe iegende cambodgiene 
şi din munții sud-vletnamezi. se- 
curea. flind arma tunstului, re- 
prezintă o emblemă o tortel. Ea 
despică Pămintul şi intră în el, 
figurînd astfel unlunea acestuia 
cu Cerul, fecundarea sa. Secu- 
rea crapă scoarta copacului, 
fiind un simbol o! pătrunderii spl- 
rituale (pînă în Inima misterului). 
precum şi un instrumeni de eli- 
berare. 

Deşi poate fl un simbol ol fu- 
riei, al distrugerii, precum în |co- 
nografia șivaită. acest rol lzbu- 
teşte, totuși. să r&mînă pozitiv 
atunci cînd distrugerea se apll- 
că unor tendințe nefaste. 

Printr-un fei de antitroză, trec- 
vent întilnită în dezvoltările sim- 
bolice. ceea ce desparte poate 
să şi uneoscă: faptul pare să 
reiosă dintr-un foarte vechi și im- 
portant obicei chinezesc core 
asociază securea csremonillor da 


-untâ. Tinerii nu se pot uni decit 
zu condilia să oparțină unor to- 
matii diferite. potrivit principiului 
axogamiel : câci. mai mult decit 
3% întemeieze a tomilie. căsâto- 
“+a slujeşte la apropierea a două 
“omilil diferite. In timpurile stră- 
«„echi, această apropiere sa im- 
dlinea cu ajutorul unor rituri ai- 
Dlomatice, de unde şi nevoia 
întrebulnțării unul herald. a unui 
ntermediar. Emblerna acestui he- 
“atd era securea ; cu ajutorul ei. 
al tăia ramurile de pes două 
*unchiuri şi le făcea mânun- 
zniur!. Tema legăturilor de vreas- 
zuri revine adesea în cintecelo 
ze nuntă. 

Prin securea cu tăiș dublu. 
zare este deopotrivă distruga- 
“oare și oblădultoare. ombiva: 
enia lunciionolă se materioli- 
2a0z8 pes depiin. Simbolismul a- 
zasteia trimite :a dualitatea moar- 
*a-viată. sau dualitate o energii- 
at contrare şi complementare. o- 
»ropiind oceastă secure cu două 
aripi de coduceu, de vajra hin- 
2usă. de ciocanul lui Thor; ea 
"0i poate reprezenta şi cale 
zou& naturi ale lul Hristos reunite 
in aceeaşi persoană. 

Caea ce desporte este și 
zeea ce triază, lucru care îl de: 
'ermină pe Pseudo-Dlonisia Areo- 
2aagitul să scrie în comentoriul 
zsupra atributelor simbolice ole 
““gerilor : sulitele ş! securila expri- 
—9 facultatea acestora de o 
aiscerne contrariile, precum şi 
utealo. vioiciunea şi puterea 
>cestui discernăâm înt (PSEO, 64), 

Despărțirea. discernămîntul în- 
seamnă si o putere de diteren- 
"ere, lucru exprima! în mod răs- 
meat în mitologia greacă: A- 
—ena iese din teasto lui Zeus 
>intr-o lovitură de secure. Pen- 
""u psiholog. acesta este semnul 
ntervențtiel mediului social asu- 
>a constiintei individuatoare, re- 
“exive. intervenție exterioară in- 
>:spensabilă pentru creația indi- 
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viduolă, 

Întîia armâ-unealtă a omu- 
lui. securea este un centru de 
integrare. expresia unei permo- 
nențe, un fulger acumulat. (A- 
ceastă Interpretore potrivit că- 
reia securea preistorică or fl un 
centru a! universulul fenomenal, 
0 O0X8. ne aminteşte câ numele 
englezesc ol securii este ax (în 
latină. escla) (VIRI, 105. 180, 
245). 

in sfîrşit, securea întiptă în 
vîrtul unei piramide sau al unei 
pietre cubice ascutite, aşa cum 
ne-o aralăd numeroase documen- 
te masonice din secolul al 
XVII-lea, a tost interpretată în chi- 
puri foarte diferite (BOUM, 164- 
166). In perspectivele descrise 
mal sus, ea ar pulteo îi foorte 
bine înțeleasă ca deschidere o 
centrului, a sipetulul. a secretu- 
lui, a cerului. altiel spus. ca act 
suprem de inițiere. da luare de 
conştiintă. un oct care se con- 
tundă cu iluminarea. Prin tălşul 
ei. securea de platră a făcut să 
lisneascâ sc întela. 


SEFIROT 


Simbolismul toarte complex a! 
sefiroților. elements esentiale 
ale traditiei cabalistice. nu poate 
să prilejuiască, aici. decit consi- 
deratiuni sumare. 

Setira are sensul de numeroa- 
ție. Despra numere. am spus că 
sle stabilesc raportul dintra Prin- 
ciplu şi manifestare. Acelaşi rol 
îl îndeplinesc şi sefiroții, raze. 
calități. atribute ale lui Dumne- 
zeu, coruia îl exprimă activita- 
tea descendentă. Acțiunea lor 
mediotoare îngeduie, dimpotri- 
vă, înălțarea. captarea imper- 
ceptibitului Esentei. Ayn Sof. 

Sefiroții. în număr de zece. 
sînt grupaj! în trel triade: Co- 
țoana (Kether), Intelepciunea 
(Hoema), inteligenta (Bina) : Gra- 
ia (Hesed). Forta (Gebura), Fru- 
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musețeca (Iiferet) ; Victoria (Naiza), 
Gloria (Hod), Temeiul (Yesod); 
şi, în sfîrşit, Impărătia (Molchut). 

Ei mai po! fi grupall şi în trei 
coloane : cea din dreapta (in- 
telepciune - Grație - Victorie). 
cea din stinga (Inteligență - 
Forță - Glorie). cea din mijloc 
(Coroană - Frumusețe-Temsi) 
dominînd Ilmpă&răţia. Coloana 
din dreapta. activă sou mas- 
culină, este coloana miloste- 
nlei; coloana din stinga, 
pasivă sau feminină. este cea 
a rigorii ; coloana centraiă re- 
prezintă echilibrul axial, Caiea 
cerească. Trimiterea la cele 
trei nadt ale tantrismului nu 
poate. în acest punct. fi 
ocolită. 

Coloana se allă deasupra 
capului lul Adam Kadmon. Im- 
părăția la picioarele sole. inte- 
iigența şi intelepclunea de o por- 
te şi de ceolalt& a capului său: 
Grația şi Forta îi sînt brate. Vic- 
toria şi Gloria - picioare. Frumu- 
sețea îl corespunde inimii, lar 
Temeiul - organului genital (sau 
chakrelor manipura şi anahata, 
Pămîntului şi Focului. cum s-ar 
spune în tantrism). 

in plus, există nişte complexe 
sisteme de corespondenţă între 
Setiroți şi Numele divine (BOUM, 
WARK). 


SEMILUNĂ v. CORNUL 
LUNII 


SEPIE 


Sepia (Sepla officinalis) sau 
coimarul (Sepia loligo) apare în 
mod ciudat, într-un mil oi indieni- 
lor nootka din Vancouver. co- 
municat de G. Frazer (FRAF) 
drept primul stâp în al tocului pe 
care | l-a lurot cerbul lopâtar în 
fotosul oamenilor: mitul preci- 
zează că sepia lrălo alunci pe 
pămînt sau în mare. 


SERAFIMI 


Nume al unor tiințe celeste 
care înseamnă Cel arzător (Sa- 
raph), ca şi în cazul şarpelui 
înaripat sau balaurului, de care 
se vorbeşte în Numerii, 21. 6: 
Atunci a trimis Domnul asupra 
poporului şerpi veninoşi, core muş- 
cou poporul, şi-a murit mulțime 
de popor din fiii lui israel, Isaia 
este insă primul care menționea- 
ză sub acest nume nişte îngeri 
(6. 2-3: 6-8): Seratimii stăteau 
înointea Lul, fiecare avind cîte 
şase aripl: cu două își acope- 
reau fetele (de leama de a-l ve- 
dea pe Dumnezeu). cu două pi- 
cioorele (eufemism folosit pentru 
a desemna sexul) lor cu două 
zburau şi strigau „unul la altul. 
zic înd „Sfint, sfint, sfînt este Dom- 
nul Savaot, plin este tot pâmiîn- 
tul de marirea lui'!... Atunci unul 
din serofimi zbură spre mine. a- 
vind în mîna sa un cărbune a- 
prins. pe care-l luase cu cleştele 
de pe Jertfelnic. Şi l-a apropiat 
de gura mea și a zis: „lată, s-a 
atins de buzele tale și va şterge 
toate păcatele tale şi fărâdeie- 
gile toie le va curdti |" 

Aceste texte din Numerii şi din 
Isaio pun în evidență valoarea 
simbolică a Arzâtorului : în textul 
cel mai vechi, este vorba de 
şarpele timis de Yahve spre 
pedepsire ;: în cel moi recent. 
de îngerul Domnulul care purifi- 
că prin toc. Aceeași rădăcină 
lingvistică stă drept lemei une! 
duble evoluții: evolutia seman- 
tică a simbolului arsurii ; evoluția 
spirituală a conștiinței religioase. 
Initial, arsura este tăcută să ucl- 
dă ; ulterior, ea are ca scop pu- 
riticorea. 

Pseudo-Dionisle Areopagilu! a 
înteles pertect această semni- 
ficație a serafimului ; Sfinta denu- 
mire de serafimi înseomnă,. pen- 
tru cine ştie ebroico, cel core 
ard. adică cei care înfierbîn- 
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teazG... Veşnica mișcare în jurul 
secretelor divine, căldura, profun- 
zimea. întocorea ciocotitoare a 
une! rotiri constante care nu cu- 
noaşte nici răgaz şi nici declin, 
puterea de a ridica cu folos pe 
cai inferiori lo nivelul lor, însutie- 
tindu-i cu acelaşi alan, cu aceaaşi 
flacără. cu aceeasi căldură. pu- 
terea de a purifica prin luiger şi 
prin foc, neîndoielnica şi indes- 
tructibila însușire de a-şi pâstra 
întocmai propiio lumină şi pro- 
pria putere de străluminare, facul- 
talea de a îndepărta şi de o 
destiințo obstacolul oricăror te- 
nebre, acestea sînt însuşirile se- 
rafimilor, aşa cum reies din pro- 
priul lor nume (PSEO. 206-207). 


Întîinim în această uimitoa- 
ra sinteză loate proprietățile fo- 
cului : ardoare. purificare, iden- 
ltate cu sine însuși, lumină și 
ituminare, imprăştiere a întune- 
ricului. Seratfimut simbolizează toate 
aceste puteri în planul cel mai 
spirituolizat a! conştiinţei. 


SETH 


Zeu egiptean. comparat cu 
Typhon (de câtre Piutarh) şi cu 
zeul palestinian Baal. adesea 
identilicat cu principiul râului și 
reprezentat printr-un porc negru 
devorînd luno în care s-a relu- 
glat sufletul fratelui său Osiris, 
binefăcătorul,. Este demonul ml- 
tologiei egiptene. adorat de câtre 
unii. ocărîi da către alții, insă 
iemut de !oți: o fortă pervertită. 
Personaj al conilictului cosmic și 
moral dintre bine şi râu. Seth 
simbolizează forțele primitive abâ- 
tute de la telul ilor. puterile râu- 
locâtoare (v. şi OSIRIS). 


SEVĂ 


seva este hrana regnului ve- 
gatol, licoarea sa dâtătoare de 
Wață. înseși esența acestula. Cu- 


vintul sanscrit trasa înseamnă. 
deopotrivă, sevă şi esență. De 
aici și simbolismul vegetal a! sub- 
stanielor denumite ambrozie şi 
nectar la greci (cea de-a doua 
fiind. mai degrabă, sucul florii), 
haoma la mazdeeni. şi soma la 
hindus. Eu sint cel care. str&- 
pungind pâmîntul, sprijin prin 
viaga mea toate fiintele. eu care 
hrânesc plontele. fiind soma. 
seva prin excelență - spuna Kris- 
na în Bhagovod-Gită (15. 13). Cu 
toate acestea. soma apare ca 
un simbol. nu însâşi băutura ne- 
muririi : aceasta din urmă nu poo- 
te îi obținută decit printr-o ac- 
țlune spirituală. printr-o odevă- 
rată trans-substantiere a sucuri- 
lor vegetale. care nu se închele 
decît în lumea zeilor. Soma se i- 
dentițică cu luno, care este cu- 
pa ofrandei. insăşi extracția so- 
mel din plantă este un demers 
ritual, simbol at dezgoilrii de în- 
velisul trupesc. al eliberării, ol țiş- 
nirii Sinelui din scoarța so. Des- 
pre soma se mai spune că o fost 
pierdută cîndva şi că a tost 
înlocuită prin niște succedanes 
- între care şi vinul. ei însuși o 
esență vegatold -. ceea ce or 
putea să nu [le lipsit de legătura 
cu mitul lui Dionysos. Elixir a! vie- 
ţii şi al nemuririi. soma este iden- 
tificată în cadrul doctrinei yoga 
cu lichidul seminal. care trebule 
trimis şi preschimbat în trup. asa 
cum se întîmplă cu seva în plan- 
12. ȘI în Occident. simbolismul 
sevel se oplică obtinerii vieții tă- 
ră de moarte și pertecțiunii spi- 
rituale : nu ne asigură oare Ray- 
mond luile că piotro filozofolă 
învie plantele ? Acestă regene- 
rare vegetală este asociată cu 
primăvara ; întîlnim aici ideea 
de ciclu ol anotimpurilor, frec- 
ventă în tradiția chineză : ritmul 
universal, cel a! alternantei prin- 
cipilior yin şi yang. care poate îi 
observat în creșterea plantelor 
şi în circuitul sevei. trebule să fie 
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respectat în cadrul punerii în miș- 
care a fluidelor vitole corporale 
- râsutlarea și sâmința. in acest 
tel. mi srocosmosul se adecvea- 
ză ormoniel macrocosmice şi se 
poate integra în ea. 

Seva divină (maddat) a lui 
Ibn al-Woid este coloana de 
lumină. energia supranaturală de- 
rivată din Principiul suprem, pre- 
cum și gnoza. hrand a Inteligen- 
tel, care înlesnește accesul di- 
rect la viata divină (COOH. CORT. 
DANA, ELLY, ELIF, GRAP, GUEM, 
GUES) (v. si SOMA) 


SEX 


Alternantele de sex sînt des- 
tul de rare în mitologii, dar în 
nici un caz excepționale. lo 
drept vorbind, nu realitatea fizi- 
că a sexului interesează simbo- 
lica, ci semniticația ce i se atrl- 
buie sexului în imaginația popoo- 
ralor. Or. tiecare ființă, din punc- 
tul de vedere a! simbolurilor îl- 
ne. în acelaşi timp. de masculin 
și de feminin, precum de Soare 
şi de Lună. de yang și de yin. de 
spirit și de sutiet. de loc şi de 
apă. de principiul acliv și de 
principiul pasiv. da conștiință şi 
de inconștient, Sexul indică nu 
numai dualitotea fiintei, ci și bi- 
poloritatea și tensiunea ei lâun- 
țtricâ, în ce priveşte uniunea se- 
xuală, ea simbolizează câutarea 
purității, calmarea tensiunii, reali- 
zarea plenară a ființei. lată de 
ce posmele mistice împrumută 
limbajul erotic pentru a încerca 
să “exprime inefabila uniune a 
sutietului cu Dumnezeul sâu. 


SFERĂ 


Sfera are același simbolism 
ca și cercul; ea reprezintă cer- 
cul în ordinea volumelor. sfera 
dă reliei. conferă cea de-a !lrala 
dimenşiune semnificațiilor cercu- 
lui și corespunde mal bine ax- 


perlenței perceptive: Întregu 
ceresc-pâmiîntesc se exprimă ae 
minune în cuplul cub-sferd. În a- 
hitectură, le vom întilni sub !o* 
ma potrulaterului deasupra c& 
tuia se află o sferă. In mod 0bs- 
nuii, aceasta este redusă la c 
emisfer6, ca în cazul cupole! 
sferice ole absidelor (CHAS. 372 
Fenomenul poote îi constatat i- 
bisericile bizantine, în moschei 
în arto Renaşterii, spre sxempu 
în bozilica San Pletro de k 
Vatican. 

În anumite figuri ole arte 
creştine. putem vedea o bolte 
deasupra unui personaj care o'e 
plicloareie aşezate pe un scou- 
dreptunghiular : este simbolul le 
Dumnezeu pogorind de pe trc- 
nul ceresc pe pămini. Trecerec 
sfarel. o cercului sau a arcului lo 
tormele dreptunghiulare mal sim- 
bolizează şi intruparea (CHAS 
79), acescşi Persoană avind două 
naturi. divine şi umonă, şi făcîne 
legătura. puntea, unlreo între ce 
şi pămînt. Invers, trecerea de lo 
pătrat lo cerc simbolizează îr- 
toorcerea de lo creat la increat 
de la pâmiînt! la cer. plenitua+ 
nea desâvirșirii, pertectiunea c+ 
clului încheiat. 

In tradiția greacă. şi cu pre- 
câdere la Parmenide și în tex: 
tele ortice, lumea pâmîntească 
şi lumea cealaltă erau reprezen: 
tate prin două sterse concen- 
trice. Moartea face trecerea de 
la o sferă la cealaltă: Am ieşr 
din cercul care le 0posă sub 
povara unor groaznice jelanii 
poate fi! citit pe o tâblitd ortică, 
om pâtruns cu paşi grâbiți în 
ce!cul Jinduit. Am pâtruns în si- 
nul Stâpînei, al reginei infernale 
(fragmentul 32 c). 

Cosmogonia expusă de Pia: 
ton în Timoios înfăliseoză uni- 
versul sub forma unei sfere. EI 
(Creatorul) i-o dat (Universului) 
forma care i se potriveo şi core 
fi era con-naturolă ; or, existen- 
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!ei care trebuie să infâsoore în 
sine toote existentele îl convine 
figura care inchide în sine tocte 
figutiie ; asttel încît îl! rotunji în 
lormă de sferă, avind centrul e- 
chidistant fată de toate puncte- 
le superficiale, și îl modelă rotin- 
du-l : ieşi figura ceo mai pertec- 
tă dintre toate şi cea mai desâ- 
virşit asemânâtoare cu eo in- 
sâşi; câci el chibzul că se allâ 
de o mie de ori moi multă ftu- 
musețe în osemânare decit în 
diterență (PLAO, 2, 488). 

Co urmare. androginul origl- 
nar era adesea conceput ca 
avînd formă sferică. Cum bine 
se ştie, stera a simbolizat, încă 
din vremea cuiturilor orhaice. 
perfecțiunea şi totalitatea (ELUT, 
355). 

Ca figură o simetriei prin ex- 
celentă. stero este un simbol al 
ambivalanței. Străvechile popula- 
tii australiene credeau, ca şi Pia- 
ton. că androginul originar (ima- 
gine a ombivolentei) este sferic 
(simetrie). Această asocierea a o: 
riginii, a. bisexuolitătii şi a sterei 
ooote fi întîlnită în Banchetul 
iul Ploton (VIRI, 99). 


Potrivit protfelilor. din Dumne- 
zeu emond trei stere care umplu 
cele trai ceruri: cec dintii. sau 
sfera iubirii, este roşie : cea de-a 
doua, sou sfera înlelepciunil, este 
albastră ; cea de-a trelo, sau sfa- 
ra creatiei, este verde (PORS, 
81-82). 


Cosmogonia Islamică recurge. 
statornic, la ideea de sterd. O 
*aditie. de core dă seamă lon'Ab- 
cas, descrie creo'eo Apei din- 
*r-o perlă albă ovind dimensiu- 
nile cerului şi pămînțului. Cele 
sapte ceruri se înfătișează sub 
'ecrma unor corturi rotunde su: 
arapuse 

lotă cum descrie Al-Farabi 
*950) procesul creațisi. potrivit 
teoriei sale despre emanalii: 


După emonorea Sferei Suparioa- 
re, aceasta își urmează cursul 
prin producerea, concomilentâ. 
o unul intelect și a unei Stere. în 
aces! fel. din cel de-al doilea in- 
telect se produce un ol treilea, 
precum şi stera stelelor fixe ; din 
ce! de-ai treilea intelect. un ai 
patrulea şi Sfera lul Soturn : din- 
tr-al potruleo intelect, un al cin- 
cllea şi Stera lul lupiter: din ol 
cincilea inteiect, un a! şaselea și 
Sfero lui Marte: din ol saselea 
intelect, un o! şoptelaa și Sera 
Soareiul; din ol şaptelea In- 
telect, un ol optulea şi Sfara lui 
Venus ; din al optulea intelect, 
un ol nouălea şi Sfera iul Mer- 
cur : din ol nouâieo intelect. un 
al zecelea şi Sfera lunii (FAHN, 
237). 

Esento acestei taorii poate fi 
întîinită și la Avicenna. Potrivit 
altor doctrina emonatiste, pre- 
cum ceo a Froților Neprihânirii, 
Universul este compus din sfere. 
întinzîndu-se de la Stero perite- 
rică pină la cea care se oflă în 
centrul pămîntului. Noțiunea de 
sferă şi de mișcare orbiculară în- 
că mel domină şi exprimă per- 
tecliunea, Dacă o ființă este per- 
tect concepută, ea va îi Ima- 
ginată simbolic ca o sferă. A- 
ceastă *'nță realizează echidis- 
tanta ti tt „or punctelor aflata pe 
suprafata sterei, tată de centul 
interior (v. şi ANDROGIN). 


SFEȘNIC 


Simbo! al luminii spirituale. ai 
germenului vieti! şi al m înțuirii, 

Simbolismul său religios se în- 
temelază pe cel cosmic; / s-au 
dat tot atîtea brale cite plone- 
te sînt. laolaltă cu soareie. spune 
losii referindu-se lo sfesnicul cu 
şapta brate. După Philon. sfes- 
nicul este imitația terestră a ste- 
rei cerești arhelipale. 

Sfeşnicul ebroicitor este echi- 
valentul arborelui babilonian oi 
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luminii. Potrivit textului din leșiea 
(25. 31-33), este făcut din aur 
curat. El are șapte brate - cite 
trei de liecare parte a oxsl prin- 
cipale. Cele două serii de lrei fi- 
gurează dualitatea : va avea cu- 
pe în forma florii de migdal. Stes- 
nicul reprezintă migdalul. adică 
nuca de aur, care poate îi re- 
găsită în ma! multe civilizații. 

Steşnicul cu şapte brațe. sau 
Menorch. apare. în mod sigur. şi 
în templul lui Zorobabal. Zaharia 
(4. 1-14) îl tace o descriere miti- 
că în care se lasă bânuit un sim- 
bolism de origine astrolă: steş- 
nicul ar corespunde celor șopte 
plonete şi celor şapte ceruri. Ce- 
le şapte condele pe core le 
pooriă sint. pentru Zaharia. o- 
chili Domnului, şapte cu totii - 
număr pertect, core cuheleră pă- 
m întul. Scriitori evrei din perloa- 
de mail tîrzii. precum Philon, Fla- 
vius Josephus şi chiar citiva mar- 
tori ol străvechiului rabinism pun 
în evidență. în mod explicit. a- 
cest simbolism. Pentru Philon (Via- 
ta lui Moise. 2, 105). steşnicul ra- 
prezintă cerul cu întregul sistem 
plonetor. în mijlocul căruia stră- 
luceşte soarale. Tija centrală re- 
prezintă soarele. înconjurot de 
fiecare parte de cite trei plane- 
te. Steșnicul este, deci, şi un sim- 
bol al Logosului, lumină a iumil, 

Potrivit aceluiaşi text al lul Za- 
harla. sfteșnicul aste străjuit de 
doi măslini din care se scurge 
direct unidelemnul necesar can- 
delelot. Putem deci să ne intre- 
bâm dacă nu cumva sfeșnicul 
cu șapte brațe derivă direct din- 
tr-un arbore sacru. Parolelele 
din religiile greco-romane, pre- 
cum şi numeroase reprezentări, 
e drept moi tordive, în care 
brațele steșnicului sînt împodo- 
bite cu frunze, ne-ar câlduzi că- 
tre această concluzie. 

Simbol ol divinității și a! lumi- 
nii pe care o răspindeşte pentru 
oameni. Menorah-ul a fost ada- 


sea folosi! ca motiv ornamental. 
bogat însă în semnificatii. pe pe- 
reții sinagogilor şi al monumen- 
telor funerare. 


În Apocalipsă apar într-ade- 
văr şopte sfeşnice,. dor nu se 
specifică dacă au sapte bra!s. 
Ele simbolizează cele şapte bi- 
seric! (1, 20). 

În primele secole creştine. 
steșnicul simboliza soarele atiat pe 
cvadriga sa. aureolat de șapte ra- 
ze, înconjurat de cele dou&spre- 
zece semne ale Zodiacului şi 
strejuit în colțuri de intruchiporile 
celor patru anotimpuri (vezi Jeon 
Doni6lou. Symbolisme cosmique 
e! mouvements religieux. Musee 
Guimet. Paris, 1953, p. 63). 

Pentru Clemen! din Alexan- 
dria. sfeșnicul de aur cu şop!e 
brațe semnitică mişcorea celor 
şapte astre luminoase care-si 
străbat drumul ceresc (Strom. 5. 
6. 34, 8). Un al doiea simbol - sub- 
liniat de asemenea de acelosi 
autor - se reterea la crucea lui 
isus, nu doar din cauza tormei 
sole. cl şi pentru că sfeşnicul a: 
minteşte de cruceo-izvor de lu- 
mină. in sfîrşit, steşnicul îi evoca 
pe cel șapte arhanghelii supa: 
riori (Vezi Jean Danidlou, Aux 
sources de l'6sotsrisme judeo- 
chrâtien, dans Umonesimo et s- 
soterismo. Padova 1960. p. 40), 


În tradițiile celtice, sfeşnicul 
vredniciel este o exprasie uzuală 
(ca şi sfeșnicul lul Bodb) pentru 
a desemna prețuirea fată de un 
războinic de valoors. Metafora 
are ca teme! figurat strălucirea 
războiniculul renumit. Tot așa, su- 
lita unul mare războinic este u- 
neori comparsiă cu un steşnic 
regal (WINI, 5. 373) (v. şi CANDE- 
LABRU). 


SFINX 
În Egipt, construcții enorme. ul- 


mitoare, din piatră. avind torma 
unul leu aşezat! pe vine. cu cap 
Je om şi privire enigmatică, 

Cel moi celebru sfinx se oflă 
in prelungirea piramide! lul Ke- 
ohren, lingă Templul din Vale (Re- 
gatul Nou), în apropierea mor- 
mintelor egiptene (maostabale) în 
tormă de trunchi de piramidă şi 
a piromidelor de lo Giseh a 
căror umbră se întinde lungă 
peste imensitatea deșertului. Sfin- 
xul veghează aceste gigantice 
necropole : fata lul pictată cu 
roşu contemplă unicul punct de 
io orizont. unde râsore soarele. 
de unde şi identificarea cu Ho- 
rus-al-Zăril, E paznicul locurilor şi 
iăcoșurilor interzise şi al mumiilor 
regale ; aude cîntul planetelor ; 
vegheoză molui vesniclei, pă- 
zind to! ce o fost şi va fi. priveste 
în depărtare cum curg Nilurile 
cerești şi cum plutesc bărcile so- 
lare (CHAM,. 10). în realitate. leil 
aceştia divini or purta capetele 
“oroonilor şi ar reprezenta. după 
Jean Yoyotte. o putere suvera- 
nă, neînduplecată cu cel rebelii 
şi răzvrătiți, protejindu-i însă pe 
cei buni. Datorită fetal lui pă- 
'oase, este regele sau zeul-solar 
5; posedă atributele specilice 
'eului. Fiind din stirpea felinelor 
esta de ne învins în luptă (POSD, 
272). Mai degrabă decit angoa- 
sa, inventată de lirismul romon- 
“ic, trăsăturile lui şi poziția lul so- 
1d6. aşezată, exprimă seninăta- 
tea unei certitudini. Georges Bu- 
-oud a nota! în Les Masques: 
Nici a neliniște, nici o spoimă nu 
'ulbură aceste trâsâturi, la fel co 
în cazul măştiior grecesti. Ele nu 
“ixează o enigmă a cărei gran- 
soare fotală ne-ar tuiburo, ci 
ajung înlăuntrul lor la un adevăr 
absolut, a cărui plenitudine ne 
copleşeşte. contemplind răsări- 
tul Soarelui. 


În Grecia existau leoalce în- 
aripate cu cap de temeie. e- 
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nigmotice şi pline de cruzimea, 
un sol de monştri întricoşători în 
care puteal să vezi simbolul unei 
feminită!i pervertite. 

În legendele greceşti. un sfinx 
devasta regiunile Thebei. un 
monstru jumătate leu - jumătate 
femele. core propunea fiecărul 
lecâtor o enigmă sau o ghici- 
toare, înghitindu-i pe cei care 
nu erou capabili să răspundă 
(GRID, 324). El ar simboliza dez- 
mățul şi dominarea pervarsă și, 
ca un flagel devostind o tara... 
urmările distructive ale domniei 
unul rege pervers... Toote atribu- 
tele sfinxului constitulau semnele 
unei banalizâri : nu poate fl în- 
vins decit de intelect, de perspi- 
cacitate, lormă ce se opune 
îndobitocirii sau prostirii obișnui- 
te. E așezot pe o stincă, simbol 
a! pămîntului : la core odsră. e 
parcă țintuit, înfipt definitiv a- 
colo, simbol! a! absente! puterii 
de a se îndlto. ol unei oscen- 
siuni inexistente (DIES, 152. 155). 
Poate avea aripi, dar sale nu-l o- 
jută să se înalțe ; destinul lui este 
acela de a aluneca în prăpas- 
He. in loc să exprime o certitu- 
dine, misterioasă, pe deasupra, 
precum sfinxul din Egipt. stinxul 
grecesc nu desemna. după tezo 
lul Paul Diel. dectî! vanitatea ti- 
ranică și distrugâtoare. 

De-o lungul evoluției sole, în 
spatiul Imaginorului. stinxul a a- 
juns să mail simbolizeze şi inevi- 
tabllul. tatalitotea. Cuvintul sfinx 
oduce în prim plan ideea de e: 
nigmă, ni-i avocă pa Sfinxul lui 
Cădip : o taină țesută din con: 
stringeri. In realitate, stinxul a- 
pare la începutul unul destin 
care este în acelosi timp mister 
şi necesitatea. 


SFOARĂ DE MĂSURAT 


Ca urmore o folosirii sale 
uzuale. sfoara de măsurat a 
devenit în genere simbolu! tra- 
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seului rectiliniu. apoi al rectitu- 
dinii morote şi intelectuale. Ri- 
tualurile, stă scris în Liez! (cap. 
XXI, stujesc la guvernarea 
Statului... sfoara înnegrită (a 
timplarului) la stabilirea o 
ceea ce este drep! şi a ceea 
ce este strimb... in calitate de 
ghid al acestei rectitudini, 
stoara de mâsurat simbolizea- 
ză şi suportul. metoda, stâpi- 
nul, calea pe care trebuie sâo 
lei cînd te strădulești să ajungi 
la desâvirşire spirituală. Astfel, 
în  Tratolui  taoist despre 
Floarea de Aur: cutare me- 
todă trebuie folosită la în- 
cepulu! experientei. apol a- 
bandonotd progresiv. pe mâ- 
sură ce şi-a tăcut datoria. Așa 
și  zidarul core-şi  fixegzG 
sfoara : după ce-a agsezal-o, 
se opucă de lucru, fără să mai 
stea cu ochii pe ea. 


SHAKTI 


în orta indiană, Shakti repre- 
zintă elementul teminin ol orică- 
rel fiinte şi simbolizeoză energia 
CosmIcA, cu care se şi identițică, 
Shakti este în mod obănuit strîns 
îniânţuită de Shiva, care tigu- 
rează Non-manitestalul, Tatăl, în 
vreme ce ea este manifestarea, 
Muma divină. Shivo ce! destolnice 
se preschimbă în Shakti. Ea tre- 
bule însă să se retopească înel, 
spre a 'egăsi unitatea originară. 
In Absolut, Shiva și Shakti nu sint 
decit unul - cele două aspecte, 
masculin şi feminin ale unității 
(Vedanta. 4-5, Ianuarie 1967, p. 
12). In imaginarul și reprezente- 
rile populare, Shakti, simple for- 
le. erou totuși înfătișala ca nişte 
divinități teminine. soala ale zel- 
lor 


SHALA 


Shala (arborele sal) este un 
arbore regoi. cu un aspect şi 


nişte flori încîntătoare. cu care 
este comporată puterea tempc- 
rolă sou cea a lui brahmanuliua 
Pentru budhişti. este un orbo'e 
sacru, pentru că nasterea şi po- 
rinirvana lui Buddha s-au petie- 
cut lo umbra so. In China, arbo- 
rele Shala budhis! este un arbo- 
re al Lunii, ceso ce îl idantitice 
cu simbolurile nemuririi (ca arbe- 
rele de scorţişoară sau dafinut, 
(EVAB. SOUL). 


SIBILĂ 


Nume dat unor p'otetese le- 
gendare. Cea mal celebră din: 
tre ele a fost trolana Casondre 
de core s-a îndrăgostit Apolle 
Zeul l-a dațt horul protatiei, dor 
cum aceasta îl respingea dra- 
gostea. a făcut în aşa fel încit 
toate profețiile e! să fie socotite 
false. Sibilele din Delphi, air 
Eritreea şi din Cumas ou fost 
printre cele mal vestile ole 
antichității. 

Numele de Pitia, prin asocie: 
re cu şarpele Python, ero dat si: 
bilei care. asezata pe un tre- 
pled, profetea la Delphi în nu- 
mele lui Apollo. Ea trebuia să tie 
fecioară sau. cel putin. trebulo 
să trăiască. o dată cu desem: 
narea el. într-o desăvirşită nepri- 
hânilre. ca soaţă a Zeului. 

Sibila simbolizează fiinta u- 
mană fidicată la o conditie trans: 
naturală, care îl permite să co- 
munice cu divinul şi să-l trons- 
mită mesajate : aste tiintă pose- 
dată. profet. ecou oracular. u- 
necită a revelației. Sibilale uu 
fost chiar considerate drept nişte 
emanații ole înţelepciunii divi- 
ne. de aceeași virstă cu lumea, 
pâ&strătoare ale revelație! primi- 
tive : în acest sens. sle arti un 
simbol a! revelației. De aceeo, 
cele douăsprezece sibile ou fost 
alăturate celor doisprezece apos- 
toli și efigiile lor, pictate sou sculp- 
tate, își au locul lor în biserici. 


SICOMOR 


Arbore sacru în Egipt. cres- 
cind în grădinile de pe malurile 
Nitulul şi pe cîmpurile de lo laiu. 
Este vorba de smochinul-sico- 
mor (urticea). Sulietele sub for- 
mă de păsări veneau să se aşe- 
2e pe romuiile lui. Coroana şi 
umbra lui simbolizau seninăta- 
tea şi protecția da care se bu- 
cură sutlatele dincolo de mor- 
mint. 

Sicomorul, ficus tatua. scrie Gri 
gorie cal Mora în aie sole 
Moralia (27. 79). Zoheu se câtare 
pe un sicomor, pentru că mul- 
timea îl împiedica să-l vodă pe 
ristos. A te urca într-un sicomor 
inseamnă să lei poarte cu spiritul 
la o anume nebunie. constind 
în eliberorea de orice interes 
oâmintesc. de tot ce s-a creot. 
Gestul acesta simbolizează alcl 
"ebunia detoșăârii și un anume 
dispret tată de opinia celorlalți, 
zhiar anticonformismul. Dacă ar- 
oorele acesta este un semnal 
vanităâții (fatua), a te urca în ei 
inseamnă să disprețulești vani- 
tatea. 


SID 


Numele păcii, în irlandeza 
veche, precum şi acela al Lumii 
ze dincolo, sid aste prin de- 
“inițtle în afara timpului, a spo- 
“ului și a vicisitudinilor omeneşti. 
2 folosit pentru a denumi, prin- 
tr-o lărgire a semnificatțiitor, zeli 
sau fâpturilo divina caro vin din 
doradis cu o anume rațiune. În 
geogratia mitică. acest sid (ra- 
ul) este așezat în partea de 
vas! şi de nord a lumii (aceste 
3ouă direcții contundiîndu-se în 
modul de orientare al celtiior), 
3incolo de mări. Printr-o nouă 
cxgire a sensului, câlugării creştini 
care transcriau legende au fo: 
sosit cuvîntul sid pentru a numi 
colinele, movilele și uneori chiar 
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şi lacurile mitice sau nu. în core 
sau sub care zeii precreștini s-au 
dus să loculoscă. intr-odevăr. 
după venirea fiilor lul Mii (sau 
Gaâis), lumea a fost împaârtită 
în două: suprafața pămîntului 
aparținea irlandezilor, lar sub- 
solul era destinat zeilor (Tuatho 
De Danan sau triburi oale zeilel 
Dona). Descrierile ce apar în 
toate textele foc din sid (pa- 
radis sau rai) un loc minunat: 
casele sînt acolo zidite din 
bronz plocot cu our și argint. 
decorate cu pietre prelloase. 
Acolo sa află arbori ce rodesc 
fructe. mers sau nuci care dâ- 
rulesc cunoaşterea și sănătatea 
veşnică. Războinicii organizea- 
ză acolo ospete fără de stirşit 
unde se consumă cormneo unor 
porci magici și unde curg su: 
voale de bâuturi tradilionaie ole 
nemuririi și betției, laptele, berea 
şi hidromelul. E un loc de şedere 
încîntător. unde nu există nici 
pâcot de moorte. nici trecere. 
nici boală de nici un fel. Lo- 
cultorii acelul tinut râmîn vesnic 
tineri și sănătoşi. EI sînt de altfel 
în mare parte lemei ds o tru- 
musete râpltoare. Aceste ca: 
racteristici au servit drept bază 
diferitelor nume ce ou fost dote 
csleilolte Lumi (Lumea de din- 
colo) care apar de obicei în 
toate textele: Tir na nog. 
Pâmiîntul tinerilor, Tir nam B60. 
Pămintul celor vii, Tir nam-Ban. 
Pămintul Femeilor. Mag Meld. 
Pămiîntul Plăcerilor. Tir Tairngire. 
Pămiîntul Făgăduinței. Dar cea- 
laltă lume este în mod normal 
invizibilă, ascunsă privirii oame.- 
nilor care nu pot s-o descopere 
şi să pătrundă ocolo decit în 
circumstonte excepilonale. Că- 
lugării irlandezi au confundat 
Ceolaltă Lume divină cu Tărîmul 
de dincolo destinat oamenilor. 
a cărui semnificație n-o ma! în- 
țelegeau și au osimliat aceste 
două tărîmuri global! paradisului 
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bibilc şi creştin (OGAC. 14. 329- 
340 ; 18, 13-150) 


SIEGFRIED 


încarnare mitică a tinăârului 
erou neștiutor şi violent, atras de 
fapte eroice și de plăceri. îm- 
bâta! de o linerețe nepăsătoo- 
re. care dispretuleşte experienta 
rezultată din lecțiile trecutului şi 
greutățile pe care le rezervă vii- 
torul. care nu pune preț deci! 
pe laplele războinice, conside: 
rîndu-se de neînvins și de nea- 
țins și care vrea să-şi sotistacă 
toate dorințele pînă în zlua ta- 
tală a morții despre care ştie 
dinainte că i-a fixat-o destinul și 
pe care o occepiă. Simbol ger- 
manic al sufletulul aporținina se- 
colelor de îier şi prototip al vlo- 
tentei outodestructive. Interpre- 
tarea wagneriană dață în inelul 
Niebelungilor nvantează perso- 
najul : acesta întruchipează tema 
religioasă universală a eroului 
fabulos atras de realitatea te- 
restră. a zeulul sedus de umani- 
tote... ; şi mai în prolunzime : lu- 
mea energiilor elementare, a Ino- 
centei şi bucuriei primitive. o 
forță care mol este prizonieră 
vechii cosmogonii pâgine şi pe 
care noua religie creştină în- 
cearcă (în van) s-o converteas- 
câ (LBDP)., Apol el va reprezenta 
supraomul chemat într-o iume 
modernă. secularizată să-i înlo- 
cuioscă pe zel: el nu cunoaşte 
o altă lege decit pe aceea ne- 
crutătoare a naturil. Incarnează 
atunci un vis nietzschesan. Con- 
form altei interpretări, Siegfried 
ar îi omul viitorului, destinat să 
elibereze lumea de egoism, su- 
punînd voința conștiinței prin vic- 
toria pe cata-o repurtează asu- 
pra drogorului şi prin logodna 
vi cu Brunhild. Evoluţia aceasta 
a mitului dovedeşte Influența craș- 
tinismului asupra unei tradiţii pă- 
gine. două direcții cind potriv- 


nice, cînd unite. ŞI simbolul se 
încarcă astfel cu sensuri nol, do- 
vadă a coexistenței contrarillor 
în complexitatea psihismului o- 
menesc : Slegiried cel violen! de- 
vine o expresie a lul Hristos. 


SILEX 


Rocă de culoore verde îin- 
chis, toarte dură, cu origine con- 
troversată. Odată şietuită, devi 
ne deosebl! da frumoasă. Putec 
fi întîinită mal oles în regiunile 
vulcanice și la morginea deșer- 
turilor. Silexul a fost foarte mult 
întrebuințat de artiştii egipteni. 
În epoca pre-elenistică, așchiile 
sate. desprinse prin Izbituri, folo- 
seau la fabricarea răzuitoorelor. 
a cutitelor, a virfurilor de lance. 
Către stîrşitul epocii bronzului. 
metalul a înlocuit silexul. Simbo- 
lismul acestuia din urmă este le- 
gat de cel al pietrei de foc. 

Nişte lamele din așchii de si- 
lex slujeau la producerea scin- 
teil core aprindeo pulberea cor- 
chebuzelor şi primelor puști. 

Sllexul - sau obsidianul -, ce 
constituia pe vremuri lama cuți- 
tetor pentru sacriticii, şi-a păstrat 
o valoare magică benstică pen- 
tru indlenii din America Centra- 
19. El înlătură tormecele şi înde- 
pârtează duhurile rele. 

In gîndirea mexicană. silexul 
se înrudeşte cu trigul. cu noap- 
tea. cu tărîmul morții, cu Noraul. 
Anil-silex sînt dominati de acest 
simbolism care atrage seceto. 
lipsa de roade, toametea. În giip- 
tica mayașă, silexul are drept sub- 
stitut mîno. În Mexic. unde este 
divinizat, silexul e considerot flul 
zeiței din cuplul primordial, care 
a vegheat orice creație (doom- 
na dualității) (SOUM, THOT), 

Asoclerea functillor opuse în- 
tr-un acelaşi simbol este ilustrată 
de acea practică a aztecilor po- 
trivit căreia, pentru a înlesni cl- 
catrizarea unel răni, aceasta ero 


acoperită cu o alifie conţinind 
vro! de silex (SOUA, 227) : oviînd 
puterea să deschidă carnea o: 
mulul, sitexul poate să o şi în: 
znidă. 


SIMETRIE 


Simbol al unității prin sinteza 
»pusurilor. Ea exprimă reduce- 
"ea multipluiui la unu. ceea ce 
“sprezintă sensul protund al! ac- 
Hunii creatoare. După o fază de 
axpanslune, universul își desco- 
»eră înțelesul prin întoarcerea 
o unitatea gîndirii: manifesta: 
“sa multiplului izbutește s0-l pu- 
"a pe unu în relle!. unul core se 
află la originea și la sfîrşitul tutu- 
or lucrurilor. Simetria naturale, 
co si simetria artificiolă dove- 
zesc o unitote de concepție. Si- 
metria, însă, divulgă uneori arți- 
“ciul și o lipsă de spirit crealiv: 
sa indică o anumită concep- 
'uolizore în ideea operei ce lre- 
zule împlinită. Prin urmare. sime- 
tia semnifică o raționoltzare care 
Jisciplinează, dar care poate și 
sufoca fortele spontane ale in- 
tuițial şi ale imaginației pure. U- 
-itatea osttel atinsă nu mai este 
zecit o unitote de fatadă. în lo- 
zul unei sinteze a opusurilor, nu 
moi este vorba decit de o du- 
dlicore. de un efect de oglingă. 
asimetria a putut. dimpotrivă, să 
'Zspundă unor motivații pro- 
“wnde. dar ascunse unor inteli- 
zențe prea sistematice. 


SIMORGH 


Posărea  simorgh are un 
smbolism foarte bogat! şi în 
iteratura persană. |n Avesta, 
această pastre mlică apare 
sub numele de saena. Saesna 
seamână cu vulturul. Cuibul si- 
morgh-ului din Shănâma este 
2sezat pe viriul muntelul Alburz. 
zeeo ce în Avesta corespunde 
zu Hara-boara-zalt!i (Yasnă, 10, 


-din coastă a nevestei 
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10). În literatura personă is- 
lamică& însă. simorgh-ul îşi are 
sălașul pe muntele fabulos gât. 
dimpreună cu peri-ile și demonii. 
Aduciînd laudă lui Dumnezeu. 
Sa'dl ne spune chiar că. pe aăf. 
simorgh-ul își are partea so de 
răsplată de la Dumnezeu. 


SIMORGH - cap de peşte fabulos 
Piele. Artă veche altalcă. (Leningrad. 
Muzeul Ermitaj) 


Simorgh poate vorbi co 
omut, slujind drept crainic și 
confident. el îi poartă pe eroi 
la mari distonie şi le dăruieşte 
uneori citeva pene pa care 
orzîndu-le. oceştia vor pulea 
chemo pasărea de oricit de 
departe. Această temă este 
foarte des întiinită ; ea apare 
nu numa! în legătură cu 
simorgh., ci şi cu olte paâsări 
legendare, ca homă sau rok. 

Se spune că pona de simorgh 
vindecă rânila, lar simorgh-ul 
însușt este considerat drept un 
înțelept  vindacâtor (hak'm). 
Această temă opare mal cu 
seama în Shănâma lui Firdusi, 
cînd simorgh se dosparte de 
eroul Zăl. pe core l-a crescut de 
mic; pasărea îi dă viteazului 
cîteva pene, spunîndu-i că de 
va avea nevole de ajutor. n-are 
decit să ordă o ponă, Zăl va 
folosi penele în mal multe fe- 
luri ; bunăoară el vo freca rana 
sala, 
Rudăba. şi o va vindeca. Lo fel 
va face și cu fiul său Rostan. 
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in epoca islomică, simorgh 
nu simbolizează numai pe 
maestrul mistic si manitestorea 
Dumnezeirii. cl și eul ascuns, 
Astiel, Faridun-din' Attar. în 
opera sa Convorblrea postriior 
(Mantia-ut-tay:) arată că a- 
ceasltă pasăre fabuloasă este un 
simbol al căutării de sine. S-a 
tăcut și un joc de cuvinte între 
numeie acestei păsăil și cele 
treizeci de păsâri (ss morgh) 
care pornesc în căutarea unul 
țel transcendent, descoperind, 
în cele din urmă, că simorgh 
eiou ele înseși, adică si morgh 
(cele treizeci de păsări), 


SIRENE 


Monstri al mării, avînd cap şi 
bust de temele, lor restul trupului 
de pasăre, sau. după legendele 
mai tîrzii, de origine nordică. de 
peste. Sirenale îi seduceau pe 
corâbieri prin trumusețea chipu- 
lui și melodicitatea cCintecelor 
tor, apol îl atrăgeau în largul 
mării ca să se hrânească cu ei. 

Ulysse s-a legat de catorguli 
corabiel sale ca să nu cedeze 
în fata seducâtoorei lor che- 
mări. Erou la fel de răutâcăloore 
şi periculoase ca Harniile sau 
Eriniile. 

Sirenele reprezintă imaginea 
pericolelor care-i pîndesc pe 
ceai ce navighează pe mare; 
sînt. de asemsnea. o imogine a 
morții. Sub influenta Egiptului care 
reprezenta sufletul morților sub 
torma unei păsări cu cap de om, 
stena a fost considerotă drep! 
sufletul mortului care nu şi-a îm- 
plinit destinul și s-a transformat 
într-un vampir devorotor. Cu toate 
acesteo, din nimfe perverse şi di- 
vinități infernale, ele s-au trons- 
format în divinități! apartinind 
celuilalt tărîm care vrăjeau prin 
armonia muzicii lor pe cei Prea: 
fericiți ajunşi în Insulele Noro- 
coase : în aceostă ipostază a- 
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par reprezentate pe onumi!e 
sarcofage (GRID. 425). Dar î- 
imaginația tradițională. ceea ce 
s-a perpetuat din mitul sirenelor 
aste simbolismul seducţiei mor- 
tale. 

Dacă vom compara viața cv 
o călătorie. sirenele reprezinte 
capcanele pa care ni le întirz 
dorintele şi poslunile. Dat flins 
că ele se trag din elementele 
nedeterminate aie cerului (pâ 
sârile) sou din mare (peștii) ou 
tost considerate a îi creați! ole 
inconştientului, ale viselor tasci- 
nante și întricoşătoare în care 
prind contur pulsiunile neînte- 
lesa și primitive ale oomenilo: 
Simbolizează puterea autoades: 
tructiv& a dorintei. căreia o ima- 
ginație pervertită nu-i arato de- 
cît un vis smintit, în locul unt 
oblect real şi ol unel acțiuni reo- 
zabile. Trebuie. la tei co Ulysse. 
să te ogăli şi să te iegi de rea- 
iitateo dură a catargulul. care 
se află în mijlocul naval. repre: 
zentînd axul vitai al spiritulul, ce 
să poți să scapi ce iluzille pa- 
siunii, 


SITĂ 


Imagine o selectiei, a criticii. 
a trierii, sita este unul din simbo- 
luriie separație!. Ea tinde să a- 
leogă partea ceo mal tind o 
făinii. prin nişte ochiuri din ce în 
ce mai strîmte. ldesa de sită se 
aplică tot atit de bine relațiiior 
sociole. cît şi activităților perso: 
nole. atunci cînd trebuie alese. 
Sita este instrumeriul alegerii: 
ochlurite sale sint cu atîi mai 
strînse cu cîi exigentele lată de 
sine și da ceilalți sin! mai seve- 
re. Ea este martorul unel con- 
ştiinţe exigente. Oricine poate 
însă să se reprezinie pe sine. în 
stare de veghe sau în vis, scu- 
turind sita sau fiind scuturat de 
aceasta. in primul caz este vor- 
ba de hotăriri care trebuie lua- 


!e, în cel de-al dolleo de decizii 
cârora trebuie să te supul. Am- 
bivalența simboluliul provoacă a- 
ceeaşi angoosă: aceea de a 
arunca o mle de grâunte îmbie- 
toare pentru a nu-l păstra decit 
ve cel mal bun. sau aceea de a 
*1 azviîriit împreună cu cele o 
mie de g'âunte. nellind păstrat 
z0 cel mai bun. 

Sita simbolizează şi generozi- 
tatea discreționară a zeilor, care 
"osp îndesc din înaltul cerului ns- 
"umărate daruri, nu însă fără să 
"106 seoma de rugăciuni. de sa- 
zriticii și de merita : 

O, Indra, de eșt! chema! de 
oomeni la Răsărit sou la Apus. la 
"4iazâzi sau la Miazânoapte, 
vino degrabă cu lorentele. 

Fie să te-mbeli cu licoare în 
suvoiul scurs din sita cerească. 
n sacriticiul Zellor. sau în more. 

(Rig-Veda, 8. 54 : VEDV, 119) 

Soma. după ce era zdrobită, 
trebuia să fie strecurată prin niș- 
te site tâcute din plel de ooie: 
ze aici vin și expresiile care de- 
semnează în Veda aceste site - 
spinore de oale, spinarea Ceru- 
"Ul. 


SÎN 


Simbol al prolacției şi mâsurii. 

Werner Wolț remarcă faptul 
z0, la evral, cuvîntul bath în- 
seamnă, în aceloşi timp. fată 1î- 
"Grâ şi unitate de măsură pentru 
:chide. Cuvîntul! amah desem- 
-ează o fată tînără şi unitatea 
'oloşită pentru masurarea lungi- 
ilor (WOLB. 235). 

Sinul se reteră la principiul fe- 
minin, adică la măsură, în sensul 
„mitării ; el nu este considerat o 
mâsură decit în sensul acestei 
amitări. ŞI tenomenul acesta o- 
aore ca opozitie tață de princi- 
diul masculin core înseamnă li- 
mitore, lipsă de mâ&sură. Sînul drept 
simbolizează soarele, cei sting 
una. 
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Sînul este îndeosebi un sim- 
bol al maternității. blîndetții, se- 
curității (echilibrului) și al resur- 
selor. Legat de tecunditote și dea 
lapte, care reprezintă prima hro- 
n, el se asociază cu imaginile 
Iintimitătii, ate otfrondei, darului şi 
refugiului. Avînd torma unei cu- 
pe râsturnate, din si ca și din 
<er provine vioța, Dar ei este în 
același timp un receptacul, ca o- 
ice simbol materm,. și proml- 
siunea unei regenerâri. intoar- 
cerea la sinul p&mintului mar- 
chează. asemeni oricârel morți, 
preludiul uns! no! naşteri. 

Sînul lui Avraam desemnea- 
78 locul de repocs ai celor drepți. 
Să fii primit acolo înseomnă să 
poti atinge gratia celei dinții 
învieri. Odihna sufletelor în sinul 
lul Avraam e evocată în toate 
liturghiile ftunerore. In sînul lul A- 
vraam nu există nici durere. nici 
întristare, nici suspin. Numal că 
această expresie foarte vagă 
pare greu de interpretat şi Părin- 
ți! Bisericii ne mărțurisesc. cu pri- 
vire la aceasta. incompetența lor. 
spunînd: E acum în sînul lui 
Avraam, indiferent ce ar dori să 
se înțeleagă prin acest cuvint 
(Augustin, Confessiones. 1. 9). Fie 
să poti fl primit în sînul lul 
Avraam, orice s-ar întelege prin 
acest cuvînt (Grigorie din Na: 
zlonz, Orationes, 7, 17). 


SÎNGE 


Sîngele  simbolizeoză toate 
valorile solidare cu focul. câldu- 
ra şi viața, care se înrudasc cu 
soorele. Acestor valori Il se oso- 
clază tot ceea ce este lrumos, 
nobil, generos, elevat. Prin natu- 
ra sa. ține şi de simbolistiza ge- 
nerală a culorii roşu. 

Pretutindeni. singele asta con- 
siderat a fl un vehicul al vieții. În 
registru biblic, sîngele este via- 
ţa. Uneori este chiar luat drept 
principiu ol gensrăârii. Potrivit u- 
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nei lradiţii caideene. sîngele di- 
vin, amestecat cu țărînă, a dat 
naștere ființelor. După diverse 
mituri, sîngele a Izvodit ploniele 
şi chiar metalele. in străvechea 
Cambodgie, vărsarea de singe 
în cursul iuptelor sau al sacrifi- 
clilor atrăgea ferțilltatea, abun- 
dența. fericirea și prevestea 
pioala. Am semnaiat deja faptul 
că săgețile trase de Zhusin în 
burdutul ceresc făceau să plouă 
cu sînge. Singele scurs din rana 
lul Hristos în cupa Graal - şi a- 
mestecat cu apa - este. prin 
excelentă. bâutura viații fără de 
moarte. A forttori. are aceeaşi 
virtute în cazul transsubstanțierii 
euharistice. Vom remarca între- 
buințorea unui simbolism de a- 
celași ordin în cazul legămin- 
tului de sînge. făcut în antichi- 
tate şi în codrul societăților se- 
create chinezești. 

Singele mai corespunde şi 
căldurii. vitale și trupești, opuse 
tuminii care corespunde râsu- 
Horii şi spiriiului. In aceeoși per- 
spectivă. singele. principiu cor- 
poral este vshiculul pasiunilor 
CADV. ELIF, GUEM. GUES, PORA, 
SAIR). 


Anumite popoare consideră 
că sîngele este vehiculul sufle- 
tului : fenomsnul ar explica. du- 
pă Frazer, riturile sacrificiale în 
care, cu multă grijă, este împie- 
dicată râspîndirea pe pămint a 
sîngelul victimei (rit din insulele 
Salomon, in FRAG 1. p. 358). în 
Noua Zeelandă, orice obiect 
care este stropit fie doar şi de o 
singură picătură din sîngele unul 
more şe! ajunge să file sacra- 
llzat. întîlnim aici simbolul co- 
muniunii prin sînge sau al legă- 
turii de înteudare prin juramintul 
sîngelul. 


Anumite mituri referitoare la 
sfîrșitul lumii, ale popoarelor u- 
ralo-altaice din Asla Centrală, 


ilustrează în chip Izbitor osocie- 
rea singe-foc ceresc. într-unul 
din aceste mituri (ce! a iuracilot 
din cercul Obdorsk) lumea a 
plerit într-un incendiu provocot 
de moarte unui arbore sacru 
care, prăbuşindu-se. și-a revă- 
sat sîngele. Acest singe şiroina 
pe pâmint s-a preschimbat în 
foc. Pentru tătarii din Altai, un e: 
rou, trimis de Zeul Suprem se 
infrunte Diavolul. şi-a răspîndit 
pe întreg pămîntul sîngele. care 
apol s-a transformat în tlăcări. 
intr-un poem german din se: 
colul al tX-lea, ca şi în textul ru- 
sesc al Revelotiilor iul Psev: 
do-Metodia. sîngele prorocului 
lie ia foc și înghite pămîntul. în 
timpul lupte! ocestula cu Anti- 
hristul (HARA. 99-100). 


SMARALD 


Verde şi transiucid. smaroldul 
este piatra luminii verzi, ceea ce 
îi conterâă atit o semnificație e: 
zoterică cît! și o pulerea regene- 
ratoare. 

Asociat cu ploaia, cu sîngele 
și cu toate simbolurile ciclului lu- 
nor, el constitulo. pentru mezo- 
omericani, o chezâșie a fertili: 
t&ții. Aztecii îl numeau qustzal- 
ltzii şi îi asociau, în consecință, 
pâserii quetzal, cea cu pene 
lungi şi verzi. simbol a! renașterii 
primâvăâratice. Din acest motiv. 
smaraldul era legat de directia 
Est şi de tot ceea ce avea tan- 
gentă cu cultul Zeului-Erou Qust- 
zalcoall (ŞOUA). El se deosebea 
de Jadul verde prin aceea cânu 
veghea la riturila sîngeroase în- 
chinate marilor divinități Huitzilo- 
pochiii și Tialoc, core personifi- 
cau soarele de amiază şi nu mai 
putin implacabileie furtuni tro- 
plcale. Dacă e să-l credem pe 
Portal, potrivit căruia superstiția 
9 atribuit veme îndelungată sma- 
raidului virtutea de a grâb! nas- 
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terile. acest sens benefic este 
atestat și în Europa (PORS. 214). 
Prin extensie, smaraldul ar fi a- 
vut și calități atrodiziace. sem- 
salate. printre alții. de Rabelais. 

Pentru alchimiști. el era pio- 
ta lui Hermes, crainic al zeilor şi 
Mare Psihopomp. Aceştia il mai 
numeou și roua de mai, dar a- 
ceastă rouă de mal nu era de- 
cît un simbol pentru toua mer- 
curială a metalului topit din 
creuze! şi alia! pe cale de a se 
tansforma în vapori (GOUL. 203), 
Avînd proprietatea de a stră- 
punge cele moi întunecate te- 
nebre. smaraldul și-a împrumu- 
tot numele celebrei Toble de 
Smarald. atribulte lui Apollonius 
din Tyana. şi care închidea Se- 
crelul Creotiei Ființeior şi Știința 
Couzelor tuturor lucrurilor (MONA). 
Potrivit tradiției hermetice, din 
tuntea lui Luciter s-a desprins, 
in timpul căderii acestula. un 
smarald. 


Privit sub laturo sa nefastă, 
smaraldul este asociat. în lapi- 
3ariul creştin, cu cele mai peri- 
culoase creaturi ale iadului. 

Totuşi, tradiţiile populare ale 
Evului Medlu conservă toate pu- 
teriie benefice oale smaroldului, 
în care se amestecă. desigur, şi 
o oarecare doză de vrăjitorie. 
Astfel. se spunea că smaraldul 
așeza! ps limbă înlesnea che- 
marea duhurilor rele şi comunt 
corea cu ele. | se recunoștea și 
oulerea de vindecare prin atin- 
gere. moi cu ssomă în privința 
otecțiunilor vederii. Potrivit stin- 
tei Hildegard, smoraldul crește 
cimineața. în viemea răsăritulul. 
ctunci cînd verdeata pămiîntu- 
ti şi a lerbii își atinge deplinăta- 
Mea. lucru ce explică de minune 
culoorea sa verde (GOULD. Pla- 
ta tainică - și deci periculoasă 
pentru cel care nu o cunoaște - 
smaraldul o fost considerat pe 
aproape întreaga suprafață a 


p&m întului drept cel mai puter- 
nic dintre tatismonuri. Deoarece 
s-a ivit în infem. smoaraldul se 
poate intoarce împotriva crea- 
turitor infemale ale căror secre!e 
le cunoaşte. lată de ce. în in- 
dia. se spune că simpla vedere 
a unui smarald provoacă vipere! 
și cobrel o asemenea spaimă, 
încît le sar ochii din cap (BUDA, 
313). După Gerolamo Cardano. 
smaraldul tegat de bratul sting 
apără de tarmace (MARA, 273). 
Potrivit unul monuscris gotic de 
la Oxford. el reda libertatea ce- 
tor întemnitati. cu condiția să fie 
însă sfințit. adică miîntuit de for- 
țele sate maiigne. În viziunea Sfin- 
tului loan. Cei Veşnic apărea şe- 
zînd pe un tron. E! avea înfă- 
tişarea unei pletre de iospis şi 
de sardiu şi scaunul de domnie 
era înconjurat cu un curcubeu 
ca o piatră de smarald la vede- 
re ( Apocalipso, 4, 3). Groatul este 
o cupă cioplită într-un smarald 
imens. 

Piatră a cunoaşterii secrete, 
smaralidul îmbrăca deci. întoc- 
mai! tuturor suporturilor simboli- 
ce. un aspect fast şi unul nefast. 
cesa ce, în religiile binelui şi 
răului, se traduce printr-un as- 
pect binecuvîntat și unul bieste- 
mat. Am v&zut acest lucru în 
exemplul lui Luciter. Îl mai găsim 
o ilustrare exactă în statueta 
ecvestră a Stîntului Gheorghe, 
apartinind tezaurului din Mon- 
chen. In această prețioasă pie- 
să de orfevrărie barocă, Sfintul, 
imbrăcat în sotir (culoarea ce- 
lestă) şi încălecat pe calul alb şi 
solar zdrobeşte un balaur de 
smarald. in acest exemplu vit 
din fradiția creştină (care a des- 
păriit treptat valorile uraniene 
de cele htoniene. făcînd din 
cele dintii Binele și din ceielatte 
Râu), albastrul safirului se opune 
verdelui de smarald. care sim- 
bolizează ştiinta athumisită. Cu 
toate  acesteo.  ambivalența 
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simbolică a smaraldulul nu este 
exclus din tradițiile creştine, 
căci ei este piatra Popel. Evul 
Mediu creștin păstrase citeva 
credințe egiptene și etrusce, po- 
trivit cărora se socotea câ sma- 
raidul. odată aşezat pe limbă. 
îngâduia chemarea duhurilor 
rele şi dialogul cu acestea. Ii 
era recunoscută, mal oles în pri- 
vinta afectiunilor vederii, pute- 
reo de tămădulre prin atingere. 
Era piatra clarviziunii, prscum și 
a rodniciei și nemuririi, La Roma, 
era atributul lul Venus. iar în 
India conferea nemurirea. 


Cratofanie elementară, sma- 
raldul este. în concluzie, o ex- 
presie o reînnolril periodice şi, 
dacl. a forțelor pozitive ale p&- 
miîntulul, in acest sens, este un 
simbol al primăverii, al vieții ma- 
nitestate, al evoluției şi se opu- 
ne. prin urmore, forțelor lerna- 
tice, mortale. Involutive. Se soco- 
teşte că este o plotră umedă. 
apoasă. lunară, și că se opune 
lață de tot cesa ce este uscat, 
arzâtor, solar, cum ar îi, de pildă 
safirul. El acționează însă, nu în 
mod alopatic c! homeopatic, a- 
supra altor întrupări htoniene, 
nelaste de astă dată. 


SMOCHIN 


Împreună cu măslinul și cu 
vita de vie, smochinul simboil- 
zează abundența. Dar îşi are și 
el aspectul său negativ: cind e 
uscat, devine arborele râu și, în 
simbolistica creștină. reprezintă 
Sinagoga care. nerecunosc îndu-l 
pe Mesia a! Noil Allante, nu mai 
dă roade : la fel ar putea săre- 
prezinte o anume biserică a că- 
rel erezie a făcut să i se usuce 
crengile. 


Srnochinul simbolizează știința 
religioasă. in Egipt avea un sens 
inițiatic. Călugării se hrănesc bu- 


Curos cu smochine. 

Acest simbol se regăsește în 
Vechiul Testament. În Ffoceraa (3. 
7). Adom și Eva văzindu-se goi. 
cos frunza de smochin ca să-și 
tacă şorțuri. in Regi! (1. 4) arbo: 
rii îi cer smochinuluil să dom- 
nească asupra lor. 

Smochinul opare și în Noul 
Testament $i lisus îl blestemă 
(Matei. 21, Marcu 2. 12 şi urm.). 
Trebule menționat că lisus | se a- 
dresează smochinului, adică ştiin- 
tel pe care o reprezintă. lisus fi 
va spune lul Natanasl: Te-am 
văzut cînd erai sub smochin 
(loan. 1, 48). Natanoel era un In- 
telectuali, 

În ezoterismul isiamic. smo- 
chinul! este osociat cu măslinul 
pentru a semnitica dualitatea 
diverselor naturi. 

in Asia orientală. rolul smo- 
Chinulul ore o importanță deose- 
bită. Este vorba de o vorietate 
anumită, impozontul smochin ol 
pagodelor sau banian, ficusui re- 
ligiosa al botaniștilor. Smochinul 
veșnic din Upanisade și din Bha- 
gavad Gtă este arborele lumii, 
cel core leagă p&mintul cu ce: 
rul, Aceloși rol îl ore și în bu- 
dism : este plippal-ul, la poalsia 
căruia Buddha a obiinu? Ilumi- 
narea. Arborele Bodhi se identi- 
tică deci cu axul lumii. În icono- 
gratia primitivă îl simbolizeoză pe 
Buddha e! însuși care se inte- 
grează oxulul sub diversele sale 
forme. 

În toată Asia de sud-est bo- 
nianul este popula! de genii. £ 
un simbol a! puterii și ol vieții: lo 
srel, cel al procreării : la triburile 
rongao şi sedang, al longevității 
(CORT, DAMS, GUEV). 

El mal simbolizează şi nemu- 
rirea și cunoașterea superioară : 
era arborele preferat al lui Bud- 
dha. sub care acestulo îl plă- 
cea să stea cînd își învăța dis- 
cipolii. 

Smochinul, la fel ca salcia. 


simbolizează nemurirea şi nu via- 
ta lungă. deoarece pentru chi- 
nezi nemurirea nu poata fi con- 
cepulă decit prin spirit si cu- 
noaştera. 

Arbore sacru al tradițiilor indo- 
mediteroneene, smochinul este 
2desea asociat cu ritualurile îe- 
cundăril. In gîndirea dravidiană 
“DOUA, 18). e! îşi datorează pu- 
terea de fecundare latexului său 
şi pentru că latexul are aceecii 
esen!ă ca şi rasa. parte a ener- 
9lel unlversale inclusă în ele- 
mantul Apă. Apele inferioara ale 
Genezel pot îi asimilate cu rasa. 
„atexul este totodată seva vita- 
W&, ojas, cora îl transmite vială 
copilului In utero. Nenumărala 
rituri de mogie imitativ& atestă 
importonțta simbolică a arborilor 
cu latex ; precum obiceiul ara- 
vidian, raportat tot de J. Boulnois, 
se a atirna placenta juncii. în- 
“ăsurată cu paie, de craca unul 
oranian, alt arbore cu latex, pen- 
tru ca vaca să gib6 lapte şi să 
ma! fete vitel. in toată indio, 
smochinul din pagode seste ar- 
vorele lui Vishnu şi ai lui Shiva. 
Zultul lui este asociot celui ol 
sarpelui, asocierea arbore-şarpe 
“nd creatoore da forte core 
'acundează. 

Frunza de smochin în India 
Ze astăzi, la fel cu frunza vilei 
ze vie în arta greco-romană, 
servește la acoperea sexului, 
'optul nefiind poale lipsi! de o 
semnificație simbolice (BOUA, 
?2). După credinta romană. Ro- 
mulus şi Remus s-ou născut sub 
un smochin și multă vreme vor fi 
venerati în Comitium divinii ge- 
—eni| sub un smochin desprins 
din primul ca butas (Pausonias. 
7. 4â ; 8, 23, 4. 9. 22, 2). în india, 
o ciecinjă similară i se aplică lui 
îishnu. In Grecia. smochinul este 
zonsacrat lul Dionysos. 

Sacralizarea importonte a smo- 
chinului sau o altor arbori cu lo- 
'ex. coracteristică atit! pentru dra- 
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vidienii din India, cît și pentru 
vechi! locultori al Cretei. se re- 
găseşte şi în Africo Neagră. J.P. 
Boulnois o semnolează lo triburi- 
le kotoko din Ciad, pentru care 
a tăia crengile unul srnochin ya- 
gale pentru a-! cură! echiva- 
lează cu a provoca sterilitatea, 
Femelle kotoko, mai odougă a- 
cesta, pentru o-şi spori canti- 
tatea de lapte cu core îşi alăp- 
teazâ pruncii, cresteazâ scoarta 
acestul smochin şi-i string sucul. 
Smochinui este un arbore sacru 
și pentru numeroose popoare ban- 
tu din Atrico Centrală (BOUA, 
113). 


În Grecia, în anumite culte 
agrare primitive, sicotanții erau 
însorcinați să destâinuiască smo- 
china (suke). Expresia contine 
neîndoios în simbolistica ei un rit 
de inițiere în misterele lscun- 
dității. Mai tîrziu. cînd a fost in- 
terzis exporlul de smochine în a- 
fara Aticil. au fost numiti în deri- 
de'e sicotanti (cel care dastăi- 
nule smochina) denunțătorii con- 
trabandiștiior ; ulterior, cuvintul 
îi denumea pe delotori şi pe 
santajiști. 

In Africa de Nord, smochina 
este simbolul fecundității prove- 
nite de lo morți. Numele ei o 
devenit în osemenea măsură si- 
nonim cu acela de testicule, în- 
cit nu se folosește în vorbirea 
curentă, fiind înlocuit cu numele 
anotimpului acestor fructe, khrif. 
toamnă. La acest nivel de com- 
parație nu e depâșită alegoria și 
analogia. jean Servien vizează in- 
terpretarea simbolică, adâugind : 
Pline de nenumărate semințe. 
ele sînt un simbol al fecundității 
şi în acest sens sînt oflranda 
depusă pe stînci, prin terme şi 
sanctuare de genille protec- 
toare şi de Invizibil! : ofrandă de 
core poale benelticia călătorul 
la nevoie tocmal pentru că este 
darul Invizibilului (SERP. 38. 143). 
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Simbol al secarişului. al abun- 
dentei, al prosperității. Anumite 
rituri celebrează cel dintii sau 
cel de pe urmă snop căzul sub 
loviturile coasei: el este saturat 
de forta sacră. Întreaga energie 
a vegelotie! s6lâ&şiuiește în a- 
ces! snop. tot aşa cum se poate 
concentra în cele citeva spice 
a căror cosire este ocolită (ELIT, 
285). Această fortă esta ea în- 
s&şi ambialentă. Ea poate de- 
veni nocivă în cazul în care nu 
au fost aruncate pe cimpul ve- 
cinului sau oferite ca otrandă 
cîteva spice sau chiar un întreg 
snop. Atunci cînd este propice. 
ea aduce o dată cu hrana şi bl- 
necuvintarea cerească, ocroti- 
rea de rela, fericirea și. uneori, 
harul profeție. 


Fiind o legătură. o adunare 
de tulpini. un mânunchi, un grup 
de elemente asemănătoare. sno- 
pul simbolizează reducerea mul- 
tiplului la unu. integrarea într-un 
tot a unor componente. puterea 
care rezultă din unire. concordla 
socială. in sens invers. el poate 
să semnilice. întocmai nodului, 
o opreliște in calea liberei dez- 
voltări individuale. 


Buchetele de flori. jerbele de 
apă ale fîntinitor și cascadelor, 
jerbeie locurilor de artiticii sim- 
bolizează fişnirea bucuroasă a 
vieții. explozia sa în mil de spien- 
dori şi de posibilități, risipa daru- 
rilor sole etemere şi un fel de ne- 
stirşită ofrondă. 

In tot nordul Atricii, secerișul 
ultimei palme de pâmint din- 
tr-un lan. tâlerea ultimului snop 
capătă aspectul unor episoade 
dintr-o ucidere tituolă. ce asigu- 
ră desprinderea sufieielor care 
au adus fertilitatea. Jean Servier 
descrie aceste rituri agrore şi. în 
mod special. sugrumarea sacriti- 


dojă a snopulul. Uttimul snop. care 
este pâstrat pînă în anul urmă 
tor. nu este niciodată ar. pentru |, 
că niciodată nu trebuie pus coa- | 
pât prin toc umedei lecunditâh | 
a oomenilor de sub pâmint 
(SERP, 226. 230 şi urm.). 


SOARE 


Simbolismul soarelui aste lo! 
atit de plurivalent pe cit de bo- 
gată în contradicții este rea 
tatea solară. Chlar dacă pentru 
multe popoare nu este ei însuș 
un zeu. soarele se întățişsează ca 
o manifestare a divinității (ep+ 
fanie uranlană). El poate fi con- 
cepul ca fiu at Zeului suprem şi 
frate a! curcubeului. Pentru pig- 
meli semong. pentru fuegieni și 
boşimani. soareta este ochiul Zeu- 
lui suprem. |n Australia este pri: 
vit ca fiu al! Creatorului şi ca fi 
gură divină favorabilă omului. 
Samoezii cred că soarele și luna 
sînt ochii lui Num (Cerul): soo: 
rele este ochiul cel bun, lor iuno 
cel r&u. Soarele este considerat 
și ca tecundator. El poate îns 
să și ardă sau să omoare. 

Soarele nemuritor se ridică în 
fiece dimineață și se coboară în 
fiecare noapte pe târimul mor- 
jiior ; el poate să ducă oameni 
cu sine şi. apunind, s&i omoa- 
re ; pe de oltâ parte însă, el poo- 
te să câlâuzească sufletele prin 
regiunile infernale şi să le aducă . 
a doua zi dimineața la lumină. : 
indeplineşte deci functia ombi 
valentă de psihopomp ucigas 3 ! 
de hierolant inițiatic... O simplă pn . 
vire aruncată apusului de soare - 
poote. potrivit anumitor credin- * 
te, să aducă moartea (ELIT, 124) 
Soarele zămisteşte copil și îl de- 
voră, spun Upanişadele. In Re- 
publica (508 bc). Platon face din 
el o Imagine a Binelul. așa cum 
se manifestă acesta în sfera lu- 
crurilor vizibile ; pentru offici. ei 
reprezintă inteligenta lumii (vez 
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ie Soleil et les cultes solaires,. 
EUT. 115-138). 


Soarele este izvorul luminii. al 
<tădurii şi ai vietii. Razele sale îi- 
aaează influentele cerești - sau 
spirituale - primile de pâmint. 
Zvenon a remarcat că icono- 
gatia întătişează uneori aceste 
"aze sub o formă alternativ racti- 
înis şi ondulată: e vorbo de sim- 
bolizorea luminii și a căldurii sau. 
din olt punct de vedere. a lumi- 
nii şi a ploii, care sînt, lo rîndul 
lor. aspeciele yin și yang ale 
radieri! însuftețitoare. 

in afara faptului că dă viaţă. 
strălucirea soarelui tace lucrurile 
manifeste. nu doar în sensul că 
tace perceptibile. ci şi în o- 
zela că figurează punctul de o- 
Dirşie şi că măsooră spatiul. Ra- 
zele solare (cărora le este osimi- 
io! părul lul Shiva) sint. în mod 
adițional. în număr de şapte, co- 
"espunzind celor şase dimensiuni 
oile spoțiului și dimensiunii ex- 
tocosmice. figuată de însuşi punc- 
hi central, Acest raport între ira- 
zerea solară și geometria cos- 
mică este exprimat în Grecia 
piin simbolismul pitagoreic. Mai 
apare închipult şi de Străbunul 
zilelor al lui Blake. un zeu solar 
zore măsoară cerul şi pămîntul 
zu ajutorul unul compas. Textele 
hinduse fac din soare originea a 
tot ce există, principiul şi sfîrșitul 
»icărei monițestări. Soarele este 
cel care hrăneşte (savitri). 


Din alt punct de vedere. e drept. 
soarele este şi distrugătorul, prin- 
ciplul secelei. cărulo i se apune 
ploaia roditoare. Astfel. în Chi- 
na, sori de prisos trebulau dobo- 
rîți cu sâgețile. Riturile de che- 
mara a ploii presupun uneori, 
precum în Cambodgia bundoa- 
ră, uciderea unul animal! solar. 
izvodirea și distrugerea ciclică 
tac din e! un simboi al Moyei. 
mumă a formelor şi iluzie cos- 


mMicO. Pe de altă parte. alter- 
nanța viat&-moarte-enaștere este 
sugerată prin ciclul sotar : zinic 
(simbolism universal. dar boga! 
cu deosebire în textele vedice) 
sau anual (vezi soistițiu). Soarele 
apare astfel ca un simbol oi în- 
viori! și al nemuririi. Nernuritorii chi- 
nezi absorb esența solară. pra- 
cum şi semințele de fMoaresa- 
soareiui, al cârel simbolism sotar 
este evident. Soarele reprezință 
un aspect ol Arborelui Lumi - al 
Arborelui vieții - care el însuşi se 
Identilică. de altfel. cu raza de 
soare. 


Soarele se atlă în centrul ce- 
rulul așa cum inimo se ofld în 
centrul pămîntului. Este vorba 
însă de soarele spiritual, pe care 
simbolismul vedic îi reprezintă 
nemișcat la zenit şi care mai 
este numit și inima sou ochiul lu- 
mii. El este sătașul lui Purusha sau 
al iul Brahma : ei este Atmă. Spi- 
ritul universal. Raza solară care 
Îl leagă pe Purusha de ființă 
corespunde lut sushumna,. arte- 
ra coronală subtilă din Yoga. A- 
ceastă rază ominteşte de simbo- 
Wsmul firului şi nu poate să! evo- 
ce pe acela. evident solar, al 
pînze! de păianjen. Soarele ca 
inimă a lumii este uneori figurat 
în cenhul roti zodiacale : ei se ma- 
nifestă într-o manieră analogă 
prin cele douăsprezece Aditya. 
Dacă simbolul universal ai ca- 
ului solar se atlă îndeobște în 
relație cu mişcarea ciciică. roa- 
to acestul cor (cel ol lu! Surya nu 
are decit una singură) este ea în- 
sâși, înainte de orice, simbolul 
soarelui răsp îndind raze. 

Dacă lumina resp îndită de soa- 
re reprezintă cunoașterea inte- 
tecitvă. soarele. el însuși. este in- 
teligențo cosmică, aşa cum inl- 
ma este în ființă sediul facultății 
cunoscătoare. Numele de Cita- 
de!ă solară sau de Cetate a soo- 
relul (Hellopolis) este adesea 
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dot centrului spiritual primordial. 
Este sâlașul Legisiatorului ciciic 
(Manu), Syria lul Homer (sărya = 
soare). situată dincolo de Ogy- 
gia. acolo unda se închele roti- 
rile complete ale soarelui. Din lu- 
mea hiperboreană s-a vit Apol- 
lo. zeu solar prin excelență şi zeu 
inițiator. a cărui săgeată este ca 
o rază de soare. Tot aşa, soarele 
este emblema lui Vishnu, cea a 
lul Buddha (Omul de our, Soa- 
rele Buddha. spun anumite texte 
chinezeşti!) : şi. de asemenea. cea 
a lul Hristos, ale căârul douăspre- 
zece raze sint cel doisprezece a- 
pastoll - ei este numit Sol lusti- 
tiae (soarele dreptatii) ; lisus ni 
se înfățișează ca un soare care 
răspîndeşte dreptale. scrie Hasy- 
chius din Batos. adică întocmai 
soarelui spiritual sau inimil lumii. 
E! este. mai spune Filotau Sinai- 
tul, Soarele adevărului, ceea ce 
evocă transtigurarea solară de 
pe muntsle Tabor. Chrisma. mo- 
nograma lui Hristos. aminteşte 
da o roată solară. Lucru ta care 
mai trebuie adăugat faptul că 
Marele Preo! ol evreilor purta pe 
piept un disc de aur simbolizind 
Soarele divin. 


Prin analogie, soarels este un 
simbol universal ai regelui. | 
nimă a imperiului. Dacă mama 
împăratului Wu din dinastia Han 
I-a născut pe acesta după ce 
visase că soarele îi intrase în 
pîntec, soarele nu este aici doar 
un simbol ai fecundării. ci mai 
ales un simbol imperial. 

* Doorele răsare este nu doar 
emblema Japoniei, ci însuși nu- 
mele sl (Nihon). Strămoșul dinas- 
țillor angkoniene se numea Bala- 
ditya (soare răsare), iar actiunea 
sa este în mod expres asimilată 
- ca şi aceea o împăratului chi- 
nez în Mingtang - uns! revoluții 
zodiacale. Circumambulațiunea 
se efectuează în sensul solor. o- 
runde templeie se deschid că- 


tre est. punct de origine ol ciciu- 
lui cotidian. 

Principiul solar este figurat prin- 
tr-un mare numâr de flori și ari 
male pe care nu le vom aminii 
decit în treacăt (crizantemă, lo- 
tus, floarea-soarelui; vultur. cerb 
leu etc.), precum şi printr-un me- 
tal, aurul. care esie desemnat 
în alchimie ca tilind soorele me- 
taleior. 

Luna este mereu yin prin ro- 
port cu soorele yang. pentru câ 
acesta luminează direct, în vre 
me ce luna râsfringe lumina soa- 
relui; unul este deci principiu 
activ, lar celălalt principiu pasiv 
Aplicațiile simbolice ale acestei 
stări de fapt sint nenumărate - 
lumina flind cunoaștere, soarele 
figurează cunoașterea Intultivă, 
imediată : luna reprezintă cunoas- 
terea prin reflectare, rațională, 
speculativă. Prin urmare, soarele 
şi luna corespund spiritului şi res- 
pectiv sufletului (spiritus și ant 
ma). precum şi sâlașurilor aces- 
toca : inimo și creierul. Cele dou 
astre reprezintă esența şi sub- 
stanta. forma și materia: tată 
său este soarele. lar mama îi e 
luna, poate îl citit în Tabla de 
smorald hermetică. După Shabes- 
tari, soarele corespunde Profetu- 
lul. lor luna lul wall (Imam-ulul). 
pentru că cel de-a! doilea pri 
meşta lumina celui dintii. 

Duolltotea octiv-posiv. masculin- 
teminin - care este şi cea a fo: 
culul și apei - nu constituie o re- 
gulă absolută. în Japonia. dor şi 
pentru locuitorii munților din su- 
dul Vietnamului, soarele este fe- 
minin, iar luna masculină (tre- 
bule remarca! că aceeași de- 
terminare apare şi în limba ger- 
mon). Aceasta înseamnă cd 
aspectul feminin este considerat 
activ prin faptui câ e tecund : la 
triburile nadhe este exact situa- 
țla Zaițel-soore care tecundea- 
ză. cloceste şi dă viată. Tot o- 
casta este motivul pentru care, 


| 
| 
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chiar dacă ochii eroilor primor- 
dial! (Vaishvanora. Shiva, Pangu. 
Laojun) sînt soarele și luna (o- 
<hiul drept = soarele, ochiul sting 
= luna), corespondentele sînt In- 
versate în cazul lui izanagi. Co- 
'espondenta cu ochii trimite la o 
alta : ochiul stîng corespunde 
viitorului, ce! drept trecutului ; ast- 
tei, soarele este lega! de inte- 
tecție. iar luna de memorie. 
Aceşti ochi solari şi lunari co- 
respund celor două năd! latero- 
le din Yoga : ldă selenară şi pin- 
găla soloră. De alttel. câtătonia fiin- 
tei eliberate, plecînd de ta a- 
cea nădi centrolă, se dezvoltă 
tie în directia sterel soarelui (ca- 
re este calea zellor, devayâna), 
fie în direcția sterel lunii (care 
este calea strâbunilor, pitri-yă- 
na): în primul coze vorba deo 
ieşire din cosmos, lar în cel de-al 
doilea de o reinnoire ciclică. în 
registru tantric. ldă și pingâia 
corespund, în colitate de lună și 
soare, lui Shakti și respectiv Shiva. 
Natura lunară a lul Shiva inver- 
seoză însă uneori perspectivele. 
Yoga reprezintă unirea soarelui 
şi a lunii (ha și tha, de unde 
Hatha-yoga), astre figurate de sul- 
'vrile prâna și apâna. sau de 
sufiu și sămînţă - care sînt apa şi 
tocul. În simbolismul alchimico- 
tantric chinez. aceeaşi duaiitate 
este exprimată prin trigramele |! 
si kan care în Yljing corespund 
afectiv soarelui şi lunii. 
Dualitatea soare-lună mal es- 
te și cea a lul Shiva şi Vishnu, a 
tendintelor sottva şi tamas. E- 
coul el poate fi întiinit și în 
dinosțiile solare și lunare ale 
Indiei. Cambodgiei şi Champel. 
Impreunorea soarelui și a lunei 
este Harihora, Jumătate Vishnu. 
jumătate Shiva. simbol predilect 
al artei pre-angkoriene., dar şi. 
în chineză. lumină (ming), al câ- 
'ei semn ideogratic este sinteza 
celor care desemnează soarele şi 
luna (BLAM, BURA, BENA, AVAS, 


DAMS, DANA, ELIY. PHIL. GRIC, 
GRIF. GUEV. GUEM. GUER. GUET, 
GUES, KALL, KALT. KEMR, LECC, 
PORA, SAIR, SCHI, SILI, CORT). 

In traditiile mezo-americane. 
simbolismul solar se opune, din 
alt punct de vedere. simbolis- 
mulul lunar : Apusul (soarelui) nu 
este perceput! ca o moarta (spre 
deosebire de cozul lunii, în tim- 
pul celor trei zile de întuneric), 
ci ca o coborire a astrulu! în re- 
gluniie inferioare, în împărâtia 
morților. Spre deosebire da lună. 
soorele se bucură de privilegiu! 
de a străbate infernul fâro să su- 
tere regimul morții (ELIT). De calci 
și calitatea specilic solară o vul- 
turului în cadrul atributelor şa- 
manice. 

In general. opozitia Soare-lu- 
nă acoperă dualitatea Mascul- 
Femelă. Astfel, G. Soustelle prs- 
cizează că, potrivit unei! traaiții 
străvechi, la Teotlhuacon erau so- 
crificati în cinstea Soarelui bâr- 
bati. iar în cinstea lunei femei 
(50UM). 

Pentru vechii mexiconi. trăim 
în era celui de-al cincilea soore. 
Primii patru sori au tost, succesiv. 
cel ai tigrului. vîntului, ploii (sau 
focului) şi apei. Primul este cel 
al lui Tezcatlipoca. legat! de frig. 
de noapte, de nord; ol dollea, 
ce! al lut Queltzalcoati, sub pri- 
ma sa formă, este legat de far- 
mece și da vest; ol treilea este 
cel a! lui Tlaloc. zeu al ploi! şi al 
sudului ; cel de-al patrulea. a! 
zeitei apal, Chaichiuitiicue, este 
asoclot estului. 

Soarele nostru. ce! de-al cin- 
cilea, este situat sub semnul lui 
Xluhtecutii, una dintre divinitâtiie 
focului: e! este uneori repre- 
zentat sub forma unul fluture. 
Toate aceste ers. numite sori, 
s-au închelat prin nişte cataclis- 
me : cei patru tigri au devorat 
oamenii. ceie patru vînturi l-ou 
luat cu ele: cele patru ploi și 
cele patru aps l-au înecat. E- 
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poca actuală se va stfirşi prin 
patru cutremure. marcînd sfîrşi- 
tul celui de-al cincilea soare. 

în panteonul aztec. marea di- 
vinitate a soaretul de amiază, Hul- 
tziopochtii, este întățișat ca un 
vultur ținind în cloc șorpele în- 
stelat al nopții. 

Dualitatea simbolică tunda- 
mentală pe care o presupune 
diada Soare-tună aste rezumo- 
ță. într-o monieră izbitoare. de 
câtre atributele Jumătăţilor exo- 
gamice ole indienilor omaha - 
maoțterializate. în spațiul așezăi- 
tor lor, prin separarea corturilor 
în două semicercuri opuse : pri- 
ma jumâtote guvernează activi- 
tătile sacre asociate cu Soarele. 
cu Ziua. cu Nordul, cu înaltul, cu 
principiul masculin, cu parteo 
dreaptă ; cea de-a douo jumăța- 
te îndepfineşte functii sociale şi 
politice. osociote cu tuno, cu 
Noaptea, cu ideeo de Jos. cu 
principiul teminin. cu partea stîn- 
Q8 (LEVS). 


Pentru triburile dogon din Mali - 
ai c&ror întreg sistem cosmo- 
gonic este dominat de simbolis- 
mul lunar - soarele nu este mas- 
culin, ci feminin. Ei este descris 
ca un vas de pămint supraîn- 
cins, înconjurat de op! ori de o 
spirală de aramă. Astlel. al este 
prototipul matricei ftecundale : 
vasul de pămînt reprezintă ma- 
tricea feminină conținind prin- 
cipiul vital : elicoidul de aramă 
este sâminta masculină care se 
întâ&şoară în jurul motricai co să 
O Tecundeze. Această sămința 
este însă și lumină, apă și verb. 
În stirșit. numărul inelelor de a- 
ramă - opt - este cel al Crea- 
țiunii încheiate, al cuvintului şi 
a! pertecțiunii (GRIE. GRIS). Pro- 
totipul matricei a fost modelat 
de Amma. zeul suprem. din ar- 
gilă umedă. înainte să îi așezat 
pe boltă cele dou astre lumi- 
noase. 


Pentru negri falit din nordul Ca- 
merunulul. soorele şi luna sint 
reprezentate prin două vase de 
păâmiînt, unul plat şi celălal! pîn- 
tecos, în formă de ceaun. Proto- 
tipurile lor, că&ptuşite pe din a- 
tară cu fler şi pe dinduntru cu 
aramă, se pare câ ar fi fost turo- 
te din cer de întiia temelie olar. 
soția primulu!l fierar. Inainte de 
coborttea pe pâmint a întiluiui 
cuplu primordial (FROA). 

in tradiția peulă, soarele es- 
te însuși ochiul zeulul Gueno. 
Atunci cînd creațiunea a fost 
săvirşită. Gueno şi-a scos soo- 
tele din orbită, ca să facă din e! 
stâptnul chior, câci unicul sâu 
ochi e în stare să vodă to! ce se pe- 
trece pe pămînt, s&-l încâlzeos- 
Că Şi sâ-l lumineze (HAMK, 2). 

Pentru popoarele Asiei Cen- 
trate şi. în special, pentru locul- 
torii Amurului, inițial ar fi existat 
trei sau patru sori o căror căl- 
dură excesivă și lumină orbitoa- 
re făceou pâmintul de nelocuil. 
Un erou sau un Zeu a solvat o- 
menirea. doborînd cu săgeți. a- 
sa cum rezultă din majoritatea 
miturilor. doi sau tre! dintre primii 
sori. Potrivit cîtorva dintre aces- 
te mituri. primii sori ar îl incen- 
diat p&mintul. cărbunele prove- 
nind din această calamitate. Le- 
gande similare pot fi întîinite în 
China (unde există 10 sori). în 
india (7 sori) și în Sumatra (8 so- 
ri). 

O legendă buriată asociază 
soarele calului nâlucă. 

Soarete este temelă (mama- 
soare) şi luna mascul (tatăl-lun) 
pentru populațiile postorale no- 
made. Este cazul celor mai mul- 
te triburi turco-mongole din Asia 
centrală (HARA. 130-132). 

În celtică, precum în toate 
străvechile limbi indo-europene. 
numela soarelui era de gen le- 
minin. Personificarea sa mitotogi 
că este Lug (luminos), numit grio- 
nainsch chip al soarelui. Acest 
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adjectiv mal este aplicat, prin a- 
nalogie sau extensie. şi lui Og- 
me, zeul războluiul care. prin de- 
finitie. aparține (sau comandă) 
pârtii întunecote a lumii. Soara- 
te este privit. mai ales, ca unul 
dintre slementele tundamentaie 
ale universului. Este martorul cei 
mol de seamă. cel pe care se 
întemeiază una dintre formulele 
uzuale aie jurămintului irtondez. 
EI fâgădui oamenilor din Leins- 
ten, pe soare, pe lună, pe opăâ şi 
asr etc. 


Un mare număr de hogiogroti 
irlandezi au svoco! sau au de- 
făimot cultul soarelui la vechi! 
gaeli. Este însă, fără îndolală, vor- 
ba despre o conceptie destul 
de simplistă şi stereotipă o tro- 
diției precreşștine. Un glosar (O'Da- 
voren. Arch. 3, 477 nr. 1569) vor- 
bește despre marea ştiinţă a soa- 
relui (Imbus greine). in toate tex- 
tele Itondeze şi galeze. acolo un- 
de este folosit pentru comparații 
sau metafore. soarele slujeşte nu 
door la caracterizarea a ceea 
ce este strălucitor şi luminos. ci și 
a tot ce este frumos. plăcut, splen- 
did. Textele galeze desemnează 
adesea soarele prin metafora 
ochiul zile! ; numele iriandez al o- 
chiului (sul). care este echiva- 
lentul numelui briton al soarelui. 
subliniază simbolismul solar al o- 
chiului (OGAC. 4 ANEI. 5. 63; 
STOG. 25 : PLUV, 1, cmoovi). 

in ostrologie, soarele este 
simbolul vieții, al căldurii. al zilei. 
al luminii. al autorităţii, al sexului 
masculin și a tot ceea ce râs- 
pindește raze. Chiar dacă pare 
să lie redus de către astrologi lo 
a îndeplini rolul unsi simple 
planete. comparabilă cu un Mar- 
te sau un lupiter, aceasta se în- 
tîimplă. în primul rînd. pentru că 
Intiuența sa este împoriită în 
două domenii perfect distincte : 
o influență directă. care esle 
dată de poziția sa pe cer. și una 


indirectă. care este cea o Zo- 
diacului. Într-adevăr. orice intiu- 
ență a semnelor zodiacale are o 
esenţă solară şi este. în reaiita- 
te, o infiuenţă a Soarelui, reftec- 
tată sau polarizată de orbita te- 
restră. 

În calitate de simbol cosmic. 
Soorele deține o poziție de ade- 
verată religie astrală. Cultul său 
a dominat str&vechile mari clvi- 
lizații, prin figurile zeilor-eroi gl- 
ganți care erau niște întrupâri 
ale forțelor creatoare. oale lzvo- 
rulul vita! de lumină și căldură 
pe care astrul îl reprezintă (A- 
tum. Osiris. Boai. Mithra. Helios. 
Apollo e!c.). Pentru popoarele 
cu o mitologie astrală. Soarele 
este simbolul tatâlui, aşa cum a- 
pare şi în desenele coplilor sau 
în visele adulților. Și în astro- 
logie, soarele a fost. dintotdea- 
una, un simbol al principiului ge- 
nerator masculin şi ol principiului 
autorității. a cărui primă întru- 
pare este. pentru individ, tatăl. 
Soarele mai este şi simbolul ace- 
lei regiuni o psihismului instau- 
rată prin influență poternă cu 
rolul de dresaj, de educalie, de 
conştiinţă, de disciplină. de mo- 
rală. Într-un horoscop. Soarele re- 
prezintă astfe! constringerea so- 
cială a lui Durkheim sau cenzura 
tul Freud, din care derivă tendin- 
țele sociale, civilizația, etica şi 
tot cesa ce aste măreț într-o 
ființă. Registrul său de valori se 
întinde de la negativul supra- 
eului, care striveste ființa sub in- 
terdicții. principii, reguli sau pre- 
judecăți, și pînă ia pozitivul ide- 
a! a! sului - imagine superioară 
despre sine, la înălțimea căreia 
Individul caută să se ridice. As- 
trul zitei situează deci ființa în 
planul vieții ordonote sau subii- 
mate, figurează înfățișarea pe 
care o oferă personailtotea sa 
în spațiul celor mai înalte sin- 
teze psihice. la nivelul celor moi 
fidicate exigențe. ol aspiratilior 
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celor mai elevate. al celul mol 
înalt grad de individualizare sau, 
dimpotrivă. ta palierul unui eșec 
pricinuit de orgoliu sau de dell- 
rul de putere. Soarele mai repre- 
zintă această ființă şi în ipostaza 
tuncțiilor saie de eticacltate - a- 
celea de so! şi de tată; în a- 
ceea a succesului trăi! ca o spo- 
e a valori personale ; într-o cu- 
me a lzbindei, intr-o întrupare 
a autorității sau a puterii, ce 
conferă acestei fiinte suprema 
solarizare a câlăuzel, a condu- 
cătorulul, a eroului, a suveronu- 
tul... 

Potrivit interpretării lui Paul 
Diel, soarele luminînd şi cerul |- 
tuminot simbolizează intelectul și 
supraconştientul : în limbolul au- 
torului, Intelectul corespunde con- 
ştiintel, lar spiritul supraconștien- 
tului. Soarele și iradierea sa au 
devenit in acest chip simboluri 
ale iluminării (DIEȘ, 36-37). A- 
ceostă chele de intelegere per- 
mite o reinterpretare, din per- 
spectiva analizei. a miturilor ca- 
re întăjiseoză eroii şi zeii solari 
în acțiune. 


Soarele negru este soarele 
aflat în timpul călătoriei sale 
nocturne, alunci cînd pără- 
seşta această lume ca s8 
lumineze o alta. Aztecii repre- 
zentau soarele negru ca fiind 
purtat în spate de zeul in- 
ternulul. El este antiteza soo- 
relui de amiază (simbol. a- 
cesta, al vieții triumtătoare) şi 
reprezintă desăvirşirea maleti- 
Că şi devastatoare a morții. 

Mavyașşii înfăţişau soarele ne- 
gru sub forma unul jaguar. 


În conceptia alchimiştilor, saa- 
rele negru este materio primă. 
încă nemodelată. neașezață pas 
făgașul unei evoluții. Pentru un 
analist. soarele negru va repre- 
zenta inconştientul în starea sa 
cea mal elementară. 


În diverse tradiții, soarele ne- 
gru prefigurează deziânțuirea tor- 
țelor destructive în univers. în 
societate sau în individ. El anun- 
ță catastrofa. suferința și moartea 
şi este o imagine răsturnată a 
soarelul aflat la zenit : 

Unica-mi Stea e moartă, - şi-n 
iuthul constelat 

Ridic Soarele negru numit 
Melancolie. 

(G.de Nerval, Ei Desdichodo, 

trad. de Șt.Aug.Dolinaş) 


După lumea Lunii. în care lu- 
mina nu este decit un reflex, la- 
tă Soarele, cămin al acestei lu- 
mini, cel de-al nouâsprezecelea 
arcan major şi unul dintre cele 
mal enigmatice din Taroc. El ex- 
primă bucuria celul care ştie sa 
fie în ocord cu natura (Enel); 
armonia sinceră. fericirea, taml- 
lia unită (I. Terescenko) ; concor- 
dia. limpezimea judecâții şi a 
expreslel. talentul literar sou ar- 
tistic, fericirea conjugolă, frater- 
nitatea sau uimirea, vanilateo, 
afectarea, cobotinismul, fațada 
simulatoare sou decorurile opu- 
lente (O. Wirih). Soarele corss- 
punde în astrologie celei de-a VI-a 
case horoscopice. 

Citind aceste diverse Inter- 
prelări. te întrebi dacă soarele din 
Taroc nu semnilică prea multe 
lucruri ca să mal poată exprima 
unul anume. Să încercâm totuşi 
o privire moi atentă. Lama este 
predominant galben aurie. cu- 
loare solară prin excelență. core 
simbolizează în același timp per- 
lecțiunea intelectuală, bogăliia me- 
taluiui și a secerișulul, precum şi 
marea operă oichimică. Discul so- 
lar este personiticat printr-un chip 
văzut trontal. din care pleacă 
şaptezeci şi cinci de roze: cin- 
cizeci şi nouă sînt nişte simpie |I- 
nil negre. opt au forma unul tri- 
unghi olungit cu margini drepte 
(patnu galbene. două verzi. două 
roşii), ce alternează cu alte opt 
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triunghiuri cu margini ondulate 
(trei roșii. două olbe. trei albas- 
tre). subliniind asttel dubla ac- 
țiune calorifică şi lluminatoore o 
rozelor solare (WIRT, 236). 

Putem abserva că door raze- 
le roșii (culoare a spiritului atot- 
putermic) îndeplinesc această du- 
bilă acțiune. Treisprezece picături 
cu virful în sus. dispuse simetric 
(cinci albastre, trei albe, trei gal- 
bene şi două roși), cad din soa- 
re spre pominț : sooreie își răs- 
pîndeste din baişug energia fa- 
cundotoare. în timp ce luna a- 
trage câtre sine emanațiile telu- 
fice. Detaliui ne duce cu gindul, 
într-un sens simbolic anolog, la 
ploala de aur în care s-a trons- 
format Zeus ca s-o ispitească pe 
Dance. 


Pe solul lipsit de vegelatie. 
stau do! gemeni da culoare sin- 
gerie. cu capul descoperit, avind 
cîte un colter în jurul gitulul și 
atingîndu-se cu cîte o mînă. Ei 
amintesc de cele două perso- 
noje întânțulte la piedestalul Dia- 
volulul din arconul a! XV-lea. dar. 
în vreme ce acestea. avind o 
coatură diaboiică, erau dezovră- 
cata. gemenii solari poartă un 
sorţ albastru de parcă, în plină 
lumină. ar fl conștientizat dife- 
renta dintre sl. intr-unul din ela 
tost văzut spiritul. element? solar. 
pozitiv şi masculin, iar în celălait 
sufletul, element „lunar, negativ şi 
feminin al entitâții umone (RIIT. 
256), adică cele două principii 
opuse şi complementore ale ac- 
tivulul și pasivului. 

Oricum, în calitate de gemeni, 
ei sint încârcați cu o putere 
deosebită şi constituie. în roport 
cu soorele care deosebeşte filn- 
ele şi iucrurile și le dedublează 
conferindu-le o umbră&..,, însăşi !- 
moginea onologiei!, a froternită- 
ţii. a sintezei (VIRI. 66). 


Gemeni! stou în pleioore. cu 


spatele la un zid alcătuit din cinci 
şiruri de pietre. Zidul este galben 
ca pămîntul, dar marginea sa 
superioară, aflată la nivelul briu- 
lul celor două personaje, este 
roșie şi marchează granita dome- 
nlului lor : Elita pe core o tepre- 
zintă odraslele soatrelul nu poate 
fraternizo decît ia odăpostul u- 
nei incinte zidite, spune Oswald 
Wirth CWIRT, 235), în vreme ce. 
pentru dr. Carton. zidul de pia- 
tră figurează platra fiiozofală... 
hierogilta adevărului, a absolutu- 
lui şi a Infinitului (în MARD. 316). 


Acest zid. pe care marginea 
roșie proeminentă pune aom- 
prenta spiritului, se oprește la ju- 
mâtatea înăltimii gemenilor. ca 
şi cum omul. care a fost deja az- 
vîrlit dintr-un turn mult ma! înalt, 
și-ar îl descoperit, sub lumina 
soarelui, odevărața dimensiune, 
Căci soarele ne dezvăluie. în sfîr- 
şit, după toate Iluziile. reailta- 
tea, adevărul despre not şi des- 
pre această lume. După ce am 
primit de la ei iluminarea, atît 
materială, cî! și spirituali. vom 
putea să înfruntâm Judecata. 
cel de-ol douăzecilea arcan ma- 
Jor. Soareie ascute conştiinţa H- 
mitelor, e! este lumina cunoaş- 
terii şi tocarul de energie. 


SOBOL, CÎRTIŢĂ 


Şobolul, ca animal htonian, 
simbolizează toate fortele pă- 
mîntului. Numele sâu grecesc îl 
înrudeşte cu șopirnia şi cu bul- 
nito, animale benelice și oarbe 
ca şi el. Askleplos, zeul tâmă- 
dulrii, ar îi fost ta origine un zeu- 
ciîrtită, aşa cum era, în india, 
Rudra. zeul arcaș-vindecâtor. Mu- 
şuroiul, sub care se află săpate 
galerii subterane. se poate să fi 
servit drep! model arhaicului la- 
birint din Epidaur, închinat lui As- 
klepios. Acest labirint era con- 
ceput atît ca mormiînt, cît și co 
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sâlaş subteran al zeului (SECH, 
237). 

Ciîrtita apare ca simbolul Ini- 
Hatorului în tainele pămîntului şi 
ale mortii, initiere care odală 
dob îndită. împiedică îmboină- 
virea sau vindecă bolile. De pe 
plan lizic. acela ai animalului 
cultelor agrare. simbolul permite 
trecerea pe planul spiritual. a- 
cela ol stâpinului care câlâu- 
zeşte sulletul prin baznă şi prin 
ocolișurile labirintului subteran 
şi-l vindecă de posiuni şi de tul- 
burări. 


SOLSTIŢIU 


Simbolismul  solstitiilor reține 
atentia pentru că nu coincide 
cu caracterul general al anotim- 
purilor corespunzâloare. intr-a- 
devăr. solstițiul de iarn& deschi- 
de taza ascendentă a ciclului a- 
nua! iar solstițiul de vară pes cea 
descendentă : de unde simbolis- 
mul general al portilor solstitiale, 
reprezenta! de cele două tele 
ale lui lanus lar. ulterior de cele 
două zile de Sfîntul ton (ca- 
tolice) de lamă și de vară. Este 
uşor de constola! că poarta 
iernii permite păşirea în laza 
luminoasă a ciclului, la: poarta 
verii în taza sa de întunecime. 
S-a releval, din acest punct de 
vedere. câ nașterea lui Hristos 
are loc la solstițiul de lamă. iar 
cea a stintului loan Botezătorul 
la soistiliul de voră. precum şi 
formula din Evonghelie ; Acela 
trebuie să crească, iar eu să mă 
micşorez (loan, 3. 30). 

In simbolismul chinezesc, sol- 
stitiul de vară corespunde tri- 
gramei li. focului. soarelui. capu- 
lui ; solstițiul de larnă corespun- 
de trigramei kan. apei. abisului, 
picioarelor : primul este. ca în 
cazul de mai sus, la originea de.- 
cadentei principiului yong. al 
doilea la originea creșterii sole. 
in oichimia Internă. curentul de 


anergie urcă de ia kan la î, co- 
boară de lo i la kan. Se spune 
de asemenea că linia yang o 
tigramel kan tinde să se de- 
plaseze spre tigrama qlian care 
este purul yang. perteciiunea ac- 
tivă ; şi că linia yin ce coboară 
din W. tinde spre kun, purul yin. 
pertecțiunea pasivă. Esta vorba, 
în primul caz. de o mişcare as- 
cendentă ; în a! doilea, de o 
mişcare descendentă : tendința 
luminoasă este preexistentă în 
kan. tendința întunecată în |. 
Pe de alto parte, solstițiul de 
larnă. chiar dacă corespunde 
cu sălașurile mortilor. este şi sem- 
nul renașierii lor : se asociază cu 
gestalia, cu naşterea : este tim- 
pul favorabili conceperii. 


De asemenea, în traditia hin- 
dusă. solstițiul de larnă deschide 
devayăna. colec zeilor. lor sol- 
stitiul de vară pitrivâna. calea 
strămoşitor. corespunzînd bineîn- 
țeles porților zeilor și ale oome- 
niior din simbolismul pltagoreic 
(GRAP. GRIF. GUES, MAST). 

in iconografia  crastină, 
solstițiul joacă de asemenea 
un rol. 


Soistițiul de vară (24 lunie) 
marchează apogeul cursei soa- 
relui ; soarele se află atunci la 
zenit. punctul cei mai înalt din 
cer. Această zi a !ost aleasă 
drept sărbătoare a soarseiui, re- 
prezentat de Cancerul solstițial. 
De unde un simbolism al lui Hris- 
tos chronocrator, core guver- 
nează timpul. în arta romanică 
(CHAS. 407 şi urm.). 


SOLZI 


Simbo! al muntelui sau al su- 
portulul muntelui, derivind. fără 
îndoială, din acela al broaștei 
testoase. In arta romanică sînt 
văzuji adesea sub picioarele lui 
Hristos în ascensiune, sub pl- 
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cioarele îngerilor, în viîrtul mun- 
ților. simbolizînd limitele pâmiîn- 
tului şi contactul cu cerul. Aung 
să simbolizeze însuși cerul. 
(CHAS. 153) Într-un alt sens. care 
subliniază coincidența opuselor. 
ele desemnează. dimpotrivă. ob- 
stacolui care împiedică vede- 
rea cerului : trebuie stH cadă sol- 
zii de pe ochi ca omul să poată 
întelege. În giiptica maya. sim- 
bolismul solzilor pare a se apro- 
pia de cel al rombulul.-a cărui va- 
loare sexuală este cunoscută. 
Conotaţie core se regăsește în 
vechea franceză. în care se spu- 
nea ouvrir l'&caille (a deschide 
solizi) pentru a-i râpl une! fete 
fecloria. Solzul ar fl socotit aici 
ca un sinonim al latinescului vul- 
va - înveliş (GUID). 


SOMA 


Su. extras dintr-o plantă cu 
același nume, care s-a pre- 
schimbat în India într-o divinita- 
te. Soma, cărela îi erau consa- 
crate imnuri şi li erau oferite sa- 
crificii. Era seva, mierea nemu- 
ririi, adusă de un vultur murito- 
ritor (Sandharva). servită ca o- 
frandă zailor şi bâută de muritori 
pentru a comunica cu divinul. 
Soma este simbolul bețiel sa- 
cre : 

Am bâut! soma 
am devenit nemuritori, 

Ajunşi lo lumină 
i-am oflat pe zel... 

Aprinde-mâ asemeni focului 
care se naşte din fiecare 

Lumineazâ-ne pe noi. fâ-ne 
mai norocoși... 

Bâutură core ai pătruns 
sufletele noostre. 

nemuritoare în nol muritorii, 
tu, soma... 

(Rig-Vveda, extrase) 


SOMON 
Simbolismul pestelui este. în 


lumea celtică. oarecum concen- 
tra! în somon care ero pe vre- 
muri un peşte foarte obisnuit şi 
juca un rol important în alimen- 
talia popoarelor nordice. Celetal- 
te specii nu prea apar. cu ex- 
ceplia bolenei (al cărei nume 
este un împrumut germanic). in 
textele vechi, cuvintul pește. fo- 
losit fără altă precizare, este a: 
proaps întotdeauna sinonim cu 
somon. Somonul este omologul 
mistreluiui. animalul științei socre. 
în multe texte irlandeze se vor- 
bete despre o tfîntină a înțe- 
lepciunii pe marginile câraia creș- 
te un alun, sau un sorb. acoperit 
cu aiune roşii. in apa sei trăiesc 
somonii înțelepciunii care se hr& 
nesc cu alunele căzute în apă. 
Oricine mănîncă din carnea a- 
cestor peşti devine năzarăvan şi 
atoateștiutor. Ceea ce | s-a în- 
timplat și eroului find, încă ado- 
iescent : fiind ucenicul unul poet 
sau fllld. a fript într-o zi un so- 
mon pentru cina maestrului său. 
Dar tot învirtind frigarea. s-a ars 
la un deget și l-a dus la gură. Pe 
loc a fost dăruit cu ştiinţa univer- 
sală și cu un dinte profetic: era 
de-ajuns să-şi aşeze policorul sub 
acel dinte de înțelepciune şi să-i 
muşte pentru a putea profetiza. 
Somonul este de asemenea hro- 
no Elihnel (alegorie a lrlandei). 
după trecerea sei la creştinism, 
Animal druldic prin excelență, 
ca și mistretul și auselui. somonul 
este unul din simbolurile înțelep- 
ciunii și al hranei spirltuale. Poa- 
te îl regăsit ca animal primordial 
în povestirea arthuriană Kulhwch 
şi Oiwen. în povestirea apocrifă 
despre Vechii iumii din Jora Ga- 
lor și în aventurile lui Tuan mac 
Catriil în ilanda. infătişarea de 
somon este ultimo treaplă a me- 
tempsihozei : după ce a trăit o 
sută de anl sub această lormă, 
Tuan este pescuit şi adus reginei 
iande! core-l mânîncă şi cade 
grea. (v. şi AUŞEL. MISTREŢ) 
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SPADĂ 


Spada este în primul rînd 
simbolul stării militare și a virtuții 
sale principale, vitejia. precum 
şi o funcției. a puterii sale. A- 
ceastd putere ars un dubiu as- 
pect: distrugâtor. dar distruge- 
rea poate îl aplicată nedreptă- 
ţii, tăcătorilor de rele. Ignoran- 
ței. şi deveni asttel pozitivă ; con- 
structiv cînd stabilește şi men- 
ine pocea şi dreplatea. Toate 
aceste simboluri convin literai- 
menite spadel cînd este emble- 
mă regală (spada stintă a lopo- 
nezilor, o khmetilor. a hanilor. - 
aceasta din urmă fiind ostăzi 
pâstrală de Sadetul Foculul ai 
tribului Jaral). Asociată cu ba- 
lanta (sau cumpâno), ea evocă 
în primul rînd dreptatea: de:- 
parte binele de râu, loveşte vi- 
novatul. 


Simbol! războinic, spada este 
de asemenea acela a! războiu- 
tul sfînt (și nu. aşa cum s-a pre- 
tins în legătură cu iconografia hin- 
dusă, o cuceririlor arlene, afară 
doar cînd este vorba de cuce- 
riri spirituale). Războlul sfînt este 
înainte de toate un război inte- 
rior, ceea ce poate fi de aseme- 
nea semniiicoțio sabiei! aduse 
da Hristos (Matei, 10, 34). Mal 
este, sub dublul el aspect ais- 
trugător şi creator - un simbol al 
Verbului, a! Cuviîntului. Khitab-ul 
musulman îine în mînă o spodă 
din lemn în timpul predicii ; Apo- 
calipsa descrie o spadă cu 
două t!âişurl ieşind din gura Ver- 
bului. Cele două tăișuri sînt în 
raport cu o dublă putere. Ele 
pot de osemenea însemna un 
dualism sexuol: tăișurnie pot fi 
bărbătesc și femeiesc (cum o 
afirmă un taxi orab): sau spa- 
dele sînt topite ritua! două cite 
două. de câtre un cuplu de to- 
pitori, în timpul unor operații ca- 
re sint tot atitea căsătorii (ca în 


legendele chinezeşti). 


Spada este de asemenea lu- 
mina şi fulgerul: lama si strălu- 
minează : este, spuneou crucia- 
ţii, o bucată din Crucea da lumi- 
nă. Spoda stîntă japoneză derl- 
vă din luiger. Spada jertfitorului 
vedic este trăsnetul lul indra 
(ceea ce o Identifică cu vajra. 
Este deci tocul: îngerii care ou 
izgonit pe Adam din Ral purtau 
săbii de foc. În termeni de al- 
chimie, spoda fillozofilor este fo- 
cul din athanor. Bodhhattva poar- 
ță spada strălucitoare în lumea 
asuriior : este simbolul bătăliei pen- 
tru cucerirea cunoaşterii şi ellbe- 
rarea dorintelor ; spado tale în- 
tunericul ignoranței sau nodul 
invălmășeallior (Govinda). De ase: 
menea, spada strălucitoare a lui 
Vishnu este simbolul cunoaşterii . 
pure şi a distrugeri! ignoranței. 
Teaca ei este ignoranţa şi bez- 
na, ceea nu poate îi despărțit 
de foptul că spada stîntă ai 
Sadetului de toc jarai nu poate 
fi tras afară din teacă de câtre 
un profon decît expunîndu-se 
celor mal mari pericole. in sim- 
bolistica pură, aceste pericole 
ar trebul să se exprime prin or- 
bire sau ardere, strălucirea sau 
focul spadei neputînd fl îndu- 
rată decît de persoane înari- 
tuite. 

Dacă spada este fulgerul și 
focul. ea este de asemenea o 
rază a soarelul: fața din Apo- 
colipsă din gura căreia lese o 
sable este strălucitoare precum 
soarele (este într-adevăr o sursă 
de lumină). În China, trigrama i. 
core corespunde soarelui cores- 
punde de asemenea cu fulgerut 
și sabio. 


Invers, spada este în legâtu- 
ră cu apa și cu balaurul : călirea 
lamei este căsătoria dintra apă 
şi foc ; fiind foc. ea a fost otrasă 
de apă. Spada sfintă niponă a 
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fost scoasă din coada balau- 
rulul ; cea a Sadelului Focului a 
lost găshtă în albla Mekongului, 
in China. spadele se aruncă sin- 
gure în apă unde se preschim- 
pă în balauri strălucitori : spade- 
le împliîntate dau naştere unor 
izvoare. Se ştie că fulgerul este 
legat de căderea ploii. 

Spada mai este și un simbol 
oxia! şi polar: așa este spada 
care se identifică cu axa balan- 
tei. În China. spada. simbol al pu- 
terii imperiole, era arma Cen- 
trului : la sciți, axa lumi! şi acțivi- 
tatea cerească erou reprezen- 
tate printr-o spadă înfiptă în vîr- 
tul unul munte. Spoda înfiptă 
care lăcea să tișnească un izvor 
este de asemenea în ropor! cu 
ploaia ce cade din cer (CHCO, 
COOE, HER$). 

În traditia biblică. sabia tace 
oarțe din cele tre! flageluri : răz- 
voi-foamete-ciumă. Această înlo- 
gie se află în mod special în 
leremia. (2). 7; 24. 10) şi în 
lezechiel (5, 12-17; 6. 11-12; 12, 
16 etc.): aici. sabia simbolizea- 
ză năvălirea armatelor dușmane. 


Sabia de toc desemnează, 
după Philon (De cherubim, 25, 
27) Logosul și soarele. 

Cînd Dumnezeu îl lzgonește 
oe Adam din Rai. ei pune doi 
heruvimi cu sabie de flacără vili- 
viitoare să păzească drumul că- 
tre pomul vietii (Facerea, 3, 24). 
După Philon, cel doi heruvimi 
'eprezintă mișcarea universului, 
deplasarea veșnică a ansom- 
Diului cerului. sau a csior două 
emisfere. După o altă intarpre- 
tara a aceluiași autor. heruvimii 
simbolizează cele două atribute 
supreme ale lui Dumnezeu : bună 
'otea şi puterea. Sabia se referă 
io soarele care face înconjurul, 
într-o singură zi cosmică, a în- 
treg universul. Spada este în le- 
gotură şi cu rațiunea care reu- 
neşta totodată cele două atrl- 


bute de bunătate și putere : prin 
rațiune se tace ca Dumnezeu să 
fie totodată generos și suveran 
(De cherubim. 21-27). 


În tradițiile creştine, spada 
este o armă nobilă. a cavalerilor 
şi grolior creștini. Este adeseori 
menționată în Cintecels de ges- 
tă. Roland. Olivier. Turpin. Carol 
cel Mare. Ganelon şi emirul Ba: 
ligant au săbii individualizate pur- 
tind fiecare un nume : Joyeuse. 
Durondal, Houteciake. Corte. Ban- 
trains. Musaguine etc. Numele 
dovedesc personalizarea săbiei. 
Spadel îi este asociată ideea 
de luminozitate. de lumină : des- 
pre lamă se spune că strălu- 
ceşte (ct. jeanne Watheist- WIl- 
lem, L'spse dans les plus on- 
ciennes chonsons de geste. 
Etude de vocabulaire, in Mâlan- 
ges Ren6 Croiset. Poltlers. 1966, 
Pp.435-441). 

Cuvîntul. elocința sînt uneori 
desemnate prin spodă căci lim- 
ba are, ca şi spada. două tâisuri 
(v. şi SABIE). 


SPAŢIU 


Spațiul. Inseparabii de timp. 
aste. concomitent, locul posibili- 
tătilor - în acest sens, simbolizea- 
ză haosul originar - și locul 
realizărilor - cînd simbolizează 
cosmosul, iumea organizată. În 
e! este o continuă fierbere de e- 
nergi! disipative. cum spune as- 
tăzi Prigogin. din care rezultă me- 
'eu imprevizibile organizări noi. 
Spotlul este precum o întindere 
incomensurabilă, cu centru ne- 
cunoscut, și cara se dilată în 
toate sensurile ; el simbolizează 
infinitul în core se mişcă univer- 
sul și este simbolizat de crucea 
cu trei dimensiuni şi şase direcții. 
precum şi de sferă. însă de o 
sferă în mișcare şi cu expan- 
siune nelimitată. El înglobează 
astfel ansamblul universului. 
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actualizările şi potentialitătile lul. 
În înțeiesul de situarea a unul 
obiect sau o unui eveniment. 
spoțiul simbolizează un ansam- 
blu de coordonate sau de repe- 
re. care constituie un sistem mo- 
bi! de relații. plecîna de la un 
punct. de la un comp. ori de la 
un centru oarecare. şi radiind 
pe * dimensiuni, reduse practic 
la trei axe avînd flecare cite 
două duectii : est-vest. nord-sud, 
zenit-nadir ; sau dreapta-stinga, 
sus-Jos. înainte-indărăt ; la cars 
se adougă timpul. ca mosură o 
mişcării (înainte-în timp ce-du- 
pă) şi a vitezelor (mal mult-ta 
tel-mal puțin). Astfel, spatiul sim- 
bolizează, într-o manieră gene- 
rală. mijlocul. exteriorul sau inte- 
riorul în care fiece (lință. indivi- 
duală sau colectivă, se mişcă. 
Se vorbește, de asemenea, 
de spațiul interior. pentru a sim- 
boliza ansamblul potențiolitătilor 
umone atlate pe calea actuaili- 
zărllor progresive. ansamblul con- 
ştientului, ol inconştientului şi ai 
posibiiitătilor imprevizibile. 


Astrologia, zisă științifică sau 
nu, se bizule şi ps sensul miste- 
rioaselor conexiuni spatiaie care 
există între planete, stele şi gola- 
xii. Chiar cea mai riguroasă astro- 
nomie nu poate să nu iște o 
stupoare amestecotă cu spaimă 
în fața acestul spatiu care de- 
păseşte orice calcul și care nu 
răzbește vreodată la o iimită la 
care întinderea să se oprească. 
Cosmonauţii care au păşit pe 
lună nu şi-au ascuns emoția a- 
proape religioasă și au înțeles, 
așa cum spunea Pascal, câ o- 
mul și Pămiîntul nu pot fi rapor- 
taţi ta imensitatea spațiului. 


Spațiul joacă. de asemenea, 
rolul unei idai-farță în estetica 
universală. Ca să nu dâm decit 
un exemplu. spațiul esie perce- 
put în Japonia ca arcă a miste- 


ului. lar acest mister se oferă o- 
mului. pentru ca. în ei. omul să-și 
edifice şi să-și organizeze con- 
strucțiile. Omul nu poate să le 
înscrie în spațiu fără un senti- 
ment de respaci pentru lo! ce e 
sacru şi nici tără grija de a puri- 
fica gindurile și irupurile care folo- 
sesc acest spațiu. Templul șin- 
toist. grădina japonsză - cu stin- 
cile. riurile și arbuştii ei - sint re- 
ducții ale cosmosului, trecere de 
ia haosul potențialităților la ordi- 
nea actualizărilor, atit în plan 
material. cit și spiritual. Străba- 
terea templului sau a grădinii 
reprezintă un drum sacru, asce- 
fic și mistic, în spațiu. pe por- 
Cursul câula se afiimă şi creşte 
dorința Fiintel. pe măsură ce în- 
Iduntrut sinelui se instolează vidul 
purității mentale, atective și ima- 
ginative. Nicicînd, oricare ar fl 
tocul de unde pleacă privirea. 
nu va fi cuprinsă totalitatea spo- 
lutul : astfel. infinitul este simbo- 
lizat. chiar pe o suprafață limi- 
tată. Dacă arhitecții de pretutin- 
deni. inclusiv din Japonia. ar fi 
păstra! acest simiâmînt sacru ol 
spațiului, de cite orori planeta 
noastră n-ar fi fost scutită și cîtă 
frumusete ar fi înveșmintat-o | 


SPĂLĂTOREASĂ 


Spălătoreasa este, în India. o 
temele din casta de jos. Tantris- 
mul a fâcut din spălătoreasă 
(dombi) un simbol important, aso- 
clind-o, pe de o parte. aparie- 
nenței la o castă inferioară de: 
pravării sexuale socotită nece- 
sară - simbolic sau nu - la execu- 
tarea unor fituri: identificînd-o 
într-un fel materiei prime nedite- 
rențiate. Unirea înteleptului cu 
spălătoreosa. exaltată de anu- 
mite texte. figurează astfel o 
coincidentia oppositorum. o a- 
llonță a extremelor, o adevărată 
operatie aichimică. Paradoxul nu 
este decit aparent. dacă spâlă 


SPIN/249 


toreasa este asociată cu înte- 
lepciunea, dacă donsul ai sim- 
bolizează ascensiunea lui Kun- 
datini. Femeia din casta de Jos. 
spune M.Eliade, are. în lontrism. 
sensul ezoteric de nalratma (non- 
ego), sau de shunya (vacuita- 
te), în mâsuro în core este |/- 
berată de orice atribut sau cali- 
ficare socială; este polivalentă. 
cesa ce este desigur în relatie 
cu simbolismul genera! al temeii 
sub aspectul ai cel mal elemen- 
tor (ELIY). 


SPĂRTURĂ 


O coloană sportă, spava 
unei nove, o casâ sau un tempiu 
în rulnă. un copac trâsnit etc. nu 
mal po! fi realităţi socotite şi in- 
terpretate doar în funcție de sta- 
rea perfectă în care s-ar alla 
coloana, nava, copacul. templul. 
semnilicația generală a spăriurii, 
rupturii și o rulnei este aceeo 
care contează în cazul acestor 
imagini. dar orice spărtură sim- 
bolizează. odată ce apare, duo- 
liiatea țiecărel flințe ; lot ceea 
ce este viu sau construit poate îi 
ucis sau distrus, ba mai mult, 
poartă în sine germenele pro- 
prial disoluții. in media vita In 
morte sumus (moartea se află 
în inima vieții noastre). Vishnu şi 
Shiva, ze! al distrugerii şi recon- 
strucțiel. în tradițiiie indiene. nu 
sint decît cele două nume ale 
unel aceleiași realităţi unice. Al- 
ternanta dintre integrare şi de- 
zintegrare este relatia pe care o 
semnitică spărtura, marcînd în 
principal o tază negativă. Dar a- 
ceastă negația reprezintă con- 
giția unei renaşteri și a unel re- 
innolrl. Pe plan psihologic şi lă- 
untric. la tel ca în lumea mole- 
rială. a domina sau a stâpîni o 
spărtură. o ruptură. o nefericire. 
înseamnă să otingi un alt nivel 
al existenţei. Destătarea moroc& 
100să, cenușie în prezența lu- 


crurilor sparte sau rupte ne con- 
duce dimpotrivă pe colea unul 
regres şi a unei involuțil. 


SPIC v. ȘTIULETE 


SPIN 


Spinul evocă ideea de obsta- 
col. de piedici. de apărare ex- 
terioară, şi are. în consecință, o 
înfățişară aspră. neplăcută. Spl- 
nui sste apărarea firească a plan- 
tel. amintind rolul jucat de corn 
ta animale. Se constată că. în 
topologie. numele de spin este 
dat adesea pietrelor în plicloa- 
re. care presupun un simbolism 
axial și solar. Guânon a notat, în 
acest sens, că dureroasa cunu- 
nă de spini o lui Hristos (spini de 
acacia. sa spune) nu poate să 
nu fie în relatie cu coroona de 
raze. spini! Identitic îndu-se, prin- 
î-o răsturnare a simbolului, cu 
razele luminoase care emană 
din trupul Miîntuitorulul. Si. într-a- 
devăr, Hristos încununat cu spini 
este uneorl reprezentat ca ro- 
diind lumină, 

Cununa de spini a lul Hristos 
din timpul Patimilor este, potrivit 
unel alte Interpretări. o celebra- 
re a nuntirii cerului cu pămîntul 
virgin. inelul cu care se cunună 
Verbul - Fiul Omului - cu Gila, te- 
cloara putind întotdeauna fi fe- 
cundată. 

in China, săgețile. spini zbu- 
rători, erau armele ce serveau 
izgonirii influențelor pornicioase. 
instrumente ale exorcizârii spatiu- 
lui central (GRAD. GUES). 

În tradițiile semlțice şi creș- 
tine, spinul evocă de asemenea 
pâmîntul sălbatec necultivat, 
de unde expresia pâmiînt al spini- 
lor pentru a-l desemna. Spinul 
reprezintă pămîntul virgin încă 
nearat, iar cununa de spini - în- 
jocuită prin coroana de lâmiiță. 
în timpul celebrării căsătoriei - 
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fecioria temell, ca și cea a solu- 
lui. 


Spinul de agavă este simbo- 
Wc legot de silexul cuțilelor de 
socrificiu ale mexicanilor. Sudul, 
tară de toc. a soarelui de armia- 
ză (Hultzitopochtii) şi a Jerttelor 
omenești - ofrande de sînge a- 
duse soarelul - este numit în lim- 
ba nahuatl partea dinspre spini, 
tără îndolaiă pentru că spinul 
de agovă era folosit de preoti 
drept instrument de mortificare. 
Işi străpungecau cu e! picioarele 
pentru a-şi oferi prinos singele 
lor zeilor. 


SPIN v. RUG 


SPIRALĂ 


Spirala, a cărei alcătuire na- 
turală gste frecventă în regnul 
vegsto! (vița de vie. zorele!a) și 
animal (melcii, scoicile etc.), e- 
vocă evoluția unel forțe, a unei 
stări. 


Această figură. întiinită în 
toate culturile. apare încâ&cată 
de semnificatii simbolice. Este un 
motiv deschis şi optimist: atunci 
cînd pleci de la o extremitate o 
acestei spirale, nu e nimic mal 
uşor decit să ajungi la ceaialtă 
extremitate (BRIL. 198). 

Spirala exprimă apariția mis- 
cări! circulare ce tișneşte din punc- 
tul de obirşie; ea întrefine a- 
ceastă mişcore şi o prelungeşte 
fa infinit : e vorba de tipul de Il- 
nii nesfirșite care leagă fără în- 
cetare cele douâ extremitâ)! ole 
devenirii... (Spirala este și simbo- 
iizează) emanatție. extensie. dez- 
voltare, continuitate ciciică afla- 
tă îns& în progresie, în rotatia 
creallonală (CHAS, 25). 

Spirala este legată de sim- 
boimul cosmic al lunii, de sim- 
boiismul erotic al vulvei. de sim- 


boiismul acvatic ol cochilie! și 
de cel ai fertilității (voluta dublă. 
coarme etc.). Ea reprezintă în 
fond ritmurile repetate ale vieții, 
caracterul ciclic al evolutiel, per- 
manența ființei contruntată cu 
vremelnicia mişcârii. 

De tapt, este vorba de spl- 
rala heiicoidală : simbolismul a- 
cesteia este însă prea putin di- 
feri! de al spiralei plans. Aceas- 
ţa se înrudeşte mai degrabă cu 
labirintul, reprezentind o evo- 
lutie ce pleacă din centru, sau o 
Involuție, prin întoarcere lo cen- 
tru. Spirala dublă simbolizează si- 
multan cele două sensuri ale a- 
cestel mişcări. naşterea şi rmoar- 
tea, kalpa și pralaya. sau moar- 
tea initiatică şi renașterea într-o 
ființă transformată. Ea Indică ac- 
țlunea în sens Invers o acelelosi 
torta în Jurul polilor, în cele două 
jumătăți ale Oului lumii. Spirala 
dublă este traseul liniei mediane 
din yin-yang. cea care desparte 
jumătatea albă de cea neagră 
a figurii. Astfel este exprimat cu 
sporită precizie ritmul alternativ 
ol mișcârii, co şi în cazul onti- 
cului caracter zhen. care tigu- 
rează printr-o spirală dublă ex- 
pansiunea aiternantă a principil- 
tor yin şi yang. 

Nişte spirale duble mai! sint şi 
dubla încolăcire o şerpllor pe 
caduceu, eiicea dublă din Jurul 
toiagulul brohmanic, dubla mis- 
care a celor două nadi împre- 
jurul arterei centrole sushămna : 
deci, polaritatea și echilibrul ce- 
lor doud curente cosmice con- 
trare. Aceloşi simbol poate ast- 
te! să fia exprimot prin rotația al- 
ternativă a splralei în cele două 
sensuri : aşa. de plidă. este șar- 
pele Vastki, folosit pe rind de 
dâva și de asura (zei şi demoni), 
în mitul hindus al Agitării Ocea- 
nului Primordla! de Lapte: și tot 
aşa amnarul cu arc, în legătură 
cu care s-a încercat aproplerea 
de dubla spirală celtică și de 
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atribuțiile lui lupiter ca stăpin ol 
focului. În Asia. mal sînt încă fo- 
losite nişte sfredelitoare cu arc 
toarte asemănătoare. Ceea ce 
trebuie remarcat aici este că 
producereao focului nu diferă de 
cea a amritel. Aceasta esta re- 
zultatul alternantei şi echilibrulul 
celor două energii de sens opus. 
Spirala dublă se mal înrudeşte și 
cu anumite reprezentări ale ba- 
aurului, 

Pe de altă parte. balaurul se 
întăşoară în splre hellcoidala în 
jurul coloanelor din temple. Tot 
oșo, şarpele kundalin: înconjoa- 
ră svayambhuva-iinga. la baza 
coloanei vertabrale. dar aici spi- 
rala nu este dezvoltală, ci em- 
brionară. Yin-yang poate de ase- 
menea să țle considerat ca o 
urmă descriptivă. pe plan ori- 
zontal, a elicei evolutive. Aceas- 
td elice, cu pas infinitezimal, sim- 
volizează dezvoltarea şi conti- 
nultatea stărlior existenței, precum 
și ole gradelor de inițiere, ca în 
cazul întrebuințări! simbolice e 
scârii în spirală (AVAS, BENA, 
EPEM. GUED, GUEC, GUET, GUES, 
JOT, MATM, VARG. WIEC). 

Spirala este un simbol! al fe- 
cundițăţii acvatice și lunare. Scri- 
lită pe idolii teminini din pa- 
olitic, ea omologhează toti cen- 
rii de viată şi de fertilitate (ELIT). 
De violă. pentru câ indică miş- 
zarea într-o anumită unitate de 
ordine sau, dimpotrivă, perma- 
"ența fiinte! supuse mobilității. 


Poate îi! intilnit în toate cul- 
turila. Spirala seste un laltmotiv 
statornic... Simbolismul cochiliei 
zoiralote este întărit de specu- 
atii motematice, care tac din a- 
cesta semnul echilibrului în de- 
zechilibru, ol ordinii tiințe! în iu- 
-esul mişcării. Spirala și. mai cu 
secmă, spirala logaritmică pose- 
za nemoipomenita proprietate 
ze a crește în maniera termi- 
al, fără s& modifice forma fi- 


gurii totale şi fiind astfel o per- 
manență în formă, în cluda creş- 
terii asimetrice (GHYN). Specula- 
țiile aritmologice asupra Numaâ- 
rului de Aur, cifră a figurii logarit- 
mice spiralate. completează în 
mod noturol meditaţia matema- 
fică asupra semantismulul spira- 
lei. Din toate aceste motive se: 
montice, precum şi din pricina 
prelungirilor lor semiologice şi 
maotemotice, forma elicoidală o 
cochiliel! de melc marin sau le- 
restru constituie o glită univar- 
sală a temporalităţii. a perma: 
nentei fiinte! supuse fluctuatiilor 
schimbări! (DURS). 

La indienii puebio din Zuni. în 
timpul mari! sărbători a solistițiu- 
lul de larnă (care este și sârbă- 
toarea Anului Nou), în prima zi, du- 
pă aprinderea pe un altar a to- 
culul închinat noului an, se in- 
tonează niste cînteca-spirolă şi 
se execută nişte dansuri-spirală 
(MURL, 292). Aces! obicei ar pu- 
teo oteri cheia simbolică o obîr- 
şie! tuturor dansurilor giratorii. în 
rîndul cărora, cel mal falmos - 
cel al dervișilor-rotitori turci sau 
Meviav! - asigură. aşa cum spune 
Gilbert Durond. permanenta filn- 
fe! confrunțate cu fluctuațiile 
schimbării. Intr-odevăr, solstițiul 
de iarnă este, din punct de ve- 
dere simbolic, momentul zero o! 
cosmologiei maya. care are drep! 
simbol spirala. Este momentul 
hotăritor în care trebule asi- 
gurată noua pornire a ciclului a- 
nual, în lipsa cărela s-ar ajunge 
la sfîrșitul lumii. Sînt cunoscute 
sactiticiile umane nebunsști pe 
care aztecii. sub teroarea pro- 
vocată de această amenințare, 
le practicau pentu o conferi 
soarelul forță și sînge. astfel în- 
cît să-și poată continua cursa. 

Splrola dublă cu înfășurare 
opusă (în $) este un simbol al 
schimberilor setenare și al tune- 
tului, furtuna fiind adeseo o0so- 
ciată cu metamorfozele lunare. 
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Ea este deci o expresie grofică 
a simbolismului tecundității. aso- 
ciat complexului furtună-tunet- 
fulger. În această calitate. spirala 
poate reprezenta rombul (HENL). 

Pentru numeroase popoare 
din Atrica Neagr8. spirala sau 
glicoidul simbolizează dinamico 
vieții. mișcarea sultetelor. în ca- 
drul creațiunii și al expansiunii u- 
niversului. Giifa solară a popu- 
latiilor bambora şi dogon este, 
în această privință. editicatoa- 
re: ea este alcătuită dintr-un 
vas de lut (matricea originară), 
înconjurat de trei orl de câtre o 
splrolă de aramă (simbol al maos- 
culinităţii) : aceasta simbolizează 
verbul originar. ce! dintii cuvint 
al Zeului Ammo, adică duhul, 
sâmînta divinității. Pentru Indi- 
genii bombara, Stetnicul Faro, 
st&piînul Vorbirii. este înfătişat prim 
tr-o spirală așezată în centrul 
punctelor cardinale. El este ma- 
terializat printr-un soi de coif din 
smicele cu opt spire. care. odi- 
nioară, sra folosit doar de regi. 
După modelul spirale! pe care a 
împrumutat-o în vremea reorin- 
duirii lumii, Faro se deplasează o 
dată lo patru secole co să isco- 
dească fruntariile, apoi se în- 
toarca în punctul central, de un- 
de suproveghează şi guvernea- 
ză universul (DIEB). Tot așo. în 
mecanismul procreațiel, lichidul 
seminal al bărbatului și vorba sa 
pătrund în temele prin sex şi prin 
ureche (cars este un alt sex) în- 
fășurîndu-se în spirala pe matri- 
ce. spre a-l fecunda germenele 
(GRIE. 38. 51, 62; DIED. 40, 43; 
GRIG. ZAHD). 

Mal la sud. un simbolism ana- 
log regizează întrebuintarea spl- 
ratei în cadrul gîndirii cosmolo- 
gice a negrilor lulua. baluba și o 
triburilor bantu din Kasal (Con- 
90). Mişcarea sutietelor. a duhu- 
rilor, a geniilor, între cele patru 
planuri ale universului. cesenea- 
ză o spirală sau o elicoldă. în 


gilptica acestor popoare. Zeul 
Suprem plomâdind Soarele şi Lu- 
na este reprezentat printr-o spi- 
rală mare străjuită de două mai 
mici. O singură spirală reprezintă 
un șarpe piton paestri! şi încolăcit 
- ca o Imagine a Creatorului şi o 
mișcării ciclice a vietii, Ea mal 
întățisează şi Cerul. precum şi 
pelerinojul cictic oi sutislelor in- 
carnate, dezincamata şi reincar- 
nate în mod succesiv. O spirală 
cu spire striate în mod regulat 
desemnează mişcarea vieții o- 
meneşti. trecind alternativ prin 
bine și râu. Prin analogia, co: 
chilla melcului terestru, spiralată 
şi striată ta rindul sei, intră în 
alcătulrsa leacurilor cu dublă 
utilizare, benefică și maletică 
(FOUA. 66). 

Don. morea divinitate vou- 
dou, simbol al continultății (re- 
prezentat îndeobşte în Daho- 
mey sub forma unul şarpe core 
își mușcă coada, şi asimilat. pe 
de altă porte. curcubeului) este 
considerat ca fiind o ființă dublă 
bisexuată și geamănă în ea 
însăşi, do! într-unul, înfâşurați în 
spirală în jurul pămîntului pe co- 
re îl feresc de dezintegrarea. E 
limpede că spirola capâlă aici 
semnificația so fundamentală 
de mișcare originară - este vl- 
brația creatoare a dogonilor, 
core se află la temallia oricărei 
creații. În legătură cu asta, Poul 
Mercler are o frază lzbltoare : ei 
însuşi nu face nimic, însă fără el 
nimic nu poate [i făcut (MERD). 

Negri lulua reprezintă grafic 
păomiîntul, luna şi soarele prin 
nişte serii de cercuri concentrice 
sau prin niște spirale, care nu se 
deosebesc decit prin dimensiu- 
ne. Cel mai mic dintre acsste 
semne este cel al pămîntului. 
cet mol more - ol soarelui. 
respectiv două splre sau cercuri 
concentrice pentru pomint, lei 
pentru lună şi patru pentru soare 
(FOUA). 
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Prin dubia so semnificație de 
Involuțle și de evoluție. spirala 
întiineşte simboiismul roții, pe 
care o egalează şi o depăseşie 
ca frecventă în reprezentările 
figurate sau în motivele cellice 
omamentale (metalurgie. cerami- 
că, moneda e!c.). Știinia moder- 
nâ a viu! să vadă în ea une- 
chivalent ai fulmen-ului latin şi 
un simbol celtic al! fulgerului, dar 
această explicație este Insuti- 
clentă. spirala fiind de lap! un 
simbol cosmic. Este un motiv pe 
care îl găsim adesea grava! de 
celți pe doimeni sau pe monu- 
mentele megalitice. 


La germanici, ochiul caiulul 
ofiat deasupra carului solar simbo- 
lizează izvorul luminii şi este în- 
conjura! de o splrală. 

Spirala moi simbolizează şi că 
lătoria sufletului, după moarte, 
de-a lungul unor drumuri necu- 
noscute lui. dar ce îl conauc, 
prin ocollșurile lor ordonate. spre 
sălașul central al (lintei veşnice : 
Cred că pentru toate clvilizatiile 
la core o întîlnim, de la Capul 
Nord pînă la Capu! Bunei Spe- 
ronte. pentru nenumărate civill- 
zatii din America şi din Asia sau 
chiar din Polinezia. spirala repre- 
zintă călătoria pe care o înlre- 
prinde sufistul defunctului, după 
moarte şi pînă la atingereo ulti- 
mei sale destinatii (BRIL. 198) (v. 
şi ROATĂ. ROMB). 


SPIRIT : 
DUH/RĂSUFLARE, 
SUFLARE, SUFLU 


Sufiul, răsuflarea, ara, univer- 
sal, sensul unul principlu de via- 
tu : door extinderea simbolului va- 
fiază de la o tradiție la aha. 
Ruah, Duhul iul Dumnezeu care 
se purta deosupra apelor prl- 
mordiala ale Focetrli. este Spiri- 
tul, Acesta este şi sensul dinții ai 


tul Er-Ruh (Spirit) al musulmani- 
lor. tar Hamsa, lebăda care clio: 
ceşte Oul cosmic din Vedo este 
de asemenea un spirii. Am no- 
tat, în legătură cu respliația. că 
cele două faze ale acestelo, 
cele două răsufiări yang şi yin, 
erau evolujie-involutie. manifes- 
tare şi resorbțle. kaipa şi prala- 
ya. După taoismul dinastiei Han, 
ia origine erau nouă Spirite care. 
încetul cu încetul, s-au coagu- 
lat, s-au legat împreună. pentru 
a constitul spaţiul fizic. Spațiul 
ntermediar dintre cer și pămînt 
este umplut de un duh (chi), în 
care omul trăiește precum peș- 
tele în op. în india. un dome- 
niu intermediar sau subtil identic 
este acela ai lui Vâyu. vintul și du- 
hul vital. Vâyu este firul (sotra) 
cora leogă între eie toate lumi- 
le ; acest [ir este de asemenea 
Atmă. Spiritul universal. core este. 
literalmente, râsutiare. 

Structura microcosmului este 
identică celel a macrocosmulul ; 
aşa cum universul este fasut de 
Văyu, omul este țesut de spirite. 
Acestsa sînt în număr de cinci: 
prâno, apâna. vyâna. udâna şi 
sarnâna, care guvernează iunc- 
Hile vita!e și nu numai ritmul! res- 
plratoriu. De fapt. prănăyâna, con- 
troiul răsufiării yoghine - o! cărul 
echivalent! îl regăsim în China - 
nu se aplică numai răsutiării ma- 
terlale. dar şi respirației subtile o 
cărei imagine este. Circulaţia su- 
fiului osociață cu kundalini tan- 
trică sau cu embriologia taoistă 
nu se aplicâ'bineînțeles aerului 
- ceeo ce ar fi fizic obsurd - cl u- 
not energi vitale controlate şi trons- 
substanțiate. Stăpinirea prânel an- 
trenează pe cea a Manas-ului 
(mentalul) şi al viryel (energia 
seminolă). În concepția chineză 
chi (suflul dor şi spiritul) se u- 
neşte cu ging-ul (esență sau for- 
19) pentru a procrea Embrionul 
de nemurire (AVAS, GRIF, GUES, 
ELIF, MAST, SAIR, SII). 
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La un alt nivel al simbolului, 
răsuflarea ce iese din năriie iul 
Yahve (ruah) semnitică exerclta- 
rea puterii sale creatoare ; gra- 
ție lui au fost strinse apele ; com- 
parată cu un torent, are şi virtu- 
țile acestuia. Răsuflorea şi cu- 
vîntul se ajulă reciproc. unul sus- 
ținînd ernisia celuilalt. Răsutia- 
rea lui Yahve. sutiul ce-l lese din 
gură. z&misiaște şi întreține via- 
ta. De unde textul Psalmului 103. 
30-31: 

Dar întorcîndu-ll tu lata ta, 
se vor tulbura : lua-vel duhul lor 
şi se vor sfîrşi şi în țarină se vor 
întoarce. 

Trimite-vea! duhul tâu şi se vor 
zidi şi vei înnoi tata pămîntului. 

in timpul Creaţiei omului, după 
cum spune Facerea. Yahve a su- 
fiat cu nara sa un duh de viață 
şi omul înainte inert a câpâtat 
un suflet viu (nepheash). Regăsim 
la şiiții din Anatolia termenul de 
nefes pentru a desemna cinte- 
cele de Invocalie. Decloratţia lul 
lov (33. 4) are un sens identic: 
Duhul lul Dumnezeu este Cel ce 
m-a făcut și sutiarea Celui Atot- 
puternic este dâtâtoarea vieți! 
mele. 

Duhul de viață hăr&zit de Dum- 
nezeu nu poate pieri în om : ca- 
că pulberea se întoarce lo p&- 
mîntul din care provine, sutietul 
se întoarce la Dumnezeu care | 
I-a dat (Ecleziostul. 12, 7). Lipsită 
de suflet. carnea se distruge. 

in toate morile tradiții. sutia- 
tul are un sens identic, fia că este 
vorba despre pneuma greacă 
sau despre spiritus latinesc (GUIB), 

Termenul ebraic Ruah este tra- 
dus de obicei prin spiriț, cores- 
punzînd cuvîntului grecesc pneu- 
ma şi latinesculul spiritus, 

Ruah. pnesuma și spiritus ce- 
semnează râsuliarea ce iese pe 
gură. Acest suflu are o acilune 
misterioasă, este comparat! cu 
vîntul (Pilde. 30.4 : Ecleziastul, 1, 
6: 1 Regi, 19, 11). 


Duhul lul Yahve este dâtător 
de viață (Facerea. 6, 3). îi 
schimbă nu numai spiritual dar și 
psihic și material pe omul care 
beneficiază de si. Fle că site vor- 
ba despre Otniel (Judecătorii. 3. 
10), despre flica lul lettae (Jude- 
căâtoril. 11. 29) sau de Ghedeon 
(Judecătorii, 6, 34). oamenii de- 
vin arol sub intiuența duhului Dom: 
nului. Exernplul cel mal tipic este 
acela al lui Samson (Judecătorii. 
13, 25 și 14, 6) care. după ce s-a 
pogorit asupra lui duhul Domnu- 
lui. sfişie un leu și, înarma! cu o 
falcă de asin. a omorit o mie de 
Filisteni (Judecătorii. 15. 15). 

Profații sînt beneticiarii aces- 
tul duh divin, precum a fost Saul 
( Regi, 10, 9); profetul este nu- 
mit de Osea (9. 7) omul inspirot. 
Multe texte tac oluzie la mina lul 
Dumnezeu. care semnifică spiritul. 
Dacă duhul Domnului trezeşte în 
om stări trecătoare, efectele lui 
pot deveni şi permanente; a- 
vem exemple de acest fe! cu 
Moise (Numerii. 11. 17. 25). cu 
losua (Numerii. 27, 18), cu David. 
Elisei, ilie etc. Duhul lui Dumne- 
zeu înseamnă, după Isala (11, 2) 
duhul înțelepciunii şi ol înțe- 
legerii. duhul sfatului şi al tăriei. 
duhul cunoștinței şi al bunel-cre- 
dințe. 

Să notăm că ebraicul ruah 
este un cuvînt feminin în majo- 
ritatea cazurilor în care sste 
întrebuințat. Or. în ebroică. fe: 
mininul desemnează un lucru 
sau o ființă impersonală. Dacă 
termenul ruah înseamnă spirit, 
ei aste utilizat şi pentru a de- 
semna Cuvintul. Dar acest duh- 
spirit este manitestarea Dumne- 
zeulul unic și nu atributul unei 
persoane divine (Paul Von Im- 
schoot, L'Espri? selon l'Anclen 
Testament, In Bible et Vie Chre- 
tlenne. mal-lulle, 1953, pp.7-24). 

Răsutiarea are. la celți, pro- 
prietăți magice. In povestirea A- 
sediul de la Druin Damhghaire 
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druldul Mog Rulith folosește de 
moi multe ori suflul druldic, toto- 
dată simbol și instrument al pu- 
tarii drulzilor. Sutlă întii asupra 
războinicilor care îl înconjoară 
şi-l amenință. dindu-le tuturor 
propria sa întăjişare, asttel încît 
ei se înjunghie între el pe cînd 
el scapă fără prea mare greu- 
tate. A doua oară sutld pe un 
colnic înălțat prin procedee mo- 
gice de drulzii cei râl și de unde 
duşmanul domina situatia. Totul 
se nărule cu lormă mare. A treia 
oară Mog Rulth sufiă asupra duş- 
monilor săi și-l transtormă în ple- 
tre. 

C.G.Jung semnalează practi- 
cile vrăjitorilor zulu care vindecă 
un bolnav sufiindu-l într-o ureche 
cu un cormn de bou, pentru a a- 
lunga spiritele rele din trup. Se 
pot de asemenea vedea, în Ico- 
nograția creştină. scene din tim- 
pul creării cu ajutorul sutiului lul 
Dumnezeu. reprezentat printr-un 
jet strălucitor. asemenea unui jet 
de salivă. care poate vindeca 
omul de boală şi de moarte. și 
insufiă viata. Dimpotrivă. răsufia- 
tea omenească este grea. încă- 
cate cu impurități şi riscă să pin: 
g&rească tot ce atinge. In cultul 
lui Svontevit. zau slav atotputer- 
Nic, în ajunul ceremoniei sărbă- 
toririi Zeului. preotul mătura tem- 
plul unde numal e! avea dreptul 
să intre avînd grijă să nu răsufle, 
De cite orl era nevoi! să expire, 
alerga spre leşire, ca suflul ome- 
nesc să nu-l olingă pe zeu şi 
astfel să-l pîngărească. (MYTF, 
92). 


SPLINĂ 


În Occident ca şi în lumea 
orabă, splina este pusă în le- 
gâtură cu dispoziția ornului, şi 
mai ales cu risul. care se pre- 
supune că este provoca! de o 
dilatare a splinei. Este conse- 
cinta unor concepții fiziologice 


nu tocmai conforme cu cele ale 
medicinei moderne. 


in China. splina este socotită 
a fi un antrepozit de energie. 
yin, pămiîntesc. Corespunde cu 
gustul dulce și cu culoorea gal- 
benă care este de obicei cea o 
centrului, Totuşi. sistemul de co- 
respondențe este destul de com- 
piex : energia esențială este lo- 
calizată în splină în timpul echl- 
nocilului de primăvară ; în Hong- 
fan, însă, splina corespunde cu 
slementul Lemn și cu primăvara, 
deci cu culoarea verde (CHAT. 
CORT. GRAP). Dar în fiecare coz, 
ea este un simbol de versati- 
itate. precum dispozițiile schimbă- 
toare. 


SPOVEDANIE 


La egipteni. Cartea Morților şi 
olte texte conțin numeroase 
exemple de confesiuni. Cel mal 
adesea lau o formă negativă, 
întâtişind toate greşelile pe ca- 
re defunctul nu le-a comis. In- 
terogatoriul la care este supus 
cel adsferit judecății cu prilejul 
psihostaziei nu are drept! scop să 
provoace mărturisiri și remușcări. 
Departe de asta, în respec- 
iivele declorații. cel decedat 
afirmă a nu fl comis onumite fă- 
râdelegi fată de morala cu- 
tentă. legile rituale şi! unele cri- 
me ; urmează alte declaratii prin 
care el afirmă că și-a îndeplinit 
diferite îndatoriri morale. Mortul 
are mal degrabă cerul de a ce- 
re judecătorilor săi: De-al! pu- 
tea face în aşa fel încît ceea 
ce e râu în mine să nu urce spre 
dumnezeul pe care îl slujiți. Aici 
apare o ldee foarte profundă şi 
foarte justă: mortul nu dorește 
să rețină din actele sale decit 
cele ratilicate de conștiința sa. 
Ceea ce respinge nu aparține 
în întregime persoonei sole; 
depinde de o parte o lul pentru 
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care nu solicită supravietuire. 

Gindirea egipteană nu sx- 
clude însă mogla: dacă afir- 
mațiile se referă doar la bine, 
ele vor reoliza binele ; negarea 
răului desființează râul. Deciara- 
țille mortului sînt fâcute în o- 
celaş! spirit magic : vorbind door 
de nevinovâție şi de bună pur- 
tare, ele au un efect salutar prin 
virtutea formulei. Același lucru este 
adevărat cu privire la desen 
(scena psihostaziei) : prin însuşi 
faptul câ reprezintă inima şi pe 
Moat în echilibru înf&ptuleşte e- 
chivalența dorită între unul și ce- 
lălait (MORR. 177). Conteslunea 
simbolizează voința definitivă a 
detunctului. figură etemă pe 
care vrea s-o lase despre sei în- 
suși oamenilor şi zeilor; este tes- 
tamentul său moral. 

In tradiția biblică dimpotrivă, 
mărturisirea greșelilor fâptuite îl 
va dezlega pe păcătos ŞI nu re- 
memorarea acțiunilor bune : 

Cel ce îşi ascunde păcatele 
lui nu ptopășeşte, iar cel ce le 
mărturiseşte şi se losă de ele. va 
fi miluit (Pilde, 28, 13). 

Totuși apelui la credință tața 
de Yohve nu lipseşte cu desăvir- 
șire. Dar. în general. p&catul tre- 
bule să lie mărțurisit, confesat în 
mod public și Ispâșit printr-un sa- 
crificiu : 

Deci, de se va face cumvo 
cineva vinovat de ceva din o- 
cestea. şi-şi va mărturisi pâcatul. 

Atunci pentru păcatul său, 
pe care l-a săvirşit, să aducă 
Domnulu! jertfă din turmă, o ooie 
sau o capră din caprele sale. 
pentru vina păcatului, şi-! va cu- 
râți preotul prin aceasta de pâ- 
catul său și | se va ierta păcatul 
(Leviticul, 5, 5-6). 


Numeri! 5. 7 odaugă mârturi- 
Sirii, ispășirii prin sacrificiu obil- 
gația de o restitul cele dobindi- 
ră iri mijloace necinstite (Psolmi. 

„5). 


Spovedania creștină a' rețmut 
aceste diverse slemente provs- 
nite din iudaism: mărturisirea, în- 
dreptarea gresșelii. jertto, ierta- 
rea iul Dumnezeu. adăugiînd în- 
tr-o manieră poate mai explicită 
hotărtrea fermă de o nu malre: 
peta greșeala drept condiţia în- 
săși o iertării. Pâcatul este o le- 
gâtură. un nod spiritual ; spove- 
dania, înțeleasă astfel cu sensul 
ei plenar. dezleagă legătura: 
acesta este Intelesul propriu o! 
termenilor : a absolvi, a dezlega. 
Hristos l-a dat sfintului Petru pu: 
terea de a lega și de a dezlega 
adică de a păstra legătura păca- 
tului sau de a o destace. Spove- 
dania simbolizează oicl voința de 
a se desprinde din răul greșeli. 


Aztecii coveou dreptul să-şi 
mărturisească păcatele o dată 
în viață; cesa ce îi spălo de 
greşeli atit alci, cît şi în viale 
lor post-mortem. în tota zelior. 
ca și în fata oomenilor. Morturi- 
sirea era adresată zeitei destriu- 
tul. Tiazolteoti. numită şi, tocmai 
din această cauză, cea care 
mânîncă scirnăvii (SOUA. 230), 
Această zelță deci inspira dorin- 
țele cele mal perverse și tot ea le 
lerta. Aici se regăsește asocierea 
controrillor. caracteristică pen- 
tru gîndirea simbolică (v. și AL- 
BASTRU, MURDĂRIE. ROȘU, SILEX). 


SPRÎNCENE 


În poezia iraniană. sprînce- 
neie sînt comparate cînd cu un 
arc ce azvirle săgelile genelor 
cînd cu arcul templului vederii.. 
(HPBA, 132). Mişcările din sprin- 
cene simbolizează iminența de: 
clarației de dragoste şi preludii- 
le împreunării. 


STATUETE 


Statuetele africane nu urmâ&- 
resc să reprezinte aidoma ur 
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strâmos sau o ființă anume: ele 
sirt presupuse, după Jean Lou- 
ze. a conține forta sa vitală şi o 
asigura prosperitatea lamiliei. Sint 
adesea legate de râmâşite ale 
mortului. sau răsar din coșuri și 
an saci plini cu oseminte. Cînd 
tamliiite se despart. este execu- 
tată o nouă statuetă pe core o 
"Du cu sine cel care pleacă. co 
să lle astfel menținută relatia cu 
str&moşul grupului. leșind din mîi- 
=ile artistului, obiectul sculztar 
nu capâtă nicl o înce:câtură de 
atectivitale. £i nu vo fi Conso- 
croat. irnpregnat de puteri re!l- 
gioase decît în urma unor rituri 
2otrivite. O sculptură dezotec- 
'o!ă poate fi vindulă. dotă sau 
aruncată : este inertă. Niciodată 
un atrican nu confundă imagi- 
nea cu ceea ce reprezintă. 


Triburile bakongo au sculp- 
tat. întii în lemn, apoi în piatră 
=iste paznici (mintard!), statuete 
ot'esupuse a întrupa spiritul şatu- 
'i defunct. a manifesta continul- 
;atea prezentei sale şi a veghea 
asupra destinului familial sau po- 
oorulul său. Simbol al protecției 
ancestrale asupra descendente. 


Dogonii interpretează uneori 
statuetele ca o rugăciune pen- 
!ru a obiine o ploale roditoare 
protecție) sau, cînd membrele 
sint pe Jumătote desprinse. ca o 
îgurare a mitului ce explică cum 
3 fost articulat trupul omenesc 
Dentru a permite lucrarea (cos- 
mogonic6). Se regăsesc alcl sen- 
surite etic şi cosmic al simbolului. 
O statuetă nu are un sens unic și 
Zefinit care ar permite să i se 
nterpreteze gesturile, otitudiniie 
şi s-o raporteze la un eveniment 
precis a! unul mit fixat şi rigid. Ea 
posedă mai multe semnificații o 
câror cunoaştere este, pare-se, 
orogresivă : este legată de eto- 
pele unei inițieri care dureoză 
pină!a moarte. 


Suport ol cunoașterii inițiati- 
ce. simbolul se Impregnează une- 
ori, de asemenea, cu o pulere 
magică. Anumite triburi stabilesc 
o corelație între o torță magică 
şi aspectele stotuetelor. Citeva 
dintre ele. cu forme excesiv de 
alungite, sou crispate și încor- 
cate ca sub un etort violent, sint 
purtate pentru o înilesni creşte- 
rea și a mâl puterea fizică. Sim- 
bclul devine aci un instrument 
eficace, după cum este şi stinta 
toină din teologia creștină. Ins 
esle conceput! într-un fel mal 
curînd moteriallzant. ca un /ă- 
coș: ol puterii unui strâmos sau 
unui geniu (LAUA, 138. 140. 153. 
181. 185, 280. 286). 


Idoili dogu din perloada J5- 
mon din preistoria japoneză sint 
mic! statuete abstrocte care. du- 
pă arheologi. or fi simboluri. în- 
cărcate cu puteri mogice. de 
tecunditata şi de credință în pu- 
terile supronaturole. 


STEA 


Prima calitote de retinut a 
stelei este acesa de ostru lumi- 
Nos. de sursă de lumină. Stelele 
reprezentate pe bolta unul tem- 
plu sau a unel biserici îi subil- 
niază semniticatia celestă Co- 
rocterul lor celest ie face. de osa- 
menea, simboluri ale spiritului și, 
în special, ale contiictului între 
fortele spirituale, sau luminoose. 
şi cele ale materiei. sau tene- 
broase, Ele străpung întunericul 
şi sînt faruri îndreptate spre 
noaptea Inconștientului. 


Steaua sclipltoore a Maoso- 
neriei se trage din pentograma 
pitagoreică (numită uneori pe- 
cetea lul Solomon, cu toale că 
această denumire este cel mal 
adesea rezervată în practică 
hexagonulul stelat - sou scutul 
lul David). Steaua scinteietoare 
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cu cinci coițturi este simbolul 
manilestării centrale o Luminii, a 
centrulul mistic. a focorului unul 
univers în expansiune. Asezotă 
între echer și compas - adică 
între Pămînt şi cer - oceostă 
stea îl figurează pe omul rege- 
nerat, radiind precum lumino. în 
mijlocul tenebrelor lumii profa: 
ne. Ea este. co și numărul cinci, 
simbol al pertectiunii. In tabloul 
gradului de Companion sau Cal- 
tă (ol doilea grad. în ordine 
crescătoare, din lerarhia maso- 
nică), steaua scînteletoare are în 
centrul ei litera G. Este vorba de 
echivalentul lodului. Principiul di- 
vin în inima inițiatulul (BOUM. 
GUET). 

Dacă steaua cu cinci colturi 
este şi un simbol al microcosmo- 
sulul uman, cea cu şose colțuri, 
emblemă a ludaismului, cu cele 
două triunghiuri ale sole inver- 
sate şi înlânțulte (vezi pecetea 
lui Solomon) vo simboliza îmbră- 
țisareo spirituiul cu materio. a 
principiilor activ şi pasiv. ritmul 
dinamismulul lor. legea evoluției 
şi cea a involuțiai. Steaua cu 
şapte colțuri ține de simbolismul 
numorutui şapte : unind pătratul 
cu triunghiul, ea figurează lira 
cosmică, muzica sferelor. armo- 
nia lumii, curcubeul cu cele sap- 
te culori. cele șapte zone plone- 
tare. îlințto umană în totalitatea 
sa. 


Potrivit Vechiului Testament şi 
Iudaismului, stelele ascultă de 
vo:o Domnului şi. eventual, o 
vestesc (isala, 40. 26 ; Psaimi, 19, 
2). Ele nu sint deci creaturi cu 
totul neînsuflețite: cîie un în- 
ger veghează asupra fiecerela 
dintre ele (? Enoh. 72. 3). Da alci 
pînă la a vedea în stea un 
simbol a! îngerului nu e decît un 
pos, pe care lotă-l înfăptuit: A- 
pocalipsa vorbește despre ste- 
lele cerului căzute pe pămînt (6. 
13), cum ar vorbi despre niște 


îngeri căzuți. 

Daniei (12. 3). vorbind des- 
prea învierea morților, nu găsește 
decit simbolul stelei pentru a 
carocteriza viața veșnică a ce- 
tor drepți ; ascensiune câtre sta- 
rea stelelor cerului. 

În schimb. vizionarul Apoca- 
lipsei. atunci cînd vorbețte de 
cele şapte stele pe care Hristos 
je ține în paimă (1. 1620; 2: 3. 
1), se referă. neaîndolos, la cele 
şapte plonele sau cele şapte 
Biserici (ocrotitoare ale destine- 
lor), 

Râmîne de semnalat faptul 
că profeția din Numerii 24. 17 o 
intivențat simbolistica mssionică 
şi că steoua a fost adesea privi- 
tă co fiind o imagine sau un 
nume al osteptatulul Mesia. Aşa 
se explică prezența unel stele 
pe monadele bătute de Simon 
Bar-Kokba (Fiul stelel), condu- 
cător politico-religlos a! celei 
de-a doua revolte evralești din 
132-135 d. H. 

Sirona (stea) este numele 
unei divinități golice, a cărei 
existență este bogat atestată 
de epigrafia epocii romane. O 
altă divinitate. goleză, se nu- 
mește Arlanrhod - roată de ar- 
gin! -, nume ce serveşte, potrivit 
lul Joseph Loth, desemnâri conste- 
iației Corona Boreaiis. Putem să 
credem, bizulndu-ne pe tendin- 
țele panteonului celtic, că teo- 
nimele desemnează unul din as- 
psctsle marii zeite primordiaie ; 
nici o interpretare detoliată nu 
este insă posibilă. Ce pulem a- 
firma în stadiul actual al cunoş- 
tințeior noastre seste door că 
celții nu Ignorau simbolismul as- 
tral (LOTM. ], 191). 


Pentru lakuțţi. stelele sint fe- 
restreie lumil. Ele sint nişte des- 
chizături, practicate pentru aeri- 
slrea diterltelor sfere ale cerului 
(în generol în numâr de nou. 
dor. uneori. şi de sapte. două- 
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sprezece sau cincisprazece). Uno 
Holmberg a remarcat că a- 
ceostă idee mitico-religioasă do- 
mină întreaga emisteră nordică. 
Este încă o expresie a simbo- 
lismului, foarte r&spindiţ. a ajun- 
gerii la ceruri printr-o poartă 
strimtă&: interstillul dintre două 
niveluri cosmice nu se lărgeste 
decit pre! de o clipă. ps mica 
dimensiune a unei stele, lar e- 
roul (sau initiatul sau șamanul 
etc.) trebule să profite de a- 
ceastă clipă paradoxală ca să 
nătrundă în lumea de dincolo 
(ELIC, 236). 


Stelele sint numite mimix- 
coati (șerpli-nori) în miturile az- 
tece. pentru că Mixcoati, zeul 
Stelei Poiore. s-a multiplicat în 
ele : ocestea existau mai dinain- 
te şi. pe vremea aceea. serveau 
drept hrană Soarelui (KRIK, 62). 

In gliptica maya. stelele sint 
adesea reprezentate co niste 
ochi din care tișnesc raze de 
lumină (THOH). În Guatemala, 
pînă în zilele noastre. stelele 
reprezintă în credinta populară 
sufletele mortilor. Ele emană niş- 
te insecte care coboară co să 
cutreiere pâmintul. Potrivit pă- 
rintelui Cobo, aceeaşi credință 
există şi în Peru : stelele sînt su- 
fleteie celor drepți. incoșul Garcl- 
loso ne spune că stelele erau 
considerate o !l doomnele de lo 
curtea lLunei şi însoțitoarele ei 
(GARC). Părintele Cobo (Historia 
del Nuevo Mundo) este. fără în- 
dolală, acela care ne dă cea 
mai interesontă explicatie a sim- 
bolismulul stelelor la incași. El ne 
spune că nu door oomenii, ci şi 
toate animalele şi păsările erau 
reprezentate pe cer. prin stele 
sau constelații care, potrivit tra- 
ditiel indienilor. erou co un fel 
de cauză secundă a lor, asezate 
de Creator pe boltă ca să ve- 
gheze la conservarea şi sporlrea 
spaclilor. Părintele Acosta (Histo- 


ria natural y moral de las Indias) 
e de aceeași părerea : el credeau 
că toate animalele şi pâscrile 
de pe pâmint aveau un dubiu 
în cer, pe seoma căârula steteou 
procrealia şi înmulțirea. 

Această credință trebule pu- 
să în legătură cu acesa a po: 
Putațţiilor bambara. pentru care 
apa. oglindă a creațiunii și ma- 
terie a celui de-al! şaptelea cer. 
conține dublurite sau martorii tu- 
turor speclilor create. astfel în- 
cît marele demiurg. orîndultor 
al lumii - şi at căârui sălaş se află 
tot în al şaptelea cer -, să-şi 
poată controla creaturile (DIEB). 

Potrivit! Kalevalei (Finlando), 
stelele sînt aicâtulte din bucăti 
aparținînd coji! oului cosmic. 

Luceafărul de dimineață are 
o semnificație specială. 

Roşu, vestitor o! renosterii per- 
petue a zilel (principiu al veşni- 
cei reîntoarceri), luceatărul este 
simbolul însuşi principlului vietii. 
in oceastă calitate îl si&vesc 
indienii prerlel (ALEC, 62). 

lotă un extros din cînturile 
Hoko - ritual a! indienilor Pow- 
nee (ibidem, 145): Luceafărul 
de dimineală seamână cu un 
om vopsit complet în roşu: a- 
ceasta este culoarea vieții. Poar- 
tă jambiere şi e înveșmiîntat cu 
o rochie. Pe cap îl este așezată 
o pană moale și pufoasă de 
vultur, vopsită în roşu. Pana este 
reprezentorea norulul scâmos şi 
ușor ce pluteşte în vâzduh, lor 
roșul este pata de lumină a unei 
raze a soorelui ce se înalță. 
Pana moale şi puloosâ esta sim- 
bolul respiratiei și al vieții... Lu- 
cea!făr de dimineață. vino şi mai 
aproope. DG-ne puterea și prime- 
neşte-ne... Străiuclreo-l slebeşte ; dă 
înapoi. întorcîndu-ne câtre lo- 
cul unde sâlâșiuieşte și de unde 
a purces. |! vedea oscunzîndu-se 
ochilor noștri. Ne-a lăsat dania 
de viată pe care Tirowa- Altus 
Cirawa-Attus = Tatăl vietii) l-a 
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îrimis să ne-o ducă. Ziua este pe 
urmele lul... 

La triburile cora (indieni din 
Sud-vestul Americii de Nord, ve- 
Cini cu Mexicul) Luceafărul de 
dimineață face parte din Trini- 
tateo Supremă, împreună cu Lu- 
na şi Soarele. Erou clvilizator. ei 
omoară șarpele, Siăpîn al Ceru- 
lul Nopții şi al Apelor. ca s&-l o- 
fere drept hrană Vulturului, zeu al 
Cerului de ZI și al Focului (KRIE, 
103). 

Potrivit cronicarului Sahagun. 
Venus, în calitate de stea a di- 
mineții. de luceafăr, îl înspăl- 
mîntă pe mexicani. core închid 
uşiie în zorii zilei ca să-i evite ro- 
zele primejdioase (THOH). Lucea- 
fărui trimite boli şi, din această 
pricină. este adesea reprezentat 
în chip de arcaș. Uneori. chiar 
poartă o mască în formă de 
cap de mort (SOUP). 

Moyaşii consideră luceatărul 
ca flind fratele mai mare al soa- 
relui şi îl reprezintă sub forma 
unui bârbot corpolent și neclo- 
plit. cu fată urită şi acoperită de 
a barbă stufoasă: el este stă- 
pinul animolelor pădurii, cărula 
vînătorii îi înalță rugăciuni și o- 
frande de fum de copal. în fap- 
tul zilei. 

in poezia eleglacă arabă şi 
persană, Venus ridicîndu-se în 
alboarea zorilor este comparată 
cu frunteo dezvelită a iubitei 
(HUAS. 2]. citîndu-! pe Farrukhi). 

Steaua polară joacă în sim- 
bolistica universală un rol privi- 
legiat. acela de centru absolut 
în Jurul căruia. veşnic, se roteşte 
firmamentul (CHAS, 17). intregul 
cer se învirte în jurul acestui 
punct fix. care evocă, in acelaşi 
timp. întiiul motor imobil şi cen- 
trul universului; pozitia stelelor. 
a novigatorilor. a nomazilor. a dru- 
meților călătorind în caravane. 
a tuturor rătăcitorilor prin deşer- 
turile pămîntului. mărilor şi ceru- 
lui, se detineşte prin raportare la 


steaua polară. În numeroase re- 
giuni atu Asie! și Europei, ea este 
numită stiip, osie. buric. centru 
organic, stea ombilicală a Nor- 
dului. Ea ar îi legată şi de miste: 
rul crecției. Cu ea sint compo:- 
rați, în China, Fiinţă princiară. 
Nobilul. Înțeleptul ; Junzi este ca 
o stea poloră fixă câtre care 
toate telelalte stele se intorc. 
într-un gest de omagiu cosmic 
(Lun-yu, 2, 1). Cu ea îl compara 
Shakespeare pe omul ce r&- 
mîne infiexibii (luliu Cezar, IMI, 1). 
Într-un cuvînt. polul ceresc sim- 
bolizacză centrul la care totul se 
raporteaz&, Motorul care mişcă 
totul şi conductorul în Jurul câ- 
rula gravitează ostrele. precum 
curtenii în jurul regelui. In anu- 
mite religii primitive, steaua po- 
iară este sălaşul Ființel divine, 
cârelc îi sînt atribulte crearea, 
conservareo şi guvernorea unl- 
versului. Steaua polară este, prin 
excelență, jilțul lui Dumnezeu. De- 
acolo, din înalt, el vede totul, 
supraveghează totul, hotărâste 
totul. intervine, răsplăteşte sau 
pedepseste, conferind lege şi 
destin lumii ceresti, a cârei re- 
plică este lumea pâmîntească 
(CHAS, 17-14). 

Potrivit tradiției lurco-tătare, 
în mijlocul cerulul străluceşte 
steaua polară, core fixeoză cor- 
tul cerasc precum un lâruș. lo 
samoezi, ea aste cuiul cerului. 
steoua-cui ; lot așa la loponi, fi: 
nic! și estonieni. Turco-altaicii își 
reprezintă steaua polară ca pa 
un stilp: ea este Ştîlpul de aur 
la mongoli. kaimuci și buriaţi: 
Stîipul de fier la kirghizi, başkiri şi 
la tătarii şiberieni; Stilpul soa- 
relui la teleuți. O imagine mitică 
carmplementară seste aceea a 
stelelor unite, printr-o legătură 
invizibilă. de steaua polară. Bu: 
riații îşi închipule stelele co pe 
o herghelie de cai, steaua po- 
lară fiind tărușul de care aceștia 
sînt priponiți, 
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+4dolul saxon irminsul este nu- 
mit de R. von Fulda Universalis 
Columna. quasi sustinens om- 
nia (coloana universului, sprijinul 
tuturor lucrurilor). Loponi din Scan- 
dinavia au împrumutat această 
credință de la vechii germani: 
el numesc steaua polară - Ştil- 
pul cerulul sau Stilpul lumii. Ir- 
minsul a putut îl osemult cu co: 
loanele lul Jupiter. Idel similare 
mal supraviețulesc încă în Sud- 
Estul european : de exemplu co- 
loona cerului a româniior (ELIC, 
236), 

Clukcii ştiu că gaura cerului 
este steaua polară. că cele trei 
lumi sînt iegate între ele prin 
nişte găuri asemanâtoore și că 
pe aici şaomanul și eroii mitici au 
acces la cer. Lo oltaici, co şi la 
ciukci, drumul spre cer trece 
prin steaua polară (ELIC, 238). În 
colGtoria sa mistică, samanul ia- 
kut urcă un munte cu șopie ni- 
veluri. al cârul vir! se otlă în 
steaua polară, în Buricul ceru- 
lui... Buriații spun că steaua po- 
lară este ogăâtată de piscul mun- 
telul (ELIC, 241). 

Muntele Meru din mitologia In- 
diană se înolță în centrul lumii : 
deasuprâ-l scapâră razele stele! 
polare. Popoarele uralo-aitaice 
cunosc și ela un munte central, 
Sumbur, Sumur sau Sumetru, în vîr- 
tul căruia stă suspendată steaua 
polară (ELIŢ. 95), 

După tradiția islamică. ce! mal 
inalt loc de pe pămînt este Ca'a: 
oa, căci steaua polară dove- 
deşte că acest munte se află da- 
3esubtul centrului ceresc (bl- 
dem). Steaua este o teolanie, o 
manifestare a lul Dumnezeu în 
noaptea credinței, ce fereşte 
creatura de toate obstacolele 
aflate în drumul el spre Creator. 
Steaua străluceşte nu door în 
cerul fizic, ci şi în inima omului, 
întunecată de patimi şi adîn- 
cită parcă în noaptea simturi- 
tor: 


În astă noapte de nepâtruns, 
om râtăcit 

calea nczulnțalor mele 

Arată-te, o, stea 
câlâuzitoare. 

Oriunde-mi îndrept paşii, 
neliniştea-mi creste. 

(Shabestari. HPBA. 129) 

După Anokin, citat de Uno 
Harva (HARA, 39), steaua polară 
ar fi nu ultimul, ci ol cincilea 
dintre cele şapte sau noud ob- 
stacole pe core şamanul trebuie 
să ie învingă în cursul ascen- 
siuni! sale câtre Cerul Zeului 
Suprem. 

Potrivit unei alte tradiții șa- 
manice, evocată de Boratov şi 
citată de Uno Harva. toate lu- 
mile sînt legate între ele prin niș- 
te deschizâturi aliote în prea|: 
ma stele! polare. Întîinim o cre- 
dință analoagă restitultă de Ale- 
xander, la indienii picioare- ne- 
gre. Steaua nemişcată (steaua 
polară) este deschizâtura ain bol- 
ta cerească prin core Sootsaki 
(un erou legendar) a fost urcat 
la ceruri şi opoi coborit pe pă- 
mint. 

În știința ezoterică a şama- 
nilor, steaua polară este pivotui 
în Jurul cărula se rotește firma- 
mentul. Pozitia sa este conslde- 
rată tixă. În preajma acestei ste- 
le. bolta cerească atinge punc- 
tul culminant. 

Buric al Lumii, așezată în vir- 
tul muntelui Lumii, în ceo mal 
mara parta a tradițiilor asiatice - 
Asia Mică, India. Asia centrolă - 
ea indică lâcașul Zeuiul uranian 
suprem. Acesta este motivul pen: 
tru core locuitorii regiunior a- 
mintite și-au aseza! oltorele tlem- 
plelor în direcția Nordului. Tofi 
se roagă câtre Nord, scria Ruys- 
broek în secolul a! Xill-iea 
(HARA). Incă din Biblie (saia, 
14) atiâm : În muntele cel sfînt 
voi pune sălașul meu, în fun- 
durile laturei celei de mioză&- 
noapte. 
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Steaua potară - fiind Centrul U- 
niversului, pivotul său - este avo- 
cată în riturile vedice de câsâ 
torie de câtre miri. spre a îi hă 
răziți cu urmași. Sotul arată ne- 
veslei sale steaua. rostind urmă- 
toarele cuvinte : 

Fii fâră pregst, afă-ti hrano 
în mine. 

La care mireasa răspunde : 

Văd Steaua Polară, 
O. de-a; pulea odrâsii | 
(Sankhanăyana 
Grhyasăira. 1, 6, în VEDV, 

812) 

in micut univers al cominuiui, 
soțul joacă rolul de stea polară. 


La triburite kelta din Mandâ 
(Mali), glita stea câzotoare o re- 
prezintă pe tinăra mireasă care 
a părăsit casa părintească spre 
o se instola în cec o sotului ei; 
din acest motiv. steauo căză- 
toare e numită mico deltinâ- 
toare de nâtramă (GRIG). 


Stele regale. acesta este nu- 
mele dot în general celor potru 
stele fixe de primă mărime, deo- 
sebit de importante în stabilirea 
temelor! astrale. Ele au fost ste- 
lsle-reper ole calendarului babl- 
lonian : Aidebaron. principala stea 
din constelația Taurului, Străjul- 
toora o Estului: Regulus, din con- 
steiatia Leulul. Străjuitoarea Nor- 
dulul ; Antares. inima constela- 
Hei Scorpionului, Străjuitoare a 
Vestului și Fomaihaut din conste- 
lația Paștelui austral, Strojuitoare 
o Suduiul. Această listă nu e uni: 
că şi variază în tuncţie da au- 
tori. Astfel. Regulus este uneori 
înlocuită de Rige! din conste- 
lația Orion (în India | se spune 
Raja. domn, tege. ceea cs îi 
subliniază rolul de stea regală). 
lar Antores (care este o stea 


! Tera astrală sou de natMiote constituie repre- 
zentorea simbolică a siâri censul în momentul 
naşteri cuva, permiţina oicâturea horoscopuli 
ocestula (n.thr,). 


netastă, pentru mesopotomisni 
fiind groparul cavemelo) de be- 
nefica Spico. Spicul Fecioarei. 
Sirius. cea mai strălucitoare stea 
de pe cer, nu figurează totuși 
niciodată printre stelele regale. 
Fiecărela din aceste stele îl sint 
asociate mai multe imagini sim- 
bolice. Cei mai adesea. Alde- 
baran este figurată printr-un 
ochi, Regulus printr-o inimă sau o 
coroană, Antaras (ai cârsi nume 
provine din Ares-Marte) printr-un 
pumnai sau un latagan, lar Spi- 
ca printr-un sfinx cu cap și plept 
de femele. sau printr-un snop. 


Steava din 3etleem este con- 
siderotă de majoritatea istorici- 
lor ca flind o concesie tăculă 
gîndirii astroicgice. atolputerni- 
ce pe atunci, de câtre Biserica 
atiață la începuturi, şi se înscrie 
în șirul de fonomene cosmice 
extraordinore ce au precedat 
naşterea aproape tuturor Flilor 
de Dumnezeu (Inclusiv Buddha). 
Aşa este. de pildă, cazul noșterii 
lul Agni, care, potrivit unor le- 
gende lrzil. a fost anunțată prin 
aporitia unei stele numite Savo- 
NaGRaHa. Agni. întocmai lul lisus. 
a fost depus de Malca Sa-Fe- 
cloară. Maya, şi de tatăl său 
p&mintean. Ivastri, între Vaca 
mistică şi măgarul purtător de 
Soma. 

Ar îl o greşeală să ne în- 
chipulm că data naşterii lul Hris- 
tos ar putea fl determinată prin 
metodeie astronomlel sau astro- 
logiel. Toate căutările astrono- 
mice ale Stelei din Bslleem au 
fost zadarnice. S-au avansat mai 
multe ipoteze: aparitia unei 
comete. cvadrupla conjuneţie a 
planetelor. o nouă stea etc.. dar 
toate acesre explicații sînt în 
mod limpede neîndestulătoare 
şi fortate. Fenomenul este, even- 
tuoi, simbolic, psihologic și nu 
psihic. Pe vremea naşterii pro- 
bablie a l!ul Hristos, observatiile 
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astronomice erau atit de râs- 
pindite facți!, dacă vreun teno- 
men important ar îl avut loc. ar 
fi tost remarcat şi consemnat de 
autorii orlentaii sau romani. Din 
lipsă de documente. e Imposibii 
de stabilit de cînd datează pri- 
mele încercări de întocmire a 
temei astrologice a lui lisus. 


După Diavol, centru de ncap- 
te. și Casa Domnului, explozie o 
contradicției, Steaua. al şapte- 
sprezeceleoa arcoan major al Ta- 
rocului, este un centru de lumină 
(VIRI. 81). în astrologie, cores- 
punde celei de-a cincea case 
horoscopice. 

O linăâră goală, cu plete a!- 
bastre c&zîndu-l în bucle pe u- 
mel, cu genunchiul sting pe p& 
mint, tine în ambele miîlini cîte 
un vas toşu, al căror continut. al- 
bastru, îl varsă într-un fel de 
lac. olbastru şi el. Pe pâmintul 
galben şi vălurit cresc o plantă 
cu tre! frunze şi doi arbuşti varzi 
care se profilează pe cer; cel 
din stinga e cel mai important: 
pe se! s-a asezat o pasăre nea- 
gr'ă. simbol al sufletului nemu- 
ritor. Pe cer, şase stele, supro- 
puse tre! cîte tre! și avînd culori 
diterite (două galbene cu şapte 
raze. două albastre și două roşii 
cu cîte opt raze) sînt dispuse si- 
metric în jurul unei a șaptea. 
aşezată în virtul lamei, mult mai 
more. core pore eo însăși al- 
câtultă din două stele supro- 
puse. cu cite opt roza. una gal- 
benă şi una roșie, care repre- 
zintă, potrivit anumitor comen- 
tatori, natura umană și naluro 
divină (MARD, 314). Chiar dea. 
supra capului fetei, core o în- 
truchipează. fără îndoială, pe E- 
va sau reprezintă umanitatea, 
străluceşte o stea cu opt raze. 
Acest ansomblu de șapte stele 
grupate în Jurul unel a opta. moi 
mare. aminteşte de constelația 
Pieladelor. precum şi de cel de-ai 


optulea arcan, cs! o! Dreptâiii 
ca inteligență coordonatoare a 
ocțiunilor şi reactiilor naturale 
(MRI, 224). Este pentu întiia 
oară cind nişte oştri apar în şinul 
lamelor de Taroc; cele două lo- 
me următoare vor fl Luna şi Soa- 
'sie,. Pînă acum. omul era pri- 
zonier a! universului său ; de aici 
înainte. el se implic în viața 
cosmică şi se obandonează In- 
fiventelor cereşti. care trebule 
să-l! călăuzească spre iluminarea 
mistică (vezi lomete de lo 18 la 
21) (WIRT, 224). Această tînără 
goald se afță într-un stadiu de 
receptivitate perfectă. dor nu 
păstrează pentru sine nimic din 
ceea ce a primit. Apa cara se 
scurge din ulcioare, şerpulind 
precum opa lemperaniei, ol- 
bastră ca şi pietele fetei, se va 
întîini, f&r& să se omestece pro- 
prlu-zis, cu o apă tot albastră 
sau va strop! p&mîntul uscat. As- 
ta nu înseomnă oare că ele: 
mentele moteriaie care sint pă- 
mîntul și apa capătă atribute 
cereşti ? Intercomunicare a unor 
lumi diferite. suflet unind spiritul 
cu matetia. trecere la o evolutie 
orlentotă... arcanul a! XViil-leo 
dezvăluia un simbolism legat de 
creație. ds naștere, de schim- 
bore. Imaginea ape! curg înd din- 
tr-un vas aminteşte ca noşterea. 
în vise sou în mituri. este oso- 
ciată cu imegini ocvalice sau 
că se exprimă prin Intermediui 
lor... Steaua este lumec în for- 
more, centrul originar o! unul u- 
nivers (VIRI, 81), 

Strîns legată de cerul de co- 
re depinde, Steaua evocă și mis- 
terele somnului și ole nopții; ca 
să strălucească cu propria-! lu- 
mină. omul trebule să se inle- 
greze în marile ritmuri cosmice și 
să se ormonizeze cu ele. 


Acest arcan, cu flora și opele 
sale, cu cele două ulcioare care 
sa revarsă, cu stelele sale cu 
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cîte şapte sau opt colțuri. sim- 
bolizează creația. încă neterml- 
nată şi deci imperfectă, dar ps 
cale de a se împlini: ea indică 
o mișcare de formare a lumii sau 
a sinelui. o intoarcere la izvoa- 
rele acvatice şi luminoase, la 
centrii de energie pămintești 
sau cerești. Ea simbolizează in- 
splrațla pe cale de a se în- 
trupa ; traduce, adică. aspirații 
le pînă atunci inexprimabile ale 
artistului (v. și URSĂ, PECETEA LUI 
SOLOMON, POL). 


STEAG, PRAPUR, 
FLAMURĂ 


Simboi de protecție. acorda- 
tă sau implorată. Purtătorul unui 
steag sau a unul stindard îl ține 
ridicat deasupra capului. Adre- 
sînd în telul acesta un apel c&- 
țre cer, el creează o legătură în- 
tre sus și jos. între ceresc şi pă- 
mîniesc. La semili. steagurile au 
Jucat întotdeauna un ro! Impor- 
tant. Pe plan creştinesc. steagul 
simbolizează victoria lul Hristos 
învia! și slâvit. Orice procesiune 
liturgică din timpul perioadei 
poscale şi o Iinălțăârii presupune 
purtarea de prapurl, 

Trecînd de la Hristos la sutiet. 
steagurile înseamnă (după RI- 
chard de Saint-Victor. sec. al! XII- 
lea. Sermons et opuscules in6- 
dits, texte latin, introduction et 
notes par Jean Chatillon. Paris, 
195). pp.68. 78) ridicarea (suble- 
vatio) şi înâitarea (elevatio) spi- 
ritului. Steagul este ridicat, omut 
îl înaltă deasupro lui. înălțîndu- 
se astfel prin contempiația ul 
câtre bunurile cergști. A pluti 
deasupra pâm întuiui. înseamnă 
a fi inițiat în talneie divine. 

Aces! simbol de protecția se 
adaugă valorii semnului distinct : 
flomura unul senior. unul gene- 
ral. unul șet de stat. unul sfînț, 
unei congregalii. unel corpora- 
ți. unei patrii. etc. Steagul te 


pune sub proteciio persoanei. 
morale sau fizice, al cărui în- 
semn este. 


STEJAR 


Arbore sacru în nenumorate 
tradiții, stejarul este învestit cu 
privilegiile supreme! divinități ce- 
rești. din pricină că otrage trăs- 
netul și simbolizează măreția: 
stejarul lui Zeus din Dodona, oi 
lul Jupiter Capitoiinul la Roma. 
al lui Romowe în Prusia. al lui 
Perun la stavi, Ghioaga lul Her- 
cule este făcută din stejar. Aces- 
to desemnează. cu precâdere. 
soliditatea. puterea. longevita- 
tea şi înditimea. otit în sens 
spiritual, cît și material. 


Stejarul a fost mereu și pre- 
tutindeni sinonim cu forța: a- 
ceasta este, în mod limpede. 
impresia pe care o creează co- 
pacul la virsta odultă. De aittel. 
în tațină, stejarul şi torta sînt nu- 
mite prin acelaşi cuvînt: robur. 
Acesta simbolizează atît forta 
morală, cît şi cea lizică. 

Stejarul este. prin excelență. 
figura orborelul sou a axe! lumii, 
atît pentru ceilti, cit și pentru 
greci, la Dodonao. Lucrul aste va- 
labil și pentru lakutții siberieni. 

In plus, trebuie adăuga! că. 
atît la Sichem. cît şi la Hebron. 
revsalațiile lui Yohve l-au fost 
transmise lui Avraam în preajma 
unor stejari ; şi în acest spațiu, 
deci, stejarul îndeplinea rolul 
său oxlal, care făcea din ol un 
instrument da comunicare între 
Cer și Pămînt (GUEM). În Od- 
seea. la întoarcerea sa acasă. 
Ulise consultă în două rînduri 
frunzisul divin al marelui stejar al 
lui Zeus (14, 327 ; 19. 296). Lîna 
de Our, păzită de balaur, era a- 
tîrnată într-un stejor: acesta a- 
vea valoare de templu. 


Potrivit unui pasa] din Pliniu 


cel Bâtrin. care se sprijină pe o 
analogie din imba greacă (rus), 
numele drulzilor se afiă în relație 
etimologică cu numele stejaru- 
tul: de unde şi traducerea oa- 
meni de stejar. care a lbutit 
adesea să pătrundă pînă şi în 
erudiția modernă. Numele staja- 
rului este însă diferit în toate 
limbile celtice. inctusiv în gatică 
(dervo). Această apropiere este 
totuși valabilă din punct de va- 
dere simbolic. în sensul că dru!- 
zii. dată tiind calitatea lor sacer- 
dotală. au deopotrivă acces la 
întetlepclune şi la forță. intr-a- 
devâr, stejarul simboilzeoză a- 
ceste două valori (OGAC, 12. 
48-50: 19. 296). Stejarul era a- 
dorat de celți şi reprezenta pen- 
tru el. prin trunchiut său, prin ra- 
murile sale groase. prin frunzisul 
său des şi prin propriul său sim- 
bolism, o emblemă a ospitolităţii 
şi echivalentul unul templu. 


STERN 


Baza stermului este unul din 
cele patru centre de interprata- 
re microcosmică a Omutui lo 
triburile bambara. care numesc 
acest punct osul capului inimii. 
El comandă partea trupului o- 
fiată între baza capului şi dia- 
tragm, adică membrele supe- 
rioare, organele respiratorii şi mi- 
ma. Vasul de tut raprezentind a- 
cest centru. pe altarul societăți 
inițiatice Kore. contine un trag- 
menit de materie răşinoasă. net- 
dentificată. numită osul brațului 
geniului, şi care simbolizează e- 
sența spiritului divin asociat cu 
membrele superioare. Funcția de 
rospiniie a stermnului este subi- 
niată de prezența. în același vas. 
a două betigașe dispuse în cru- 
ce, evocînd răspintia originilor. 
de unde provine orice viață şi 
orice cunoaștere. Aceste două 
betigașe simbolizează inima şi 
piâminii : r&pintie a verbului 
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unde acesta se materiatzează, 
pe bază de aer. plecînd de la 
impulsia trimisă de cretar. Acest 
punct comandă de asemenea 
zona stemo-cieldo-omo-trapazol- 
dă. bază sou sprijin a gitului 
pentru bambara, şi deci funda- 
ment al cunooșterii. Grafic. a- 
ceastă zonă este reprezentată 
de un romb. csea ce subiinioză 
funcția matricială a creterutul. 

In profunzime, extremltatea 
stemutul corespunde corzilor core 
comondă organelor pîntecului, 
care au drept echivalent mo- 
crocosmic canalele invizibăe prin 
care circulă viata. între cer şi 
pm înt (ZAHB). 


STICLĂ 


Ce importanță are clondirul, 
de vreme ce al conținutul lui. O 
dotă moi mult înțelepcimea po- 
poarator pune accentul fără șo- 
văire asupra ceeo ce dă speci- 
ficitatea lui simbohutui. Valoarea 
clondiutui este metonimică. de- 
pinde de conținutul lui. pe cit 
de volati pe ați! de pretios. pe 
care doar ctondirul sau sticia îl 
poate coniine penimu că. spre 
deosebire de orice alt vas. este 
astupat. ermetic. Sticia ține deci 
de noțiunea de taină sau de du- 
bietul ei. sacrul. Contine un eti- 
xir. un filtru : elixk da viață lungă. 
sau mail prozalc alcoolul vieții. 
care dau. amîndovuă o beție. o- 
șa cum o dă și cunoştinţa ezo- 
terică. Acestea sînt cele două 
trepte ate aceluiaşi simbol care, 
aşa cum o dovedesc atitea po- 
veşti și legende, transformă sti- 
cla în închisoarea unul spirit, 
demonioc sau divin după fata 
pe care o orotă. Şugubătul și 
perspicacele diovol şchiop al hui 
Lesage nu lese ei dintr-o sticiă. 
aşa cum ies şi considerațiile be- 
țivului ? 

Simbolismul stictei poate va- 
ria. în funcție de nenumăratele 
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torme şi continuturi ale sticlelor, 
Dar, fundamental. provine din 
arcă şi poartă ramura. simbo- 
lizează o cunoaștere. o cunoaş- 
tere mîntuitoare, purtătoare de 
pace. Este nava și chivotul cu- 
noştințelor secrete și a revela- 
țiHor viitoare. In poemul La 
Boutelile ă ia mer, Vigny a făcut 
din sticiă simbolul științei ome- 
nești expusă tuturor furtunilor, dor 
conținînd un elixir dumnezelesc, 
infinit mol de preț deci! tot 
Qutrul, dlomantele și perlele din 
lume. 


STINDARD 


Orice societate organizată 
îşi are insignele sale: tote- 
muri, steaguri. famuri întot- 
deouno legate de un loc înalt 
(prăjină. cort, tfatadă, aco- 
periș. palat). 

Stindardul este. in general, 
un însemn de război: totodotă 
semn de comandă, de raliere și 
însăși emblema șefului, 

De ol!fel. acesta este şi sen- 
sul pe care |-l dă Iconografia hin- 
dusă; stindardul victorios este 
semn de război. și. în consecin- 
ță. de octlune îndreptată împo- 
țriva fortalor malefice. In taoism, 
stindardeie sînt apeluri, convo- 
cărl (ale spiritelor, divinitătilor, e- 
lementelor) și, simultan, protec- 
ție mogică. Căci, în China ve: 
che, stindardele nu erau numai 
însemnele grupurilor sau ale şe- 
filor, ele le conțineau cu adevă- 
rot geniul și virtutea. Caracterul 
wiu desemnează în acelaşi timp 
stindardul și esența. Dacă stin- 
dordele înfipte în oborocul so- 
cietăților secrete sînt instrumen- 
țe de apel la acțiune. războini- 
că sau spirituală, ele sint de a- 
semenea substitute ale Strămo- 
şilor lojetor, pe care ele sint pre- 
supuse a-l reprezenta, şi nu nu- 
rai emblemele lor: el sînt pre- 
zenta lor protectoare în lojă: 


este de asemenea vorba ds 
stindorde în simbolistica Maso- 
nerlel. 

Nu trebuie neglijat nici sim- 
bolismul stindardului fluturind în 
bătoia vîntulul: ea este. în 
india. atributul lui Vâyu. care 
este regentul elementului asr; 
este asociat cu ideea de mo- 
biiitate şi cu tazele respirației; 
sub acest aspect. simbolismul 
stindardului se apropie mult de 
acela ol evantolului (GRAD, 
GRAC). 


STiLP 


Osiris era adesea reprezenta! 
în Egipt sub forma unul stîip 
numit djed. Deasupra zeului în 
tormă de stiip. tinînd în miînile 
sale adusa pe plept însemnele 
suveranității, sceptrul și biciul, se 
înăâltau un fel de patru vertebre. 
purtind și sle deasupra lor 
coarnele lui Amon şi a doi şerpi 
uraeus : această construcție pe 
verticală ar simboliza trecerea 
tiuxului vital. al sufiulul vietii ce 
trece prin coloana vertebrală. 
Șarpele de toc aliat deasupra ei 
ar aminti-o pe Kundalini a hin- 
dulsmulul. Stîlpul este alcl ca: 
nalul mal curînd decît suportul 
viații divine : serveşte ca să în- 
câlzească şi să preia ceva din 
câldura lul Isis. Alte Interpretări 
văd în el: stabilitatea, durata 
sufletului. fluidul magic care 
este coloona vertebrală a lui 


Osiris (CHAM. 46. 74). Dar se 
regăsește mereu ideesa că 
stiipul este calea de comu- 


nicore a principiulul luminos şi 
dătător de viată a divinității; 
prin el trece puterea magică a 
foculul vital. 

Egiptul cunoaște şi ei ansom- 
bluri de figuri suprapuse, ca în 
Atrica Neogră şi în Asio, care far- 
mează un fe! de stilp cosmic. 
Astfel, în papirusul Anhai (re- 
produs în CHAM, 133) poate fi 
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vezut zeul Apelor Primordiale. 
Nun, ieșind din abisuri şi înditînd 
>9 cele două mini ale sale 
împreunate deasupra capului o 
»arcă solară: în rmijlocul aces- 
telo, Kepra, scarabeul-soare este 
*nconjurat de șşapie zel; Kepra. 
zore stă în picioare, ridică dea- 
supra capului, cu cele două pl- 
zioare dinainte, un disc ocru, ce 
simbolizează universul, şi onume 
immea inferioară : din înaltul ima- 
zinii. două personaje cu capul 
in jos par să coboare din cer pe 
vomînt, Astfel sînt legate între 
sle cele trei niveluri ale cosmo- 
sutul înțr-o arhitectură cu predo- 
minontă verticală, exprimind o 
oişcare ascendentă şi descen- 
zentă. care ar putea simboliza 
evoluția ființei manitestate. 


Stîlpul este de asemenea un 
umbol tundamental în cosmo- 
zonia celtică dacă judecăm du- 
o urmele rămase despre con- 
zeptia stilpllor care susțin lu- 
mea. Dor termenul este folosit 
mai ales în metafore laudative 
aolicote la r&zboinici precum 
Zuchuloinn. supranumiți stilpii 
'colrthe) bătâliai. Poate desem- 
o de asemenea monumente 
—egolitice (menhirele). 85tăâlla 
3in cîmpla Ştîipilor, așa s-ar tra- 
auce literal titlul principalei po- 
«estiri mitologice irlandeze. De 
>'Hel, pentru a mur! în picioare, 
Zachulainn se leagă cu cingă- 
“parea de un stilp. Si poetii 
filld) se leagă de stilpi pentru a 
zsista lo prima bătălie de la Mag 
“wred împotriva dușmanilor Fir 
zolg. Răzbunătorul lui Cochu- 
ainn, Conall Cernach, toie ca- 
zul ucigosului Lugald şi îl aşază 
ze un stilp. Capul, uitat acolo, 
“opeşte piz!ra şi rămine încas- 
“at în stilp. In povestirea des- 
xe Râplrea vacilor lui Cooley, 
ate vorba despre douăspreze- 
ze capete tălate pe care CO- 
zhuloinn la așază fiecare în vîr- 


ful unui stil (menhir). cu al trel- 
sprezacelea (cei ol şetului) în 
mijloc. după o schemă care 
este acasa a principalului idol 
din irlanda. Cromm Cruaich. în- 
coniurat de douăsprezece pie- 
tre mal mici. Stîlp central, cen: 
tru al lurnii. izvor şi canal al axis- 
tenței (OGAC, 28, 350: WINI. 5. 
418). 


Ritualuri australiene descriu ml- 
turi despre origine după care un 
par sau stilp este axa în jurul 
c&reia se organizează lumea. Stii- 
pul sfărîimat înseamnă sfirsitul lu- 
mii. creșterea neliniștii, întoorce- 
rea la haosul primitiv. Stilput sim- 
bolizeoză principiul organizator 
ai societății. Acest exemplu i- 
iustrează admirabii totodată func- 
ţia cosmologică a parului i tua! 
şi rolul lui soteriologic : căc.. pe 
de o poarte, stilpul rituol repro- 
duce pe cel folosit de Numbaoa- 
kula pentru o cosmiciza lumea 
si. pe de alta, grotie lul. ochil- 
paii consideră că pot comunice 
cu domeniul ceresc. Or. existen- 
ta omenească nu este posibila 
decît gralle acestei comunicări 
permonente cu cerul. Lumea o- 
chilipailor nu devine într-adevăr 
a tor deci! în măsura în care 
reproduce Cosmosul organizat şi 
sanctificat de Numbakula. Nu se 
poote trâ! fără un ax verticali ca: 
re să asigure deschiderea spre 
transcendent şi. în acelaşi timp. 
să permită orlentarea : altfel spus, 
nu se poote trăâl în Haos. Odată 
rupt contactul cu transcenden- 
tul şi dezorticulat sistemul de 
orientare, existența în lume nu 
moi este posibilă - și achiipoii se 
losă sâ moară (SOUN,. 476). 


În ansamblu, simbolistica sti- 
pulul se leagă de cea a oxei 
lumii, a copaculul şi a coloanei. 
Exprimă relația dintre diferitele 
niveiz 2le universului și al ego- 
uiul, un loc da trecere între ete 
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al energiei cosmice. vitole sou 
spirituale şi un focar de iodiere 
a acestei energii. 


STÎNCĂ 


Simbolistica stinci prezintă 
aspecte diferite. dintre care cel 
mai evident este acela ol ne- 
mișcări. a! imuabilului. Este. în 
pichua chinezească a peita- 
juiui. sensul pe care-i are stinca 
opusă cascadei. yang-ul yin-ului 
sau principiul activ. dar care nu 
acționează. principlului posi. 
dar nepermaneni. 

Această fixitar'oe poate fi cea 
a Principiulul suprem, acela ol 
Stîncă hui Isoe! din 
mic care nu este alta decit 
Yahwve - tărio. De asemenea în 
Cîntarea de adio a lui Moe : EI 
este târio. desăvirşite-s lucru-rile 
Lui, câci toate căile lui sint 
drepte. Credincios este Dumne- 
zeu şi nu este întru e! nedrep- 
tote ; drept şi odevăat este Ei 
(Deuteronomul. 32. 4). 


Aceeaşi ldentiticare cu stin- 
ca deşertului din care Molse ta- 
ce să lisneoscă apă: izvor al 
vietii si monilestore a puterior 
originare. În Vechiul Testament. 
stînca este simbolul puterii lui 
Yahve. a! trăiniciei Legăm întului 
său, al credinței. Psohmiștii. în 
disperarea lor (Psalmi, 17. 3: 18. 
15). îl invocă de osemenea pe 
Dumnezeu ca pe o stincă. Moe 
apore de asemeneo ca omul cu 
stinca din care face cu tologul 
lui să fîşnească apa cea dâtă- 
toare de viață. Această stincă îl 
prefigurează pe Hristos. Sinca spr- 
rituală din care curge băutura 
dătătoare de viață este identi- 
ficată în termeni neschivoci de 
stintul Pavel cu Hristos Corin- 
teni. 10. 4). 


activ, izvor al mani- 
testării cosmice. aceasta este şi 


valoarea acelor svăyaombhuva- 
Iînga din tradiţia şivaită. îngam- 
urile naturale ce sînt stincile în 
fipte în virtul munților. Simbol de 
fermitate în mitologia japoneză. 

Ezoterismul kmoilion face dm 
stincă condensarea. sub p& 
mint. a pârtii celei moi dense 
din masa decâzuiă. în timpul re- 
besună Îngerior. Căci stinca este 
densă. dură. compactă. 

Mai trebuie citot un caz foar- 
te special: acela al celor doub 
celebre stinci legate între ete 
printr-o funie din goiful Ise : este 
vorba de un cuplu: între cele 
două stinci apare soarele rso- 
re. simbol al vieții ce se naşte 
(BURA. BHAB. CORT. OGRJ). 


Stînca lui Sisif, ce se rostogo- 
teste mereu în jos și este urcate 
din nou în virf caracterizeaza 
instabilitatea dorintei şi perpe- 
luitatea luptei împotriva tiraniei 
sale : multumită, rostogoiită. subă- 
mată. ea renaşte și revine me- 
reu sub oltă formă. Greutatea ai 
o face să se rostogolească. să 
cadă la loc şi să atime ; legea 
omului este de a incerca mereu 
sd ridice greutatea dorintelor 
sole şi să le urce lo un nivei 
superior. 

Stinco lui Sisif este simboha 
greutății zdrobitoare a pâmintw- 
lui (dorință pâămintească) (DIES. 
183). 


STÎNGA v. DREAPTA 
STÎNJENEL v. IRIS 


STÎRC 


Simbolisrnul stircului se con 
tundă cu acela al picloroan- 
gelor. Textele îl tac de cele ma 
multe ori să participe la o melo- 
toră privind scătimblleiie rezboi 
nice ale eroului Cochulainn : e- 
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roul îşi scotea în afară un ochi 
ca un ceaun pentu o fierbe 
viteii de un an şti afunda pe ce- 
Kait atit de adinc în orbită în- 
cit nici un stirc n-ar fi putut sâHi 
atingă cu ciocul (CHAB, 579- 
582). 

în tradițiite europene şi afri- 
cane. stircul simbolizează indis- 
creția. pe cel ce-şi viră nasul pes- 
te tot: dar şi vigilenta care se 
poate uşor perverii în curozi- 
tate abuzivă. În vechiul ocult 
tiim. e! trecea drept un simbol! 
ol ştiintei divine. fără îindolată 
din cauza ciocutui său subțire şi 
pătrunzător. 


STRĂBUN 


Străbunul. strâmoșul. anticul 
sint cuvinte ce poartă învesti- 
tura sacrului, inditerent de o- 
biectul sau persoona la core se 
referă. Faptul câ ceva e stă 
moşesc. străvechi ne evocă de- 
ja un sol de legătură cu fortele 
supratemporale care conservă. 
Faptul că o flință a rezistat la u- 
zura pricinuită de trecerea fim- 
pulul e resimiil ca o dovadă de 
soliditate. autenticitate și ade- 
văr. Cevo străbun. străvechi se 
poata întilini astfel! în adîncurile 
țainice cu tot cesa ce se af la 
obirşia existentei din care toce 
parte şi e! într-o mâ&sură pri 
tegiată. Din perspectiva onumi 
tor onalişti. într-un mod para- 
doxal. dar destul de îndreptățit. 
ceva străbun, provenind din ve- 
chime. ne sugerează copilria, 
vîrsta dintii a umanității care. a- 
semeni primei virste din viața u- 
nei persoane. reprezintă izvorul 
care va da naştere fluviului exis- 
tenței. Ceea ce e strâbun sau 
străvechi se încarcă ostfel de 
prestigiul paradisului pierdut. 

În codri simbolcii, ceva 
străbun nu este ceva perimai. ci 
un lucru care persistă. durează, 
țăcînd parte din cele eleme. 


Ceea ce e străbun. străvechi şi 
a existat odiniooră infiventează 
psihismul ca un element! stabi- 
lizator şi ca o prezență a cai 
lait tărim. a tumă de dincolo. Ca- 
le străbune. străvechi ce îin de 
demult se opun ideii de virsinic, 
băâtrin. învechit, inactuol, care 
se asociază din punci de ve- 
dere mentai cu semnificația de 
nesiguranță şi instabilitate. 


STRĂIN 


Aces? termen simbolizează 
condiția omutul. Adam și Eva. a- 
tungati din Paradis. îşi păr&sesc 
patiia şi dobiîndesc un statut de 
străini. de emigranti. 

Philon din Alexondria a re- 
marcat că Adam a fost izgonit din 
Rai şi condamnat ia exil. Orice 
fiu al lui Adom este. ostiei. un 
oaspete în trecere. un sirâin în 
orice lară în care se află. fie 
aceasta propria lui tară. Fiindcă 
fiscore dintre no! a intrat în o- 
csastă lume co înh-o cetate 
străină din core nici o fărimă 
nu-i aparjineo înointe de naş- 
tere. Odată intrat în ea. pină a 
nu-şi fi strâbâtut de la un capăt 
la altul durata de vială ce ta 
fost atribuită. nu este decit un 
oăspete în tecere... Shic? vur- 
bhnd, doar Dumnezeu este un 
adevărat cetățean. 


Această temă va fi reluată de 
Părinții Bisericii și. în special. de 
stîintul Augustin și de autorii 
evului mediu. care vor elabora 
tipul uman al pelerinului. 

Patria fiind cendă, cel care 
este exdiat din ei nu va fi. în tim- 
pul vieții sate pomiîntești. decit 
un străin. 

Potrivi! altor tradiții. străinul 
este perceput ca un posibil ri- 
vai. iar dacă beneficiază de le- 
gile ospitalităţii. poate să fe atit 
un timis at lui Dumnezeu, cit şi o 
întrupare diabolică. În prima sa 
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caliltate. ei se code să fie cinstit 
după cuviință. în cea de-a doua 
să file îmbliînzit. Străinui mai poate 
să reprezinte. pe calea identificării 
personale. şi acea parte rât& 
citoare și neasimilată din noi. 


Strâinul este. în orice socle- 
tate, ce! a cărui lubire se află alt- 
unde. El nu are aceleași centre 
de interes precum ceilolți, chiar 
dacă nu și ie datineşte cu sxac- 
titate ; pe cine lubești mol mult, 
om tainic, întreabă Baudelaire. 
Și apol enumeră: pe fatâi tâu, 
pe mama, sora sau fratele tâu... 
ori poate pe prietenii tăi... sau 
patria. frumuseteo. 0urul ? Hei. 
pe cine iubeşti dară, nemolpo- 
menitule străin ? - iubesc norii... 
norii ce trec... acolo... uluitorii 
nori (Spleenul Porisulul). 


STRĂNUT 


Simplul fapt de a strânulo. 
provocat de demonii care gi- 
dilă nosul omulul, poate alunga 
sufletul din trup. Laponii credeau 
că un strânut puternic poate cau- 
za moartea: această credință 
se află la obîrşia obicelviul, în- 
cetățenit încă din Antichitote, 
de a ura noroc ceiui care stră- 
nută (HURA). 

La anumite triburi africane. a 
strânuta cind vorbeşte o per- 
soană înseamnă că Gueno (Dum- 
nezeu) este de acord. A stră- 
nuta pe neaşteptate, într-un mo- 
ment de tăcere generală. este 
un semn de bun Qugur : urmea- 
ZA Tiritiseil. ba chiar schimburi de 
mici daruri (HAMK). 

Strănutul simbolizează o manti: 
festare a sacrului care aprobă 
sau pedepseşte, neoșteptotul ma- 
nitestării sale mo'rcînd o ruptură 
în linta continuului temporal. 


STRIDIE 
Cenușa stridiilor sau a miail- 


lor era adesea folosită în Chino 
pentru uscarea, cu precâdere. 
a mormintelor. Erau căutate ati! 
eticacitatea fizică a cenușii, cît 
și binetaceriie magice aie co- 
chiliei bivalve. core simbolizo. 
prin forma sa, teminitatea și. deci 
viata. . 

Stridia este și animalul care 
secretă perla. lar aceasta este 
ascunsă în cochilie. De aceea. 
simbolizează adevărata smerenie. 
care este Izvorul oricărei forme 
de pertechiuna spirituală. În con- 
secință, este un simbol al înte- 
leptului şi al sfîntulul. Stridiile nu 
fac decit să se deschidă lo 
soare și să-și stringă bogățiile in- 
terioare. peste care se închid 
cu grljă. astfel încît să nu fie 
cumva profanate. Stridia nu 
poate îl despărțită de simbo- 
lismul perlei. 


STRIGĂT 


În legile irlandeze, tipâtul are 
valoarea unul protes! legal. Pen- 
tru aceasta trebuie însă să file 
scos în condiții de loc şi de timp 
determinate în generali cu o 
mare precizie. Din punct de ve- 
dere religios sou tradițional, ţi- 
pâtuil are în e! ceva malgiic și 
poralizont.. Tuturor ulaților care. 
de sxemplu, au ouzit țipâtul zsi- 
tei Moşa. le-a pierit întreageo 
putere (asemeneo unei lduze) 
cel puțin o dată în vioța lor. A- 
ceasta era o pedeapsă legată 
de constringerao exercitată asu- 
pra' Maşei! de către regale Con- 
chobar care 0 pusese să alerge 
în ocelași timp cu cali săi. Ma- 
şa, core era însârcinată, a cîs: 
tigat cursa, dar la sosire a năs- 
cut do! gemeni și a murit. Înain- 
te de a muri a scos un tipât: un 
țipăt! de blestem și de răzbu: 
nore. Tradiția țipâtului moletic 
există încă în lumea arthuriană : 
Kulhweh amenin!d să scoată un 
țipăt de protest dacă nu este 
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lâta! să intre la curtea regelui 
Arthur. Această tradiție s-a men- 
ținut în tolciorul breton cu hopsr 
noz - cel care tipă noonpileo - 
(sau c'hwitellour noz - cel care 
fiuleră noapteo. bugul-noz - 
copil. păstor al nopții în ținutul 
Vannes), care scoate un tipât și 
otraga călători! în cursă. In a- 
cest sens se poate face o com- 
parație cu lpâtul lui Ruben, flul 
lui locov, care înspăiminia pe 
oricine îi ouzea, sau cu rogetul 
măgarului cu trel picioare în 
Bundeshesh (REVC, 7, 225. 230). 

Țipătul matetic și poralizant se 
regăseşte în toate tradililie. Se 
cunosc faimoasele strigăte 
războinice ale indienilor din A- 
merica. Halala, strigau grecii şi 
troienii avîntîndu-se în luptă. 
Zelța r&zboiului primeşte acest 
nume - Halola - în Pindar. în 
momentul asaltului, romanii sco- 
teau și el strigătul lor. numit cla- 
mor. Tacitus menționează sitri- 
gâtul de râzbol ol germanilor, 
barditus sau barritus, pe care îl 
proferau ținînd scutui în dreptul 
gurii co o culle de rezonanță. 
Mai tirziu. romanii au odop!at în 
armată strigătele de război ale 
barbatilor ; începeau progresiv, 
printr-un murmur abla ouzit. şi 
mergind pină la un muget! co- 
losal (LAVD, 308 b). 


În Coran. Țipătul era perso- 
nificat și identiticot cu cataclis- 
mul, Este pedeapsa care se a- 
bate deodată asupra necredin- 
cloşilor și păcătoşilor (Surata ?, 78). 

La fel în Surata 11. 67-68: 

Țipâtul ajunse la cel care 
fuseseră nedrepti, 

şi în dimineata urmâtoare 

zăceau în cosele lor 

ca şi cum n-ar îl locuit 
niciodată în ele. 

Țipâtul este comparat cu u- 
raganul, flind trimis de Dumne- 
zeu. 

Strigătul de războl simbolizea- 


ză miînla punitivă a zelior, aşa 
cum țipâtul de durere simboli- 
zează protestul uman, lor strigă- 
tul de bucurie exuberanțo vietii. 
Potrivit gîndirii magice, a pro- 
fera înseamnă, într-o anumită 
măsură, a produce ; a core mi- 
nia răzbunătoare o Atoiouter- 
nicului înseamnă a mobiliza for- 
tele acestuia împothiva auver- 
sarului: a imita zgomotele de 
tunet ale uraganului și ale cata- 
Clismelor înseamnâ a stirni furtu- 
na şi a o îndrepta asupra dus: 
monului. Țipătul omului este un 
mijloc de a capta energiile stri- 
gâtului din cer. Anumite disci- 
pilne japoneze atribuie celor a- 
Junşi la ce! mal înalt grad ai ini- 
Hieril puterea de a ucide prin- 
tr-un îipăât. 

În Grecia răsunou strigăte de 
sărbătoare în timpul procesiunii 
solemne care însoțea hlera (mis- 
terele sacre) de lo Atena la E- 
leusis pe Calsa sacră. Țipătul e- 
ra personificat de un zeu, ia- 
khos. Strigâte entuziaste. lakhos. 
O, lakhos, se auzeau în onoarea 
tînărului zeu. Personificare a 
unul filpât.... ei devenise ovoto- 
rul eleusin al lui Dionysos... Aris- 
tofon îl numeşte Inventotor a! 
cîntecului de sâbătoare. înso- 
jtorul şi câlâuza zellal Deme- 
ter... Strabon de osemeneo îl 
numeşte doimonul zeiței Deme- 
ter, arhegat o! misterelor (SECG. 
150), Asociot cu Demeter şi cu 
Dionysos, țipătul este aici expre- 
sia fecundității. a dragostei. a 
vieții ; el simbolizează întreaga 
bucurie de a exista. Prima sutia- 
re a noulul născut! se manifestă 
printr-un țipăt. Un țipăt ucide, al- 
tul afirmă viața. Arm& persuasivă 
sau de descurajare. tipâtul mîn- 
tule sau nimicește. 


STRIGOI 


În folclorul celților apar o 
mulțime de strigoi. împinși de 
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tot sohd de intenții, bune sau 
rele. 

In general. nu e un semn bun 
să te întimeşii cu un strigoi. Ce- 
ie mal spectaculoasa apariţii 
din repertoriul legendelor breto- 
ne sint așa-numită Kannerezed- 
noz sau spâlătoresale nocturne. 
tete tinere şi temei care spală 
giuigiul cetor răposați. Ele pro- 
voacă aproape intotdeauna moar- 
tea ființelor pe core le întilnesc 
în cale. 

Sînt  corespondentele asa- 
numitelor bonshee din folclorul 
iriandez. acele bonshidhe din ii- 
teratura medievolă. pe care croş- 
tinismul le-a ințerpretot drept 
ființe malstice. in faliciorul bre- 
ton modem. skarzprenn sau nuie- 
tuşa. bagheto. fepusa de lemn 
care este folosită pentru a curți 
brăzdarul plugului este legată 
ds credințo câ are puterea săi 
alunge pe strigoi (OGAC. 3. 124. 
Anatole le Braz. la isgende de 
la mort chez les Bretons armori- 
coins. Poris. 1945. 2 volumas. 
passim). 

Printre sufletele nebniştite care 
revin pe p&mint pentu a-l chi- 
nul pe ce! vii se ofid şi suttetele 
tinerelor tamel moorte în chinu- 
re iacerii. Credinţo aceasto, care 
exista la azteci. se regăseşte în 
Siberia, la buriaţi. care cred că 
aceste sulete fi înșfaca pe co- 
pii de gi! şi degetele ilor losă 
wume vinete pe pleie sau pro- 
voocă o boală peiculoosă. cu 
mucoziteți, persoanei care a min- 
ca! un oliment atins de ele. Pen- 
iu o se asigura protectia față 
de sirigol se foloseşte pielea ju- 
Puită de pe o butniță. core ore 
rolul de o-i umaăi în noapte: 
spiitut acesta este caracterizat 
de un miros ca de usturoi (HARA, 
263). Popoarele turco-mongole 
se tem de asemenea de spiri- 
tele mortilor romași fără mor- 


miînţ. 
imoginea strigoluiui. a mo- 


rolului, materializează. într-o ocre- 
core mâsuro, și simbolizează, în 
același timp. teama de fiintele 
care trăiesc pe lumea cealaltă. 
Strigohul poate îi şi o apariție a 
eului, o unul eu necunoscut co- 
re țişneşte din Inconştieni. care 
insplă o frică apropiată de po- 
nică şi core este retulată în în- 
tuneric. Strigalul or fi realitatea 
renegatd. temută. alungată. Ps 
hanaliza or putea să vadă în ei 
întoarcerea la suprafață a ce 
jor retulate. ca niţie viâstari o 
inconştientului. 


STRUGURII-URSULUI 


Acest arbust cu frunze porsi- 
tente ero legat. ta cai din Vechi 
me, de ideeo morții şi a nemuw 
rizii. ...se grâbiră să facă o torgă 
moale de nuielușe de copâăcei 
(= strugurii ursului) și rmi&dite de 
stejar împletite și acoperiră ca- 
tafoicul înalțot cu un polog de 
frunze, scrie Vergilius. descriind 
tuneraluia lui Pollas. unul din țo- 
vor hd Enea (Eneida. 11. 63% 
65 : trod. Eugen Lovinescu). 


STRUȚ 


in Egipt. pana de sirut era un 
simbol a! dreptăţii. oi echitălții. 
al adevărului. Cei din vechime 
vedeau originea acestei semnl- 
ficații în faptul că penele de 
struț ar îi avut tungime egală: 
asta nu ore însă preo mare Im- 
portanță. Pano de struj se înălio 
deasupra copului zellal Moât. 
zeilă a Justitiei şi a odevârului. 
care dirlgulo cîintărirea sufiete- 
lor ; ea mai stujea şi ca dreapta 
contragreutate în balonia jude- 
câţii. Ca și zeița a coârei emble- 
mă este. pana de stru! semnitică 
ordinea universald. întemeiată 
pe justiție. 

Pensla de strul din care erau 
contecitonate evantaiele forao- 
nilor şi ale înaliilor dregători sim- 
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boltzau îndatorirea lor esențială : 
aceea de a supraveghea legeo. 

in tradiție africane. lo do- 
gani (popor de agricultori al câ- 
ror sistem simbolic este în în- 
tegime lunar şi acvatic). struțul 
inlocuieşte uneori iiniile ondu- 
ate sau succesiunea de grinzi 
simbol înd drumurile de apă. in 
oceste reprezentări, corpul său 
este picta! cu cercuri concen- 
ice şi triunghiuri neinchise. Po- 
trivit tul M. Grioule. această in- 
terpretare ar putea îi conse- 
cința mersului în zigzag carac- 
eristic acestei păsări, care se 
unduleşte osemenea unui curs 
3e apă (GRIG). 


STUP 


Este casa albinelor și. prin 
meatonimie. se referă chior la 
albine. văzute ca o colectivita- 
te. ca populalie, ca tomliie. Va- 
warea lui simbolică e deci lim- 
oede : înțeles ca o casă. stupul 
ste un spatiu dâtâtor de tihnă, 
vrotector. motern. Cu sensul de 
zolectivitate. - şi cit de harmică! 
sar zumzetul stupului seamână - 
nu-l aşa ! - cu zgomotul dintr-un 
atelier sau o uzină - simbolizează 
acea comunitate asiduă. orgo- 
nizată. subordonată unor reguli 
stricte, ce este socotilă in store 
să domolească neliniștiie funda- 
mentale ale ființei şi să-i aducă 
pacea lâuntricd. Tot aşa stou lu- 
crurile în sectele inițiatice sau 
in comunităţile religioase. forme 
de organizare care evocă. sim- 
volic, modalitățile prin care a- 
numiți conducători, şe!i de stat 
sau de întreprinderi își asigură 
azi puterea. prevolindu-se de 
cuvintele de ordine, dreptate şi 
securitate. 


STUPA 


Împărații Ashoka din India 
(sec. al lil-lea î.d. Hr.) şi Wen din 


China (sec. al Vit-lea d.Hr.) ou 
ridicat numeroase stupe de-a 
tungul drumurilor şi la râsp întii. 
asemenea unor sleganie şi ma- 
sive racie simbolizind cinstirea 
adusă de Putere iul Buddha și 
chemîndu-și supusii să deo do- 
vada unei cinstiri asemânâtoare 
Puterii. Dar simbolismul stupelor 
depășește această utilizare poli- 
tico-rellgioasă. 

Stupa. monument coracteris- 
tic şi capital! din india budistă. 
este, lo origine, un tumulus ridi- 
cat deasupra unor moaşte ale 
lui Buddha. Este în consecință 
un simbol an-iconic ol iul Bud- 
dha însuşi. mal exact al parinir- 
vâna-ulul său. 

Dor este de osemenea un sim- 
bo! cosmic. Este Oul lumii (an- 
da). figurat printr-o sermisteră, 
sau matricea (garbha) conți- 
nind germenele (biju). figurat 
de moaște. Stupa este de cele 
ma! multe ori aşezată pe un pis- 
destal pătrat sau orientat într-un 
anume sens; regăsim aci sim- 
bolismul domului în care pămin- 
tul suportă şi cerul acoperă. Axul 
lumii este întotdeauno figura! în 
stupa şi iese prin virf: este leşi- 
rea din cosmos, elonul spirituoi 
în afara limitărilor cointingente 
aie manitestării. Acest simbolism 
cosmic este de asemenea pre- 
cizat de ritul circumambulației 
efectua! în jurul monumentului. 
Există o analogie certă între stu- 
po şi trupul lui Buddha. etajele 
ca și părțile trupului. semniticînd 
terarhia nivelurilor existentei sau 
treptele cerului. şi ieşirea etec- 
tulndu-se prin creștetul capului. 
In Tibet, diferitele etaje se iden- 
tifică de altfel respectiv cu pâ- 
tratul. cu triunghiul. cu felul în 
care sint croite şi cu picătura 
strălucitoare, corespunzind de 
jos în sus cu cele cinci elemen- 
te : pâmint. apă. toc. aer. eter 
precum și cu ceie cinci princi- 
pale chakra ale reolizără tantrice. 
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Umbreluțele (de soare). sta- 
jate de-a lungul axului core 
depăşeşte semistera. figurează 
o lerarhie cerească. extra-cos- 
mică, supraumană (BURA. 
GOVM. SECA). 


SUBSTITUIRE 


Umanul, omenescul dâinule, 
Imaginea se schimbă. Sau cel 
putin. se schimbă mal repede 
decit omul. Sînt imagini precum 
cele ale trenului, avionului. au- 
tomoblluiul core n-ou apăru! de- 
cit de două sau lrel generații și 
care au dobindit în închipulrea 
noastră o valoare la fel de mare 
ca, pe vremuri cea a calului, 
şarpelul. carului, pentru a ne ex- 
primo viata psihică. Ele con- 
stitule un tip de simboluri de sub- 
stitulre. Se reduc ta arhetipurile 
inconştientului colectiv ale cărui 
imagini le înlocuiesc cînd oces- 
țea sînt prea strîns legate de fe- 
nomene de civilizatie și. în con- 
secință, hârozite să se şteargă şi 
să dispară ca ocelea. Simbolul 
dălnule dar suporturile saie vl- 
zuate şi sonore. atective. trălesc 
şi mor sau adorm. Fără să pre- 
tindem a da un tabel! complet. 
putem alcătui o listă de exem: 
pie ale acestor simboluri în for- 
mare care devin substitutele va- 
chilor imagini, Dor nu poate exis- 
ta niciodată în acest domeniu o 
adecvore perfectă între simbo- 
luri. şi nici între sinonime, și nici 
un acord de interpretare hotă- 
rîtor. lată. după C.G.Jung și alți 
analiști. citeva simboluri în curs 
de substituire : 

locomotivă. automobii, avion 
- balaur; 

coliziune terestră sau aerla- 
nă - luptă între balauri ; 

ascensor - plecare în zbor 
și spiritualizare ; 

mitrolleră așezată lingă o 
deschidere - cerber: 

seringă hipodermică - sabie 


pentru sacrificii ; 

rezervor de benzină core 
curge - rană singerîndă : 

preot. profesor. șofar de 
taxi - bâtrîn înțelept; 

hartă rutieră. mare magozir 
- labirint : 

avion - vulturul lul Zeus; 

vinzătoare de legume într- ur 
bici - Muma htoniană : 

tarurile unul camion în noap- 
te - trezire şi apelul Animel : 

lilberarea sexuală - înloarce- 
rea lui Dionysos ; 

energle industrială - focu 
tul Prometeu ; 

mass media, public relatiors 
- Hermes. 


Aceste fenomane da substi- 
tuire merită să fie semnalata pen- 
tru a morca mal ales viata ir 
devenire a simbolurilor. o deve 
nire care poate afecta repre 
zentăiile colective ca și imagi- 
nile individuale şi care nu poate 
fi interpretată în funcție de sche- 
me stereotipe. 


SUDAŢIE 


Baia de aburi face parte dir 
tehnicile elementare vizind o 
creşte câldura mistică. sudațic 
avind uneori o valoare creo- 
toare prin excelenta ; în nume- 
roase tradiții mitologice, omu! 
primordial o fost creat de Dum- 
nezeu în urma unei puternice 
sudoții (ELIC. 302, noț6). Bala de 
aburi în Nordul asiatic și euro- 
pean şi la indienii din prerle, ar 
avea o semnilicație onaiogă. 

Stâpînirea focului. insensibiii- 
tatea ia căldură și. în consecin- 
ță. câldura mistică, care permite 
atit suportarea frigului mare cît 
și a temperaturii extreme. este o 
virtute magico-mistică. care. în- 
soțită de alte calități nu mai pu- 
țin prestigioase (ascensiune, zbor 
magic e!c.) traduce în termeni 
pe înțelesul tuturora faptul că șa- 


manul a depășit conditia umana 
şi tace parte din tagmo spiritelor 
(ELIC, 303). 

In vechile civilizații din Ame- 
iilca centrală, baia de aburi a- 
vea un carocler de jerttă: in- 
dianul îşi oferea sudoarea zeu- 
lul solar (GIRP, 190). Gestul pre- 
supunea o valoare totodată pu: 
tificatoare şi propitiatoile : de a- 
ceea a lost menținut, ba chlar 
înțărit. la modernii indieni ai 
prerlel. în luptă pentru apărarea 
şi celebrarea identității lor cul- 
turale. 


SUFLET 


Cuvîntul suflet evocă o pu- 
tere nevăzută ; existență distinc- 
tă. parte a unei tlințe vi! sou sim- 
plu tenomen vital; material sau 
nematerial, muritor sau nemurl- 
tor ; principiu al vieții. a! organi- 
zării, al acțiunii; cu excepția u- 
nor apariții tugare. este mereu 
nevăzut și nu se monitestă decit 
prin actele sale. Prin puterea sa 
misterioasă. sufietul sugerează o 
forță supranaturală, un duh. un 
centru energetic. Cu toate a- 
cestea, afirmarea existențai unul 
sutiet naşte reacții opuse. Din 
perspeciiva științei sau a filozo- 
fiei. această existență este res- 
pinsă (impostură popească, po- 
trivit lui d'Alembert; din punct 
de vedere teoretic - o prostie. 
pentru Feuerbach ; nu există su- 
flet la capătul unul scalpel. pen- 
tru un chirurg) sau acceptate, 
deşi, fără îndolală, este conca- 
pută în moduri diferite. Aceste 
doua atitudini vor determina di- 
tarențe lundamentale în ontropo- 
logie. în atică şi în religie. Flind 
evocator al unei puteri nevâzule 
şi provoc înd știință. credință sau 
respingere. sutietul. în oceostă 
dublă calitate. are o valoare ce 
simbol. atit prin cuvintele şi ges- 
turile core îl exprimă, cît și prin 
imaginile care î! reprezintă. El 
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trasează un întreg lanț de sim- 
boluri. 

Simbolul principal este răsu- 
filarea. sutiut, cu toate derivatele 
sale. insâși etimologia cuvîntului 
este legată de suflet și de oer. 
în cailltatea acestuia de princi- 
plu vital ; animus : principiu gîn- 
ditor şi săloș ai dorințelor şi ol 
pasiunilor, corespunde greces- 
Cului anemos și sanscritului oniti, 
care. amindouă. înseamnă suflu ; 
are valoare intelectuală şi atec- 
tivă, fiind de registru masculin ; 
anima : principiu ol aspirăânii şi 
expirârii aerului: de registru fe- 
minin. “ 

Reprezentările simbolice ale 
sutietuiui sînt tot atit de nume- 
roase CO şi credințele în privinta 
lui. O idee. oricit de sumoră, a- 
supra acestor credinte este in- 
dispensabilă pentru înțelegerea 
simboiuritor. La egipteni. spre 
exemplu. ibisul motat reprezintă 
principiul veşnic (Akh), de natu- 
ră celestă, strâlucitor şi puternic 
deopotrivă, care pore comun 
oamenilor şi zeilor. Posărea cu 
cap de om corespunde spiritului 
Individual (ba). core poale să 
răt&cească după moarte prin lo- 
curile ps unde. odinioară, um- 
biase defunctul. Ba este declun 
principiu spiritual care se poate 
ivi independent de suportul său 
fizic, care poate acliona auto- 
nom, fiind, întrucîtva, propriul 
sâu stâpîn... sufietul râtăcitor al 
unei fiinte vii, capabil de fapte 
materiale. In afara acestor două 
principli, omul mai este olcâătuit 
şi din alte eiemente, între care 
umbra și numele, acesta din ur- 
mă fiind expresia ființei sole in- 
time (POSD, 10). 

Pentru populațiile rnaya-quiche 
(Popol-Vuh). traditia stabilește 
ca mortul să tie întins pe spote, 
pentru ca sultetul să-i poată ieși 
nestingherit pe gură. astie! încit 
Zeul sâ-l tragă spre lumea ceo- 
laltă (GIRL. 78). Întocmoi eseniel 
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divine - llcoarea seminala -. su- 
fetul este reprezenta! printr-o 
ponglică sou printr-o stoară. pa 
care populoliile chorti le simbo- 
lzează printr-o întântuire de lral- 
sprezece fructe care întâăşoară 
cadoviul şi pe care aceşila o 
numesc : odgonul de core ne 
trage Domnul Nostru. 

La triburile noskapi. vînâtori 
indieni din Canada. sulietul este 
o umbră. o scinteie sau o fiâcă- 
rule care lese pe gură (MULR. 
233). Pentru indienii delaware. su- 
Hetul sâlâşiuieşte în inimă şi este 
numit Imagine. rellex, tenoman vi- 
zibil lipsit de materie corporală 
(ibid. 243-244). 

la Indienii din America de 
Sud, sutietul, umbra şi imaginea 
sint adesea desemnate printr-un 
singur cuvint. Aceloşi lucru se 
întimplă cu sutielul. Inimo (in 
Caraibe) şi pulsul (ponhiu wito- 
to). 

Omul ara adesea citeva su- 
filete (două. trel, cinci sau mai 
multe) ale căror funcții sînt ai- 
terita şi care sint alcâăluite din- 
tr-o materie mol mult sau mal 
pulin subiilă: în generol. doar 
unul dintre ocestea ajunge ia 
cer după moarte. celelolle r&- 
mînînd împreună cu cadavrul 
sau (liind de origine animală) 
te incormnindu-se sub formă ani- 
mal. Printre aceşti indieni cir- 
culă credinta generolă potrivit 
coâreia somnul. ca şi catalepsia 
sau lronsa. provine dintr-o pierde- 
re lemporară a sutietului (MEIB). 

ŞI pentru negrii bontu din Ko- 
sai (bozinul congolez). sutletul se 
desparte de lrup in limpul som- 
nului, oducind cu sine. din diver- 
sele-i câlâtorii, vise ce l-ou lost 
transmise de sulleteile morților 
cu core a stot de vorbă (FOUC). 
In timpul sincopei. o! transei, al 
hipnozel. sufletul părâseş!ie, de 
asemenea. trupul. însă se înde- 
părteoz6 de acesta si mal mult. 
In asemenea momenie. i se în- 


tîmplă să ajungă plină în târt- 
mul duhurilor. despre care mă- 
turiseşte odată cu trezireo. 
Potrivit doctorului fourques. 
negrii baluba şi lulua consideră 
că persoanei umane îl sînt aso- 
clate tel vehicule : mujonii. ve- 
hicului cel mail rudimentar. asl- 
miiat fantomei, câlâuzește viala 
animală : el ar îi analog corpului 
steric al oculiișiitor: Mukbhi este 
duhul, vehicul al sentimentelor şi 
al inteligenței interioare. analog 
corpului astral ol ocultiştitor : în 
sîrşit. M'vidi vehiculează inteli- 
genia superioară și Intultia : re- 
încarnarea nu este posibilă de- 
cit prin reunea acestor trei cor- 
puri subiile. Doar omul posedă o- 
coste trei principii, animalele nea- 
vind decit o fantom& (mujani!). 
cu excepiia cîlnelul, care se a- 
(ia şi în posesia unul dubiu (Mu- 
kishi). ceea ce îl motivează Im- 
portanta rituală. Mujan)i dirijeo- 
ză viaţa trupului. Mukishi se eli- 
berează din învelișul corporal în 
timpul somnului şi diologhează 
cu acele Mukishi oile detunctilor 
(vise) : M'vidi îi înştiinlează pe 
om de prezența pericolelor ocul- 
le sau de oceleo a câror apro- 
pliere scopă percepliei (FOUC). 


În conceptiile populore ale 
Africil de Nord. corpul aste lo- 
cult de două sufiete : unul vege: 
totiv - nets - şi unul subtil. sou su- 
flu - ruh; sufletului vegetaliv îl 
corespund poslunile și compor- 
tomentul emotional: e! circulă 
prin sînge. lor sâlaşul 1 se află în 
ficat. Sufletului subiil sau suliului 
îl corespunde vointa. EI circulă 
prin oase. iar sălaşul şi-l află în 
inimă (SERP. 23). 

Unirea acestor două sullate 
este simbolzotă prin cupiu arbore- 
stincă :; unul reprezintă principlul 
feminin, ior celltai! principiul mas- 
culin... Arborele dă umbră şi umi- 
ditate sufletului vegetativ. nats. 
EI este inc. mal ales. sprijinul 
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privilegiat al sufletului subtil, ruh. 
care se coboară pe e! aidoma 
unei păscri. Nefs se oflă în stîn- 
că sau în piatrâ, lar ilzvoorele 
țişnind dintre pietre nu sînt olt- 
ceva decit simbolul rodniciel ve- 
nite din lumea de jos (SER. 28). 
Sufletul poate părăsi trupul 
sub forma unel albine sau a unul 
future. însă. cel mai adesea. se 
întrupează sub formo unei păsări, 


Pentru populațiile siberlene. 
oamenii şi animaiale au unul sau 
mail multe suflete. care sînt ade- 
sea asimilate umbrei acelor flin- 
țe pe core le însufiețesc. in SI- 
beria de Nord. la yukagiri. se spu- 
ne că un vinător nu poate cap- 
tura vînatul decit dacă una din- 
tre rudele sale decedate a prins 
în prealabil umbra animalului res- 
pectiv (HARA. 184). 

Pentru eschimoși. sutiatul și 
sufletele mărunte îndeplinesc un 
rol constant și misterios în în- 
teoga viată şi în cadrul riturilor 
funerare. Pentru iakuți, ciuvaşi ş.a.. 
sufletul lese pe gura adormitului 
ca să hoinărească, și se materia- 
lizează. în general. sub torma u- 
nel insecte sau a unul fluture. În 
anumite legende din Europa cen- 
trală. sufletul ia înfătisarea unul 
şoarece. 


Ca otitea olte popoare pri- 
milive. printre care. cu precâdere. 
indonezienii, populațiile nord-a- 
siatice consideră că omul poate 
avea pină lo şapte sufiele. la 
moarte. unul din suflete rămîne în 
morm înt, un al doilea coboară pe 
!ărimul umbrelor, lar cel de-al 
treileo se înalță la cer. Cel dintii 
hâlăduiește în oase: cel de-al 
doilea - care își are probabil să- 
lașul în singe - poate să pă 
răească trupul și să umble sub 
chipul unei olbine sou al unei 
viespi : cel! de-al treilea, întru to- 
tul asemânător omului. este un fel 
de stafie. in ceasul morții, ce! 


dintii rămîne în schele!. ol doilea 
este devorat de duhuri, iar cel 
de-ai treilea se arată oomenilor 
sub forma unei fantome (EUC. 
196-197). 


După Batarov, citat de U. 
Horva (HARA, 264). buriații cred 
ca unul din cete trei sufiele ale 
lor se duce în infern. Cel de-al 
doilea râmîne pe pomint sub 
forma unul duh n&pâăstuitor 
(Bokholdot). lar cal de-al treilea 
renaşte în alt om. 

Cea mal mare parte a po- 
poaretor lurco-mongole cred în 
existenta unul suflet mereu des- 
părtit de corp și care trăieste. în- 
deobște, sub chipul unul animal. 
al unei! insecte. a! unei păsări 
sau al unui peşte (HARA): în e- 
popeea kirghiză a lui Er Toshtuk. 
eroul. din pricina forței şi a cura- 
jului s&u ieșite din comun. are 
drept suflet o pllă de fier; un om 
poate fl ucis pe calea magiei 
prin distrugerea animalului sau 
obiectului care îl materializează 
sufletul. 

Ubyr-ul tătarilor de pe Volga 
este un suflet cu însușiri spe- 
clale, pe care nu toți oamenii Il 
posedă neapărat. la moartea 
deținătorulul său, ubyr-ul conti- 
nuă să trăiască și iese noaptea 
printr-un orificlu din preajma gu- 
rii cadavrului ca să sugă sîngele 
oamenilor adormiți (HARA, 199) : 
sufletul apare deci legat de mi- 
tul vampirului. Ubyr-ul poate fi dis- 
trus prin dezgroparea cadavrului 
şi tintuirea lui la pâmiînt printr-un 
t&ruş înfipt în plept. ȘI ubyr-ut u- 
nul om în viată este nefost: e! 
lese din trup ca să înfăptulască 
tot soiul de nelegiuiri. Poate fi 
întiinit sub forma unul bulgăre 
de foc. a unui porc, a unei pisici 
negre. a unui cîlne. Ubyr-ul îşi 
plerde viaga atunci cînd cel! 
care îl zăreşte despică o turcă 
de iemn sau orice copac râmu- 
ros (HARA. 198). 
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Elefantul. tigrul. isopardul. leul. 
rinocerul. rechinul și multe alle 
animale. mal ales din rîndul a- 
celora socotite htoniena, sînt u- 
neori considerate a fil reîncar- 
norea unor tegl sau a unor con- 
ducători defuncti ;: în acest sens, 
Frazer dă numeroase exemple 
provenind din Asia (Semang și 
Maiaezia) și din Africa Neagră 
(Dahomey şi Nigeria) (FRAG, !], 
BA4 s). 

În China, sutietul este dublu și 
compus din două principii: Gul 
şi Shen. Gul este sufletul care 
otîrnâ cel mai! mult, cel pe care 
îl împovârează dorintele celui 
viu; ei râmine prin preajma 
mormîntulul și bîntule prin lo- 
curile familiare... Shen este ge- 
niul. particica divină din spiritul 
omenesc... in secolul a! IV- lea 
dinaintea ere! noastre, acest 
dualism popular s-a întîlnit cu 
morele dualilsm ol cosmogoniei 
oficiale, întemeiat pe opozitia 
celor două principii - cel terestru 
şi feminin, yin. și cel masculin și 
ceresc. yang (SERH. 76). 

Nu se cunoaște nici un echi- 
volent exact ai legendei lui Eros 
şi Psyche în lumea celtică. Ana- 
llza lexicogratică a cuvintelor 
neo-celtice denumind „sutletul” 
(irlandeză ; ainim, bretonă: ene 
şi anaon - sufletele morților) ne 
arată însă că şi celții antichității 
au cunoscut, în vocabular şi în 
conceptiile lor religioase şi me- 
tațizice. distincția dintre animus 
și anima (cu sensurile de suilet- 
spirit! şi. respectiv, sullet-răsu- 
fiare). distinctie care, începind 
cu secolul al IV-lea. a căzut în 
desuetudine în vocabularul litur- 
gic. Numele ponceltic a! sufia- 
tului, anamon, se află. de ase- 
menea, într-o limpede relație e- 
timologică cu numele armoniei, 
anavo-n. și cu cel ol divinității 
temininea primordiale (Ana). Ast- 
tel. e! simbolizează plenitudinea 
virtuolitătilor omului în calitatea 


sa de llință spirituală (OTC XIX. 
1967. nr. 193-114). 

Una dintre doctrinele fundo- 
mentale propovâădulte de drulzi 
din Golia şi din lrianda a fost o- 
ceea a nemuririi sufletului. După 
moarte, detunciii se duc în lu- 
mea de Dincolo. unde continuă 
o viață asemânătoare cu aceea 
pe core au dus-o în lumea o- 
ceasta. Un vestigiu al acestei 
concepții despre Lumea de Din- 
colo s-a păstrat în bretonele 
Anoaon care, În momentul cele: 
brârii morților, a doua zi după 
Sărbătoarea Tuturor Stintilor (co- 
respunzind sârbâtorii irlandeza 
Samain). se întorc. pe drumurile 
ce le sînt familiare, la fosta lor 
locuință. Scriltorii din vechime 
au confundat adesea aceostd 
doctrină a sutietului cu aceea a 
metempsihozei. Ele sînt însă dis- 
tincte : zel. fiind nemuritori prin 
deliniție, nu au nevole de nemu- 
rirea sufletului, lar oamenii nu au 
decît un acces vremelnic şi cu 
caracter excepilonal la Lumea 
Cealaită (OGAC, 18, 136 şi urm.). 
care se deosebeşte de Lumea 
de Dincolo. 

A-îI da suttetul. a-l părăsi, în- 
seamnă a muri. A însutieți. a do 
cuiva sullet înseamnă a da vio- 
ță. Potrivit gîndirii ebraice, su- 
fletul este împărțit între dou€ 
tendinte : una superioară (celes- 
tă) și olta inferioară (terestră). ir. 
aceeași gindire. există, de ase- 
menea, principiu! masculin (ne- 
fesh) şi principiul teminin (cha- 
jah) : şi unul şi celălalt sînt che- 
mate să se preschimbe, asife! în- 
cît s& poată deveni un singur 
principiu spiritual. rugh. suflul. du- 
hui. Acesta este legat de Ilmo: 
ginea divină şi cosmică de 
înnorare, de ceață. Elernentui 
vital sau terestru înseamnă ex- 
terloritate, cei spiritual sau cel 
celest, interioritote. 

Tema călătoriei celeste a su: 
fietului este înfățișată sub torma 
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unul soare râtăcitor (drumul soa- 
“lui de la răsărit la apus). Su- 

tul (sutiet-spirit) ca substanță 
vminoasă este reprezentat în 
mod obişnuit sub forma uns! fid- 
zări sau a unei păsări, 

Pentru grecii din vremea lila- 
sei. sufletul, psyche. co şi onima 
în latină. înseamnă tocmai su- 
“u. Umbra este, propriu-zis, o |- 
magine. In sfîrşit, spiritul este de- 
semnat printr-un cuvint cu de- 
»ototie materială - phrenes -, 
ziofragma. sălaş al gîndirii şi ol 
sentimentelor, care nu pot [i des- 
oăârțite de un suport fiziologic 
tleon Detradas). 

Apoi. sub influenta fliozotilar, 
grecii ou deosebit în sufietul 
omenesc nişte părți, principii, pu- 
ter sau facultăți. Pentru Pitagora. 
psyche-ul corespundea forței 
„alale ; sensibilitatea  (alsthesis) 
percepției sensibile ; noas-ul, sin- 
gurul principiu specitic uman. fa- 
zultății intelectuale. Paralelismul 
dezvoltat de Platon (Republica. 
IV) între părțile sufletului şi funcțiile 
sau clasele sociale este cunoscul. 
in nods. Aristotel va deosebi in- 
telectul activ core. în speculatiile 
ulterioare, va îi identilicat cu 
.ogosul și cu Dumnezeu. Notiunea 
ae pneuma nu vo interveni decit 
mai tîrziu. în literatura cu tendință 
teologică.  desemnind sufletul 
chemot să vietuiască în socie- 
toteo zeilor. sullul pur spiritual 
care tinde către regiunile celeste. 
Cu toate că îşi află rădăcinile în 
gindirea lui Platon şi se va dez- 
volto, șase secole mai tirziu, lo 
Plotin, ea nu va da noștere unei 
întregi pneumatologii decit în 
primele secole aie erei creștine, 
ca apoi să se implineoscă în ca- 
drul gnosticismului, Teologia sim- 
volică nu va găsi o mai bună 
mmagine pentru exprimarea sufle- 
tului-spirit decit aceea a sutiului 
core lese pa gura Domnului. 


Pentru romani, pneuma (in 


latineşte. spiritus) este. în ace- 
toşi timp, principiul de generare 
al totalității ființelor animate şi, 
sub aspectul sau pur inteligibil şi 
spiritual. principiul gîndirii umo- 
ne, noteoză Jean Beoujeu. Focul 
core intră în naturo pneumel 
provine din focul pur al eterului, 
nu din vreo combustie pâmin- 
leasca; această origine stabi- 
leşte înrudirea reolă a sufletului 
cu cerul... 


Noțiunea de pneuma. ames- 
tec de aer şi de căldură vitală, 
strîns înrudită și adesea identi- 
ficată cu focul pur din eter - care 
este sufletul lumii - pare să-și 
olbă sorgintea într-unul din pri- 
mele tratate ale lui Aristotel. de 
unde a trecut la stoici. Asimila- 
rea cosmosului unei ființe vii! pa- 
re însă de origine pitagoreică; 
lar la stoici a ajuns prin Inter- 
mediul lui Platon. Tot aşa. ideea 
că trupul paralizează şi toropes- 
te sutietul, că îl înrobeşte tene- 
brelor şi patimilor. că îl farecă 
într-un tel de temniță, s-a râs- 
pindi! de la Platon într-o suită 
întreagă de ginaitori. filozofi şi 
oameni religioşi. 

Stîntul Pavel. fără pretenția 
că răspîndeşie o ontropologie 
completă şi coerentă. distinge 
în omul integral spiritul (pneu- 
ma), sufietul (psyche) şi corpul 
(soma). Docă vom alătura tex- 
tele celei dintii Epistole câtre 
Tesaloniceni (5, 23) şi a! celei 
dintii Epistole câtre Corinteni 
(15, 44) vom observa că suflstul- 
psyche seste cel ce animă tru- 
pul, în vreme ce spiritul-pneuma 
reprezintă partea fiintei umane 
deschisă către viața cea mai e- 
levată. aflată sub directa influen- 
lă a Sfîntului Duh. Aceasta din 
urmă e cea care va benelicia 
de mintuire şi de viată veşnică, 
e cea pe core o sfințește harul. 
infivențao ei trebuie însă să ra- 
dieze. prin psyche. asupra între- 
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gului trup și. în consecință. asu- 
pra omului integral oșo cum se 
cuvine ei să viețulască în lumea 
aceasta şi asa cum va fi recon- 
stitult după înviere. 

Tradiția scolastică și. cu pre- 
cădere. gindirea tomistă va deo- 
sebi în sutietul omenesc tre! ni- 
veluri : sufletul vegetaliv care 
guvernează tuncțiiie slementore 
de nutriție şi de reproducere, 
funcții ale mişcâxii brute ; sufletul 
senzitiv core dirigule organele 
simțurilor ; suftetul rațional. de 
care depind operațiile superioa- 
re ale cunoașterii (Inteliectus) și 
iubirii (appetitus). Nu ne vom o- 
cupa aici de sub impârtirile ulte- 
rioare în forte. tacultăți etc. 

Acest suflet rațional îl tace 
pe om să se deosebească de 
celelalte onimale și să se consi- 
dere după chipul şi asemânorea 
lui Dumnezeu. Daco ne înăițăm 
spre asculimea virtulul său. atin- 
gem mens-ul, partea cea mai 
de sus a sufletului. orînduită să 
primească harul, să devină tem- 
plul lui Dumnezeu şi să se bucure 
nemijlocit de vederea Lui. 

Sensul mistic al sufletului s-a 
dezvoltat în cadrul hodilel creş- 
tine. Nivelul spiritual alins de mis- 
tici nu line în nici un fel de psl- 
hologie. suftetui lor fiind cîrmult 
de Sfintul Duh. 

Suftetul prezintă diierite nive- 
luri de activitate şi de energie. 
Urmîndu-l pe sfintul Pavel. mis- 
țticii deosebesc principlul vital 
de cel spiritual, psihicul de pneu- 
matic ; door omul spiritual este 
însutiați! de Duhul Sfint. Refe- 
rindu-se lo cuvîntul lui Dumne- 
zeu. stintul Pavel îl compară cu 
o sabie cu două tăișuri care pă 
tunde pînă acolo câ desparte 
sufletul şi duhul. (Evrei. 4, 12). 
Transformarea spirituală se dove- 
deşte necesară pentru îmbrâco- 
rea omului cel nou (Efeseni, 4, 23). 

Fie că este vorba de Cle- 
ment din Alexandria sau de 


« 


Origene. Pârinţii greci al Brerică- 
vor relua diviziunile propute de 
Plotin, potrivit căruia se cade să 
rejinem trei tipuri de oameni: 
cel sensibil. cel rațional și ca 
inteligibil - adică trei niveluri de 
hominizare. 

După Gulllaume de Saint 
Thiemy. aceste trel tipuri de oo- 
maeni pot îi întiinite în minăstiri 
Cum nici unud nu este cu desăvir- 
şire stabil. între ultimele două stări. 
cea rațională şi ceo spiituală 
există, constant. niște alunecări. 

Fiocărei stări îl corespunde o 
anumită calitate a Iubirii, pro- 
portlonaiă cu gradut de întrepâ&- 
trundere cu Dumnezelrea. 


Din punct de vedere analitic. 
Jung, care orâtase că sufietu 
este un concept cu multiple in- 
terpretări. va spuna că aceasta 
corespunde une! stări psiholog 
ce core, în limitele conștiintei. 
trebuie să se bucure de o onu- 
me independență... Sufietul nu 
coincide cu totalitatea funcțiilor 
psihice. (El desemnează) un ro- 
port cu inconştientul şi. de ose- 
menea, o personificare a cont- 
nuturilor inconştiente... Concep- 
țiile etnologice şi istorice despre 
suflet arată limpede câ acesta 
este, mal întil de toate, un con- 
ținut apartinind subiectului. dor 
şi iumil spiritelor care e incon- 
ştlentui. lată de ce sufletul are 
mereu în sine ceva terestru. dor 
şi supronaturol (JUNŢ, 251-255). 
Ceva terestru pentru că se afhâ 
în legătură cu imaginea mater: 
nă a naturii, a pâmintului;: şi 
ceva celest pentru că Incon- 
ştientul ospiră cu putere câtre lu- 
mina conștientului. Astfel. anima 
exercită o tuncție mediatoare 
între eu şi sine. acesta din urmă 
constituind miezul psyche-ului. 

Anima. după Jung. comportă 
patru stadii de dezvoltare : cel 
dintii, simbolizat de Eva. se si- 
tuează pes un plan instinctiv și 


otolog;c. Cel de-al doileo, mai 
atevat. pâstrează totuşi elemen- 
“ela sexuale. Cel de-al treilea 
aste reprezenta! de Fecioara 
Maria. în care lubirea atinge în 
“otalitate nivelul spliriluol. Cel 
ze-al patrulea stadiu este de- 
semnat de Intelepclune (JUNS, 
185). Ce înseamnă acaste patru 
stadii ? Eva terestre. în calltate 
za element! feminin. progresea- 
ză către o spirituolizare. Dacă 
admitem câ tot ceea ce ste 
“erestru are o corespondență în 
someniul celest, Fecloara Maria 
*ebule să (ie considerată ca un 
aspect terestru al Sophiei celeste. 

Observâm deci că sufietul indi- 
„dual trebule să porcurgă aceste 
>atru etape. Eva din noi este che- 
motă să se purilice printr-o miş- 
zare ascendentă. astiel încit s-o 
mite pe Fecloara Maria şi să des- 
zopere în sine pruncul de lumină 
puer aeternus). propilul ei soare. 

Vom mal reține şi o altă de- 
“niție dată de Jung : anima este 
ahetipul femininulul care înde- 
dineşte un rol cu totul speciol în 
nconștientul bârbâtesc. 

Docă anima este indicele fe- 
—inin al inconstientului bârbă- 
“esc, onimus, potrivit teorlel lui 
„ung. este indicele mosculin al 
nconştientului femeii. Altfel spus. 
anima este componenta femini- 
“A 0 psyche-ulul bârbâtesc. lor 
animus este componenta mascu- 
io a psyche-ului feminin (JUNM. 
125. 446). In tunclie de perloa- 
zele istorice, sufletul. acas! ar- 
“etip al femininului. aste mai mult 
sau mai puțin activ. 

in tradițiile vrâjitoresşti. omul 
îs poate vinde sufletul Necura- 
"ului, ca să obțină în schimb tot 
zesa ces dorește pe acest pă- 
mint. Sub întățişări diverse. este 
sorba de pactul lul Faust cu Mea- 
“to. O legendă germană adau- 
go că omul care şi-a vindut su- 
“setul nu mai are umbră (TERS, 
79). Să fie oare acesta un ecau 
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ol credinței în cela două su- 
fete. în dublul egiptenilor ? Sau 
mai degrabă o simbolizare a 
taptului că acel om şi-a pierdut 
orice existență proprie ? În aceast 
caz. umbra ar îi un simbol mo- 
terial al sufietului abandonaț, 
suflet care nu mai aparține de 
aici inointe decit lumii tene- 
brelor şi core nu se mal poale 
manifesta decit în lumina soa- 
retul, Upsa umbrei este un semn ol 
absenței lumini și consistențtei. 

Concepţille otit de diverse 
despre sufiet și sutiete. a căror 
simplă enumerare ar ocupa spa- 
țiul a mai multe volume. sint 
traduse în opere de artă, în le- 
gende. în imagini traditionale. 
care sînt tot atitea simboluri ale 
realitătitor invizibile care acţio- 
nează înlăuntrul omului. Aceste 
simboluri ar rămîne ferecate da- 
câ nu ne-am raporta la cre- 
dintele despre sufiet ale popoo- 
relor care le-au imaginat. 

Nu am tăcut decit să schi- 
tăm. fugar. cîteva din aceste cre- 
dinte. ca s&-l potlim pe inter- 
pretul de simboluri să ia seama 
la onumite rezerve şi nuante a- 
tunci cînd vorbeşte de simbo- 
lurile suftetulul. De care sutiet e 
oare vorba ? Falmoosa ceartă 
dintre animus şi anima. în ciuda 
subtilității unui Henri Bremond şi 
a unul Paul Claudel, este depar- 
te de a îl exprimat întreg conți- 
nutul intulțiilor omenești. atît de 
bogate în incoerenta lor. asu- 
pra acaslul principiu vital care nu 
numai că leagă o porțiune de 
materie și suflul unul spirit. dar le și 
unește în acelaşi subiect. 
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Sultul este principiul activ al 
alchimiei, acela care ocționeo- 
ză asupra mercurului inert şi-l fe- 
cundează -sou îl omoară. Suitul 
corespunde focului așa cum mercu- 
rul corespunde apei. Este deci un 


principiu generator masculin a 
cărul acțiune asupra mercurului 
produce sub pămînt metalele. 
Este o monilfestare a Voinței ce- 
reșşii (plooia de pucioasă sio- 
bozită asupra Sodomei îi cores- 
punde în mod straniu) şi a ac- 
tivității Spiritului. Sultu! roșu al e- 
zoterismulul musulmeon desem- 
nează Omul universa! - care aste 
și el reprezentat de o pasăre le- 
Nix - deci produsul operei la roşu 
ermetice. 

Actiunea sultului asupra mercu- 
rului îl omoa'ă și, transmutin- 
du-l, produce cinabrul. care es- 
te un elixir de nemurire. Raportul 
constant ol suitului cu focul îl 
pune unsori în conexiune cu 
simbolismul infernal (ELIF. GUET). 
In lov, 18, 15 pucioasa apare ca 
un simbol de sterilitatea, un fel da 
dezinfectant. Se răsp îndește în lo- 
cuinia Regelui spaimelor. Aces- 
ta este aspectul infernal şi dis- 
trugâtor a! simbolului. sensul lul 
pozitiv inversat. 


După altă tradiție ezoterică 
ce se apropie de prima, sullui 
simbolizează sufiul de fac și de- 
semnează sperma minerală. Este 
deci legat şi ei de principiul ac- 
tiv. Aduce lumină sou culoare 
(ALLA, 245). 


Sultul roşu (kibrit ahmar. în 
atabă) core aproape că nu 
există decit în formă legendară. 
s-ar găsi la vest, în vecinâtatea 
mârii, şi ar fi foarte rar. De aceea, 
pentru a desemna un om care 
n-ăre pereche în lume, acesta 
este numit sult roşu (ENCI). 

Sultul roșu este comparat de 
Jidâki (+ 1342) cu transsubstan- 
țierea  sutietului prin asceză 
(MASH, 931), 

După simbolismul alchimie al 
misticilor musulmani, sufletul care 
se găsește împietit într-o duri- 
tate sterilă trebuie să tie iicha- 
fiat. apol congelot. operații ur- 


mote de fuziune și cristalizarea. 
Puteriie sutietului sînt compare- 
te cu fortele naturii: căldură 
frig. umiditate, uscâciune. În ae 
flet, forțele corespunzătoare sir 
în relație cu două principii cor 
plementare. onaloge sulțului si 
mercurulul olchimistului, În su 
țism, mercurul desemneoză plot 
țicltatea psihei. iar suitul actai 
spiritual. Pentru lon-al'Arabi, suta 
desemnează acliunea divre 
(al-Amr). lar mercurul Natura m 
ansomblul ei (BURD. 109). 

Se ştie că Piatra tilozotat 
este roşie. 


Pentru alchimişti, sultul era 'r 
corpuri ceeo ce soorele este 77 
univers (MONA, 60). Aurul, lume 
na, culoarea galbenă. interpre 
tote în sensul infernal al simbo 
tului lor, sînt dovada egolsmu'a 
orgolios care nu caută înteleg- 
clunea decit în sine, care dev- 
ne propria so divinitate, princ- 
Plul şi scopul său (PORS, 84). Pu 
cioasa satanică din traditia crer 
tină reprezintă locmal aces 
aspect nefast al simbolismulu 
soorelul şi ol culorii galbene: s 
aceasta în Vechiul ca şi în No 
Testament. Sodoma este pimo- 
lită de o ploaie de pucioasă, iz 
pedeapsa făgăduită celor râl i- 
Cartea lui lov foloseşte aceescs 
imagine : Lumina se întunecă : 
cortul lui... Pe locuinta lui ploue 
cu pucioasâ... De ia lumină i-a 
dat brînci în întuneric (18). Flo 
câra galbenă sulluroasă este. i» 
Biblie, acea antitumină hărăzite 
trutiei lui Lucifer : lumina devar- 
ță beznă : lo seama deci ca |- 
mina din îine să nu fila întunerx 
(Luca, 11, 35). €ste un simbol ae 
vinovăție şi de pedepsire : de o 
ceea ero folosită în paginis* 
pentru purificarea vinovatlior, este 
de părere G.Portai (PORS, 86). 
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SUNET 


Sunetul este. spune Uitr6. ceea 
ce atinge auzul prin efectul miş- 
cârilor vibratorii ritmice. Acesta 
este aspectul luat în india drept! 
smbol tundomental. Sunstul este 
ia originea cosmosului. Docă Ver- 
oul (Vâk). Cuvintul, produce u- 
“iversul, o tace prin atectul vl- 
»rațlilor ritmice ale sungtului pri- 
mordial (nâda). Năda esta mo- 
“testarea sunetului (shabda). ai 
calității sonore care corespunde 
=u elementul Ether (akasha). (Vezi 
orosopopssa  Cuvintulul, în 
aig-Veda. 10, 125, VEDV. 339). 
"ot cea ce este perceput drept 
sunet, spun textele, este shakti, 
adică Putere divină. Ceea ce 
aste ilpsit de sune! este însuși 
?rinctpiul. Sunetul poate fl, în 
ceea ce-l pilveştea. nemonilas- 
sot (para), subtil (pashyanti) sau 
>rticulat (valkhari). Sunetul este 
cerceput înainte de formă, au- 
zul este anterior văzulvi. Din 
shabda naşte bindu sau germe- 
-e ol manitestării. Prin anologie, 
-aşterea individuală este uneori 
zesermnnată drept un sunet. 

Cunoaşterea nu oapore nu- 
al ca o viziune. ci ca o coan- 
zepție ouditivă (lumină auricu- 
că, spune Tratatul despre Floarea 
ze Aur, în care intiuențo tan- 
"că este patentă). Este percep- 
“o ecourilor vibratiel primordia- 
e manifestață de manire. al că: 
-ji monosilab Om seste cel mai 
zrestiglos, căci reproduce e! în- 
suși procesul manifestării. Man- 
vele sou formulele mentale, a 
zăror origine este raportată la 
Monu, Legislotorul primordial. 
sint încărcate cu toată puterea 
shakti-el. putere care se exer- 
zită pe plan fizic. Dar permit mol 
=es să obțină audițio în Inimâ 
onâhato) a sunetelor inaudi- 
zile. ceea ce corespunde înir- 
ziti termeni cu viziunea lui Brah- 
o prin ochiul inimii. Există nu- 


meroasa lehnici hinduse ale per- 
cepliel sunetului interlor compa- 
rat cu sunelui de clopot, cu cel 
ai cochiilei, etc. și chiar un yogo 
ai sunetului (shabda-yoga). Ast- 
fel de audiții sint de asemenea 
tegate de practica musulmană 
a dhikr-ulul (AVAS. DANA. ELIY. 
GRIF. GUEI, VACG). 


SUSAN 


Susanul este un fortifiant tra- 
dițlona! chinezesc, deşi pianta 
nu este originară din China. Cu 
ajutorul semințelor lui. oomenii 
considerau câ pot să se abiină 
de la cereaie şi să atingă lon- 
gevitatea. Laozi şi Yinhi, plecati 
spre t&ărimuriie din Vest - spre 
Kunlun, centru al lumii - se hrâ- 
neau cu seminte de susan (KALL, 
MAST). 

Cuvîntul susan a râmas legat 
de o formulă magică, respectiv 
Susan. deschide-te ! pes care o 
pronunte Ali Baba. ca să poată 
s% deschidă poarta pesteri! mis- 
terloase. unde îşi ascundeau bo- 
găâtiile cei patruzeci de hoți. Nu 
se poale sxplica originea oces- 
tel injoncțiuni practice, car ea 
rămîne un simbol legat, fără în- 
doială, de fecunditate, pentu 
că sâmiînța care se deschide aste 
cea cate ne dăruieşte toată bo- 
gâtia pămintului. Din punct de 
vedere psihologic. acest Susan, 
deschide-te | nu rămîne fără sem- 
niticație nici în fata tuturor por- 
jilor închise care sînt ființele u- 
nele față de celeilalte ; aste de- 
ajuns un cuvințe! magic ca să 
se deschidă nu doar inimile, ci și 
câile toinice ale subconstientu- 
lui. Acest Susan, deschide-te! 
este strigătul de chemare, lan- 
sat bogățiel închise în peșteră. 
tie că peştera aceaste ar îi 
aceea a seminiei hrânitoare şi 
tertile, sou c-ar îl vorba de cu- 
lărul cu bogății materiale. de !a- 
birintul inconştientului ori de lo- 
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cul unde se refugiază revelația 
spirituală. 
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Acest nume&r individualizează 
partea unul tot cars lo rindul lui 
nu este decit partea unul an- 
samblu mai mare. De exemplu, 
poezia galontă persană va spu- 
ne despre o femele care este 
totodotă frumoasă şi înzestrată 
cu toate calităţile cerute. că are 
o sută de fire de păr. Chinezul 
va spune despre o doctrină că 
are o sută de fiori. moi mult 
pentru a arâta că are toate 
calitățile posibile decît pentru 
a-i atribui o sută de întăâtisări di- 
ferite. O mare câpetenie va ce- 
re o sută de oameni pentru o a- 
duna o forță înzestrată cu toate 
capacitățile care-i vor permite 
s&-şi atingă obiectivul. 

O sută este o parte care lor- 
meoză un tot în tot. un micro- 
Cosm în mMocrocosm, care dis- 
tinge şi individualizează o per- 
soană, un grup. o realitate oare- 
care într-un ansamblu. Și aceas- 
ță enţitate osttel individualizată 
va avea proprietățile sale dis- 
tincte care-i vor conferi o silco- 
citate specială într-un ansomblu 
mai vast. 

Multipili lui o sută adaugă a- 
cestui principiu de individuare 
caracteristicile unul multiplica- 
tor. De exemplu. la incași, în tim- 
pul sărbători! Lunei (Coya Ralmi, 
22 septembrie - 22 octombrie). 
patru sute de războinici sint dis- 
puşi în piața pătrată a Templului 
din Corilconcha. cite o sută de 
fiecare partie. Fiecare grup de o 
sută pleacă în direcția indicată 
- adică spre cele patru puncte 
cardinale - ca să alunge bolile 
(MEAA). Patru simbolizează pă- 
miâîntul : o sută simbolizează île- 
care din grupele individualizate, 
cara trebuie să parcurgă unul 
din cele patru sectoare definite. 


SVASTICĂ 


Svastica este unul din simi 
urile cele mai râsp îndite și 
vechi din lume. Poate fi regâs 
din Extrema-Asie pînă în Ame 
ca Centrală trecind prin Mo 
golia. india și Europa de Nor 
Era cunoscută de calil. da 
țrusci şi în Grecla antică, un 
era numit ornament grecesc | 
derivă. S-a mal spus câ era c 
noscută şi atianților, arâtîndu 
piin aceasta că originea si tr 
bula câutată în timpuri străvechi 

Oricare l-ar îi complexitat 
simbolică, svastica indică lim 
de, prin însuși grafismul el. o mi 
care de rotalie în Jurul unul ce 
tru nemișcat, care poale îi 
sau polul. Este deci un simbol? 
acțiune. de manifestare. de ci 
clu și de regenerare perpet 
Acesta este. de altfel. sensul 
care a însoțit întotdeouno ! 
ginea sa!vatoritor omenirii ; 
Hristos. de la catacombele Oc 
cidentulul medieval ia nestor 
nismul stepelor : Chriştii roman 
sînt adesea conceputl în ju 
une! spirale sau a unei! svostict 
aceste figuri ritmează otitui 
nea, organizează ges!urile, ! 
durile hainelor. Astfel este re 
trodus vechiul simbol a! vîrteju 
creator în jurul cârulo se et 
jează ierorhiile create care 
monă dintr- însul,.. (CHAŞ, 25). 

Simbolistica numerslor aj 
la o mai bună înțelegere a se' 
sului de puterea totallzantă o 
cestul însemn : svastica este 
căluită dintr-o cruce ale câ 
braje sînt cvadruplate, co în 
rientările vectoriale zare de 
nesc un sens giratoriu, trimiți 
apoi câțre centru. Valoarea 
numerică este deci da palu 
patru. adică șaisprezece. fs 
dezvoltareo puterii Realității s 
a universului. Dezvoltore a u 
versului creat. se asociază cu 
re figuri creatoare sau mint 
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toara invocate mal sus : dezvol- 
tare a unei realități omenești. va 
exprima extrema dezvoltare a 
puterii laice, ceea ce explică 
atribuțiile sole istorice, de la Co- 
roi cel Mare lo Hitler. ȘI aici va 
interveni sensul giroției sale, fie 
că este vorba de sensul direct 
astronomic. cosmic. si deci le- 
ga! de tronscendent: svastica 
lui Carol cel More. sau de sensul 
invers, cel ci acelor ceosorni- 
culuil, care vrea să introducă 
infinitul și sacrul în temporal şi 
profan : svastica Nieristă; Guânon 
nterpreteoză aceste sensuri o- 
ouse ca o rotație a lumii văzută 
de lo unul la altul din poli: polii 
in chestiune sînt mai curind o- 
mul şi polul ceresc decît polurile 
globului pămintesc. 

Această simbotistică. întot- 
deauno totalizaontă. se regă- 
seste în China unde svastica es- 
'e semnul numărului zece mii 
care este lotalitoteo ființelor şi a 
manitestării. Este de asemenea 
“orma primitivă o caracterului 
fang care indică cele patru 
direcții ale spațiului. Ar putea îi 
3e osemensa în raport cu dis- 
ooziția numerelor din Luoshu, 
zare evocă în orice caz miş- 
zarea glratiel ciciice. 


Luată în sensul ei spirituali. 
svastica înlocuieşte uneori pur şi 
smplu roata în iconografia hin- 
zus6, de exemplu ca emblemă 
= monştrilor naga. Dar este de 
csemenea emblema lui Gane- 
sa. divinitate a cunooşterii. şi 
„meori manifestare a principiului 
suprem. Francmosonii observă 
zu strictete simbolica cosmogra- 
“că şi consideră centrul svasticii 
za fiind steaua polară, lar cele 
potru gamma care o constitule 
srept cele patru poziții cardi- 
ale ale Ursei Mari în jurul ei, 
zeea ce-i permite lui Guânon să 
zea interpretarea raportată mai 
sus. Mail există și forme secun- 


dare ale svasticii. precum cea 
cu brate arcuite. utilizotă în 
Țara Bascilor. care evoca foarte 
clar figura dubiel spirale. Sau 
precum cea a svasticii clavi- 
gere. ale cărei brote sînt con- 
stituite fiecare dintr-o chele : es- 
te o expresie foarte completă a 
simbolismului cheilor. axul verti- 
cal corespunz înd funcției sacer- 
dotate şi solstițiitor. lar axul ori- 
zontai iuncțiel regaie și achinoc- 
țillor (CHAE. CHOO. DANA, GRAP, 
GUEM, GUEC, GUET. GUES. VARG), 
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Ştînciie care se izbesc. sou 
Stîncile albastre (Cionee). formou 
o trecâtoare dintre cele mol peri- 
culoase din Bosfor. între Medl- 
terana și Morea Neagră Aglitate 
de miăcâi de neprevâzut. izbin- 
du-se între ele. zdrobeau navele 
care îndrezneau să se aventureze 
printre masele lor amenințătoare. 
Stătulti de Phinea. Argonauți au o- 
vul ideea de a limite un po- 
rumbel printre stincile mobile. El a 
reuşi! să treacă, dar stincile, în- 
chizindu-se în urmo hă. l-au prins 
penele cozii. Argonauții au oștep- 
tot ca ele să se deo din nou la o 
parie şi s-au grăbit să trecă. dar 
nava lor a fost lovită în partea din 
spate. Dor cum o navă reuşise să 
treacă. Symplegadela au rămas 
pe veci despârțite și nemișcate. De 
unde poale expresia laser des 
plumes. o lăsa în urmă nişte pene. 
după operații moi mult sau mai 
putin fiscate şi reușite. Dar a- 
ceastă amenințare de moarte. a 
cerel îndeplinire este incertă şi fă 
ră noimă, este născătoare de te- 
meri. Stinco. cea de la suproto!o 
sau cea ascunsă de apă. şi tunelul 
intră în cotegoria inspetmintă 
torutui, ca furtuna şi tunetul. Ima- 
ginea acestor stînci mobile. frec- 
venită în. cadrul viselor, trădează 
teama de un eşec. de o agre- 
stune sau de o dificultate şi expri- 


mă o angoasă. Dar această spai- 
mă poate îi înlăturată, legenda 
Argonauţilor o dovedește. prin- 
tr-o corectă înțelegere a probie- 
mei, prin descoperirea soluției sa- 
le și prin acceptarea anticipată a 
riscului de a lăsa în urmă ceva 
pene. Coştiința trează poate în- 
vinge spaima inconștientă. Ope- 
rația odată îndepiinită, cauza te- 
meri! se destromă. 


Symplegadele simbolizează 
ficuitățile pes care un curaj 
teligent le poate stăpiîni. 
paradoxal, precum tunelul și 
tea altele, care arată totodată 
ficultatea și dau soluția. dep 
din interior a unui obstacol. și c 
ilustrează dialectica simbolică că 
de des evocată de Mircea Ella-a 
a coincidente! termenilor opuși 


) 


ŞACAL 


Şacalul. core urlă a moarte, 
A tircoale cimltirelor şi se hrăâ- 
-este cu holturi. este un animol 
za rău augur, ca și lupul. în ico- 
-ogrotia hindusă, și este câlârit 
ze Devil, care apare sub o înfă- 
“sare sinistră. 

Anumite texte ds aceeoşi o- 
-gine lac din șacal un simbol al 
zettel. al lăcomie, a! cruzimii, al 
senzualității, adică al exacarbă- 
*. sentimentelor şi senzatțiilor. 


Şacalul a fost considerat drept 
a” 0olul zeului egipteon Anubis. 
zespre care se credea că se în- 
vupează într-un cîine sălbatic și 
zare este de obicel reprezentat 
zu cap de şacal. in realitate, a- 
zevărotul şaca! nu exista în E- 
Şo! : aici este vorba de nişte 
z'inl vagabonzi, onimole care 
seomână întrucîtva cu lupii, cu 
„rechile mati şi ascutite şi cu bo- 
".i prelung, Cu picioare subțiri şi 
zo0da stutoasă şi lungă (POSD. 
4: 0). El erau renumiti pentru 
uțealo lor agresivă și puteou îi 
saMiniţi prin munţi și prin cimitire. 
Anubis. zeul care se îngrijea de 
morți, veghind asupra riturilor 
nerare şi a călătoriei pe lumea 
zeclaltă. era numit siăpinul ne- 


cropolei. Cel mal celebru sanc- 
tuar al său se afla lo Cynopolis, 
cetatea cîinilor (POSD, 16 bc). 
Acest cîlne-şacol psihopomp sim- 
bolizeoză moartea şi pribegirea 
deiunctului, pînă să ajungă la 
valea nemuririi. In ciuda unor a- 
nalogi! superticiale, si nu trebule 
contundat cu Cerberul din infer- 
nul grecesc. 


ŞAH 


În simbolismul jocului da șah, 
trebuie să ovem în vederea, pe 
de o parte. jocul în sine şi. pe 
de altă parte. tabla pe core se 
joacă sei. 

Simbolismul jocului acestuia, 
orlginor din India. se leagă lim- 
pede de cel al strateglei războl- 
nice şi se aplică. întocmai ca po- 
vestea din Bhagovod-G/ă. la cas- 
to războinicilor (kshatriya). Băâtă- 
lia se dă întra piesele negre şi 
cele albe, între întuneric și lumi- 
nă, între titani (asura) şi ze! (de- 
va). Jocul cu tăblițe dintre rege- 
le Wuyi și Cer era lupta dintre 
buiniță și tozan; mizo bătăliei 
este, intotdeauna. supremația 
asupra lumii. 

Căci tobla de şoh seste o 
întruchipare a lumii manitesta- 
te, tesută din umbră şi lumină şi 
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în core alternează și se echil- 
brează yin şi yang. Sub forma sa 
elementară, tabla de șoh este 
mandoia cuatemară simplă, sim- 
bolui lui Shiva-care-transtormă. 
echivalentul yin-yang-ului chi- 
nezesc. Tabla normală ore şal- 
zeci şi patru de pătrate (64 este 
citra realizării unității cosmice) : 
ea este Vastupurshamandala 
core slujeşte drept schemă la 
zidirea templelor. la fixarea rit- 
murilor universale, la cristalizo- 
rea ciclurilor cosmice. Toblo de 
şah este aşadar cîmpul de ac- 
țiune al puterilor cosmice (Burck- 
hardt), cîmp şi al pămîntului. 
(pătrat). mărginit de cele patru 
zări. Bine înteles. cum mondaila 
este simbolul existenței. lupta din- 
tre diferitele tendințe poate îi 
transpusă în interlorul omului. 

Moi mut. jocul cere inteligență 
şi rigoare. Iscusința jucătorului 
ține așadar de Inteligența un!- 
versală (Virâj). simbolizată de 
Vvastumandalo. Dominatia asupra 
lumii prin participare lo Virăj 
este o ortâ a războinicului - ortă 
regală (BURA. BURE. GRAD, 
GUES), 


Jocul de șah. core în toote 
limbile celtice înseamnă /nteli- 
gența lemnului (iri. Idcheli. gai. 
gwyddwyll. bri. gwezbosl!) este 
practicat de câtre rege limp de 
O treia poarte din zi, spun unele 
texte. Partenerul este întotdea- 
una un print sau un înolt dem- 
nilar - niciodată o persoonă de 
condilie joasă. Dacă se joacă 
pe-o miză. aceasta este de mo- 
re pre! : regele irandei își pler- 
de astiel soția. pe Etoin. ciști- 
gată de zeul Mlair. pe care. din 
nechibzuință. îl lăsase să olea- 
gă miza. De fapt. în domeniul 
celtic. Jocul de șah simbo- 
lizează partea intelectuală o 
autorității regale (OGAC. 18. 
323-324), în scopuri care nu au 
nimic de-a face cu morala (v. 


şi TABLĂ DE ŞAH). 


ȘAISPREZECE 


Pătrat al lui patru. numâni 
şaisprezece arată ajungereo în 
desăvirşire a puterii materiale. 
El capâtă, ca atare, un înteles 
moral primejdios, de exoltare s 
orgollului. de voință de putere 

tă: Jacoo Boehme 9 
semnează prin acest număr a- 
bisul. opunîndu-l Nirvanel. 

Dacă. pe de altă parte. E 
vom considera drep! dublul hui 
opt. numărul șaisprezece va 0a- 
veni înmulțirea, pentru ființă. d 
ciclurilor de vicisitudini şi ra 
naşteri (ALLN, 364). sou dublarea 
celei de-a opta Sefire din Co 
bal: Hod. m&eția. slava (FRCA 
158), adică tot o stare de zow- 
cium. 


ŞAIZECI ŞI PATRU 


Pătratul lul op! este în mos 
evident expresia une! totaliteg 
împlinite. perfecte. Este des 
vîrşire. plenitudine. beatitudirea: 
dar şi cîmpul închis al urs 
baâtălii : tucru pe care-l exprimă 
tabia de şoh cu șoizeci şi pot 
de căsuțe. Deplasat din spor” 
în timp. se dezvoltă acelaşi sir 
bol. Aliendy (ALLN) subliniază 'm 
cozul de toță o stronie înrugira 
între tradițiile occidentală și o- 
rientală : mama lui Buddha s-a 
fi născut dintr-o fomille dărui 
cu şaizaci și pathu de calitot 
Confuclus va fl avut șaizeci şi 
patru de generații de la Huong 
di, fondatorul dinastiei sale. îi 
tel ca şi lisus. după sfiîntul Luca. 
ce ar fi numâra! şoizeci şi poa 
de generoți! de !a Adam. Şak 
zeci și potru de catiri trăgeou 
corul mortuar la funeraliile nd 
Alexondru cel Mare. şaizeci şi 
patru de persoane poartă îi 
China r&mășitele împăratului ve 
funct : șaizeci și patru este <a 
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certitudine numărul simbolic al 
împilnirii pămîntești. 


ŞAPTE 


Cifra șapte corespunde celor 
sapte zile ale săptominii. celor 
sapte planete. celor şapte trep- 
te ale desovirşirii. celor şapte 
stere sou trepte cerești, celor 
sapte patale ale trandafirului. 
celor șşopte capste ale cobrel 
de la Angkor, celor şapte ramuri 
ale copacului cosmic și sacriti- 
<ial al şamonismului ş.a.m.d, 


Unele grupuri de șapte o- 
biscte sint simboluri ale altor 
grupuri de șaple : astfel. roza cu 
sapte petale ar trimite la cele 
sapte csrurt. la cele şapte ierar- 
hil îngereşti. ansombluri perfac- 
1. Șapte desemneoză totalita- 
tea ordinelor planetare şi înge- 
eşti, totolltateo săâlaşuriior ce- 
'eşti, totalitatea ordinii morale, 
totalitatea energiilor şi mal cu 
seamă pe acesa a ordinii spiri- 
tuole. Lo egipteni. cifra șapte 
era un: simboi oi vieți! veşnice. 
Fiecare fază lunară dureoză 
şapte zile. ior cele patru ioze (7 
x 4) alcătulgsc ciclul lunar. Phl- 
lon observă, legat de aceasta. 
că suma primelor şapte numere 
(1+2+3+4+5+6+7) dă ocelaşi to- 
tal de 28. Șapteie indică sensul 
unei schimbâ&ri după încheierea 
unul ciclu şi pe acela a! unei 
reînnoiri pozitive. 


Numărul șapte este caracte- 
ristic cultului lui Apollo ; ceremo- 
niiie apolinice se țineau în ceo 
de-a șaptea zi a lunii. |n China, 
s&rbătorile populore aveau loc 
tot în ziua a şaptea. Cifra şapte 
apare în nenumărate tradiții și 
legende greceşti ; cele şapte Hes- 
peride. cele şapte porți ale Te- 
bei. cel şapte fii si cele şapte 
tiice ale Niobai. cele şapte corzi 
ale lirei, ceie șapte sfere seic. 


Există șapte embleme ale lui Bud- 
dho. Circumambulațiile de la Mac- 
ca trebule să cuprindă şaple 
ocoluri. Numărul şapte se află 
exprimat, dacă adăugăm cen- 
trul, în hexagromă. S&ptâmiîna 
Cuprinde șase zile lucrâtoore 
plus o zi de odihnă. repre- 
zentată prin centru; în vechea 
astronomle, cerul cuprinde șase 
planete plus, în centru. soarele ; 
hexagrama are şase unghiuri, 
şase laturi sau șase colturi. cen- 
trul flind cel de-a! şaptelea sele- 
ment; la csle şase directi! ale 
spațiului sa adougă un punct 
median sau central, care dă nu- 
me&rul șapte. $opte simbolizează 
totaiitatea spațiului şi totalita- 
tea timpului. 

Asociind numărul patru - ca- 
ra simbolizează pămîntul (cu ce- 
le patru puncte cardinole ale 
lul) = şi numărul trei - care sim- 
bolizează cerul, şapte reprezintă 
totalitateo universului în mișca- 
re. 
Septenarul reprezintă de a- 
semenea totalitatea vietii mora- 
le, însumînd cele tra! virtuți teo- 
logale - credinta. nădejdea și 
dragostea - si cele patru virtuți 
cardinale - prudențo, cumpâta- 
rea, dreptateo și puterea. 

Cele șapte culori ole curcu- 
beulul şi cele şapte note ale ga- 
mei dlatonice fac din septenor 
un modulator al vibrafțiilor - vi- 
brații pe care multe tradiții pril- 
mitive le consideră drept esenta 
însăşi o materiei. 

| se otribule lui Hipocrate o- 
ceste cuvinte : prin virtuțile-l os- 
cunse, numărul şapte loce să 
dâinuie toate în ființă: el rîn- 
duieşte viata şi miscareo : el ore 
încfurire chiar şi osupra fâpturilor 
cereşti. 

Am arătat de la început că 
șapte este numărul încheierii şi 
al reînnoiri! ciclice. Creînd lu- 
mea în șasea zile, Dumnezeu se 
odihneşte în cea de-o șaptea și 
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o transformă în zl sfint: sabo- 
tul nu este oșodar o odihnă ex- 
tericoară creației, cl încununa- 
rea acesteia, desăvirșireo ei. lu- 
crul acaesto îl evocă sâptâmiîna, 
răstimp ego! cu un pâtrar lunar. 

Desăvirşirea în șaple a fit- 
mului senar apare şi în islamism, 
şi mai ales în ismollism: orice 
corp solid are șapie laluri (şase 
tete. plus totalitatea lor. care 
corespunde sabatului). Toate ci- 
te sint pe lumea sînt cîte şapte. 
căci tiece lucru are o ipseltate şi 
şase fete. Horurile Minti! sînt sap- 
te (șase plus cunoasterea supra- 
sensibilă, ghaybot). Imamil dintr-o 
perioadă sint în numor de șapte 
(sase plus imomul invierii sou 
Qa'im). Mol mult. aceste serii 
sînt în corespondență unele cu 
altele. Religia literală se dezvol- 
tă într-un ciclu de șase zile - 
care sînt, de fapt, sase milenii -, 
urmate de o a șoptea. sabaotul 
religie! ceiei adevărate. ziua 
soarelui şi a luminii, a manites- 
tări! imamulul ascuns pînă atunci. 

O tradiție hindusă îl otribule 
soarelui şapte raze : șase cores- 
punzind directiilor spatiului. lar 
a şaptea - centrului. Tet astiel, 
curcubeul nu ar ovea soapte. ci 
şase culori - a şaptea fiind albul. 
sinteză a celorialte şase. Mun- 
tele Meru are șapte fete întoor- 
se câtre cele şase dvipa (conti- 
neni!e). corespunzind celor sap- 
te diresciii ale spatiului hindus 
(şase plus centrul). De la Dum- 
nezeu. Inima universului, scrie Cle- 
ment din Alexondria, pornesc 
cale șase întinderi şi cele şase 
toze ale timpului: oceasta e 
taina numârului şapte : întoar- 
cerea la centru, lo Principiu - lo 
capătul dezvoltării senare - de- 
sovîrşește septenarul. 


Numărul şapte esle pretulin- 
deni numărul unei totalități, dor 
a! unei totolităii! în mișcare sou 
al unui dinamism total. Ca o- 


tare. ei este cheilo Apocalipse 
(şapte biserici, șapte stele. șşap- 
te duhuri ale lul Dumnezeu, şap 
te pacali. şapte trîmbite. șapte 
capete. sopte pedepse. sapte 
potire, șapte împărați...). Şopte 
sînt cerurile în budism. Avicena 
îi descrie pe Cei Ș$opte Arhon- 
ghell câpeteni! al celor sapte 
ceruri, core sînt cei şapte Paz 
nici din Carteo lu! Enoh şi cores- 
pund celor şapte Rishi din Vede 
Aceştia sălășiulesc în cele şapte 
stele ale Ursei Mari, stele pe co- 
re chinezii le osociază celor şap- 
te oriticii ole trupului şi cele 
şapte deschizături din inimă. Lam 
pa roșie a societăților secrete 
chineza are șapte brate. întoc- 
mai precum candelabrul evie+ 
lor. 


Unele texte musulmana lec- 
gâ cele şapte sensuri ezoterice 
ale Coranului de cei şapta cen- 
tri subtiit ai omului. Să ne amin- 
tim că şi Yoga cunoaşte saple 
centri subtili (cele şase chakra. 
plus sahasrarapadma). Potrivit 
tul Abu Ya'qub. Formela splirituo- 
le şi-au atlat manitestareo prin 
cele şople litere supreme. care 
sînt cele şapte Minti. cel şapte 
heruvimi. 


Șapte. numărul Cerurilor, es- 
te. după Dante, și numărul stera- 
lor planstare. cărora catorii tă 
ceau să le corespundă cele șop- 
te arte liberale. Am arătat. vor- 
bind despre scară, că celor şap- 
te ceruri trebuie să | se asimi. 
leze cale șapte tăieturi din co- 
pacul axial siberian, cele şap!e 
culori ate scării lui Buddho, cela 
şapte metale ale scării miste- 
telor mlirioce, cele şapte lrepta 
ale scării Kadosh-ilor din frane- 
masoneria scoționă : sapte este 
numărul stărilor spirituale leror- 
hizote, ce îngădule trecerea de 
la pâmiînt la cer. 

Am vâzut cd. venind pe lu- 
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me, Buddha a măsurat unlversul 
țăcînad cîte șapte paşi în fie- 
care din cele patru direcții. Pa- 
tru dintre etapsle »sențiale ale 
experienței sale eliberatoare co- 
respund cite unu: popas de 
șapte zile sub patru arbori dite- 
riți. 

Numerele yang. scrie Sima 
Qian, ajung la dasăvirşire la 


saple. Divinatia cu tulpini de 
coado-şoricelului lo seama la 
patru cotegorii de indicii: a- 


ceste tulpini sînt patruzeci și 
novă la număr (7 x 7). Patruzeci 
si nouă este şi numărul stârii in- 
termediare de după moorte 
(Bordo) de care vorbesc tibe- 
tanii : această store durează pa- 
truzecl și nouă de zile împărțite. 
cal puțin Inițial, în sapte perica- 
de a cîte șapte zile. Japonezii 
spun că sulietele stau patruzeci 
şi noud de zile pe acoperişul ca: 
selor - lucru ca are uceeaşi sem- 
nificație (CORT, EVAB. GRAP. 
GUED, GUEM, GUES, HERA, SAIR). 

Numărul şapte ste odeseori 
întrebuintat în Biblie: cande- 
labrul cu șapte brota ; cele şap- 
te duhuri care odihnesc peste 
tulpina lui lesei ; ce'e șapte ce- 
turi unde stau celele îngeresti ; 
Sotomon a zidit templul în şapte 
oni (3 Regi, 6. 38). Nu numai ziua 
a şaptea, ci și onul al şopteleo 
este consacra! odihnel. ta îie- 
care şapte anl. robii sint elibe- 
"ați, lar dotornicii iertați. Num&- 
'ul şapte este folosi! de șapte- 
zec! şi şapte de or! în Vechiul 
Testament. Prin transiormarea pe 
cara 0 inaugureoză, cltra șapte 
ore o putere. o mogle. la ase- 
Jiui lerihonului, șapte preoți cu 
sapte trimbite trebuie dă deo, 
în a șaptea zi, de șop!e ori ocol 
cetății. Elisei se întincte peste co- 
pil, acesta strănută de șapte ori 
si înviază (4 Regi, 4. 35). Un le- 
pros se cufundă de șapte or! în 
lordan și se vindecă (4 Regi. 5. 
14). Cel drept cade de șapte orl 


și tot este lertat (Pilde. 24. 16). 
Cite şapte animole curate din 
fiecare sol vor fi scâpate de la 
potop. losit tilculeşte visul cu 
cele șapte voci groase şi șapte 
vaci siaba. 

Citra şapte este totusi întru- 
cîtva neiiniștitoare, câci ea in- 
dică trecerea de lo cunoscut la 
necunoscut : s-a închelot un ci- 
clu - ce vo aduce următorul ? 

Număr sacru incă de la su- 
merieni, şapte (şi uni! multipli al 
sal) este o cifră drogă arltmo- 
loglei biblice. Corespunzind nu- 
m&rulul plantelor. şapte caroc- 
terizeaz& întotdeauna perfecțiu- 
nea (plsroma de care vorbesc 
gnosticii). şi chiar divinitatea. 
Saăptămîna are șapte zlle în a- 
mințirea durate! tacerii lumii (Fa- 
cereg. 2. 2 şi urm.). Dacă s&rbă- 
toarea poscală o azimelor du- 
reaz& șapte zile (leşirea, 12, 15. 
19), aceasta se datorează fără 
îndoiolă faptului că ieșirea este 
privită ca o a doua creoție. 
creația izbăvitoare. 

Zaharia (3. 9) vorbeste des- 
pre cei șapte ochi a! lui Dum- 
nezeu. Septenorele din Apoca- 
lipsă (cele şapte fâciil de loc 
sînt cele şapte duhuri ale lui 
Dumnezeu. adică duhul său în- 
treg - (Apocalipsa. 4. 5); cele 
șapte scrisori trimise celor şaptea 
biserici se adresează Bisericii în 
întregime ; șapte trimbițe, şop- 
te cupe ş.a.m.d. vestesc Împli- 
nirea vrerii lul Dumnezeu pe 
pâmiînț, 

Șapte este. de aceea. ŞI ci- 
fra Satanei, care încearcă să-l 
imite pe Dumnezeu. să-l mal- 
muțărească de cele moi multe 
ori. Astfel. fiara din Apocalipsă 
(13. 1) are sapte capeta. Dor 
vizionarul din Patmos ie rezervă 
puterilor răului jumătatea lui 
șapte. trei şi jumătate, orâtind 
astfel că uneltirile Râului sînt 
sortite eșecului (Apocalipsa. 12, 
6): balaurul nu o poate ame- 
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nința pe femeia (core întruchi- 
peazd poporul lul Dumnezeu) 
decit o mile două suta şaizeci 
de zile. adică trei an! şi jumătate 
(v. şi 12. 14: trei vremuri și Ju- 
mâtate de vreme). 

Şapte este cheia Evangheliei 
după loan: şapte săptomini, 
şapte minuni. Hristos spune de 
şapte ori Eu sînt. Citra şapte re- 
vine de patruzeci de orl în Apo- 
calipsă : șapte pecetți. şapte trim- 
bițe, şapte cupa. șapte vedenii 
atc. Cartea este olcâtuită din 
serii de şapte. Aces! număr mal 
desemnează alci şi Imaginea şi 
împlinirea unul răstimp (creația, 
în Facerea). a unei perioade. a 
unei ere, a unel taze, precum şi 
implinirea harurilor dărulte de 
Duhul Stînt Bisericii. 

Ziua a saptea a tăcut obiec- 
tul o numeroase Interpretări sim- 
bolice într-un sens mistic. Ziua a- 
ceasta, în care Dumnezeu se o- 
dihneşte după facereo lumii. în- 
seamnă refacerea fortelor divine 
prin contemplarea lucrării desă- 
virşite. Odihna din ziua a șaptea 
marchează un legămint între 
Dumnezeu şi om, 

Şaptele simbolizează desăvir- 
şirea lumil şi împlimrea vremii. 
Potrivit stintulul Augustin. el mâ- 
scară timpul istoriei. timpul pere- 
grinârii omulul pe pămiîni. Dacă 
Dumnezeu işi la o zi de odihnă, 
arată sfintul Augustin, ei o lace 
deoarece vrea să se deosebeos- 
că de creație, să tie indepen- 
den! de sa și sâ-l îngădule să se 
odihnească întru el. Pe de altă 
paite, prin citro șapte. care in- 
dică odihna, încetarea lucrului, 
omul însuşi este chemat să se 
întoarcă spre Dumnezeu şi să se 
odihnească întru el (De Gen. ad 
Litt.. 4, 16). Sfintul Augustin va 
vorbi şi despre marea laină a 
pesculirli minunate. ce reprezintă 
sfîrşitul lumii. Hristos este însoțit 
de șapte ucenici, inaugurînd 
astte! sfîrşitul veacurilor. 


În stîrşit, numărul șapte a 
semnează poriea. căci mu 
se tace pe pârii; numa! oul 
înseamnă întregul, câci dese 
nează perfectiunea. Suterim 
măsura în care cunoaștem d 
în parte, fără tinolltateo întil 
cu Dumnezeu; ceea ce es 
parte va dispărea. lar sapte 
va încununa şasele (cf. De 
vitate Dei. 11. 31). (Despre 
ceostă temă şi despre Interpr 
tarea dată de sfintul Augustin. 
sa vedea Auguste Luneov, Lh 
toire du salu! chez !es Pâres 
f'Eglise, Paris, 1964, 336-338.) 


Dacă ne luâm după Talmu 
pentru evrel numărul şap!a e" 
și un simbol al totalității umar 
deopotrivă masculină şi te 
nină ; la aceasta se ajunge îns 
mînd numerele patru şi tiei: i 
tr-adev&r. Adam, în ceasurile p 
mei soia zile capătă sutietul co- 
re-l desâvirșeşte existența la c 
sul al patrulea: la ceosul că 
şaptelea. e! capătă o tovarăsă. 
odică se dedublează în Ador şi 
Eva. 


În islam, sapte este un numâr 
fast, un simbol al desăvirșirii : sa 
vorbeşte de sap!e ceruri. sop'e 
tărîmuri, saple diviziuni oale io- 
dului, șopte porți. să adăugăm 
cele şopte versete din Fatiha 
(surata cu care se deschide Co 
ranul), cele soapte litera nei”- 
trebuintate ale altabatului arca 
(care au căzut sub masă). ceia 
șapte cuvinte ce olcâluiau profe 
siuneo de credință musulmoră 
(Sahada) etc. 

Cu prilejul pelerinajului la Mec- 
ca, musulmanul trebuie să im 
conjure de şapte ori Ca'ba și să 
facă de șapte ori drumul între 
munții Cata şi Marnia. 

Frații din Peşteră (Ashab or 
Kahf, Coranul. 17) erau sapte 
(ct. Cel şapte adormiți dintr-c 
legendă creștină hogiogratică; 
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“umela lor - la care se adaugă 
cela al ciîinelui ce l-a pâzit 
”eme de trel sute de on! - sint 
*losite în tormece (LAMM, |], 
a), 

Cele şapte porți ala raiului se 
zeschid dinaintea mame! a şap- 
“> tiilce. Femeii gravide amenin- 
ie de vreo primejdie | se cl- 
“asc șapte versete din surată. In 
ren, cînd o femele urmează să 
“asc, se așază pe o fa!d de 
—os% o lompă aprinsă, șapte 
“alui! de fructe și şopte feluri de 
“wodenii. in generol. copilul pri- 
ea nume a şaptea zi de la 
-cstera. Uneori. în ajunul nuntii. 
“etele ce urmează a se mărita 
—erg lo rîu. își umplu si îsi de- 
sortă de şapte ori ulciorul. apoi 
zruncă în opă şapte pumni de 
zrâunte (MASP, 35 şi urm.). Şapte 
=ste așador un simbol magic al 
“ecunditâții. 


În Moroc,. femelle sterpe își 
-tăşoară cingâtoarea de șapte 
21 în jurul trunchiului anumitor 
zopaci, apoi o agată de una 
=in cele şapte lunii legate de a- 
=eştia (WESR. 1.77). 

In Sirla. o fată care nu-și gă- 
eş!e pelitor exorcizează inftuen- 
“ale rele core o împledică să se 
dorite scăidîndu-se în mare şi 
dsînd să-i treacă pe deasupra 
zopului şapte valuri. 

Dacă cineva aşază o sabie 
şeolS dinaintea unul copil în 
„istă de șopte zile. acesta va 
2eveni viteaz. 

Podoabsle femail sînt în nu- 
—ăr de şapte. Pentru ca unul 
—ort să | se ierte păcotele. tre- 
2uie trase şopte linii peste mor- 
mintul lui. După înmormîntare. 
vorticiponții se depărtează şap- 
'e paşi de mormint. apoi fac 
scpte poşi spre el. 


La mousoleul unui sfint de la 
zore se oșteaptă ojutor se mer- 
3e timp de sapte zlie sou de pa- 


tru ori cîte şapte zile. Călătorii 
ce trebule s8-și petreacă noap- 
tea într-un loc pustiu îl dau mal 
întii ocol! de şopte ori. 

Se crede adesea că sufletul 
mortului rămîne în preajmo mor- 
m întului vreme de șapte zile. 

Exemplele sint nenumărate. 
Numărul șapte sste sacru: în 
general, si este benetic. dar poa- 
te fl și maistic. O zicală spune 
că sapte e numâr greu. 


Celebra lucrare a lul Nizami, 
Cele şapte printese, reuneşte 
simbolismul culorilor şi astrolo- 
gia : sînt şapte palate. îlecare 
da culoarea cite unulo din cele 
şapte planete : în fiecare polot 
ioculeşte o printesă o cite unula 
din cete sapte climote. 

Coranul. spun misticii musul- 
moni, ara şapte sensuri (uneori 
se vorbeşte și despre şaptezeci 
de sensuri). Un hadith al Profetu- 
lut spune : Coranul are un înte- 
les exoteric și unul ezoteric. Acest 
înteles ezoteric are, la rîndu-l, 
un înteles ezoteric si tot aşa 
pină la cel de-al șapteiea în- 
teles ezoteric. 

Fiziologia mistică. proprie su- 
fismului iranlan. se bazează tot 
pa septenor. Unil autori, bună- 
oară Semnani, deosebesc șop!e 
organe (sau învelişuri) subtile, 
care întruchipeoză liecare, în 
microcosmosul uman, cîte un 
profet (...) 

Ce! dintii este organul cor- 
poral subtil : el este Adom ol făp- 
turii tale (...) 

Cel de-al şaselea este lisus al! 
fiintei tale 

Cel de-a! şaptelea, Moham- 
med al fiintei tale (CORL, 238 şi 
urrn.) 

Fiecărula dintre aceste 
învelişuri subtile îi corespunde 
cite o culoare : negru mal pen: 
tru Adam ; albastru pentru Noe; 
rosu pentru Avraam ; alb pentru 
Moise : galben pentru David; ne- 


gru luminos pentru lisus. verde 
pentru Mohammed (ibid. 242). 

Cele șopte etape ce aică- 
tuiesc coleo mistică sînt simbaill- 
zate. în celebrul poem al lul At- 
tar, intitulat Convorbirea păsări- 
lor, prin şapte văi : prima este a- 
cesa a căutării (talab) : a doua. 
a iubirii (ashq) ; a cincea, a uni- 
tătii (tawhld) ; a șasea. a minu- 
nării (hayrat) ; a șaptea, a sără- 
clel (fagara) şi a morții mistice 
(fana). 

La indienii din prerie, numărul 
șapte reprezintă coordonolele 
cosmice oie Omului ; cele patru 
puncte cardinale (planul ima- 
nenței), axa lumii. ce trecea prin 
centrul acestui plan - centru care 
este locul de aici (Omul) -, și 
cele două niveluri de deasupra 
şi de dedesubt. Asodar. 7? = 4 
(puncte cardinola) + 2 (axa 
verticală) + 1 (centru), acest |) 
fiind rezultonta întilnirit dintre 4 
şi 2. Opoziția tanscendentală 
dintre nivelul de deasupra și cal 
de dedesub! sa rezolvă prin în- 
tîinirea, în Unitate - adică în to- 
cul unde se află Omul -. cu pia- 
nul imanenței (v. ALEC. 69). 

Acelaşi simbol, transpus însă 
în plan social. apare lo indienii 
puobio. Orasul stînt, Zuni, Cen- 
tru al Lumii, este împărțit în şap- 
te, fiecare porte corespunzind 
unei bucâţi de lume. Orașul stînt 
s-a format prin reunirea a şapte 
foste sate ce reprezintă aceeaşi 
împărțire a cosmosului. Impârți- 
rea societății copla acelaşi plan, 
clanurile aparținind, pe grupe 
de cite trei. acestor şeptimi, cu 
excepția clonului papagolilor. pri- 
mul clan a! tribului, care stătea 
singur în mijloc, în „locul de aici” 
(MULR. 277-278). După aceeaşi 
busolă cosmică erou împărțite şi 
culorile cosmice. 

La populoțiila maya-quiche. 
Marele Zeu al Cerului. core de- 
vine, laololtă cu cele douvăspre- 
zece stele (zel al ploii), Zeul-Trei- 


sprezece. aste. dimpreună 
cei șose sori cosmici, Zeul-$o 
te : al formeoză astfel grupul 2 
lor agrori. ldeogroma Zeului- 
reprezintă Corul Mare. 

La mami. descendenții al 
yașilor. vatra este alcătuită 
şase pietre (rel mai maori şi îi 
mai mici) care. împreună cu 
la pusă pe loc. compun numi 
şapte. atribut al 2eulul agrar. 2 
deopotrivă. ol focului sub too 
formele acestuia : focul divin (tr 
nat), focul subp&mînteon (la c 
se încălzește Morea Mumâ-Giie 
vatra (focul oomenilor) (GIR 
81). 

?2eul agrar este Zeul-Șapt 
deocarece numorul şapte ss 
legat de tenomenul astronomi 
ol trecerii soarelui pe ia zerni 
fenomen care morcheoză va 
rea enotimpului plolos (Pop 
Vuh). Acest zeu, arhetip al Om 
lui Desăvirşit. impune 'omilel si 
bolul su numeric : căci tamili 
ldeală trebuia să numere şa 
copil: aceștia formează cor 
citrei şapte, al cărel cap îl co 
stitule simbioza lunisolară din 
părinți. simbioză ce aminteş 
de Gemenii divini, creatori ai! 
mil (GIRP. 237). 

Lo mavyaşi, ziua a şapte 
mijtocul aiviziunii de treispreze 
zila. stă sub semnul jaguarul 
întruchipore c forțelor lduntri 
ale pămintului. Această zi est 
tastă (THOH). 

Zeițo Şapte. numită şi Șap 
Şerpi sau Șapte Ştiuleti, care s 
la mijlocul seriei 1-13, simboliza 
ză |nimo omului şi a poturnbul 
Zilele ce poartă numărul șapt 
sînt favorobile (SOUM, THOH). 

In templul iui Coricancha. 
la Cuzco. în cara era rezu 
întreg panteonul incaș. pe 
perete. lingă arborele cosmis 
apare un desen teprezentin 
şapte ochi numiti ochii a too! 
cîte sînt. Lehmon-Nitsche con 
deră că este vorbo desopotrivi 
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cespre constelația Pleiadelor şi 
'Ord door și poate. despre ochii 
zaității supreme uraniene, Vira- 
zocha. El remorcă faptul că pro- 
tocul Zaharia vorbeşte (4. 10) 
aespre cel șapte ochi ai Dom- 
nulul care cutreieră tot pâmîn- 
?ul. 

ŞI în Atrica, cifra şapte este 
un simbol a! perfecțiunii şi al uni- 
1&tiI, La dogoni. saptele. sumă a 
numerelor palru (simbolul femi- 
nitâtii) şi trei (simbolul bârbâțiai), 
:eprezintă  partecțiunea ome- 
nească (GRIE). 

Dogonii consideră numărul 
sapte drept simbol al unirii con- 
rarillor, al aplanării dualismului, 
aşadar drep! un simbol al unici: 
'âtii şi, ca atore, al desâvirşirii. 
Această unire a contrariilor, ras- 
pectiv a sexelor, este si un sim- 
vol al tecundârii. De aceea. la 
dogoni, pentru care cuvintul es- 
te analog spermei așa cum ure- 
chea este analoagă vaginului, 
numărul şapte este emblema Stă- 
pinului Vorbirli, zeul ploltor celor 
noi. a! furtunilor și ol fierarilor 
IGRIE, GRID. 

Sapte. sumă a numerelor pa- 
tru (femelasc) şi trei (bărbătasc) 
este numărul perfectiunii şi la po- 
ovulatia bambara. Zeul suprem, 
Faro. zeu al opei şi o! cuvîntului. 
săloşiuieste în cel de-ol șapile:- 
lea cer, de unde slobozește. sub 
'ormâ des ploaie, apa fecundan- 
tă, Tot în cel! de-al saptelea cer 
se prăbușeşte în fiecare seară 
soarele. lo capătul drumului pe 
care-l străbate. Ca și cerul, pă- 
miîntul are şapte etaje. iar ape: 
le terestre sînt tot în număr de 
şop!e. lo fel ca metalele. Șapte 
seste deopotive numărul omului 
şi principiul universulul. 

Citra şapte. sumă dintre pa- 
tru şi trei, este semnul omulul în- 
treg (cu cele două principii spiri- 
tuale de sex diferit pa core le 
posedd). al lumil completa, ol 
creație! închelate, ol creșterii 


naturii. El aste și expresia Cuvin- 
tului Desăvirșit și deci al unității 
originare. 


Tăâtorii din Altal se mindresce 
cu sonctuarele din tara lor de 
baștină. folosind expresia Țara 
mea cu şapte porii şi apele me- 
te (HARA, 177). 

Cifra şapte este o cilrd cos- 
mică sacră ia turco-mongoli. arată 
Jean-Paul Roux (ROUF, 98). 

Numărul şapte. numărul omu- 
lul desăvirșit - adică at omului 
pe deplin realizat -, este așador 
numărul androginului ermatic, la 
fel cum. în Africa, el este numă- 
rul Gemenilor mitici. Pare neîn- 
doleinic faptul că acest andro- 
gin şi gemenii sînt unul şi același 
lucru. Semniticative sint şi îmbi- 
nâriie arconelor majore din ta- 
roc cara dau șapte. Șapte din 
patru şi trei este cuplul Impărat 
- impăârăteasă. Tatăi și Mama, 
perfectiunea în manitastoț. asu- 
marea interiorului și exteriorului 
puterii seculore. suma ormo- 
nloasă a celor patru setemente şi 
aie celor trei principii ale Științei 
Ascunse. Pe de altă parle. cu- 
plul spiritualităţii. Papă - Papesă. 
formează tot sapte. dor din cinci 
şi doi. Cît privește orcanul al şap- 
telea. expresia acestor două 
îmbinări, el este Carul, semnul 
desăvirșirii. 


În basme și legenda, numă- 
rul șapte ar exprima cele şapte 
stări ale materiei, cele șapte 
trepte ale conștiinței, cele șapte 
stape ale evoluției : 

). conștiința corpului fizic: 
dorințe implinite în mod elemen- 
tar și brutal; 

2. conștiința emoției: pulsiu- 
nilor |i se adaugă sentimentele și 
imaginația : 

3. conştiinta inteligentei: su- 
biectul clasifică, ordonează. ra- 
tlonează ; 

4. conștiința intulțiel: încep 
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să fie percepute relațiile cu In- 
conştientul ; 

Ss. conștiința spiritualității: de- 
taşarea de viața materială: 

6. conștiința voinței: cunoaş- 
tereo se traduce în ocliune ; 

?. conștiința vieții, care îndreap- 
ță întreaga activitate înspre via- 
a veșnică şi mîntuire. 

Doamna Losiffer-Delachaux ve- 
de în Degețel și tratții lui simbo- 
luri ale tiecâreia dintre aceste 
stâri de conștiință (LOEF, 197- 
198) (v. și CAR). 


ŞAPTESPREZECE 


Acest număr, co și numărul 
şaptezeci şi dol - cu care este în 
legătură. căci șaptesprezece es- 
te suma, iar soptezeci şi dol, 
produsul numerelor opt şi nou - 
are o însemnătate simbolică deo- 
sebită. 


În trodiția islamică. sapte- 
sprezace este numărul gesturilor 
Nturgice (rak'a) ce compun cele 
cinci rugăciuni zilnice. Șapiespre- 
zece la număr sint şi cuvintele 
care aicătulesc chemarea la ru- 
găciune. în folclorul musulman, 
numărul simbolic șaptesprezece 
apare mal cu seamă în legende 
- se vorbeşte de cele șapte- 
sprezece sfaturi şoptile la ure- 
chea 'egelul cu prilejul încoro- 
nârii sale, şi despre cele șapte- 
sprezece componente ale steo- 
gului (M. Mokii. Les Secrets de 
Hamza). 

Șiismul - și, infiluentală de al, 
itteraiura epico-râligioasa a tur- 
cllor din Anatolia - acordă nu- 
mărului saptesprezece o Impor- 
taniă aproape mogică (...) Misti- 
cii şiiţi, încă din vechime, vene- 
rau numărul șaptesprezece ; o- 
ceastă venerație îşi are obfrşia 
în vechile speculații pitagoreice 
bazate pe literele alfabetului 
grecesc (...) Șoptesprezece repre- 
zenta numărul celor ce vor învia 


- flecore dintre ei urmind o p 
cite una din cele şaptesprez 
litere ale altobetulul ce compun 
numele suprem al lui Durnnezeu 
Lucrul acesta nu este ilpsi! ce 
legătură cu orconul ai sopte- 
sprezecelea al torocului, Steaue. 
al cărui simbolism avocă mute- 
tia, renoșterea, şi pe care Rere 
Allendy îl interpretează drept e 
liberarea karmică (ALLN, 36% 
Pe da altă poarte. după Cartea 
Baiante!, de Gabir ibn Hayyar 
alchimist și sufit, forma (sura) on- 
cărui lucru de pe lume este şap-! 
tesprezece : numărul şaptespre- ! 
zece reprezintă temelia însâşi c: 
teoriei Bolanței și trebule com: 
derat drept cononul echilibruta 

fiecârul lucru. i 


Numdrul saptesprezece ore c ; 
importantă deosebită în troditre : 
Bresielor, care recunosc șapte; 
sptezece calle inițiate de che : 
Ali, soptesprezece patroni al în- | 
temeletorilor de bresle musu- 
mone Inițiol! de câtre Selmon- 
Farsi, şi saptesprezace bresle mo- 
jore (MELN, 455 și urm.), 


Pentru vechii graci, saplespre- 
zece este numărul consoanelo 
din altabet; el se împarte. k 
rîndu-l, în novă (numărul cor- 
soanelor surde) și opt (numomwv 
semliconsoanelor sau semlvoco- 
lelor). Aceste numere erau strins 
legate și de teoria muzicolă c 
armonie! sferelor. 


Aşa cum arâtam lo început 
şaptesprezece şi şaptezeci şi do 
reprezintă unul suma, celdiat: 
produsul numerelor nouă şi opt 
mal mult deci! otil. docă la- 
cem suma citrelor ce compun a: 
caste două numere. obținem 
pantru șaptesprezece - opt. iar 
pentru șaptezeci şi dot - nouă 
Raportul 9/8 revine întruna în 
spsculațiite arttmologice ale vs: 
chilor greci, pe pian gromatical. 


muzicol (unde raportul 9/8 esto 
reprezentat de coardele de la 
mițtoc ale lirel). metric sau cos- 
mologic. 

Antichitatea romonă considera, 
pare-se. acest număr ca nefast. 
deoarece literele ca-l alcătulesc - 
XVI - formează. dacă WU se schim- 
bă ordinea. cuvintul VIXI. am 
tâit. 


ŞAPTEZECI, ŞAPTEZECI 
ŞI DOI 


Muliipiii de şapte implică o | 
dee de toialitate. Traditiile lur- 
ceşti spun co saptezeci şi doi 
este solidor cu șaptezeci (ca şi 
cu treizeci şi şase). Şaptezeci 
este de zece ori mai mare decit 
şopte (un superniativ ce înseam- 
na de două ori pertect). iar şop- 
tezeci şi doi este multiplul a ze- 
ce numere : 2. 3. 4. 6. 8, 9. 12. 
18. 24 şi 36. $aptezeci şi doi mal 
inseamnă şi de opt ori nouă şi. 
mai ales, a cincea parte din 
360, adică o cincime din Zodiac 
(...). Şaptezeci şi sapte și de 
șaptezeci de ori cite şapte se 
“npun prin ele înseși. ca şi 700. 
7 000, 70 000 şi 700 000. Altiet 
spus. aici se intilnesc toate nu- 
merele periecte. 

După un hadith celebru, Pro- 
setul a spus : După mine, comu- 
nilotea mea (umma) se va îm- 
pârti în şaptezeci şi trei de sec- 
te, din core șaptezeci și două 
vor pieri şi una singură va scăpa 
(MASM. 137). 

Un alt hadith vorbeste des- 
pre cele şoptezeci şi două de 
boli : Profetul îl va fi spus lui All: 
Moso să ţi-o începi şi să li-o în- 
chei! mincind sare, căci soreo 
te apără de cele şaptezeci şi 
două de boli. 

Aceeaşi predileclie fată de 
şaptezeci şi doi o manifestă şi șă- 
ţii: imamul Hosayn a plerii de 
sete dimpreună cu cel şaptezeci 
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şi doi de tovarăși ai săi. in taziye 
- o piesă de teatru religios ase- 
mânătoara misterelor noastre me- 
dievale - sint șaptezeci şi doi de 
martori. Sentur-ul (psalterionul) 
persan are şaptezeci şi două de 
corzi (cite tal pentu fecare 
notă). 

Commines arată (în Memorii. 
2. 4) cum Filip ce! Bun de Bur- 
gundio. impunîndu-ie celor din 
Gand tratatul de la Gawe (24 
luile 1453). le-a răpit breslelor 
meşteşugaăreşti dreptul de a pur- 
ta steoguri. Acestea erau şapte- 
zeci şi două la număr. Este inte- 
resantă legătura ce se poate !o- 
ce între ocest număr conven- 
Honal! ol breslelor şi cel al sec- 
telor - două ordini de idei ce se 
întretaie adesea de-a lungul is- 
toriei (DENJ. 395 și urm.). 

Biblia este pină de exemple 
în care foțosiea septenarului şi 
a dertvatilor lui siujeşte lo desem- 
norea superiativă a totalității lu- 
mi reate şi chiar a cetei posibile. 
Multiplu! septenar de zece (ora- 
tă sfintul Augustin) corespunde 
totailtății unei evolutii, încheind 
un ciclu evolutiv. 

Cite unul cumpără multe cu 
puțin, și altul plăteşte cu şapte 
parți mai mult (...) Darul celui fă- 
ră minte nu-li va folosi ; că ochii 
lui, în toc de unul. sînt mulți 
(Sirah. 20, 11. 13). 

Pentru un dar, omul fâră min- 
te așteaptă să primească mult 
mol mut. ŞI iun va străluci ca soa- 
rele. iar soorele va stâtuci de 
şapte ori moi mult. ca lumina a 
şopte zile. în ziua cind Domnul 
va lega rana poporului S&u și va 
tămâdui vinâtăile de pe trupul 
Lui (Isaia. 30. 26). Prorocul de- 
scrie aici belșugul ce va să vie. 
şi care nu se va osemui cu ceea 
ca a fost, căci izvorul lui. iumina 
soarelui. va fi de şapte ori moi 
mare. 

Petru îl! întreobă pe lisus: 
Doomne. de cite ori va greşi 


tată de mine tratele meu şi-i voi 
ierta lui ? Oare pine de sapte 
ori ? Zis-a lul lisus : Nu zic file pt- 


nă de şopte or. ci pina de 
şoptezeci de or! cite șapte 
(Mate. 18. 21-22). Şi aici avem 
de-a tace cu o expresie a ne- 
mârginirii. 

Numărul şaptezeci indică în- 
totdeauna în Biblie universalita- 
taa. Capitolul al zecelea din Fa- 
cerea enumeră cele șaptezeci 
de neomuri de pe pomint, îm- 
prâştiate după încercarea de rl- 
dicore a turnulul Babel, greșeală 
ce se răstringe asupra întregii 
omeniri 


ŞARPE 


Ca şi omul, dar contrar lul, 
şarpele se deosebeşte de toate 
speciile animale. Dacă omul se 
situează la capâlul unul înce- 
lungat etort genetic. trebuie în 
schimb să plosăm, în mod ne- 
cesar, această făptură rece. lip- 
sită de picioare. de păr și de pe- 
ne. la începutul efortului omintit, 
in acest sens, Omul și Șarpele 
sînt opuși unui celuilalt, com- 
plementari. rival. Tot în acest sens, 
omul are inel ceva de șarpe. și 
anume în acea parte a so pe 
care întelegerea o controlează 
în cea mai mică mosură. Un psl- 
hanalist (JUNH. 237) spune că 
şarpele este un vertebrot ce în- 
truchipeoază psihicul inferior, psi- 
hismul obscur, ceea ce este ror, 
tainic. de ne înteles. Şi totuși, ni- 
mic mai obişnuit şi nimic mal sim- 
pliu decit un şarpe. Fără îndo- 
lală însă că. în virtutea tocmai 
a acestei simplități. nimic nu scan: 
dailzează mal mult spiritul. 


La izvoarele vieții : șorpele. 
sufietul şi libidoul 

In cursul unei căâlâtorii în Ca- 
merunul de Sud, am observat că 
pilgmaeli. în limbajui pe care-l to- 
losesc la vînătoare. reprezintă şor- 


peie printr-o linie trasă pe 
mînt. Cu siguranță că an 
grafiit! din epoca paleolitică 

fi avînd aceeoși semnificație. 2 
tem spune că șarpele este os: 
readus la expresia lui dinții. 
este o simplă linie. dar oh 
vie ; o abstracție. dar, cum 

ne Andră Virei, o abstracție 
trupată. Linia nu ore nicl î 
put, nici stîrşit ; odată ce prin 
viată, sa poale reprezenta o 
ce și se poate metamorfoza 
otice. Nu vedem din linie dez 
partea sa apropiată. prezer 
manitestă. Dar ştim că ea se p 
lungeşte. în ambele sensuri. î 
invizibilul infinit. Şarpele vi 
pe pămînt, clipa manitestârii 

te este o hierotanie. Simțim ce 
se prelungeste. şi într-un sans 
în celălalt, în infinitul mater 
olttel spus, în nedifarențierea 
mordială. rezervor a! tuturor 
tențelor, subiacentă pâmiînt 
manifestat. Şorpele vizibil este 
hierofanie a sacrului natural, 
teria! şi nu spiritua!. in lumea 

nă, el țişneste ca o fantas 
palpabilă, dar core [i şe str 
coară printre degets. la fel c 
se strecoară prin timpul şi spa 
me&surabiia, printre reguliie rat 
nolului, refuglindu-se apoi în! 
mea de dedesubt din care 
venit şi în care ni-l putem înc 
pul, otemporal. permanent şi 
miscat în deplinâtatea sa. !u 
ca fulgerul, sarpele vizibil ţi 
neşte întotdeauna dintr-o 
d'ombre (hâu de bezn6). dintr 
văgăună sau dintr-o crăpâtur 
şi scuipă fie moarte, île viotă 
re întorcîndu-se apol în inviziba 
Sau îşi leapădă înfăţişarea b& 
bătească, devenind femelă: 
încotăcește, împresoară. stringe 
în&buşă. înghite. mistule și do 
me. Acest șarpe lemeiă este in- 
vizibilul şarpe-principiu. care să 
lăşiuiește în straturile adinci oile 
conştiinţei şi în straturile adinci 
ale pămîntului. El este enigmo- 
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tic, tainic şi nimeni nu-l poate 
prevedea hotăririle. la fel de 
Druşte ca şi metamortozele lui, 
Aservindu-şi sexele. aşa cum îşi 
oserveşte loate contrariile, el! 
este deopotrivă temelă şi mas- 
cul. geomân cu sine. ca atilia 
alți zei creatori care apar în- 
toldeauna. sub prima lor înfă- 
țisore, ca șerpl cosmici. Sarpele 
nu prezintă oșador un arhetip. cl 
un complex arhetipal. legat de 
rscaa, llpicioasa și subterana bez- 
n a orlginitor : toți șerpii posibili 
olcâtulesc împreună o unică mul- 
nplicitote primordială, un Ceva pri 
mordial ce nu poate [i dezmem- 
Drat şi care se râsucejte, dis- 
pore şi renaşte neîncetat (KEYM. 
20). Ce este însă acel Ceva pri- 
mordial,. dacă nu însâși viata în 
totenta si. sou. așa cum spune 
<eyserling. stratul de viață ce! 
moi adinc ? Rezervorul, poten- 
tiolul din care se nasc toate ma- 
nitestările. Viata din străfunduri 
trebuie locmai să se reflecte în 
conştiinta diurnă sub forma unui 
şorpe, adaugă autorul cltat, pre- 
cizind ; coldeenii aveau un sin- 
gur cuvînt pentru viotă şi şarpe. 
Aceeaşi remarcă o face şi Rene 
Guenon: simbolismul $arpelui 
este efectiv lega! de însâși 
:deea de viata; în arabă, șar- 
oele este sl-hayyah. ior viata 
sl-hayat (GUES, 159). Guenon a- 
dougă un lucru capital, şi anu- 
me că El-Hay, unul dintre princi- 
poalele nume dumnezeieşti, !re- 
cuie tradus nu prin Col viu, așa 
cum se face odeseori, cl prin 
Cel de Viată Dâtâtor, cel care 
dă viată sau core este principlul 
însuşi oi vielli. Şarpele vizibil nu 
apare decl decit ca vremelnica 
intrupare a unui Mare Șarpe Ne- 
văzut, cauza! și atemporal, stă- 
pin peste principiul vita! şi peste 
toate forțele naturii, Avem de-a 
tace cu un bâtrîn zeu primordial 
pe care-l regăsim la temelia ori- 
cârei cosmogeneze şi pe core 


aveau s0-l detroneze religiile 
spiritului, El însutietește și menți- 
ne. Pe plan uman, el este dublul 
simbol al sutietului și libidoului : 
şorpele. scrie Bachelarad (BACR, 
212), este unul dintre cele mol 
importante arhetipuri ole sufie- 
tulul omenesc. Așa este, în tan- 
trism, Kundalini. şarpele încolă- 
cit la baza coloana! vertebrale, 
deasupra chakrel stării de somn. 
şi a cGrul gură închide meotul 
penisului (DURS, 343), Cînd se 
trezește, șorpsle șuieră şi se în- 
tăreşte. și atunci are loc ascen- 
siunea chakrelor : asttei urcă |l- 
bidoul. reînnoito manifestare a 
vieții. 


Şarpele cosmice 

Din punct de vedere macro- 
cosmic, Kundalini îl are drept o- 
molog pe șarpele Ananta. care 
stă încolăcit la baza oxei lumii. 
Asociat lui Vishnu și lul Shiva, A- 
nanta simbolizează dezvoltorea 
şi resorbția ciclică, dar. în ca- 
litotea lui de paznic ol nadirului, 
e! este purtătorul lumii. căreia îi 
asigură stabilitateo. inaintea ri- 
dicârii unei case indiene care. 
ca orice casă, trebuie să se afle 
în centrul lumii, se bate un țăruș 
in capul şarpelui nâga subpâ- 
miîntean. a cărul pozitie a fost. 
în prealabil, determinată des un 
gsomont. Purtătorii lumii sînt u- 
nsori elefanți, tauri, testoase, cro- 
codili şi asa moi departe. dar 
toate acestea nu sînt decit sub- 
stitute sau întregiri teriomoria ale 
şarpalul, în funcția sa dintii. Ast- 
tel. cuvintul sanscrit nâga înseam- 
nă deopotrivă eletont şi şarpe 
(KRAM, 193); reamintim aici o- 
mologia dintre şarpe şi tapir în 
reprezentarea lumii din cultura 
moya-qulche (GIRP. 267 și urm.). 
De multe ori, aceste animale de 
mare putere fie nu sint repre- 
zentate decît prin gură, gură ce 
apare la capâtul unul trup de 
șarpe. fie sînt chiar ele purtate 
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în spinare de un șarpe. În orice 
caz. ete exprimă aspactul teras- 
tru. adică ogresiitoteo şi forta 
manifestării morelui zeu al în- 
tunecimilor care ete. pretutin- 
deni. şarpele. 


Menținerea se face In două 
moduri : fte purtind. fe înconţu- 
rind creația cu un cerc conti- 
nuu, menit a o împiedica să se 
dezintegreze. Asta şi face șorpa- 
le. sub formă de Uroboros. adică 
de şorpe ce-și muşcă propria coa- 
dă. Aici. cireumterințo vine să 
completeze centrul. sugerind. 
aşa cum arată Nicolaus din Cusa, 
ideea însăși de Dumnezeu. Uro- 
borosul este şi ei simbolul mani- 
festăxii şi al resorbției ciclice ; el 
este. în sine. împreunare saxua- 
la. permanent autofecundator. 
0şa cum o arată coada pe core 
şi-o fine în gură ; e! este vesnica 
prefacere a morții în viață. căci 
ei îşi înfige colții cu venin în 
propriu tînup. sau. cum spune 8a- 
chelto'rd. el reprezintă diolectico 
moterială a viații şi mortii. moor- 
tea ce iese din viață şi viața 
izvor îtă din moarte. Amintind de 
imaginea cercului. şarpele este 
mai cu seamă dinamica aces- 
tuia. adică prima roată. în apo- 
rență imobia. căci se învirte pe 
loc. dor o cărei mișcare aste in 
finită. că&ci reîncepe veşnic din 
sine. Animator universal. Urobo- 
rosul nu este numai promotorul 
vieții. cl şi acela ol dwatel: ei 
creează timpul. după cum cre- 
ează viata. prin sine însuşi. Ade- 
seori. șarpele este reprezentot 
sub forma unui lant răsucit - lan- 
-* tut orelor. El face să se rotească 
astrele. constituind. fără îndoia- 
1, primo reprezentare. mama zo- 
diacului. Uroboros. strâvechi sim- 
bol al unui zeu străvechi. natu- 
ral, dar detrona! de spirit. rămi- 
ne o mare divinitote cosmogra- 
fică şi geografică : e! apare ast- 
tei grova! pe marginea tuturor 


primelor reprezentări ale lumă 
bunăoară pe un disc din Beria 
(FROC. 147-148) - neindolos. cea 
mal veche imago mundi negro- 
africană - unde ei. îngemânina 
contrariile. îşi încolăceste trupa 
sinuos în jurul oceanelor prirmos- 
diale în mijiocul cărora pluteşte 
pătratul pămîntului. 

De temut la miînie. şorpele 
devine. la evrei. Leviatanul. sou. 
la popoarele scandinave, mon- 
shui Midgordorm. despre cars 
Edda spune că este ma! bâtria 
decît zel! înşişi: cînd bea. se 
produc mareele ; cind se scu- 
tură. se stirnesc vijelii. ŞI, tot le 
nivelul cosmogenezelor. şarpe 
este şi Oceanul, care înconjurt 
cu nouă inele cercul lumii. în 
timp ce un ai zecelea, 
rindu-se sub pâmiînt. tormeazăd 
Styxul din Teogonia lui Hesiod 
Şarpele seomoână olci cu o mină 
ce prinde. la copât de drum 
ceea ce a arunca! cealaltă : a 
cesta este, în definitiv. sensul a- 
coastei emoanajii a nedilerențieră 
primordiale. din core puced loo- 
te şi unde toale se reintorc spre 
a renaste. infemul şi oceanste. 
apa primordială şi strălundurile 
pâmîntului nu alcâtulesc. toote 
decît o materia prima. o sub- 
stanță primordiolă - aceeo a şa 
pelui. Sarpele. spirit al apei din- 
tii. este spiritul tuturor apelor. 
de sub pâmiîni. de pe fala p& 
mîntului sau de deasupra. Ne 
numărate rîuri din Grecia şi din 
Asia Mică. arotă Krappe (KRAM. 
205), se numesc Ophis sau Dro- 
co ; este și cozul lui Moș Rin. a 
Senei - Deus Sequana -. al Mamei 
Gange - care ştim ce mare im- 
portonţă religioasă are, - al Mar 
că Volga. ol oricărui zeu-fuviu. A- 
deseori. anumite atribute lerio- 
morte vin să precizeze tunciia 
cerească sau pâminteoscă a a- 
cestel zeltăti a apelor: aşa se 
explică imaginea vergillană o 
Tibrului cu coorme. Imagine în 
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care şarpele îşi adaugă pute- 
rea taurului ; tot astfel. fluviul A- 
cheloos, cel mai mare din Gre- 
cla antic. ia, rind pe rind. în- 
tâțişore de şape şi de taur, 
cind se întruntă cu Herokles. Di- 
vinitate a norilor și a ploilor ferți- 
izatoare. şarpale își adaugă u- 
neori puterile berbecului - ase- 
menea şerpi criocetali apar 
tecvent în iconografia celtică. 
mal ales în Gaia: sou ale pă 
sării - şi avem atunci de-a face 
cu dragonii înaripați din Ex- 
tremul Orient sau cu omologii lor 
din panteonul mezo-american, 
serpii cu pene. 

Ştim cît de importonte sint 
asemenea imogini simbolice în 
aceste două mari civilizații agra- 
re, ce acordă o atenție cu totul 
deosebită tenomenelor meteo- 
roiogice. Dragonul înaripat! este. 
in Extremul Orlent. p&rintele mi- 
tic o! multor dinostii. ior împă- 
rațit chinezi îl purtau. brodat. pe 
steaguri. spre a arâta obirşia di- 
vină a monarhie! lor. in mitolo- 
giile amerindiene. remarcă Ale- 
xander (ALEC. 125 şi urm.), din 
Mexic pină în Peru. mitul Pă 
sâxii-Şorpe coincide cu cele moi 
vechi religii ale cuiturii porum- 
bului ;: e! este asociat umidității 
și opelor pâminiului (...);: cu 
toata acestea, în formele sole 
superioare. el râmine legat tot 
de cer. Pasărea-şarpe nu este 
numai Șarpele cu pene veni și 
Şarpele-Nor cu barbă de ploaie, 
ci şi fiul şorpelui. Cosa de rouă şi 
(...) Stâpînul Zorilor (...). Şarpele 
cu pene este în primul rînd no- 
rul oducâtor de ploaie şi mai cu 
seomă norul cumulus, care. în 
miezul verii, aruncă refexe ar- 
gintii - de unde şi numele de 
leu-Alb - și din pîntecul căruia 
se scurge _sudooreo. adică 
ploaia (...) in New Mexico. e! 
este repr'ezeniot ca un trup de 
sarpe purtind în spinare un nor 
cumulus și a cânui limbă este un 


fulger. Reamintim că dragonul 
chinezesc înoată În mijiocul uw- 
nor valuri de cumuluşi identice. 


Bâtrînul Zeu. strămoșul mitic 

Deveni! strâmoş mitic şi erou 
civilizator. bundoară sub lorma 
atit de cunoscută a lui Quetzal- 
coati al toitecilor. relwat apoi de 
azteci. şarpele se intrupează şi 
sa jertteşte pentru neamul ome- 
nesc. iconografia indiană ne i 
mureste sensul acestut socrificiu. 
Astfel, în Codexul de lo Dresda 
apare postrea de pradă ce-si 
înfige ghearele în trupul sarpe- 
iul pentu a stoarce din el sîn- 
gele din care va fi plămâdit o- 
mul civilizot : zeul (şarpe) Intoar- 
ce impotriva lui însuși atributul 
său de putere cerească. pasă 
rea soloră, pentu a fertilza pă 
mîntul oamenitor. căci zeul a- 
cesta este norul, iar sîngele lui. 
ploaia ce va face să crească 
porumbul şi pe omul de porumb 
(GIRP. 269). Ar fi multe de spus 
in privința acestui sacrificiu. ca- 
re nu înseamnă doar sacrificiul 
norului. ci şi moartea dorinței în 
îndeplinirea misiunii sale de lu- 
bire. Pe plan cosmogonic - plan 
care. în sufism, devine temeiul 
unei mistici -. aceasta înseamnă 
sfişierea unicitățiă dintii, dublă 
deşi una, care se desparte în 
cele două componente ale ei 
pentu a îngădul instaurarea or- 
dinii omeneşti. Pentrwv Jacques 
Soustelle. sacrificiul iul Quetzal- 
coali constitule o reluare a sche- 
mel ciosice a inițierii. adică o 
moarte umată de o îrmere. Quet- 
zalcoati se preface în soare şi 
moare lo apus. renăscind apoi 
la răsărit ; dubiu deşi unic. dia- 
lactic în sine. e! este ocrotitorul 
gemenilor. 

Acelaşi complex simbolic se 
regăseşte In Africa Neagră. la 
dogoni. pentru care Nommo. 
zeul apei. reprezenta! sub tlorma 
unul ofiopod. este strămoșul mik 
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lic și eroul civilizotor core le dă- 
ruieşte oamenilor cele moi de 
pret bunuri culturale ; și ei este 
dubiu şi unic şi se jertfeşte pen: 
tru omenirea cea nouă. Am mal 
putea cita numeroase alte e- 
xemple luate din trodițiile afri- 
cane, îndeosebi pe acela al lui 
Dan sau Do. o mare zeltate din 
Benin şi de pe Coasta Sclavilor, 
care este şarpe şi tetiţul curcu- 
beului (MAUG). Devenit 

Weddo în voudou-ul haitian, el 
stâăpineşte izvoarele şi riurile, 
căcl el evocă prin natura lui un- 
dulrea și apo ; lui îi este consa- 
crată piatra de tr&nel!: si nu în- 
găduie ca robi! lui - adică cel 
posedați de e! - să invoce zeltă)i 
ce fac deopotrivă râu şi bine, 
excepție făcînd gemenii care-i 
sînt apropiati, El este şi fulgerul 
şi, prin excelență. zeul forței şi 
tecunditălit (METV). Or. în Daho- 
mey. Don este pînă și astăzi ba- 
trînul zeu natural. uroborosul de 
pe discul din Benin descris mai 
sus. el însuşi ondrogin și geaomân 
(MERF). Aşa se explică si cultul 
pitonilor sacri din templele de lo 
Aborney : lor ie sînt hărăzite lete 
cs se logodesc ritual cu zeii la 
vremea semâ&natului. Pentru băâşti- 
naşii! yoruba, Dan seste Oshumare. 
curcubeul, care uneşte lumea 
de sus şi de Jos şi nu se arată 
decît după ploaie. Popoarele 
de pe coasta Guineei, - poves- 
teşte Bozmon. citat de Frozer 
(FRAG, 5. 66-67) -, invocă șarpe- 
le în perioadele de secelă sou 
de ploi prea mail. Toate aceste 
exemple. luate din civilizatii co- 
re s-au forma! Independent de 
a noastră, explică originile oces- 
tel lunctii meteorologice a şar- 
pelui, tuncții ale câror urme se 
regăsesc şi în tolctorul nostru; 
pretutindeni, spune Krappe (KRAM, 
181), opore ideea potrivit căreia 
Curcubeul ar fl un şarpe ce-și 
potoleşte setea în apa mări! - |- 
dee regăsită în Franta (S&biilot), 


ca şi la Pieile-Roşii din Nevoda 
la populatiile bororo gin Ame- 
rica de Sud, în Africa de Sud s 
în india. Toote aceste accepti 
nu sînt decit opiicații. într-un 
teritoriu dat, ale mitului Marelui 
Şarpe al Originilor, expresie a 
nediterențierii primordiale. El este 
alta şi omega oricărei maniteas- 
tări ; aceasta explică însemn& 
tatea lui eshatologică, prin care 
revenim la evoluția, atit de com- 
plexă, a simbolului șorpelui în 
propria noastră civilizatie. Să o- 
mintim moi întîi că. pentru bo- 
takil din Malaezia, undeva. sub 
pâmînt, s-or ascunde un sarpe 
cosmic care va nimici lumea 
(EUC, 259). Pentru hulcholi. ei or 
avaa două capete. de fapt doue 
guri monstruoase, câscata ța ves 
şi la est. prin care e! scuipă soa- 
rele la răsărit şi îl înghite ia os- 
fințit. Ajungem ostiel lo cel moi 
vechi! zeu creator din lumea me- 
diteroneană - şarpele Atum, ta- 
180! Eneodel de la Heliopolis. El a 
„sculpat” întreaga creație. de 
to începutul timpuriior. după ce 
singur s-a îndllat din opele 
primordiale ; fiind insă singur 
textele ezită în privinta origini 
acestui .sculpat” : unaie spun câ 
el a tisnit nu din gura. ci din 
măâdularul şarpeiul. cote se vafh 
masturbot : aşa a apărut prima 
pereche de zei. Șu și Tetnut, din 
care s-ou nâscut Geb și Nut. 
respectiv aerul şi umezeaia. 
pămîntul şi cerul (DAUE). După 
ce acești zei au zămisiit în 
omânunt pămîntul şi pe oameni. 
au luat naştere toate. Atunci. 
Atum s-o ridicat dinaintea 
creației lui şi o vorbit. cum st 
scris în Corteo Morților, astfel: 
Eu sînt cel ce dâinulejte ; (...) 
lumea se vo întoarce la 
neorînduială, la învâlmâșeolă, 
lar su mă vol preface în şarpele 
pe care nici un om nu-l ştie, nici 
un zeu nu-l vede | (MORR, 222. 
223). Nici o rnitologie nu a zu- 
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grăvit atît de sevar Marele Șar- 
pe ol Originilor. Atum nu se co- 
booră pind lo a înghiti soarele. 
El nu are nicl o legătură cu hio- 
nianul. cu Infernalui cotidian în 
care viata noastră se desface și 
se regenerează. El nu este şarpe 
decit înainte de totailtatea con- 
tinuului spatio-temporal şi după 
ea. acolo unde nici zeii, nici oa- 
menii nu pot ajunge : ei este cu 
odevărat primul zeu bătrin. acel 
deus otlosus natural. în impla: 
cablia-l tronscendență. 

infernul terestru. pe care soo- 
rele trebuie sâ-l străbată zi de zi 
spre 0-şi asigura regenerarea, 
este. cu toate acestea, în Egipt 
ca şi alurea. plasat sub semnul 
şorpelui. Dacă Atum nu-şi are lo- 
cul înlountrul ocestei drame. e! 
o lumineoză totuşi din afară: le- 
pâdindu-şi forma ofidiană, ei de- 
vine, seară de seară, zeul soa- 
relui ce apune. care arată. lo 
vest, drumul spre odincuri. El se 
cutundă apoi sub pâmiînt. cu o 
luntre în care | se alătură în- 
treaga curte cerească. 

Ideea că pintecul pămîntu- 
lul în core se operează această 
alchimie a regenerării este prin 
excelență otidian, această ldae 
deci apare în fiscare amânunt 
ol descrierii lăcute de Cartea 
Morților : drumul ce trebuie strâ- 
bătut este împaârțit în douâspre- 
zece camere ce corespund ce- 
lor douăsprezece ceosuri ale 
nopții. Luntrea solară străbate 
mai întîi întinderile do nisip un- 
de siășiulesc şerpl ; apoi ea în- 
s&şi se preface în şarpe. La cea- 
sul al şaptelea apare o nou îl- 
gură ofidilană, Apofis, monstru- 
coasă întrupare a stâpinului lo- 
dului şi pretigurare a satanel bl- 
blice : el acoperă cu splralele 
lul o ridicâtură lungă de patru 
sute cincizeci de coți; (...) luin- 
du-se după glasul lui. zei! ojung 
ia el şi îl rânesc. Acest eplsod 
constitule punctul culminant al 


dramei. La ceasul ci unspre- 
zeceleo. tunia core trage lun- 
trea se preface în şarpe. In sfîr- 
șit. la ol doisprezecelea, în ca- 
mera Omurgului, luntrea solară 
este trasă de-a lungul unul şorpe 
lung de o mie lrel sute de coli şi, 
cînd iese. prin gaura acestuia, 
soarele răsare din nou, pe sînul 
păm întului-mumă. sub forma u- 
nui scorabeu : astrul zilel s-o năs- 
cut încă o dată. spre a-şi relua 
mersul urcâtor (ERMR, 271-272). 
Rezumind. soarele trebuie aşa- 
dar să se prefocă însuși în șarpe 
spre a putea lupta cu alti serpi - 
mal ales cu unul anume - înain- 
te de a îl mistuit şi scos afară de 
mâruntaiele serpentiforme ale pă- 
miîntului. Ar fi multe de spus des- 
pre această dezvoltare o unul 
complex al .înghititorului înghi- 
țit”, în comparatie cu care pâ- 
țania lui lona apare ca s:'mplă. 
In ansamblu, şarpele apare aici 
ca marele regenerotor şi inilia- 
tor, stâpin al pînteculul lumii, 
dar și ca piîntecul însuşi. pre: 
cum şi ca dușmon - în sensul 
dialectic al termenului - al soa- 
relul, deci al luminii, altfel spus. 
al laturii spirituale a omului. 
Pentru a dezvolta mal bine 
aceste ipostaze contradiciorii a- 
le entității simbolice initiale. car: 
tea sacră a egiptenilor tace, din 
fiecore din ele. cite un şarpe; 
rolul preeminent acordot lul A- 
potis orată însă că, dintre toate 
vatentele şorpelul. inițial conto- 
plte. se desprinde aceea de forță 
dusmăânoasă. Aceasta este înso- 
țită de o valorizare pozitivă a 
spiritului şi de valorizarea nega: 
tivă a forțelor noturale, inexpli- 
cabiie, primejdioase, prin care se 
va elabora, treptat, conceptul 
nu fizic, cl moral. de Rău, ce Râu 
intrinsec. Apofis nu ojunge pină 
acolo, dar el deschide un drum 
care, ulterior. se va transforma 
într-o adevărotă cale regală. 
Căci semnificația lul Apotis ră- 
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mîne ambiguă : pe da o parte, 
la ceasul o! saptelea. ei îi a- 
troge spre trupul său pe zeu ca- 
re-l vor râni: în întâpluirea re- 
generăârii solare. ei joacă prin ur- 
mare un roi pozitiv şi. la urma 
urmei. contrar interesului său e- 
goist ; pe de altă parte. preoții 
de lo Hefopolis îl socoleou drep! 
Duşmon. ior în cursul ceremo- 
nillor de conjurare, îl câicau în 
picioare şi îi zdrobeau efigia. în 
temple. pentru a-l ajuta pe Ra. 
stâpirul luminii. săi birule pe 
acest prim siâpin ai beznei: 
lucrul acesta se lâcea diminea- 
ia, la amiază şi seara. ca şi în 
anumite perioade ale anului, 
sou cînd se pomea vreo lur- 
tună, cînd ploua prea mult. sau 
la vreo eclipsă de soare (JAMM. 
180): eclipso. precizează Mas- 
p&ro. orotă că Ra e pe punctul 
de a fi înfrînt în luptă de câtre 
Apotis. 


Însufietitorul. inspiratorul : 
şarpele medic şi ghicitor 

Se cuvine s8 vedem în a- 
ceasta nu atit a voință de he- 
gemonie a spiritului în detrimen- 
tul fortelor naturii. cît căutarea 
unul echilibru între aceste două 
forțe fundamentale ale ființei. a- 
şa încît una - aceea necontro- 
labiă - să nu izbutească a o de- 
păşi pe ceololtă. Aceeaşi câu- 
tare se regâseşie în mitologio 
greacă, și anume în episodul lup- 
tei lui Zeus împotriva lui Typhon. 
Continuare a lui Apofis. Iyphon. 
fiul Geei (Gka) sau al Herel. nu 
este însă un şarpe. ci un balaur 
monstruos, cu o sută de copele. 
înconjurat de vipere de lo mij- 
toc în jos şi mai more deci! mun- 
tii (GRID). El întruchipează osa- 
dar fortele no!uratle nemăsurate. 
ridicate împotriva spkitului. Sem- 
nificativ este laptul că. pentru 
a-l învinge pe acest r&sculot, 
Zeus nu dispune decit de aju- 
torul Athenel. Rațiunea. fiica lui. 


coci ceilalți zei olimpieni. în- 
groziti. se retugiază în Egipt - 
miticul Egipt ce va deveni sim 
bob natură bestiale -. unde se pre 
tac în animale. Natura infernatd 
a lui Iyphon este confirmată 4 
de descendenta so: din ei se 
nasc hidra de la Deiti. Himera şi 
do! cîini. Orthos şi Cerber. Da 
Cerberul nu este râu în sine: ai 
joacă un rol pozitiv din punct de 
vedere dialectic. în internul gre- 
cesc unde se înfoptuieşie cichu 
perpetuu ol regenerării. Gin 
rea greacă. precum și cea egip- 
teană. nu otocă așadar şarpele 
decit în măsura în care acesta 
vrea să tronstorme cosmosul în- 
îm haos. in mesura în care, cirm 
potrivă. şarpele r&mine indiu 
pensabiht revers o! spiritului. prin- 
cipiul vivitiont, inspiratorul prin 
care urcă seva din rădăcini în 
frunzişul arborelui. el este plâcut 
si chiar prosiăvit. Asitel, toote 
marile zeije ale noturii, acele 
zeite-mume ce-şi vor afla conti- 
nvarea, In creștinism. în persoa- 
na Fecioarei Mario. Maica Dom 
nului (âcut trup. au drept atribut 
şarpele. Dar Maica Domnului. a- 
ceastă o doua Evă, îl va zdrobi 
capul, în toc să-l asculte. Este 
însă copul lui Isis, care poartă 
pe frunte cobra regală de our. 
aşa-numitul uroeus. simboi ol! 
ototputerniciei, al cunoașterii, a! 
vieții și tinereții divine ; osa se 
întîmplă şi cu Cibele şi De- 
meter ; sau cu acea zallă cre- 
tană o șerpllor. şi eo htonlană. 
De remorcat că. în vremea lui 
Amenolis al Il-iea. urneus-ul a- 
pare şi ca suport a! discului solar 
(DAUE, PIED. ERMR. GRID). insăși 
Athena, cu toată originea ei ce. 
rească, are drept atribut un șar- 
pe. şi nu există simbol mai clar 
al alianței dintre rațiune și for- 
țele naturii decit mitul lui Lao- 
coon. în care șerpii leşiii din 
more pentru a-l pedepsi pe preo- 
tul vinovat de sacrilegiu se înco- 
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Wcesc apol la picioarele statuii 
Athenei. 

Rolui de inspiotor al şarpelui 
apare limpede in miturile şi ritu- 
rile privitoare la istorie și la cultul 
celor două mari divinități ale 
poeziei. ole muzicii. ale medi- 
cinei şi mal ales ale divinatției - 
Apollo și Dionysos. Apollo. cel moi 
solar. cel mal olimpian dintre 
olimpieni. își începe, ca să spu- 
nem a$o. cariera eliberînd ora- 
coiul din Delfi de o altă hiper- 
trotie a tortelor naturale. şi anu- 
me Python. Aceasta nu înseam- 
nă a nega existența, în natură, 
a sufletului şi inteligenței - lucru 
subliniat de Aristotel (GUTG. 219) 
-, cl, dimpotrivă. a elibera acest 
suflet şi această inteligență a- 
dincă şi inspiratoore, care vor 
tecunda spiritul. osigurind asttel 
ordinea pe core ei își propune 
sd o instaureze. in acest sens. A- 
polio nu i se va opune ciluşi de 
puțin tul Dionysos - idea cu care 
sint astăzi de acord toți autorii 
moderni (GUTG. MAGE. TEAD). El 
provine doar din polul opus al 
ființei, dar ştie cît de necesară 
este complemenitaritatea celor 
doi poii lo realizarea ormonisi. 
scopul suprem. Astfel. transa și 
extazul. deși de sorginte dioni- 
soca. nu sînt excluse din lumea 
apolinică : așa. de pildă. Pythia 
nu făcea profeții decit în stare 
de transă. 

Semniticativă este. în aceas- 
Ma privință. povestea Casanargi, 
de care Apollo avea să se în- 
dogostească ; ea ore un trate geo- 
mon. pe Helenos: după serba- 
seo prilejuită de nașterea lor. p& 
snții celor doi copii îi uită pe 
oceştia într-un templu al lui A- 
pollo. A doua zi, cînd veniră du- 
pă ei, îi gâsiră dormind, iar dol 
serpi tocmai dâdeau să le lingă 
arganele de simt, spre a le pu- 
«fica. Lo lipetele părinților în- 
spâim întoți, jivinele se oscunse- 
să printre datini! sacri. Mal tirziu. 


copiii oveou să vădească harul 
profetiei pe care-l câpoâtaseră 
cînd fuseseră purificati de şerpi 
(GRID. 80). Această purilicara se 
apropie destui de mult de ca- 
tharsis-ul pitagoreic în care este 
de recunoscul o Influență apo- 
inică. in generol, adaugă Grimal. 
se povestejte despre Casandra 
că era o prorociță inspirată. Zeul 
punea stâpinire pe ea, iar ea 
tansmitea oracoleie ca într-un 
delir. Helenos, în schimb, inter- 
preta viitorul după zborul păsări- 
tor şi alte semne exterioare. Ve- 
dem deci limpede că cele doud 
ipostaze - apolinică şi dlonisiacă 
- ale divinatției își ou originea în 
șarpe. 

Semniticativ este şi mitul lui 
tlamos. fiul lui Apollo şi al unei 
muritoare : crescut de nişte şerpi 
care-l hrânesc cu miere. lamos 
devine preot şi strămoș al unul 
lung şir de socerdoți (GRID). Lui 
Melampous. deopotrivă medic şi 
ghicitor, tot niște şerpi îl puritică 
urechile. aşa înci! ei ajunge să 
înțeleagă groiul păsărilor : i se 
spune omul cu picioare negre. 
căci, spune tradiția, la naştereo 
sa. mama lui l-a aşezat la um- 
bră. dar picioarele i-au rămos lo 
soore (GRID. 282). Aici. știinto 
şarpelui își întinde puterea şi a- 
supra împărăției umbrelor. și a- 
supra celei a lurninii, împacă su- 
fetul şi spiritul. cele două zone 
ale conștiinței, sacrul sting și 
sacrul drept. 

in lumea greoocă însă. întru 
chiporea cea mai deplină a sa- 
crului sting este Dionysos. întot- 
deauna asociat cu imaginea șar- 
pelui. Guthrie (GUTG. 169 şi urm.) 
precizeoză în aceloşi timp că 
apogeul cultului dionisiac coin- 
cide. în Grecia. cu acela alll- 
teroturii şi că cel moi mare dor 
ol lui Dionysos era simtâmîntul 
unei totole libertăți. Asttel, Mo- 
rele Eliberator apare. Itoriceste 
vorbind. în momentul în care, o 


dotă cu pertectiunea scriiturii, 
în cetate are loc triumtul Logo- 
sului elenistic. Extazele coiecti- 
ve. transeie. posedorea - răzvră- 
tiri ate şarpelul ființei - apar asi- 
fel ca o revanșă a naturii asupra 
Legii, fiică o 'ațiunii şi care în- 
cearcă să o asuprească. Avem, 
altfel spus, de-a face cu o reîn- 
toarcere la armonie prin excas, 
la echilibru printr-o nebunie tran- 
zitorle ; cu o terapeutică a șar- 
pelui. Desigur, extazele, transele 
şi posedorea existau dinaintea 
venirii lui Dlonysos ; ele se nâscu- 
seră o dată cu religiile naturale 
şi cultul Marilor Zeite htoniene 
care. aşa cum om arătat, aveou 
drept atribut şarpele. Dor în mo- 
mentul istoric în core la Atena 
prinda contur gîndirea şi societo- 
tea modernă. ele cunosc o a- 
semenea fervoare incit își vor 
pune pentruu totdeauna pece- 
tea pe lumea aceosta în core 
societatea se înstăpinește lot 
mai muit asupra omului. Această 
necurmotă dorință de eliberare 
a naturii umane de sub dicta- 
tura ratiunii va duce la apariția 
sectelor gnostice. a contrarillor 
de dervişi şi. în lumea creştină, 
a unei întregi categorii de erezii 
pe care le va combate Biserica 
romonâ. Fiecare dintre aceste 
mişcări luptă în felul său împo- 
triva procesului intentat şarpe- 
lui: nici o făptură, pe pâmint. 
nici în intern, n-a lua! naştere 
fără şarpe. proclamă peroții, 
gnostici din secolul ol lIll-lea 
(DORL. $!). lor ofiții - care pină 
şi prin nume îşi mărturisesc cre- 
dința - adaugă : Noi venerâm şor- 
pele căci Dumnezeu l-a făcut 
pe e! cauză o Gnozei pentru 
omenire (...). Nu închipuie oare 
măâruntoiele noostre. multumită 
cărora ne hrânim şi trâim, nişte 
şerpi ? (DORL. 44). Această ana- 
logie. care aminteşte de aceea 
dintre şarpe și labirint, antici- 
pează în mod surprinzător des- 


copeririie moderne cu privre 
fundomentele psihismului. Ea 
mureşte în același timp 
nea practicilor divinatorii ce 
bazează pe cercetarea m 
toislor. Unele socletâți anima 
pe care lumea modemă înc 
le-a distrus, continu să între 
acest curent de gindire par 
transformat. în alte părți. 
forța lucrurilor. într-un ezote 
sterii. Aşa apare cultul abisi 
Zar, sau vaudou-ul haltlan și 
homelan. 

Toote aceste lucruri sint 
prinse şi pe deplin explicate in 
maogini de povestea Iul Dion 
însuși. Potrivit tradiţiilor creta 
friglană și. în cete din urmă. 
că, el se naște. sub numele 
Zogreus sau de Sabazios, dem 
împreunarea dintre Zeus şi Pex- 
sefona, adică dintre suflet şi sm- 
rit, dintre cer si pemiînt. Trodria 
mai spune cC6&, spre a realiza e- 
ceastă unlune. Zeus s-a transtos- 
mat în şarpe. Alttel spus, spinul 
deşi divinizat. recunoaşte ante 
roritatea increatului primoraiar 
din care însuşi s-a născut și în 
care lrebule să se culunde cm 
nou pentru a se putea regenere 
şi a rodi. Dar Dionysos moi este s. 
initiatul prin excelenţă. core ve 
trebul să se saciritice ca să re 
nască și ca să acționeze. El va + 
de aceea sfişiat de câtre Titan 
apol va renaşte prin vointe 
reatirmată o lul Zeus, Spiritul. 4- 
bia atunci vor putea bacantele 
şi aiolurile de posedați. ca şi A 
thena. să apuca şarpele cu mi- 
na, lîicul poveştii este limpeae 
şarpele nu este în sine bun sou 
rau. cl posedă ombele valsnte 
căci fâptura şarpelui va scria Jo- 
cob Boehme (BOEM. 209) a fos" 
(..) o forță more (...) Lucrul o- 
cesta îl înteleg bine savanții cu- 
noscători ai naturii ; ei ştiu că şor- 
pele este remarcabii prin iscu- 
sinta lui, şi că f&ptura sa ascun- 
de virtuti. Şarpele nu este me- 
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dic. ci medicina însăşi - așa tre- 
buie înteles coduceui, al cărui 
bât esta tăcut spre a fi apucot 
cu mîna, Spiritul este terapeutul 
care trebuie s&l încerce mai în- 
tii pe e! însuşi, ca să înveate să-l 
tolosescă apol în binele corpu- 
lul sociai. Altfel, în loc să tămă- 
duiască, el ucide, în toc se ar- 
monizeze raporturile dintra [iinţă 
şi ratiune. ei aduce dezechilibru 
şi nebunie caracierioiă. Da aici, 
importanto Călăuzelor spirituale. 
conducâtori al contreriilor iniția- 
lice. Aceştia sint întrucîtva !e- 
rapeuli oi sufletului - în sensul sti- 
mologic ol termenului -. psiha- 
noliști avant ia lettre sau. mai 
bine spus. psihogogi. Dacă nu ou 
omorit și tăcut apoi să renască 
în e! şarpele. ei nu practică de- 
cît o psihanaliză sălbatică și dău- 
nâtoote. Asta se va petrece cu 
decadența societăților dionisia- 
ce. urmore a clandestinității în 
core le va sili să se retragă lu- 
mea modernă. lor cînd lumeo 
aceasta se pretinde moştenitoa- 
rea anticilor. ea pore a uita lec- 
tia Cumpâtârii. ce se desprinde 
din întreaga tor mitologie. cînd 
este vorba despre sarpe. Aceoas- 
tă cumpătore, condiție a oricâ- 
rul echilibru, pare. în multe pil- 
vinte, a se apropia de acea în- 
țelepciune a șa'pelui despre ca- 
re vorbeşte Hristos. 

De oic! s-au inspirat cele moi 
mari cărți ezoterice ale noastre, 
co şi Tarocul, în care arconul oi 
paisprezecelea - Temperanta 
sau Cumpâtorea, așezată între 
Moarte şi Diavol - ore totuși o 
semniticoție clară: un înger. îm- 
brăcat jumătate în roșu. jumă- 
tate în albastru - deci jumâtate 
pomîn!. jumâtate cer - toamna. 
rind pe rind, în două vase, unul 
roşu, celălalt oibastru. un lichid in- 
cotor și undultor; aceste două 
vase simbolizează cei do! poli ol 
sufietutui ; legătura dintre sie, 
vehiculul schimbului dintre ele, 


întruna repetat. este zeul de a- 
pă, şarpsle. Această lomă este 
simbolul atchimial, scrie Van Rijn- 
berk, istoric al Tarocului. adâu- 
gînd că eo exprimă în mod evi- 
dent dogma transmigratie! sutie- 
telor și a reîncarnârii (RIJT, 249). 
Este de ojuns să omintim că, în 
epoca veche, faptul de a turna 
lichid dintr-un vas într-altul (meta- 
glosmos) este înteles co fiind 
sinonim cu metempsihoza. Acsas- 
ta vine să confirme Ipoteza noastră 
potrivit căreia liuldul ce apare 
în temperonță reprezintă şarpe- 
le. Căci tradițiile greco-latine po- 
menesc în mod consiornt de re- 
incarnotre sub formă de şorpe: 
aceosta era credința otenionă 
privitoare ia şarpale socru de pe 
Acropole, cara sa presupunea că 
ocroteşte cetatea : el reprezenta 
sutiatul lui Frechteus, omul-sarpe. 
socotit drep! un vechi rege ol 
Atenei și adeseori idenilticat cu 
Poseidon. O legendă aberantă 
tăcea dintr-însul un erou civil- 
zator. care ar îi adus griul din 
Egipt (GRID şi FRAG, 4, 84-86). 
Tot astfel, lo Teba se credea că, 
după moarte. regii și reginele 
cetăți! se pretac în serpi! (FRAG, 
ibid.). În toată Grecla exista do- 
tina libatiilor de lopte pe mor- 
minte, pentru suttetele morților 
re încornaji în şetpi. Se spunea 
câ. la moartea lui Plotin, din gu- 
ra filozotului ieşise, o dată cu ul- 
timo lut răsuflare. un şarpe. în 
sfîrşit, la Roma. simbolui „înge- 
rului păzitor”, genlus. era tot un 
șarpe. Am puteo continua cu 
exemple actuale, din cultele a- 
nimiste din Noua Guinee. din 
Bomeo. Madagoscar, Africa bantu 
$.a.m.d, 

Atare apropleri arotă destușit 
că aceste culturi nu se deose- 
besc de a noastră decit prin a- 
ceea că ele au continuat sâ-și 
manifeste credințele simbolice 
care. la noi. s-au văzut ocultate 
de o presiune istorică - fără însă 
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a dispărea. Aşodar. pentru a 
desprinde tuncția arhetipolă a 
şarpelui. trebuie cercetată filo- 
zotia sau gindirea zisă poralelă. 
Vom vedea astiei că. în pofida 
atitor veacuri de învățătură oti- 
cilală ce a câutat cu înverşu- 
nare să-l mutieze polivalența. șar- 
peie a râmas stăp înul dialecticii 
vitale. strâmoşul mitic, eroul civi- 
lizator. Don Juan-ul stăp în peste 
femel şi deci tată ai tuturor eroi- 
lor şi profeților ce opar într-un 
anumit moment al istoriei şi. ase- 
menea lui Dionysos. regenerea- 
ză omenirea. Astfel. despre ma- 
rna lul Augustus se povestea că-i 
opâruse în vis un şarpe. într-un 
templu al iui Apollo ; aceeași le- 
gendă explico nașterea minu- 
nată a lui Scipio Atriconul. ca și 
pe aceea a lui Alexandru cei 
More. Nu este de mirare că le- 
genda a pătruns pină şi în vie- 
țile apocrife ale lui Hristos: Ae- 
lionus (De nolura animalium) 
spune că. pe vremea lui lrod. se 
povestea că o fecioară evreică 
tusese vizitată de un sorpe. iar 
Frazer crede (FRAG. 5. 81) câ nu 
poate fi vorba aici decit despre 
Fecioara Maria. Cunooştem de 
aliminteri că. în simbolistica se- 
xuol8. există o afinitate între şar- 
pe şi porumbiță. Ca s6 nu mai 
vorbim de o dolină a bâştina- 
şilor nandi din Africa, potrivit câ- 
reia dacă un şarpe urcă în patul 
unei femei. el nu trebule ucis. 
deoorece este socotit drep! re- 
încarnare a vreunui strămoș sau 
a vreunei rude moarie, care vi- 
ne's6-i dea femeii de veste că 
viitorul ei copi! se va naşte cu 
bine (FRAG. 85). 

Caracterul universal ol tradi- 
țillor care lac din şarpe stâpînul 
femeilor, câci el simbolizează le- 
cunditatea. a tost pe larg de- 
monstrotă de câtre Ellade (ELiT. 
150 şi urm.), Krappa (KRAM) și et- 
nologli speciolizaii în studiut cîte 
unui continent, de plidă de c&- 


tre Bauman (BAUA), care subiha- 
ză câ. în Atrica, triburile chokwe 
din Angola. pentru ca o mireasă 
să fie tecundă. pe patul nuptiat 
se aşază un șarpe de lemn. În 
Volta, cind femelle de neam se- 
nufo au râmos gravide. ele sînt 
conduse în nişte case împodo- 
bite cu imagini ale şarpelui, iar 
la triburiie nuruma din Gougoro 
se spune câ o femeie va râmine 
grea dacă în coliba ei intră 
șerpi (BAUA, 423). 

in india. femeile care-şi do- 
resc un copi! adoptă o cobrâ. In 
Brazilia, ia tupi-guarani, temeile 
sterpe deveneau fecunde dacă 
erau bâtute paste șolduri cu un 
şarpe (METT). Prin alte locuri. șer- 
pii păzesc spiritele copiilor pe 
care-i dăruiesc oamenilor pe mă 
sură ce oamenii au nevole de 
prunci. În Australia centrală, doi 
serpi strămoşi strâbot fără odin- 
nă p&mintul şi siobozesc. la fie- 
care popas. mat-aurii, spirite de 
copii. In Togo. un şarpe uriaş, 
care sâlâșiuleşte într-un heleş- 
teu. ia copiii din mîna lul Dum- 
nezeu și îi aduce la oraş, 

Am vorbit despre ambivaien- 
ta sexuală a șarpelui. Ea se tra- 
duce. în acest aspect al simbo- 
lismulul său, prin aceea că șar- 
pele este deopotrivă uter şi fa- 
tus. Acest tapt este atestat prin- 
tr-un moare numâr de documente 
iconogrofice (atît din neoliticul 
asiotic. cit și din culturile ame- 
rindiene), în care trupul şarpelui 
(talic în totalitatea lui) este îm- 
podobit cu rornburi (simboluri ale 
vulvei). Eliade (ELIC. 306) relo- 
tează un mii negrito în care a- 
pare limpede simbolismul matri- 
cial ; pe drumul ce duce lo pa- 
latul lui Tapern trăiește un şarpe 
mare, dedesubtul covoareior pe 
care le țese pentru Tapermn. în 
p întecul lui sînt treizeci de fe- 
mel frumoase, podoabe de pus 
pe cap şi altele. Pe spinarea lui 
trăieşte un chinoi. numit armo- 
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somon, care păzeşte această 
comoară. Dacă un chinol vrea 
s0 intre în burta şarpelui. ei tre- 
buie să treacă prin două în- 
cercări de felul celor ce preced 
ințtrorea printr-o poartă ferme- 
cată - deci de lip intliotic. Dacă 
buteşte. îşi va putea alege o 
soție. 

Step în peste teme! și peste te- 
cunditate, şarpele este adeseori 
socotit ca răspunzător de scur- 
gerile menstruale. rezultat al muş- 
cături! lui. Krappe precizează ve- 
chimea acestei credinte pe ca- 
re o găsim atestată în legende- 
le despre Ahriman şi în cele de 
origine premazdesană. O regă- 
sim şi în mediile rabinice, core 
pun menstruolia pe seama le- 
gaturilor dintre Eva și șarpe. aşa 
cum o arată Salomon Reinoch ; 
sa apare şi la popuoșii din Nova 
Guinee. Toote aceste exemple 
demonstrează otfinitatea simbo- 
scă dintre șarpe și umbră - şi ea 
socotită drept un suflet fecun- 
dant şi deci ca un soi de Don 
Man. aşa cum o arotă psiha- 
nolistul Rank în eseul său despre 
Don Juan, unde umbra apare 
ca un dublet simbolic al şarpe- 
tui : în India centrală. teama fe- 
meilor de a fi ftecundate de um- 
bră este larg răspîndită. Femeile 
însărcinate se feresc să calce 
peste umbra unul bârmbat de 
teamă că, astfel. copilul lor va 
semâna cu bârbotul respectiv 
(..). Umbro este așadar simbolul 
forței procreatoare o bărbatului 
core reprezintă nu numai pro- 
creatia în general, ci şi reînvie- 
rea prin urmoşi (RANG. 98). 

Atore credințe au lăsa! urme 
şi în folclorul european. Potrivit 
tui Finamore (Tradizioni popolari 
obruzzeri, citat în ELI). în Abruzzi 
se crede, pînă şi în zilele noas- 
tre, câ şarpele se împreunează 
cu femeile. In Franța. Germa- 
nia. Portugalia ș.o.m.d., femelle 
din unele regiuni se tem co nu 


cumvo. în timp ce dom. sâle 
intre în gură vreun șarpe - moi 
cu seamă în periooda mens- 
truației - core să le lase gravida. 


Procesul intentot şarpelul 

Dacă. cel mai adesea. creș- 
tinâtatea nu a retinu! decit as- 
pectul negaliv și blestemo! ol 
şarpelul. textele sfinte ole creşti- 
nismului recunosc. În schimb, om- 
bele aspecte ale simbolului. Ast- 
fel. în Numeri. dacă Domnul a 
trimis asupra poporului şerpi ve- 
ninoși. și a murit multime de po- 
por din fiii lui !sroel. poporul ales 
renoşte to! mulțumită $Șarpelul. 
după îndrumările pe care Dum- 
nezeu i le dă lul Moise : A venit 
deci poporul la Moise și a zis : „Arn 
greșit. grâind împotriva Dom- 
nului şi împotriva ta: roogo-te 
Domnului ca să depărteze șerpii 
de la nol. Și s-a rugot Moise Dom- 
nului pentru popor. lor Domnul a 
zis câtre Molse : „Fâ-Il un sarpe 
de oramă şi-l pune pe un stiip ; 
şi de vo mujco şarpele pe vreun 
om, tot cel mușcat core se va 
uita lo el vo trăi. Și a facut 
Moise un șarpe de oramă şi l-a 
pus pe un stilp : şi cînd un șorpe 
musca pe un om. oces!a privea 
la şarpele ce! de aramă și trâio 
(Numerii. 21, 6-9). in era creşii- 
nă, Hristos, care regenerează ome- 
nirea vo îl uneori reprezentat ca 
Şarpele de oramă de pe cruce, 
aşa cum apare şi în secolele ol 
X-lea sau ol XIill-lea într-un 
poem mistic tradus do Râmy de 
Gourmont (GOUL. 130). Totuşi nu 
acesta este şarpele la care se 
referă de mat multe ori gîndirea 
medievolă. ci şarpele Evel, o- 
sîndi! să se tirască, sou șarpele 
sau balourul cosmic căruia sfîn- 
tul loan nu îl pune la Indoială 
anterioritatea. ci îi prevestește 
înfrîngerea : Şi aruncat a fost ba- 
lourul cel mare. şorpele cel de 
demuli, care se cheomă diavol 
şi sotana, cel! care înşolă toată 


310/ŞARPE x, 


lumeo, otuncat a fost pe pamint 
şi îngeri! lui oruncati au fost cu 
e! (Apocalipsa, 12. 9). inşelâto- 
rul devine asttel respingător. Pu- 
terilor şi Iscusintel lui. incontes- 
tabile ca atare, le este contes- 
tată originea. Ele sînt socotite 
rodul unui furt. devenind astfel! 
nelegitime tată de spirit: știința 
şarpelui va deveni ştiinţa bieste- 
mată, iar șarpele din noi nu va 
ma! z&misii decit vicii aducă- 
toore nu de vială. ci de moaite. 
Remy de Gourmont a tradus un 
text uluitor din secolul al V-lea 
pe această tem, Hamaortigenia 
(Geneza păcatului), de Aurelius 
Prudentis Clemens din Sa'agos- 
sa. Vicille noastre. scrie Pruden- 
țiu. sînț odraslele noastre. dar. 
cînd nol le dăm viată. ele ne dau 
nouă moorte. aşa cum pâteste 
vipera cind își naşte puli: Vipe- 
ra nu își aduce pull! pe lume pe 
câlie fireşti şi nu îi zâmisleşte prin 
obișnuita împreunore ce face piîn- 
?tecul să se umlie : ci. de îndată 
ce simte boldui cârnii. neruşina- 
ta femelă il otil pe moscul. 
căutînd să-l bea cu gura-i lorg 
deschis: masculul îşi viră în 
gitlejul el capul cu lrei llmbl şi, 
încins, începe să o sârule, lar 
prin oceostă împreunare pe gu- 
rG el îşi scuipă veninul din care se 
va prăsi. Rânită de poftele lui nă- 
volnice. femela rămasă grea pu- 
ne capăt iubirii retezina cu dinții 
capul mascululiul și. în timp ce 
acesta moore, ea înghite sâminta 
din scuipatul lui. Ci din această 
sâm înță i se va trage şi el moar- 
tea: cînd pulii, crescînd în pinte- 
cul ei, încep, încă de mici, să 
se tirască prin peștera câlduță 
care-i adăposteşte şi să scuture 
burta mamei lor (...), neaflînd 
nici o cale spre o-i aduce pe 
lume. viperel. de apasarea lor, i 
se sfişie burta. și din mâruntaiele 
sale rupte pull ies la lumină (...) 
Șerpisorii colcâle în jurul leşului 
mamei lor, lingîndu-i, prăsilă nâs- 


cuta orfană (...), ca închipulilea 
zâmisiite de mintea omului (...; 
(GOUL. 49-50). Epoca aceasta sa 
vădește. aşadar. barocă avant 
la lettre. iar barocul va înflori 
vreme de secole, prin aceostă 
răsturnare a miraculosului cora 
se va desfăşura cu precădere 
pa tărimul demonologiei. Şarpe- 
le sa tirăște printre lori otrăvite. 
într-un peisaj blestemat prin co- 
re, totuși, este întreținută rege- 
nerorea Imaginarului. Aşa apa- 
ra. în reverla intimă, aspida cui- 
părită la sînul Cleopatrei sou in- 
tr-o tută de trandatiri - râni mi 
ice ale naturii. Aşa apor și tot 
balourii cosmici din mitologiile 
noastre, care se ridică, vârsînc 
pe gură foc şi pară, în beznele 
adinci unde-şi păzesc cu strosm- 
cie comorile tainice - mai ales 
pe cea mai de pret dintre ele 
nemurirea - și intarzicindu-le oo- 
menitor să ajungă la ele. Câci 
deși satanic, şarpale rămîne ne 
muritor. Cum a dobindit ei înse 
aceostă nemurire ? Kroppe (KRAM 
288 și urm.) stabileşte în această 
privință o serie de apropieri ce 
lămurase surseta strovechil dus- 
mânii dintre om și şarpe. pe co: 
re s-o întemeiat o anume mito- 
logie a lumii creştine: în epo- 
pseo babiloniană a lui Ghiigo- 
meș. (șarpele) fură de lo eroi 
buruiana Nemurhii, primită în de 
de la zel. În Noua Pomsranie, ur 
duh bun a vrut ca șerpii să moo- 
ră, iar oamenii săşi poată schim- 
ba Plelea spre a !lrâl veşnic : air 
nenorocire, un duh rău o izbutr 
să răstoarne aces! plan : iată de 
ce şarpele întinereşte nâpirlina. 
iar omului îi este sortit să moare 
(...). în arhetipul povestirii bibh- 
ce. șorpele îi foce pe Adar 
(sou mai degrabă pe Evo) să 
creadă că pomul morții ar fi. de 
fapt. pomul vieții; e! însuși e 
mîncat, bineînțeles. fructele po 
mulul vietil. Şarpsls. care poarte 
în el toate păcatele. este trufas 
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egoist. zgiîrcil. Ființa bună a $or- 
pelul - cum spunea Jacob Bosh- 
me - nu mai exista: din el n-a 
mai (âmos decit ființa lul falsă, 
câreia-i place să se materiali- 
zeze în trufie (BOEM. 240): cei! 
cara îi losă pe sârmani să sufe- 
re de loame şi core îngrâmă- 
deşte comori doar pentru sine, 
nu aste creştin, ci pul de nâpircă 
(ibid, 243). Stăpîn peste forta 
vitală, şarpele nu mai întruchi- 
oează fecunditateo. ci destriul : 
sarpele, arâtindu-se cel mai şi- 
ret dintre toate animalele. şi ra- 
pindu-i Evei ruşinea fecioreinică, 
îi Insufilose potta de împreunore 
în felul animalelor, şi nerusinareo 
şi curvio (ibid, p.250), 

Fiinta bună a şarpelui nu mai 
apore deci! în funcția lui hto- 
niană, de împlinitor al justiției di- 
vine. omintindu-ne şi de mitul lui 
Loocoon. Asa se prezintă ei în 
infernul lui Dante. La începutul 
Cîntulul ai  XXV-lea. după ce 
vede un hoț vinovat, pe deasu- 
pra, de sacrilegiu. sugrumat de 
un sarpe. poetul exclamă : De- 
aiunci încolo șerpii drogi îmi 
fură (Da indi in qua ml fuor le 
serpl amiche) câci unul roata 
peste git l-incinse/păârînd a zi- 
ce : „Ajung&-ți |! Taci din gură !* 
fior oltul peste brote mi-l cuprin- 
se, /stringîndu-l bine peste piep?, 
ca-n furii./şi-orice putinta de-a 
mișca îl (rînse (trad. Ela Boeriu). 

Mai departe, Dante descrie 
extraordinara contopire dintre 
un şaipe și un osîndit. într-o 
nuntire a cârei măreție plină de 
turie dezvăluie întrecga ambi- 
valență a simbolului şarpelui. în 
înțelesul lui sexual: Lipili apol 
ca ceara frâmînta!6,/ se plâmă- 
diră mestecind culoare,/de nu 
pâreau ce-au fost de prima 
dat... (trad. Eta Boeriu). 

Tot pozitivă la urma urmei, 
cum spune G. Durand (DURS, 
345), apore şi semnificatia şar- 
pslui-balour în canu! notiuni de 


Erou ce capătă contur în evul 
mediu şi a dăinuit pină astăzi. 
Balaurul este obstacolui ce tre- 
buie depăși! spre a ajunge la 
nivelul Sactrului : el este fiara pe 
care orice bun creştin trebule să 
o ucidă în el însuși. după plido 
sfintului Gheorghe şi a arhan- 
ghelulul Miholl. Mitul păgin al lui 
Siegiried este răsturnat în ace- 
laşi sans. Decczind. acest Nou Erou 
va deveni suproomul sau acel 
superman prin intermediul câro- 
ra o societate aşa-zis creştină ca- 
de tocma!l în greşeala pe care 
creştinismul caută să o reprime. 
Cunoastem urmările acestei! stări 
de lucruri ; cea mai puțin gravă 
dintre ele este schitorea unel 
morale a Binelul și Roului, scan- 
dalos de simplificatoare și da 
traumatizantă. prin aceeo câ ru- 
pe unitotea persoanei umane. 
retulind în inconstient năzulnte- 
le şi inspirațiile adinci ale ființei. 
in cei mal râu caz, este atins 
însuşi principiul vital din om. da 
unde acea maiodie a civilizației 
noastre căreia Keysstling îi ex- 
plică în mod pertinent cauza: 
viata originară, scria el. trebuie 
să-i apară drept pur și simplu un 
Râu conștiinței dlurne ajunse la 
siguranța de sine (KEYM). Aceas- 
tă scandaloasă .siguronță! - o 
știm astăzi prea bine - ne poar- 
ță, nu aşa cum pretinde, spre lu- 
mină, cl spre un nou obscu- 
rantism. 


Spre o reabilitare a simbolismu- 
lui şorpelui 

Negarea vietii originare şi a 
şorpelui ce o întruchipeoză în- 
seamnă respingerea tuturor valo- 
rilor nocturne la core ssle el 
păârtoș și care alcătuiesc milul 
spiritului. De-abia în secolul al 
XIX-lea s-a conturat. o dată cu 
romantismul. o punere în gardă. 
Din nou, promotorii ei au tost 
poeții şi artiștii şi, de aceeo, cei 
mai da seamă dintre si au de- 
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veni! Blestemoti pentru socie- 
totea pe core incercou să o 
elibereze : Adu la lumina zilei 
ceea ce ai vâzul noaptea, scrie 
pictorul german C.D. Friedrich, 
în timp ce, în Franța. reatistul 
Courbet răspunde: Prea vâd 
limpede. ar trebui s&mi scot! un 
ochi. Se creeoză astfel o breșă 
prin care. în secolul al XX-lea, 
va izbucni o adevârotă revolulie 
a gîndirii. lar rolul hot&ritor îl va 
avea mişcarea suprarealistă: 
Cred. scrie Andrâ Breton în 1924, 
în primul Manifest a! suprarealis- 
mului, câ, în viitor. aceste două 
stări, aparent atît de contradic- 
torii, se vor contopi într-un soi 
de reoiitate absolută, de supra- 
realitate. dacă putem spune o- 
șa. intre timp. Frsud inventa. cu 
psihanaliza. prima metodă clini- 
că menită a-l reintegra pe om 
în sine însuşi. atacînd cenzurile 
Iâuntrice. devenite patogene. Nu 
trebuie deci să ne mire procesul 
intentat pâxintelui psihonalizei : ei 
nu este decît o continuare a 
procesului intentat sarpelul. 


ŞARPE - cu discuri de jod. Artă maya 


Acesta este momentul în co- 
re gindirea occidentală accep- 
ță să se aplace. cu un interes ce 
depâșeşte gustul pentru exotic. 
asupro culturilor zise primitive. 
încă trâltoare mol cu seomă 
prin Africa, America, Oceania. 
pretutindeni unde este vorba de 
animism. Dacă. pentru un occi 
dental de astezi. șarpele nu este 
decit un moliv de scirbă. sila 
r&mas, în aceste regiuni, un ar- 
hetip complet, cu vi! şi mărturisi 
te valențe pozitive. Unul copi m 
dian sau otrican nu-i este oby 
gatoriu frică de şarpe, chiar do- 
că structurile moderne. implan- 
tate de curind pe meleagurile 
acelea, încearcă să-l ascund 
chipul traditional al animalului 
in Benin. de exemplu, bâtrinus 
zeu Dan. despre care am vorbă 
mal sus. nu se arată surprins de 
nimic şi ştie să desiușeascâ ce 
este al lui din orice noutate. St& 
pîn peste energie şi mişcore. a 
a deveni! ocrotitorul trenuritor. 
al vapoareior. ai automobilelor 
şi avioonalor. în vreme ce wi 
carul său. Ho-Do, a rămas cor 
donul ombilical ca o leagă pe 
femeia care naşte de bâtrine 
Zelță a Pămîntului, cînd acea 
to din urmă primeşte povare 
prunculuil adus pe lume (MAUG) 
Eliade remorcose şi e! că. în 4 
fiica, şarpele simbolizează une 
ori masele. poporul. care lupte 
condus _de o căpetenie victo- 
rioasă. in China. unde balele de 
dragon au puterea de a ftecun- 
da temeile. Mao Zedong le-o rs 
puns odată unor ziariști occiden- 
taii că nu se discută despre 
perla dragonului, adică despre 
perfectiunea evidentă. 

Arhetip fundamental. lega 
de izvoorele vieții şi ala Imag 
nației, şarpele şi-o păstrat aşa- 
dar. în diferite locuri ale lumă 
valentele simbolice - aparen! kre 
concilabile. lar cele mal pozik 
ve dintra acesteo. deşi cîndve 
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intlerate de Istoria noastră. încep 
să iosă iarăşi ia lumină, ca să-l 
sărutască din nou omului ormo- 
nie și libertate, Au contribult la 
aceasta poezio, artele, medici- 
na, cars ou. toate. sarpele diept 
emblemă. Ştiinta fundamentată 
şi-a adus şi ea contribuția prin 
descoperirile sale cele mal revo- 
lwjionare : aceasta ar pulea îi, 
ctedem. o concluzia la celebra 
'ormulă a lui Einstein despre i- 
dentitatea dintre materie şi e- 
nergie. 

Asttei, în potido tuturor zgu- 
Suiritor din vremea noastră, A- 
thena. zelja oricărei ştiinje ade- 
v&rate. continuă să țină în mină 
si la pieptu-i şorpele. din care 
s-au născul Dionysos, Satana și 
împărații Chinei, 
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Pentru Allendy (ALLN, 150), 
senorul or morco în primul rînd 
opoziția dintre creatură şi Crea- 
tor, într-un echilibru nedefinit. A- 
ceastă opoziție nu înseomnâ nea- 
părat contradicție ; ea poate mar- 
ca o simplă deosebire, care va [i 
însă surso tuturor ambivalențeior 
numărului şase ; căci acest nu- 
măr reuneşte două complexe de 
octivități ternare. El poate duce 
ta bine dar şi lo râu. la unirea cu 
Dumnezeu dor şi la revoltă. Șase 
este numărul darurilor reciproce 
si al antagonismelor. al destinu- 
ul mistic, El este desăvirșirea po- 
tenția!d. lucru pe care-l exprimă 
simboiul grafic a șase tilunghiuri 
schilaterole înscrise într-un cerc ; 
vecare latură e cite unui triunghi 
este egală cu raza cercului, lar 
şose este aproape ego! cu ro- 
portul dintre circumferinta cer- 
Cului și raza lul (2 n). Această per- 
tecțiune virtuală poate insă e- 
suo, tar riscul acesta lace din 
numărul şase numărul probei 
prin core se deosebesc binele și 
răul. 


În Apocalipsă. citro şase ar 
avea o semniiicație ctar peiora- 
tivă : şase ar îi numărul păcotu- 
lui. Şase este şi cifra lui Nero. ai 
şaselea împărat roman. Vedem 
deci că. aici, rezultatul probei 
este natast. 

To! ostfel. prorocul mincinos, 
Antihristul din Apocalipsa, îi si- 
leşta ps toti (să poarte) semnul, 
adică numeie fiarei. sau numârul 
numelui fiarei (...) Cine ore prt- 
cepere să socotească numârul 
fiarei : câci este numâr de om. ş; 
numărul al este de şase sute 
saizeci şi șase (13. 16-18). Acest 
număr reprezintă suma valorilor 
numerice atribuite unor litere. El 
îl desemnează pe Cezarul Nero 
(dacă socotim după literele e- 
braice) sau pe Cezorul-Zeu (du- 
pă cete greceşti) : putem univer- 
saliza oceastă denumire, căci 
istoria continuă după moartea 
personajului istoric Nero, apârind 
alti şi alți Neroni, şi putem privi 
numârul Flarei drept un simbol al 
puterii sau ol statului divinizat. 


Potrivit psihologiei analitice 
aplicate basrnelor. numărul şase 
ar îi întruchiparea omului fizic 
lipsit de elementul său salvator, 
lipsit de acea ultimă pariicică 
dinăuntrul lul însuși core l-ar în- 
gădui să intre în contact cu di- 
Vinul. Astfel. în antichitate. cifra 
șase îi era consacrată Venerel- 
Afrodita. zeița iubirii trupeşti (LOEF, 
199). Nici aici virtualitatea nu ni 
se arată încununată de succes. 


Numărul șose este şi numărul 
hexameronului biblic - numărul 
creatiei. numâtul mijlocitor din- 
tre Principiu și manitestare. 

Lumea a fost creată în şase 
zile. Și. arată Clement din Ale- 
xandria, în cele şase zile ale 
spatiului - cele patru puncte cor- 
dinate, zenitul şi nadiul. După 
tradiția ebraică. lumea d&inuleş- 
te şase mli de ani. Dacă. la Cle- 
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ment, dezvoltarea cosmică in 
timp corespunde cu cea în spa- 
tiu. la Abu Ya'qăb Sejestani ce- 
lor șase zile ale tacerii - număr 
desăâvirşit - te corespund cele 
şase energii ale lumii, cele șase 
tete ale soiidului ; iar, din punct 
ds vedere ezoteric, profetii (no- 
taqăâ) celor șase perioade. Arta 
hindusă, arta chineză, arhitec- 
tura clasică, după Vitruviu. cu- 
prind - arată Luc Benoist - şase 
reguli ca reflactă creația divină. 
Piinile aduse prinos de câtre e- 
vrei, așezate în rinduri de cile 
şase - scrie sfintul Martin - ne 
arată cele două ieg! senara. din 
care purced toate lucrurile inte- 
lectuale şi temporala. 


În China totuşi. numărul şose 
este în primul rind numărul Ce- 
rului, deşi numai din punct de 
vedere a! manitestării ; sau, alt- 
feat spus. hexagrama alan din 
Ying. carul tras de sase drogoni, 
Cerul în actiune. inliuenlele 
cerești sint şase la numâr. Mai 
general spus. hexagrama arotă 
limpede caracteristica număru- 
lui șase (6 = 2 x 3): două triun- 
ghiuri împletite. 


Numărul șose se exprimă prin 
hexagon şi. mal bine. prin steauo 
cu șase colturi formată prin su- 
propunerea Ga două triunghiuri. 
La hinduși, aceasta ar închipul 
pătrunderea lingam-ului în yoni. 
echilibrul dintre foc şi apă, sim- 
bol al tendinței de creştere (ra- 
)as) ce _coracterizeoză monitas- 
tarea. in Occident, hexagonul 
stelat este cunoscut ca pecetea 
lui Solomon sau scutul lul David, 
emblemă a statului Israel. Ea ex- 
primă întotdeauna imbinarea o 
gou& contrarii - un principiu şi 
imaginea lul răsturnată, răstrintă 
în oglinda Apelor. Triunghiul cu 
vîrtul în sus a fost interpretat ca 
exprimînd notura dumnezalască 
a lui Hristos, iar cet cu virtul în 


jos, natura lui omenească, steaua 
fiind contopirea ocestor două 
noturi. 


Steaua cu șase colțuri ma 
înseamnă şi mocrocosrr:osul sou 
omul universal, în timp ce steaue 
Cu cinci colțuri reprezintă micro- 
cosmosul și omul obișnult (BENA 
CORI, DANA, GRAP. GUEC. GUET). 


Pentru indienii chorti, urmas 
ai moyaşilor. şase este un număr 
feminin. în virtutea celor șose 
revoluții sinodice ale Lunii, în 
vreme ce şaple este mascul 
(GIRP. 280). $asele ar ține de 
simbolistica ciclică a lunii, iar 
şaplele de simbolistica tuminoa- 
să a soarelul ; cea dintii ar mar- 


ca încheierea unul drum, a unu 


; 


ciclu. a unei evoluții: cealaltă - 


desăviîrşiraa lor sau bucuria pm 
lejuită de această desâvirşire 
De aici rezultă câ trecerea de k 
şase la șopte inseamnă trece 
rea de lo monifestare ia con 
știința manitestării. şapte tine 
omul, făptură trează. deșteaple 
ca și adevărata totalitate o d 
rectțiilor spatiului, în care centru 
se adougă celor şase direcții ce 
se încrucişează într-insul. 


La mayași. ziua a șoseo o- 
porline zeilor ploi! şi al furtuna 
Şase sste un num&r nefost, ic 
ZIUO 0 șasea este şi ziua morții 
tot în ziva a șasea se fac pre 
ziceri privitoare la bolnavi. Ark 
malul tutelar ai acestei zile este 
Butnita : se crede că dacă it 
Gpare în cale o bulinild. aces 
lucru prevesteşte moartea cuive 
(THOH). 


La populotille bambara în 
schimb, numârul şose - care, ce 
toate numereie cu sol, exprimă 
caracterul gemsior al oricăre 
creații ajunse la capăt - aste ur 
simbot fast: ei este semnul ge- 
menilor da sex bărbătesc (3 + 3; 
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(DIE8) (v. şi DA WAH, HEXAGRAMĂ, 
NUMĂR. PECETEA LUI SOLOMON, 
ŞAPTE). 


ŞCHIOP, ŞCHIOPĂTARE 


Cînd nu le lipseste un picior. 
stăpiînii focului și meșterii fierari 
şchiopălează. în oproope toate 
mitologiile. Prin bsteșugul lor. ei 
aparțin imparulul, cu toate am- 
biguitătile pe care le prezintă o- 
cest cuvînt - sacru sting/sacru 
drept. divin/diabolic. Pierderea 
integrității lor lizice este cel mal 
adesea considerată drept pretul 
plâtit de el pentru cunoaştsrea 
supraomenească și pentru pu- 
lerea pe care le-o dă aceasta. 

Erol şi/sau hoți, el stirnesc, 
oidoma lui Prometeu. pizma 
Zeului suprem. care le pune pe 
trup un semn, ca pedeapsă şi 
ca răscumpărare. Asa se întîm- 
plă, în multe mitologii. cu eroi! 
civilizatori. ȘI totusi numero Deus 
imparl gaudst... (tul Dumnezeu 
ii sînt pe plac numerele im- 
pare). Cît de uman apare acest 
Dumnezeu. care plzmuleşte ceea 
ce Îi place ! Lesage a utilizat cu 
oarece maliție acest simbol în 
Diavolul şchiop - romon co&rula 
nu-i lipsește nicl veridicitateo, 
nici subtilitatea. 


Şchiopâtareo seste un semn 
de slăbiciune. de nedeplinăta- 
te. de dezechilibru. In mituri, le: 
gende și basme, eroul şchiop su- 
gerează un ciclu ce se poate 
exprimo prin incheierea unei 
călătorii sau poate anunța uno 
nouă. Șchiopul ne ominteşte de 
soorele ce astințteșie sau de soa- 
rele de la stirşitul şi începutul 
onului. 

Cind Apulelus descrie cobo- 
rirea în Intern, el precizeazâ: 
după ce ve! fi străbâtul o bun 
parte din drumul pe sub bolta 
infernului. îti va leşi în cole un 
mâgar şchiop purtînd în splnore 


nişte buluci şi miînot de un om 
şchiop. Indiferent că seste vorba 
de un zeu, de un rege. de un 
prinț, de un dansator sau de un 
catirgiu. simbolul rămîne ace- 
loşi : ei se regăseşte şi în dan- 
surile în pas legânat sau șchio- 
pâlot (ă& pas bolt6s). Șchiopul. 
de multe ori. exercită meseria 
de fierar ; or, fierarul face săbii, 
sceptre, scuturi. simbolizînd mă&- 
dularele soarelui, razele. Lucro- 
rea lui este mereu Inegolă cu o- 
ceea a unui zeu, a unui demiurg 
sau a soarelui. 

Docă piciorul este un simbol 
al! sufletutul. un detect de picior 
sau de mers trădează o slăbiclu- 
ne a sufletului. Asta rezultă de 
olției din toate exemplele. mito- 
logice sau legendare. de perso- 
naje șchloape. Dacă Anile, fără 
a îl şchiop. este vulnerabii prin 
câicîiul său. aceasta se dato- 
rează faptului că e! este înclinot 
spre violență şi turle, slăbiciuni 
ale sufletului. Şchiopâătarea în- 
seamnă, din purct de vedere 
simbolic. un delec! spiritual. 

Acest delect nu este neapă- 
rat unul de ordin moral : el poa: 
te însemna şi o rană de ordin 
spiritual. Astfel. faptul de a-l ve- 
dea pe Dumnezeu reprezintă o 
primejdie de moarte și poate lă- 
sa un fel de rană - simbolizată 
prin şchiopălare - în sutietele ce: 
lor ce au putut. pentru scurtă 
vreme, vedea slava Domnului. 
Lucrul acesta i se întîmplă lui 
Iacov, după lupta lui cu Dum- 
nezeu. El însuşi arată că a rămas 
șchiop după ce !l-o văzu! pe 
Dumnezeu : .Am vâzut pe Dum- 
nezeu în fotă si mintuit a fost 
sufletul meu I* lar cind râsârea 
soarele, trecuse de Peniel. dor 
el şchiopâto din pricino șoldului 
(Facerea. 32. 25-32). 


Hetalistos (Vulcan) este un zeu 
șchlop şi pocit. Ca și lacov după 
lupta lui cu Dumnezeu, Hetalstos 
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a râmos şchiop după ce s-a 
lupto? cu Zeus pentru a-și apora 
mama (Iliada. 1, 590-592). in O- 
limp. el este fierarul, zeul focului. 
Nu cumva Infirmitateo lui arată 
că el va fi vâzut vreo taină di- 
vină. vreo față ascunsă a zeității 
supreme. rămînînd, din această 
pricină. rânit pentru totdeouno ? 
Va fi văzut poata taina focului. 
taina metalelor, care pot îl soli- 
de sau lichide, curate sau alio- 
te. și care se pot preface şi în 
arme și în pluguri, El va îi turat 
această cunoaştere cerului. plă- 
tind-o însă cu integritatea sa fîi- 
zică. 

În multe alte mitologi! întil- 
nim zai fierari - Varuna, Tyr. Odin, 
Altodr. zei core cunosc tainele 
focului şi ale metalului topit, zei 
magicieni. Ei sîn! şchiopl, chiori. 
ciungi. schilozi. Pierderea integri- 
tății lor fizice este pretul piăli! în 
schimbul științei şi puteri! lor. un 
fel de oducere-aminte a pedepsei 
ce amenință orice lipsă de mă- 
surd. Aveti grilă să nu vă puneţi 
cu puterea aceosto magică: 
Zeul suprem este pizmaș. e! își 
va pune asuprâ-vă pecetea pu- 
teri! sala. semnul că-l veti rămi- 
ne supuşi. 

reo simbolizează sem- 
nul făcut cu flerul roşu al ace- 
lora care s-ou apropiat de pu: 
tereo şi slava divinității supreme, 
dar şi incapacitatea de o riva- 
liza cu Atotputernicia. 


SŞCHIOP 


- Zeul tunetului, stâp în ol ploii şi 
deci divinitote o fertilității pă- 
mîntului. are. la azteci! şi moya- 
şii din Mexic și Guatemala (SOUM. 
THOH) și la incașii din America 
de Sud (LEHC), un singur picior: 
la samoiezi, în Asia. duhurile fur- 
tunii ou un picior. o mînă. un 
ochi ; tot așa şi la triburile wira- 
dyurl de sud. în Australia (HENL). 

Într-un ciudat mit at vechilor 


peruvieni, cules de câtre franci 
co de Avila (AVIH). zeul-trâsnet 
flu oi zeului suprem uranion 
stăpîn peste ploi și iunet, r& 
mîne, aldomao lul Hetaistos- Vu 
can, şchiop. în cursul luptei lu 
cu zeul htonlan. 

Legba, mare divinitate ar 
panteonul voudou, intermedia 
între oameni şi lumea supranc- 
turaiă, este reprezentat în Ho 
ca un moșneag şchlop. care se 
sprijină într-o cîrjă:; lul | se spu- 
ne, în batjocură, picior-tupt: mori 
festările lui sint extraordinar de 
brutale ; cel posedați de ei sin 
adesea triîntiți la pămint, unde 
rămîn fără sullore. co trâsnt 
(METV). La triburile fons din Be 
nin, zeltatea Arul. care le-a d& 
rult oamenilor focul. este repre 
zentată ca un omule! clung. cu 
un singur picior și cu un singur 
ochi în mijlocul frunțil (VERO). 

Nommo şi Faro, zei oi apel 
dogoni şi la bombara, stopîni a 
ploilor ftecundante și al trâsne- 
tului, sînt amindoi şchiopi. Da 
aceşti zel. care constitule arhah- 
pul tuturor duhurilor apelor. sir 
uneori reprezentall cu atribule 
de pește: b&știnaşii spun ce 
partea de sus o trupurlior la 
este omenească. dar că parlec 
de jos aste din aramă roţie (sim- 
bol al ape!) la bambara. sau îi- 
formă de șarpe sau de paşte Ic 
dogoni (GRIH, DIEB). Aşa s-ar er- 
plica şi faptul - decurgind pco- 
te din mitul sirenei sau al omu- 
lul-pește - că toate aceste divi- 
nităii au un singur picior. 

In picturile rupestra ale Dos: 
manilor din Africa australă, re 
prezentările vrăjitorului. asociat cu 
bivolul (ipostază a divinitățiler 
ploii), nu au decit un piclor. ir 
China antică, aparitia unei p& 
sări șchioape era socotită drept 
o prevestire de ploaie şi pentru 
o face ploaia să vină. camere 
dansau într-un picior (HENL). 

La băștinașii ekoi din Nigeric 
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dd Suci, eroul ce lură focul u- 
ranian de la zeul sup'em. fiind 
descoperit. este osîndit de că- 
tre acesta să rămînă șchiop ; de 
ocesa, în mituri, i se spune FIa- 
câul ce! Șchiop. iar în donsutrile 
pe catalige un personaj îl în- 
truchipează pe acest erou mitic 
(TEGH, 70). 


În mitologia greacă. Ciclopii 
- divinități htoniene prin exce- 
lență - care sublimează focul hto- 
nian, dîndu-t lui Zeus Trâsnetul, 
Fulgerul și Tunetul, sînt caracte- 
rizoți prin ochiul unic pe care-l 
au în mijlocul frunții. Cictoplii 
sînt trei. Ne putem deci întreba 
dacă aceste divinități chioore, 
şchioope sau schiloade. care se 
leagă toate de taina tocului și a 
fâurărlei, nu sînt cumva esentțial- 
mente divinitățile ordinii impare 
- ordinea cea mai secretă, cea 
mai înfricoșătoare, cea mai lrons- 
cendentă, de vreme ce, la sca- 
ra umană, cuvintul ordine se 
asociază întotdeauna cu ideea 
de paritate. Această ordine im- 
poră (un picior. un ochi, trei 
Ciclopi. trei Gorgone...) ar sim- 
boliza o putere divină uzurpotă 
si întoarsă de lo adeavărola-i 
menire. Căci lumea omului, lu- 
mea temporalității, esta domi- 
nată de numărul doi. și nu de 
unu. cifra atemporolului, a in- 
creatului, a lumii interzise a lui 
Dumnezeu. 

După interpretarea fastă sau 
nefastă ce | se dă, această pu- 
tere poate fi un Zeu Suprem, ca 
Yahva la Kirkegaaord. sau stâpi- 
nul iadului. Şi într-un caz şi în 
celălalt. șchiopul trezește în a- 
dîncul ființei noastre teama de 
Destin. 


ȘERINA 


Lăcos al lul Dumnezeu în lu- 
me. În ilterotura talmudică și în 
iudaismul rabinic, Şeakina îl re- 


prezintă pe Dumnezeu însuși ce-şi 
exercită lucrarea în lume şi mai 
cu seamă în israel. 

in Biblie. se vorbeşte despre 
chipul Domnului ; literatura rabi- 
nică întrebuințează termenul de 
Şekina. 

in Cabală, sensul acestui ter- 
men diferă: olci ei denumeşte 
elementul feminin din Dumne- 
zeu. Cea de-o treia Selira re- 
prezintă puterea demiurgică în- 
teleasă ca mumă superioară sau 
ca Șekina superioară. De la ea 
emană șapte puteri: primele 
şase dintre acestea simbolizea- 
ză principalele mădulare ale o- 
mului superior originar. Ele sînt 
considerate drept tundomentul 
talic, reprezentind simbolic drep- 
tatea (Zaddik). Dumnezeu și o- 
mul originar veghează asupra 
echilibrului puterilor generatoare. 
Prin aceostă farță vitală, inclusă 
de altfel în prcpria-i Lege. Dum- 
nezeu însufieteşte toate fâpiu- 
rile vii. Șekina mai este idenii- 
ticată şi cu comunitatea lui Is- 
rael sau cu sufletul (SCHK, 123- 
124). 


ŞEOL 


În Bibile. cel ce nu cred în 
Iahve vor cobori de vii în sâla- 
şul morților. Cum a înceta! el să 
spună toate cuvintele acestea. 
s-a desfăcut pămîntul sub aceio 
şi şi-a deschis pămîntul gura sa 
şi i-a înghițit pe ei şi casele lor, 
pe toți oamenii lui Core şi toată 
overeo. ȘI s-au pogorit astfel de 
vii în locuinta mortilor. ei şi tot 
ce aveau. l-a acoperit pămîntul 
de tot şi au pieri! din mijlocul 
obștii. ȘI tot Israelul care era 
împrejurul lor. a fugit lo stigă- 
tele lor. Căci ziceau : „S6 nu ne 
înghită și pe noi pămintul!". A 
ieşit apoi un foc de la Domnul şi 
a mistuit pe cei două sute 
cincizeci de bărbați care au 
adus tâmfla (Numerii, 16, 31-35) 
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Psalmistul îl imploră pe Dum- 
nezeu : 

Intoarce-te, Doomne. 
izbâveşte-mi sufletul meu 

Mintuieşte-mă pentru mila 
Ta! 

Că nu este întru moarte cel 
ce le pomeneşte pe Tine 

Şi în lod cine Te va lâudo pe 
Tine ? 

(Psalmii, 6. 4-5) 

lor în lov se descrie astfel Șeo- 
tul : 

...Țara de întuneric şi 
neorinduiaiă, 

unde lumina este totuna cu 
întunericul 

(lov, 10, 22) 

» Cum se tisipeşte norul şi trece. 

așa nu se va mai ridica cel ce 
poogoară în Locuinta 

morților 

Uov, 7.9), 

Cuvîntul. de orlgine necunoscu- 
tă, inspira groaza, dar nu cores- 
pundea unei noțiuni prea clar 
delinite. El inseomnă viata îm- 
putinată și destăşurată în tăce- 
re, tără nici o legătură cu Dum- 
nezeu, pe care o duc morții 
condomnați pentru păcatele lor 
păâminteşti. Această locuință se 
pars că se oflă în adincuriie 
p&mîntului, acolo unde morii 
coboară pentru o tristă supro- 
viațulre. Suterința lor e dascrisă 
ca fiind de nevindecal şi ca o 
privare de tot ceea cs are- 
voca, simbolic. lumina soarelui. 


ŞES v. CÎMP 


ŞOARECE 


Şoarecii sînt folosiți în divina- 
ție de numeroase popoore din 
vestul Africii. La populațiile bam- 
bara, ei sînt dublu legați de ritul 
exciziei. LI se dă clitorisul fetelor 
excizate şi o anume credință so- 
coate câ sexul primului n&scut al 
unei tinere va Il determinat de 


acela al şoarecelul core i-o min- 
ca! clitorisul. Se spune de a;e- 
menea câ șoarecii transportă 
porteo de sutie! a celor ex- 
cizate (partea masculină a se- 
xulul feminin) cara trebuie să se 
întoarcă la Dumnezeu pentru a 
se reîncarne. Populatțiile bom- 
bara mal cred câ şoarecii se 
transtormă în broaște, în ono- 
timpul ptollor (ZAHB). Animale hio- 
niene, sl simbolizează loza sub- 
teronă a comunicațiilor cu sa 
crul. 


ŞOBOLAN 


Nesâtul, prolific şi nocturn, a+ 
doma lepurelui, şobolonul or pu 
teo tace, ca și acesta din urmă 
obiectul une! metafore golante 
dacă n-ar aptrea, în acelaşi limp. 
ca o creatură de temut, inter- 
nală chiar. Şobolonul este asc- 
dar un simbol htonian. care Joc- 
că un rol important în civilizatie 
mediteraneonă. încă din epoci 
le preslenice. şi care este ade- 
seori asociat şorpelui şi cîrtiței 

În iliado, 1, 39, Apollo este e 
vocot sub numele de Smintheus 
cuvînt deriva! din sminthos. so- 
botan. Ambivalența numelul o: 
tribuit lui Apollo or corespunde 
unul simbo! dublu: șobolanu: 
care răspindeşte ciumo, ar * 
simbolul lul Apollo-zsu al ciume 
(iar în pasajul amintit din /liado 
bătrînul Chryses îl cheamă pe 
zeu să răzbune o jignire) : pe ce 
altă parte. Apollo apără de sc- 
bolani. ca zeu al recoltelor. Ve 
dem deci că, în simbolistică, c- 
celași rol distrugător pe core: 
au şobolanil poate Justitica două 
aplicaţii diferite : utilizarea aces 
tul rol ca răzbunare, sau sup 
marea lui ca binefacere; ce 
oic!, dublul aspec! al zeului nu 
mit Smintheus. 

Această lradilie primitivă ş 
agroră a unul Apollo zeu-şo- 
bolon, care trimite bolile (ciu- 
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ma) şi le vindecă, poate îi pusă 
în legătură cu o tradiție indiană 
despre un ol! zeu-şobolan. care 
or îl fiul lul Rudro şi core ar a- 
vea. şi el. îndoita putere de a 
oduce şi de a vindeca bolile. 
Apollo Smintheus şi fiul lul Rudra 
ar întruchipa pulerile benetice 
şi tămâauitoore ole pâmintului 
(SECG, 216, 236). 


Aşa cum o arată Freud în O- 
mul cu șobolani (Cincl studii de 
psihonalizâ). acest onimal, saco- 
țtit necurao!, coro scormoneșite 
m&runtolele pămîntului, capâtă 
o semnificație falică și anală. 
<eeo ce-l leogă de nojiunea de 
Dogăție, de boni. Aşa se face 
că el este adeseori considerat o 
'magine a 2girceniei. o cupi- 
dității. a activității nocturne şi 
clandestine (Yijing se întîlneşte 
aici cu trodițiite europene). În- 
tr-o interpretare volorizantă, se 
oune accentul pa fecunditatea 
șobolanului. ca în Japonia. un- 
de el este tovarăsul zeului bo- 
găâtlei. Daikoku. Aceeaşi inter- 
pretare | se dă în Chino şi în Si- 
berla. Aşa s-ar explica de ce, în 
analiza treudiană, şobolonii de- 
vin întruchipări ole copillor: şi 
unii și ceilalți sînt semne de bel- 
sug. de prosperitatea. Dar șobo- 
lanul, care se viră peste tot. 
este considerat şi hoț. in india, 
șobolanul (mushaka) este an!- 
malul ce-l poartă pe Gonesho; 
el este astfel asociat cu noțiu- 
nea de lurt, de însușire traudu- 
loasă a bogăâiliilor. Acest ho! as- 
te însă Atmă dinăuntrul inimii. 
Sub vălul iluziel, e! se bucură 
singur de plăcerile aparente ale 
fiintei. și troge lolos chiar de pe 
urma  ascezei (DANA, HERA. 
OGRI). 


ŞOFRAN 


După Gilbert de Horland (m. 
în 1172), şotranul strălucitor și 


avînd culoarea aurului ne îi- 
mite la înțetepclune. Este culoa- 
rea veșmintelor pe care le poar- 
tă preotii budiști. 


ŞOIM 


Datorită torţe! şi trumuseții sa- 
le, în Egipt. şoimul, printul păsă- 
rilor, simboliza principiul ceresc. 
intre alte divinităţi şi în mod deo- 
sebit îl încarna pe Horus, zeul 
spatiilor aeriene, ai cărui dol 
ochi erau soarele şi luna. Acest 
zeu lua torma unui şoilm sau a 
unul om cu cap de șoim. Egip- 
tenil ou fost impresionall de 
pata ciudată de sub ochiul şol- 
mului, ochi care vede tot. şi în 
Jurul ochiului lui Horus s-o dez- 
voltot o întreagă simboiică a fe- 
cundității universale (POSD, 112). 
Șoimul sera şi un atribut al zeului 
Ra, simbol! al soarelui care ră- 
sare şi care este reprezentat 
uneori avind pa cap. în locul 
crestei, un disc solar. încercult 
de o cobrâ. simbolizind tlocăra. 


Șoimul este emblemă şi sim- 
bol solar la incașii din Peru. Du- 
pă cronicorul Sarmiento. citat 
de P.-A. Meons, toti incaşii. în- 
cepînd cu Manco Capac, înte- 
meletorul dinastiei. aveau un du- 
biu sau un frate spiritual. un soi 
de înger păzitor. reprezeniol sub 
forma unui șoim, pe care îl nu- 
meau inți. sooreie (MEAA). 

intr-un mit al triburilor yunga 
(Peru). Eroii creatori se nășteau 
din cinci ouă puse pe un munte, 
sub forma unor șolmi, înainte de 
a lua întătişare umonă. Într-o ol- 
tă verslune. eroina dă nastere u- 
nul prunc în urma relațiilor sale 
cu zeul Şoim-Nondu (LEHC). 

In povestirea irlandeză des- 
pre aventurile lui Tuan Mac Cal- 
rii. șoimul este una din stările suc- 
cesive ale acestui personaj pri- 
mordial. Aşadar, e! corespunde 
vulturului în povestirea mitolo- 
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gică galeză a lumilor Vechi. Im- 
portanța şoimului în legile gali- 
ce ale lui Hywel Da (secolul al 
X-lea ) s-ar datora moi degrabă 
dezvoltării şoimăritului ca mod 
de vinăâtoare (CHAB, 443-457). 

În evul mediu. șoimul este 
uneori reprezentat sfirtecind ie- 
puri: dacă după unele inter- 
pretări iepuri! simbolizează iascl- 
vitatea. şoimul ar reprezenta în 
acest caz biruința asupra luxurii 
(CIRD, 134). Pe un plan mal ge- 
neral. reprezintă victorio princi- 
piului masculin, diurn şi solar, a- 
supra celui feminin, nocturn și 
lunor. 

Căci șoimut, al c&rui tip sim- 
bolic este întotdeauna solar, u- 
ranian, masculin, diurn, este un 
simbol ascensionol pe toate pla- 
nurile. fizic. intelectual și moral. 
E! indică o superioritate sau o 
victorie dobindite sau pe cale 
de a fi dobindite. Horapollon 
scrie : Atunci cînd egiptenii vor 
să figureze un zeu, ascensiunea, 
coborîrea. superioritatea, rangul 
sau victoria. ei deseneoză un 
șoim (în TERS. 162). 

Şolmul e reprezentat uneori 
purtind o glugă. El simbolizeaza 
atunci speranța în lumina care-l 
animă pe cel ce trăieste în mij- 
locul tenebrelor ; esta imaginea 
prizonierilor. a zelului spiritual îm- 
piedicat să se manifeste, a lu- 
minii ținute sub obroc. o cu- 
noașterii ezoterice şi, fără îndo- 
lală, din această cauză nume- 
roşi tipogroti ai Renașterii și-au 
oles drept emblemă șoimul cu 
glugă şi deviza: Post tenebras 
spero lucem (TERS, 163). 


ŞOPÎRLĂ 


Simbolismul sopiîriei. anima! 
care ar fl ca o expresie atenua- 
!ă a şarpsiul. poate îl socoțit ca 
derivind din simbolismul aces- 
tuia din urmă : în zicale se spune 
„leneș ca o şopîriă'. Spre deose- 


bire îns de șarpe, veșnicul duş 
mon al omului. șopiria - cel pu- 
tin în culturile mediteraneene - 
este un animol familiar. un prie 
ten ol casei. Hieroglifeie egip- 
tene au ales Imaginea șopirtei 
pentru a exprima bunăvoința. 
Şoprla constituie un motiv orno- 
menta! cs se repetă la nestirsit 
în artele Africii Negre. unde o- 
cest animol apare adesea cc 
un erou civilizator, ca un inter- 
mediar sou un cralnic al zallor 
Lo început. spune o legena& 
cameruneză, Dumnezeu a trima 
pe pâmint do! soli: comeleonu 
trebuia să le vesteasca omeniloe 
invierea dupâ moarte : şopirie 
ducea vestea morii fără în- 
toorcere. lor lucruiile aveau s& 
rămînă ca în mesajul celul ce 
avea să ojungă primul. șopiîria 
l-a pâcâlit pe comeleon spunin- 
du-l : Uşurel, usurel ! dacă olergi. 
al să dârîmi pamîntul! Apoi. 
luîndu-i-o înainte. a odus ves- 
tea mortii fr întoarcere 
(MVEA. 61). 


La populațiile bontu din Ka- 
sai. visul în care apare o şopiîriă 
vestește nașterea unui bălaț, Boy 
Hnoşii lulua și luba fac din piele 
de varan pungulele în core îs 
țin teacurile magice (FOUG). in 
Melanezio. şopiîria este socotită 
drept cel mai bătrin dintre ces 
patru strâmoșşi întemelietori ai ce 
lor patru clase sociaie (MALM) 
Băştinaşii din insulele din strim- 
toarea Torres consideră șopiria 
ca erou clvilizator, câci ei spun 
că șopiria cu gitul lung le-a d& 
rult oamenilor focul (FRAF). 


Vechiul Testament pomenește 
rareori despre şop îrlă. bunăoore 
în versetul unde se vorbeşte de 
şopirla care se poata prinde cu 
miîno şi core pătrunde în polo- 
tele regilor (Pilde, 30, 28). inter- 
pretorea pare riscontă. dor ve- 
dem cel putin tamiiiaritatea șo 
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piriel cu omul, ca și nepâsarea 
ei lată de ierarhiile pămintaşti. 
Putem deduce de aici că lungi- 
te r&stimpuri cînd şopira stă ne- 
miscată la soare simbolizează 
extazul contemplativ. Se spune 
de alttel în Biblie că şopiria es- 
te unul dintre onimolele cele 
mai mici da pe pâmint şi cele 
mai înțelepte (Pilde, 30. 24), 

Astfel. sopîrio ar simboliza su- 
Metul ce caută umil lumina. în 
contrast, remarcă Grigorie cel 
Mare, cu posărea, care are aripl 
pentru o zbura spre culmi. 


ȘORŢ 


Șortul de piele aste unul din 
principalele ornomente din franc- 
masonerle. E! se poartă cu plep- 
“crul ridicat. pentru grodul de 
Jcenic. şi cu pieptarul lăsat. pen- 
“u gradele superioare. Moștenire 
a trodițiitor mesteșugăreşti, șorțul 
avocă osttel munca, octivitote 
=e implică purtareo lui. Pînă nu 
“oorte demult, exista un drept? ol 
sortului, pe core ucenicii din a- 
-umite meserii trebuiau s&-l plă- 
“soscă ia stirșitul perloadei de 
»ob8. In simbolistica mosonică. 
soriul. core caracterizează ves: 
— întul inițiotului. este emblema 
—uncii : el arată c& masonul lre- 
duie întotdeouna să 0ibă o 
rată octivă şi să fie harnic. Al- 
ro. ei le aminteşte de piele cu 
=ore Adam și Eva şi-au acoperit 
Xliclunea după căderea lor în 
socat : şortul trebuie să fie alb, 
că pată şi curot. Păstrindu-şi-l 
"fel, fiecare poate. potrivit pro- 
2ului său plan, să atinge acea 
zesâvirşire la core aspiră orice 
rethat. Alții vâd în şort simbolul 
zorpului fizic, a învelisulul ma- 
“erial cu care se îmbrocă spiritul 
axe a puleo porticipa 10 lu- 
<orea Zidirii Universale. Alteori. i 
se atribuie o semnificație etică: 
zortul masonic acoperă door par- 
a de jos a trupului şi moi cu 


seamă burta (...), lăcosul afac- 
tivității şi al patimilor (...) Aceas- 
ta înseomnă câ numai porteo 
superlooră a trupului, lăcașul fo- 
cultăților raționale şi spirituale. 
trebuie să lo parte la lucrare şi 
că numa! ea îngâdule dobîn- 
direo seninâtăâtii de spirit! prin 
care ojungi un adevărat initiat 
(BOUM, 292). 

S-a considerat de aceea. şi 
pe bună dreptate. că rolul pro- 
tector ol şortului se extinde și a- 
supra onumitor centri subitiii ai 
ființei. 

De aici triplu! simbolism ol şor- 
tului : persoană hărăzită muncii, 
apartenență ta un mediu prote- 
sional. protectie împotriva riscu- 
rilor ce apar în timpul muncii. 


Şorțurile din oseminte sînt do- 
cumente aproape de negăsit as- 
tăzi. adeseori, ele sînt înlocuite, 
în Tibet. în Africa, prin niște sim- 
ple șorțuri de pînză neagră. pe 
care sînt vopsite cu alb oase. 
$orțul de oase omeneșii al vră- 
jitorului, de formă trapezoldală şi 
cu un brîu de stofă, este una din 
cele şase piese ale ma!leriaiului 
tantric (pumnal, cutit sacririciol, 
Huier rnagic, tobă din cranii, tig- 
v&-bol sou gură, șorț din oase). 
Noaptea, acesta şorturi aruncă 
roze de lumină. Bucâţi de oase, 
pătrate sau ovale, sînt de multe 
orl sculptate, închipuind figuri, 
măşti. flori ş.a.m.d.:; uneori. ele 
alternează cu blie din materiale 
semiprețioase. roșii. verzi, albos- 
tre (TONT, 18). S-or putea co a- 
cest şorț să simbolizeze fie o pro- 
tecție împotriva reacțiilor mor- 
jiior, lie intervenția, dorită. a mor- 
ților, care apără de alingerile 
dăunătoare şi de spurcăciune în 
timpul s&virșirii actelor sacre. 
Aici reapare simbolismul protec- 
ției. Dar se poale și ca vrăjitorul 
ce poartă șort să vrea prin 
aceasta să şi-l alăture. la munca 
lut. pe morți. captind puterea 
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magică din osemintele lor. Re- 
gâsim aici prima valoore simbo- 
lică a şortului, aceea legată de 
Muncă. 


ŞTIULETE, SPIC 


indlenii din prerie spun : ştiu- 
letele de porumb reprezintă pu- 
terea supranaturală care s6lâș- 
luieşte în Uraru, tărimul de unde 
vine toată hrana trebuincioosă 
traiului ; noi îl dâm de aceea 
numele de Atlra. mama care dăâ 
viață. Puterea pămîntului, care-l 
tace în stare să rodească, vine 
de sus. de aceea noi vopsim 
ştiuletele în albastru (traditie ra- 
portotă în ALEC. 138). 


În civilizațiile agrare. ştiule- 
tele (în misterele indiene din 
America de Nord) sau spicul de 
grîu (în misterele de la Eleusis) 
este fiul născut gin hierogomila 
Cer-Pâămînt. El rezolvă această 
dualitate tundomentolă şi. ca 
sinteză. ştiuletele sacru poarte 
atit culoarea feminină a pâm în- 
tului, roşu, cit şi pe aceea a ce- 


rulul, albastru : știuletele femeiesc 
este acoperit de bolto albasră 
a cerului bârbâtesc (ALEC. 162). 

In operele de artă ale Re 
naşterii. spicul apare ca atribut 
al verii. anotimpul secerişulul : ai 
zeitei agriculturii, Ceres, care le-a 
dăruit oomanilor griul și care în 
genera! aste reprezentată cu ur. 
snop de spice în mină; a 
milosteniei şi belșugului, core 
împart spicele și toată hrana pe 
care o simbolizează acestea 
(TERS. 158-159). Spicul era 
emblema lul Osiris, zeul soarelui 
mort și înviat. simbolizind, în 
antichitatea pâgină, ciclul natu- 
ral al morții şi renașterii. Spicus 
conține bobul de griu core moa- 
re fie spre a hrăni, fie spre c 
încolti, 

Spicul şi ştiuletele sînt, în 
general. simboluri ale creșterii ş 
fertilității, hrană şi sâmînță deo- 
potrivă. Ele arat ajungerea ie 
maturitate. atit în viata vegs 
tată și onimaiă, cit şi în dezvo+ 
tarea psihică ; ele înseamnă dez- 
voltarea tuturor posibilităților fiir- 
ței şi sînt imaginea ejaculării. 


TABERNACUL 


Partea din&untru a templa- 
or, cea mai ferită, ceo moi 
sacră, şi care conținea. în Egipt. 
imaginea zeulul, lar la Ierusalim. 
zhivotul legii. Tobernaculul (sau 
cortul) este casa Domnului (cf. 
ieşirea. 26). in semnul sfint ol ta- 
Dernoculului se oflă descrisă lu- 
mea toată (cl. leronim. Epistola 
o 64-a câtre Fablola). Stintul ia: 
"onim, reluînd nişte tradiții mal 
vechi, vede în forma însăşi a ta- 
vernaculului simbolul celor pa- 
tru elemente şi oi tuturor dimen- 
siunilor. Rugăciunea ce se înaltă 
în jurul tabernacululul trebuie a- 
sodar să înglobeze întreg unl- 
versul. în sensul câ ea vine din 
intreg universul şi tot la el se în- 
toarce. multumindu-l pentru bine- 
'oceri. Philon din Alexandria, II- 
ozotul evreu. socotea (Vioto lui 
Moise, 3. 3-10), că tabernaculul 
este nu numai o imagine a lumii, 
zi și una a omului şi a conditiei 
umane. Intersectorea verticale- 
or şi orizontalelor în alcătuirea 
acestul mic templu care este 
stinta sfintelor. ca şi în fiinla o- 
menească. simbolizează sfișia- 
“ea omulu! între pulsiunile simțuri- 
lor. câtre lumea exterioară (ori- 
zontală), şi chemarea câtre con- 
centrarea interloară şi contem- 
plativă (verticală). 


Întruchipare a lumi! întregi, 
spunea şi Origene, dor a unel lumi 
înțelese ca o dialectică a vre- 
meinicle! şi a veșniciet. "a ome- 
nescului și dumnezeiescului, a 
creatului şi increatului, a vâzu- 
telor şi nevăzutalor. Tobernacu- 
lul nu este îns o simplă întru- 
chipare ; el evocă întilnireo a 
două lumi sau. am spune, a ce- 
lor două aspecte ole aceluiaşi 
univers, în sensul în care se 
poate afirma câ veşnicia se otl& 
în vremelnicie, lar tronscenden- 
ţa în imanență. 


Reprezentare, punct de întil- 
nire. dar şi centru de energie: 
Sanctuarul este o figure geome- 
trică astfel! calculată încît să for- 
meze un cîmp de fortă. ta în- 
ceput. numârul de our este m&- 
sura dinamică a socrului. Pute- 
rea el vine de lo Dumnezeu. tre- 
buie coptată. închisă într-un spa- 
tiu destinat oomenilor. Toberna- 
Ccului condensează ostfel, prin 
structura lui, energia cosmică 
(CHOM, 202). 


TABLĂ 


În trodijla ebraică (eşirea. 
24. 12) a zis Domnul câtre Moi- 
se : „Suie lo mine în munte şi fii 
acolo, că am să-ţi dou table de 
piatră. legea şi poruncile, pe 
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care ls-om scris eu pentru învă- 
țătura lor !* Căci, într-adevăr. le- 
gea morală din ceruri coboară. 
Ea este săpată de însusi Domnul 
ps piolră. Este vorba de acele 
Table ale Legii care vor deveni 
centrul unificator ai poporului a- 
les ; triburile lui Israel se vor îm- 
pârtăși lo acea masă. Mai sînt 
cunoscute şi alte Table de legi: 
ale lui Hamurabi. ale lul Asoka, 
ale grecilor, ale romanilor ea!c., 
care joacă acelaşi rol de prin- 
cipiu de ordine. de unire. de 
viață. pentru societate și pentru 
indivizi. Tabieie Legii îl vor duce 
pe aleșii Noulul Legămint! la Ma- 
sa Stîntă a banchetului euho- 
ristic. 


Pe Tabio păzită a Islamului, 
Dumnezeu înscrie soarta oame- 
nilor cu calama. Ezoteric, aces- 
ta este un simbol al substantei 
universale, tață da care calama 
Joacă rol de Principiu activ. To- 
bia lul Allah este ca o oglindă, 
presaxistînd oricărei existente. în 
care destăşurarea acesteia se 
poate cil pe întreoga veșnicie. 

Dar necredincioşi! nu conta- 
nesc să strige câ-! minciună 

deşi Dumnezeu i! ore la 
cheremul Lui, 

Acesta aste. dimpotrivă, un 
Coran glorios, 

scris pe o Toblă păzită | 

(Coranul, 85, 19-22) 

Doar Dumnezeu singur știe ce se 
află scris pe această tablă stîntă : 

Dumnezeu şterge sau 
confirmă ce vrea 

' Muma Cărţii (sau: Arhetipul 
Scripturii. contorm unei alte tra- 
duceri) se gâseşte lîngă el 

Fie câ !l-am arâta o parte din 
ceea ce fâgâdulm oamenilor, 

Fie câ ți-om hotăâr? moartea. 

Doar de comunicarea 
mesajului profetic trabule să le 
îngrijeşti 

Socoteaia finolă ne priveşte. 

(Coranul, 13. 39-40) 


O  trodiție. cunosculă a 1 
aceea a lul ibn'Abbas, despre 
această tablă : lungimea ei des- 
parte cerul de pâmint și lărg- 
mea ei se întinde între Orient! s 
Occident. Este legată de Tron 
mereu pe punctul de a se lov 
de fruntea lul isrăzii, îngerul ce 
mal apropiot de Tron. Cînd Durr- 
nezeu vrea să realizeze ceva i” 
creatia sa, Tabla loveşte fruntez 
lui Isrăzii care o priveşte şi pe e 
citeşte voința lui Dumnezeu. ...Durr- 
nezeu pilveşte spre oceastă To- 
biă de trei sute șalzeci de ori pe 
zi. De fiecare dată cînd o pr- 
veşte hotărăşte viata sau moor- 
tea culva, înolță sau coboare 
Onorează sau umileşte. Creeoz= 
ce vrea și hotărăşte ce | se pare 
bine (SOUN. 244). 


Tabla de smarald (tabeta 
smaragdina) a apărut în Ewa 
Mediu. Atribuită lui Hermes cs 
de trei ori mare, Trismegistul - 
autorul ei adevărat este necu 
noscut - sa or conține pre 
cepteie ermelismului, presupuse 
a proveni de la Dumnezeu ir- 
suși. Cît se poate de neclare, o- 
ceste precepte au Inspirat co- 
mentarille alchimiştilor, conden- 
sînd știința lor. o știință care n. 
se dezvâlule decit Inițiaților. lc- 
tă chintesența al: Cesa ce este 
Jos este oldoma cu ceea ce 
este sus, şi ceea ce este susc. 
ceea ce este jos; prin aceste 
lucruri se produc miracolele unu 
singur lucru. lar cum toate c- 
ceste !lucruri sînt şi vin dintr-Unu: 
prin medierea lui Unu, tot astte 
toote lucrurile sînt create ae 
acest lucru unic prin odoptare 
Vei despărți pâmintul de foc 
subtilul de dens, încet, cu mare 
îndemînare. Urcă din pamint ş 
coboară din cer. şi primeste 
puterea lucrurilor superioare şi c 
celor inferioare. Astfel vel do- 
bîndi gloria lumi! şi orice întw- 
necime te vo pârâsi. Acest pro- 
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grom și această metodă ar tre- 
bul să conducă la Morea Operă 
a olchimiștilor, care nu este numai 
transmutarea plumbului în aur, 
ci şi a materiei în splrit sau. moi 
bine zis, o divinizore a Univer- 
sulul. Aceasta era ideea cu core 
ne-am mai întilnit în altă parte. 
a unei evoluții de la litosferă la 
biosferă şi de lo aceasta la no- 
osferă. Numele de smorald a 
tost dat simbolic acestei table 
pentru că oceastă piatră este 
cea mal prețioasă dintre toate. 
socoțită lloarea cerului. Tabla 
simbolizează aci revelația sacre- 
tului, dor într-o formă rezervată 
initiatuiui (v. şi MASĂ, CALAMĂ, 
OGLINDA), 


TABLĂ DE JOC 


Acest onsombiu de figuri 
geometrice, pătrate. romburi. 
săgeli stc., unde culorile alb și 
negru alterneaz8, este utilizat la 
jocul de dame, de table. de şah 
elc. sau ca motiv decorativ; el 
simbolizeoză fortele contrarii 
care se opun în lupta pentru 
viață și care se regăsesc pînă și 
in structura persoanei şi a 
universului. Din ocest motiv el se 
potriveste foarte bine jocului, 
tormînd cadrul unei situații con- 
tictuale. Ansamblul de pătrate 
este semnul bâtăllel care înce- 
pe. Conflictul pe care tobla de 
joc îl exprimă poate fi acela 
dintre rațiune și instinct. dintre 
ordine şi hazard. dintie o com- 
vinație şi alta sau dintre diver- 
sele poteniialități oale unul destin. 
Ea simbolizează locul opozițiitor 
si al luptelor (v. și ŞAH). 


TABLĂ DE ŞAH 


Șahul este jocul regilor şi 
'egeie jocurilor. Tabia de şah 
simbolizează exercitarea trepta- 
'ă a unul control nu numal asu- 
ora adversarilor și a unui terito- 


riu, ci şi asupra ta însuli. căci 
divizarea interioară o psihismului 
uman este și ea teatrul unei bâ- 
1ălii. Cîte colităţi pretinde acest 
Joc ! Tabla de şah simbolizează 
de osemeneo accepiorea şi 
ținereo sub control o aiter- 
nanței. după cum observa și 
Roger Caillois, alternanta câsu- 
ielor albe și negre. oidomo zi- 
!elor și nopților, alternonta en- 
tuziosmulul şi a st&p îniri! de sine, 
a beție! și a retinerii. în primul 
rind deoarece, pe oceaostă 
suprafață cu desâvirțire apa- 
rentă, nu există piesă care sâ nu 
gib6 repercusiuni asupra celor- 
lalte... Nu avem oare clici iIma- 
ginea fapielor pe care le să- 
vîrşește o ființă omenească pe 
tabla de șah a mijloacelor și a 
ambițiilor sale ? Şi simbolul ne- 
număratelor relații. ol multiplelor 
raporturi da forță ce se pot dez- 
volta într-un onsamblu unic ? (v. 
ȘAH). 


TABLE 


importonta de care se bucu- 
ra acest joc la vechii germani se 
explică prin simbolistica de na- 
tură cosmică pe care o deslu- 
şeau ai în aşezarea căsulelor de 
pe tabia da joc (MYTF, 42). 


TABU 


Cuvînt de origine pollne- 
zionă. simbol al interdictial. al 
tucrului oprit. Tabu este condiția 
obiectelor sau persoonelor izo- 
late sau interzise din pricina 
pericolului lo care expune otin- 
gerea lor... Tot ce este sacru, 
oprit, incestuos, de râu ougur, 
primejdios... Tobuurile pot fi 
temporare sau permonenie; 
puterea lor otrage și respinge 
deopotrivă. linind de ombi- 
valență și de Insol. Prin des- 
păârțirea și lzolareo lul de restul 
lucrutlior. tabuul dobindeşte în 
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plus o valoare de mister, de 
parcă aparenta lui ar ascunde 
altceva sau pe altcineva (ELIT, 
29). 


J.G. Frazer vede în existența 
tabuutilor, în toate socistăliie 
umane. un sistem animist pe 
cale de a se constitul în religie. 
Regulile sale par a preveni 
dintr-o învâtâtură referitoare la 
suflete, şi a fi determinate de 
simpatii și antipotii. preferinta 
sau sila diferitelor cotegorii de 
duhuri fotă de unul sou altul 
dintre ele înseși. Moi presus însă 
de sufletele oomenilor şi anima- 
lelor s-a dezvolta! concepiia 
despre o zeilă pulemică. ce 
le-ar stăpini pe toate : aceosiă 
conceptie devine apo! tot mui 
importantă, lot tabuurile ajung 
treptat să fie socotite meci 
curînd uh mijloc meni! a atroge 
bun&vointa zeitei, decit niște 
reguli care să se odapleze 
preferintelor sufletelor. Principi- 
ile de conduită capătă deci o 
“bază supranaturală în locul 
vechi! lor baze nalurale (FRAI, 
608). 


Oricît de imaginare ar fi 
primejdille la care expune în- 
câlcarea lor. tabuurile sînt totuşi 
redutabile şi pot duce la 
moarte. inchipulrea Gctionează 
asupra omului la fe! de eficace 
ca grovitația şi îl poate ucide lo 
fel de bine ca o doză de acid 
prusic. Tabuurile joacă deci rolul 
unor  lzolatori meniți o line 
departe forta spirituală a per- 
soonelor ce fac obiectul tor, aşa 
încît acestea nici să nu sufere, 
nici să nu pricinuiască suferință ; 
câc! lumea exterioară va râ- 
mîne teafâră dacă se va feri de 
atingerea lor (FRAI, 614). Tabuul 
sste sacralizant, ca și ordinea 
impaoră. cesa ce foce ca multe 
intirmit&ți sau diformități țlzice s& 
imprime un carocter tatu Indi- 


vidului la care apar (v. şi CHIOR. 
CIUNG.  DIFORMITATE. IMPAR 
ŞCHIOP). 


TAINĂ 


Taina este privilegiul puterii si 
un semn al participării ia putera. 
Ea este legată de asemenso ca 
ideea de tezour, şi stă sub pază 
Eo este o sursă de neliniști, pnn 
povara el interioară, atit pentru 
acela care-o păstrează. cit a 
pentru cel core sa tem de sa 
Pentru câ l-a dezvâluit lul Zeus 
un secret pe corel cațineo ce 
la Themis, Prometeu o fost elibe- 
rot de către Hercule din gheo- 
rele vuiturulul care-l devorose 
ficații, fără însă ca Hercule să 
oibă a se teme de minia zeulua 
suprem. De taina aceasta depi”- 
dea soarta zeilor: a fost arme 
lui Prometeu. Nu s-a lolosit ce 
ea decit după ce l-a adus pe 
Zeus la un zbucium asemânălce 
cu al lul şi după ce a obținul sâ- 
fie rupte lanturile. Din punc! de 
vedere analitic, s-ar putea spu- 
ne că mărturisirea unei toine ei 
berează sufiatui de angoose. Zeu 
care profită de lucrul acesta. 
Zeus, este spiritul elibera! de or- 
goasele lui. care poale de aia 
inainte să domnească fără com 
stringeri ; subiectul care prolită 
de oces! lucru este orice fiintăâ 
cate delinea secretul şi care se 
află asttel eliberată de lonțurie 
sola, fiind in stare să-şi urmeze 
propriile orlentări spirituale. Dar o- 
cela care este capabil să-și pâs- 
treze secretele, ferm și nestin- 
gherit. cistigă o forță de dom 
nație incomporabilă. care-i cor- 
feră un puternic sentiment de su 
perioritate. 

Pentru alchimist, taina taine 
lor este arta de o tace piatra 
filozofală. Dacă filozotil pâstreo- 
ză această taină, după exem 
Plul preotilor din Egipt, e din pr- 
cina înaitulul ei grad de perfec- 


“une, 0 excelenilei sala. Un mo: 
“w pe care-l invocă Filozofii pen- 
”u a se scuza de foplul câ nu 
3vulgă un secre! atit de util ce- 
or ce-l cunosc este că toată lu- 
eo or vrea să lucreze la e! şi ar 
>vondona toote mesteșugurile 
> meseriile atit de necesare vie- 
“ii. intreaga societate ar fi tulbu- 
“918, răscoiltă din oceastă cou- 
70 (PERD. 455). Un alt motiv adus 
în primplean de szoteristi este 
acela că persoanele nepregă- 
"te să primească un secre! cum 
sa cuvine nu numai că nu-l înte- 
'e9. dar il şi schimonosesc sau îl 
“cc derizoriu. Nu trebuie arunca- 
'e mărgăritare la porci. 


TAINIŢĂ 


Orice ritual inițiatic cuprinde 
o încercare constind în trece- 
“ea printr-o încăpere secretă sau 
'oinițtă: un cavou. o ascunzâtoa- 
“e sub pămînt, o camera închi- 
33. o groapă. chiar un luminiş în 
oâdure etc. Este vorba da un 
icc aflat departe de orice cu- 
fos. Acolo, initiatul este stropit 
cu apă lustrală sau cu sîngele u- 
"ei victime aduse jertfă. Ade. 
seori, osta se întîmplă noaptea; 
se crede că inițiatul primeste, în 
somn sau în stare de veghe, re- 
velatiila divinității. Papirusul magic 
Salt, din Egiptul antic. evocă o 
rainiță pe unde trece semnul su- 
netelor şi în care morții sînt re- 
ganerați și pregătiți pentru viata 
nouă ce-i oșteoptă. Apulelus des- 
crie o csemensa cameră în Mă- 
garul de aur (11, 25). în cursul 
unei şedinţe de initiere în mis- 
terele zeiței Isis: Am otins ho- 
torele morții, spune Lucius, om 
căcat pragul Prosermpinel (...). m-am 
apropiot de zeil infernului şi de 
zeii cerului. Aceostă încâpere ss- 
cretă simbolizează locul morții o- 
mului vechi şi al renașterii celui 
nou. Eo poate îl comparată cu 
cristelnița creştină. Orice inlțiara, 
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oricît de firească. are și o poarte 
de taină, iar viața noud pe core 
o inaugurează ea se întemelază 
pe o onumilă moarte. pe pără- 
slrea a ceva. 


Studiind simbolismul basme- 
tor, M. Loeffler-Delachaux (LOEC, 
98-100) distinge trei csemeneoa 
tainite. corespunzind cu trei trep- 
te de inițiere şi avind fiecare 
cîte o cheie - de argint. de aur 
şi de diomont. Ele sînt nişte lo- 
cur! succesive de inițiere, unde 
viltorul inițiat este ma! întii pu- 
HMicat (cheia de orgint). apol 
învățat să stâpinească forțele 
naturil (cheia de aur) şi. în cele 
din urmă. iluminot prin cunoaş- 
terea supremă şi dobiîndirea pu- 
terii (chela de diamant). Cele trei 
înc&peri corespund unel înain- 
tări spre un sacru din ce în ce mal 
interiorizat aidomo unui drum spi- 
rituol! de la poartă pînă în In- 
teriorul templului şi pînă lo Io- 
bernaculul unde sălăşiuiește dum- 
nezeirea - proces ce prezintă oa- 
recare similitudini cu teoria su- 
fistă a celor patru porii (v. şi 
POARTĂ, TABERNACUL). 


TAMARIN 


În Stam. în Laos. în Ceylon. 
în india, tomarinul joacă un rol 
Important : e! este lăcașul intiuen- 
telor nefaste. Umbra sau miraos- 
ma lui sînt periculoase. Batele 
de tamarin. armele albe cu tea- 
că de tamarin, sînt eficiente chior 
împotriva acelora care cu deve- 
nit invulnerabili : lucrurile stau ast- 
fel pentru că lemnul acesta mos- 
tenește puterile dăunătoare ale 
spiritelor care-l locuiesc (FRAL). 


TAMARISCĂ 


Tamarisca este. în China, un 
simboi al nemuririi, deoarece sea- 
mână cu pinul sau pentru că re- 
zistă la vreme rea. Numele Stâpi- 
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nulul ploii Chesong ZI înseamnă 
tamariscă sau pin roșu. Alt nume 
pe care-l poartă este Zhondel 
(virtutea copacilor), această vir- 
tute sou aceasta putere oparti- 
nîndu-i cu siguranță răşinii, tolo- 
sită ca leac de viață lungă. 

Mai adăugăm şi faptul că ta- 
marisca pare să fi jucat rolul u- 
nul arbore central în tara Ca- 
naanulul, căci Avram a sădit a- 
cest arbore în Beer-$eba inaln- 
te să-l cheme ps Dumnezeu (Fa- 
cerea. 21. 33). După ce a tăcut 
legămințt cu Abimelec, Avraam 
a sâdit o tomoriscă (în unele 
traduceri apare un chiparos) în 
Beer-$eba şi acolo l-a chemat 
în ajutor pe Yahve,. Domnul Dum- 
nezeul ce! veşnic. 

Pentru japonezi, peisajele în 
care crește acest arbore (Gyo- 
ryn = tamariscă) ne tac săne 
gindim la un tablou din şcoala 
Chinei de Sud, Sovonții de oltă- 
dată spuneau că tamarisca ves- 
tește ploaia și o numenu orbo- 
rele divin. vrăjitorul ploii. Mai aste 
numită  Singura-ce-are-trel-prim& 
veri. căci poate înflori chiar de 
trei ori pe an. 

Tamarisca ne evocă tihna sin- 
gurătății. vastele întinderi pustii. 
marile cimpil chinezeşti. unde cl- 
vilizațiile avu dispârut pe nssimți- 
te. nepâsareoa veşniciei. 


TAMBURINĂ 


Foarte diferită de loba cu su- 
net grav şi misterios. tamburina, 
instrument de origine orientală, 
evocă muzica uşoară și donsul. 
În antichitatea greacă, Cibelai. 
mama ce-a nâscut toți zeii şi oo- 
menli din lumeoa-ntreagă (...) îi 
place zvonul de crotoie și tam- 
burine, şi de fluier. spun Imnurile 
homerice (Câtre Mama zeilor. v. 
3). Tornburino, care de cele mol 
multe ori însoțește dansul, scan- 
dîndu-i ritmul, simbolizează o idee 
de bucurie și de uşurime. Ea a- 


pare adesea în scenele de orgi 
dlonisiace. în mîinile bacoante- 
tor. Totuși, tamburina capătă e 
dimensiune cosmică. dacă ome- 
teşte de evoluila şi muzica or 
trelor, care-l desfatd pe zei şi pe 
zelțe. 

Tamburina sacră a riturilor dio- 
nisiace avea probabil un timbm 
mal grav, ca acela utiliza! de 
dervişii riturilor rutas și kadiri le 
scandarea dhikr-ului. Ea este o- 
tunci onoloagă tamburinei se- 
monice din Asia orientală și. ce 
şi aceasta, se înscrie în simbo- 
lismul genera! al tobei - croto 
fanie a puterilor uraniene (v. 2 
TOBĂ). 


TANTAL 


Tema mitică a lul Tantal, î- 
lupta interioară împotriva exok+ 
tării deșorte, simbolizează în&% 
tarea şi căderea. Pottit la ospă& 
țul zelior, el este ispitit să devine 
egol cu aceştia ; îi pofteste dea 
la rîndu-l. la un banchet, dar cs 
bunuri pe care le are tot de i 
ei: le oferă membrele fiulul sa 
şi este azviriit în intern. Supliciv 
este pe mâsura vinii sale : el! are 
obiectul dorinţe! lul - apâ. tructe 
libertate - dinaintea ochilor. de 
nu poate ajunge la ei. Apo ce 
se retrage şi fructele ce-l scope 
ptintre degete sîn! simbolul une 
totale pierderi a simțului realit& 
HI. simbolul imaginației neputin- 
ciocse, devenită sursă de halu- 
cinații (DIES, 58-7|). 

Greşeaia lul de judecată es- 
te dintre acelea ce purced di 
rect din vanitate.Tantal a vrut se 
ie ofere zeilor, spre a ajunge a- 
semenea lor, bunuri ce prelin- 
dea că vin de la ei însuși. do- 
pe care. în realitate, da la zel le 
câ&pătasa. Zeii îl vor reda viate 
lui Pelops, dar îl vor arunca pe 
tată! său în infern. Paul Dlel ex- 
plică ostfel pedeapsa dată de 
zei lul Tantal. după catastrotole 
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lul invitație: E! le pune zeilor 
dinainte carnea. poftele hupeşti 
(pe fiul omului). în loc să le o- 
fere sufletul sâu purificot! (pe fiul 
lui Dumnezeu) (DIES, 66). 

Acest simbol! ar prezenta ast- 
tel trei ospecte : plerderea sim- 
tului realităţii : autoatribuirea unor 
bunuri, ca viata. core nu aparțin 
decit zellor; aducerea co o- 
frandă câtre zei a unor bunuri ma- 
teriale în locul unora spirituale. 
La originea acestui simbolism stă 
acesaşi eroare în privința rela- 
jiilor dintre om și zei: omul care 
vrea să se joace de-a zeul. cars 
vrea să davină egal cu acesta. 
va îi pedepsit prin sentimentul 
acut al neputinței sole. Dar Tan- 
ta! este. mal simplu. şi simbolul do- 
rinței neobosite. de neînvins, ni- 
ciodotă implinite - căci este în 
firea omului să nu-și afle nici- 
cînd mulțumirea. Pe măsură ce 
es! se apropie de obieclul do- 
fințel sale. aceasta se îndepăr- 
tează. iar câutorea avidă conti- 
nvă la nestirşit. 


TAO 


Nu este cazul să ne referim 
alci la tao ca bază fliozofică a 
unei doctrine detinite, ca Taois- 
mul. Tao nu este doar o doctrină 
fiiozotică determinată: el este 
în acesoși măsură suportul mal 
multor filozoiii, al căror sistem 
era diferit. la fel cum şi noțiunile 
de esență şi existență din filo- 
zotille occidentale au dat noște- 
re mal multor sisteme ditarite. 


Tao a existat. pentru chinezi, 
cu multă vreme înainte ca oa- 
menii să-și asume acest princi- 
piu. 


sensul exact al cuvîntului chi- 
nezesc este acela de cale. de 
drum. Ca tot ce este de origine 
chineză, ei nu poate (i explicat 
fără să ne raportam la ym și 


yang. Tao nu reprezintă suma a- 
cestora pentru că yin și yang se 
substitule unul altuia, pe rind. 
sou există simultan, dor într-o 
relatie de opozitie. Am putea să 
considerăm tao. dar ar îi cam 
simplist, drept un slement care 
reglează alternanța celor două 
principii. Astfel, a! ar explica re- 
gula esențială ce stă la bozo tu- 
turor mutațlilor. reale sau sim- 
bolice ; am putea deci să consi- 
derâm că tao este un principiu 
de ordine. ce atit ac- 
tivitatea mentală cit şi cosmo- 
sul. Cu anumite rezerve. am pu- 
tea compara tao cu noțiunea 
stoică de Logos, acea rațiune |- 
manentă din univers, în onsam- 
bitul lui, și din orice ființă, în des- 
tinul ei individual. în perspac- 
tiva fizicii moderne, tao ar sim- 
boliza. de asemenea, noua ordi- 
ne născută din dezordine, emer- 
gența „structurilor disipative”. 


TAPIR 


Echivalentul simbolic al șar- 
pelui. lo mayaşi (v. și ŞARPE). 


TAROC 


Tarocul, unul dintre cele mai 
vechi jocuri de cărți. dă viată 
unei întregi lumi de simboluri. 
Este neîndoios că el ascunde o 
învățătură ezoterică ce s-a trans- 
mis. într-un mod moi mul! sou 
mo! puțin secret. de-a lungul 
veacurilor. Problema originilor lui 
este greu. dacă nu cu neputintă 
de rezolvat. De la Court de Ge- 
belin care. în secolul al XVIII- 
lea, s-o ocupat cu pasiune de 
interpretarea tarocului, au fost 
avansate ipotezele cele moi fe- 
lurite. indiferent docă ei va fi 
venind din China. din india sau 
Egipt. indiferent dacă si va îi 
fiind opera lui îhot-Hermes Iris- 
megistos însusi. a liganitor, a al- 
chimiștilor. a cabaliştilor ori a 
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vreunul înțelept printre întelepti. 
tarocul prezintă în orice caz o 
iconogratie de sorginte net me- 
dievală. întrețesută cu simboluri 
creștine. 


Culorile şi numerele 

Sub forma lui cea mai tra- 
dițională, tarocul de Marsilia (sin- 
gurul la care se referă descrie- 
rile noastre detaliate) se com- 
pune din şaptezaci şi op! de ia- 
me : cincizeci și şasea de orcane 
minore și douăzeci și două de 
arcona majore. Aceste numere 
trebule cercetate mal îndeaproo- 
ps. Să reținem mal întîi că nu- 
mărul douăzeci şi doi este numă- 
rul literglor ebraice. care. potrl- 
vit Coabolei. prezintă Universul. 
Acest numor este alcătuit, în ta- 
roc. din douăzeci şi unu de ar- 
cane numerotate și din Nebun: 
numărul doudzeci şi unu. adică 
de tre! ori şapte. este cei ol per- 
tecțiunii umane (amintim câ ar- 
canul al douăzeci și unulea re- 
prezintă Lumea). Nebunul ce | sa 
odaugă este. cum ar spune un 
înțelept african, cuvîntul dăruit 
acestei perfecțiuni, cesa ca o 
însutleteşte. Despre cele cinei- 
zeci și şose de orcone minore 
trebuie retinut taptul câ ele tlor- 
mează patru grupe. sau patru co: 
loone de cite paisprezece la- 
me, ce corespund celor potru 
culori ale jocului de cărți, derli- 
vate din taroc. Se cuvine însă a 
sublinia că numâru! şaptezeci și 
opt - numărul total ol iamelor Jo- 
Cului - este şi sumo primelor 
douăsprezece numere şi deci, 
așa cum spun ezoteriştii care au 
n&scocit tarocul, semnificația lor 
secretă. Această Corte ce se 
prezintă ca un joc conține așa- 
dar substonța însumată a numă- 
rulul care structurează universul 
și gindirea. 

Toate aceste lame sint viu 
colorate, Înainte de a examina 
semnificatiile fiecăreia dintre ele. 


vom face o scurtă prezentare c 
simbolisticii culorilor dominante 
ale torocului: ocru roz (culoa- 
rea pielii). albastru, rosu și go- 
ben. Ocrul roz arată întotdec- 
una ceea ce este omenesc sc. 
are legătură cu omul (fete, în.- 
puri. construcții). Albastrul. culoo- 
re nocturnă, posivă, lunară, este 
culoarea tainei, a sentimentelor 
a valorilor feminine prin exce 
lență. culoarea pe care o are 
anima. Roșul este culoarea ma+ 
culină o torţe! lâuntrice. a ene- 
giei potentiale. a monifestăritor 
ce țin _ de anlmus, de sînge 
Spirit. In sfîrșit. galbenul, cu am 
blvalența lui. este deopotrivă cu 
loorea pămîntului şi a soarelu 
a milerii şi a lanurilor coapte. e 
luminii cugetului, pur şi inok 
terabil ca ourul. Această simbo- 
listică este explicată pe larg î- 
articolele consacrate liecâreic 
dintre orcanele majore ale taro- 
Cuiui. 


Arcanele minore 

Arcanele minore cuprind pe- 
tru serii : Bastoane, Cupe. Space 
şi Dinari, a paisprezece cârii fie 
care : Rigă,. Damă. Cavaler, vVe- 
let și zece cărți, de la osia de 
car. (In Jocurile noastre de cor 
Cavalerul a dispărut, Bastoanele 
s-ou transtormat în Carouri, Cu- 
pele în Inimi, Spadele în Picl. ic 
Dinorii în Tretie.) Aceste pol 
serii simbolizează cele patru sle- 
mente sau cele patru compo- 
nente fundomentale ale vieții. 

Bostonul este Focul acțiuni. 
punctul de pornire de core c:e 
nevoie orice evolutie (DELT. ! 
18) : el mai inseamnă însă şi bo- 
ghesta magică, sceptrul puteri 
bârbâtesti, Tatăl (WIRT, 42). 

Cupa aste Apa fecundoniă 3 
cerului, care leagă lumea crecha 
de aceea a divinului, viota psihic& 
(DELT, ibld.); ea înseamnă toto 
dată și cupo divinatorie. receptw- 
tatea feminină, Mama OWIRT, 43). 
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Spoda este Aerul, spiritul ce 
pStrunde materia și amortul. al- 
câtuind ocel compus care este 
omul (DELT. i, 19): ea este și sa- 
bla celui ce cheom& duhurile, 
arma ce închipule o cruce şi a- 
minteşte astfel de împreunareo 
fecundă dintre cele două prin- 
cipii mosculin şi feminin: sabia 
mai simbolizează și actiunea pe- 
netrontă. analoagă lucrări! Lo- 
gosului sau o Fiului (WIRT, 44). 
interesantă esta. de acesa,o a- 
“rmațle o lui Jung : picile se lea- 
gâ& simbolic de pătrunderea In- 
telectului şi de moarte (JUNS, 
298). 

Dinarui este Pâmiîntul, cobo- 
rirea sub pâmint prin core în- 
cepe orice initiere (de unde, im- 
oortanțto peșterii) şi care îi dă- 
'uleşte omului sprijinul lumii în 
care este osezat (DELT, ibid); 
sau discul pentoculor, semn de 
sprijin şi de voință, moterie con- 
densatoare a acțiunii spirituale, 
sinteza o Treimii fâcute unitata - 
îrinitote sau Tri-unitote (WIRT. 
43), 

S-ar putea tace un studiu a- 
mânuntit asupra acestor cinci- 
2eci și șase de lome, dar aceas- 
ta ne-ar purta prea departe. să 
“eținem doar că ele sînt strins 
iegate de orcanele majore ; le 
'egâsim pe toate în primul ar- 
zan major, Magicianul: acesta 
tine în mină Bostonul ce-i va a- 
sigura pulerea asupra POmin- 
tului, Dinarului şi a lul însuşi, pe 
zînd Cupa şi Spada (redusă la 
zimensiunile unui pumnal), sim- 
a0li2înd cele două câi ale omu- 
'ui ce urmărește initierea, calea 
mimii şi cea a sufletului, sînt aşe- 
zote pe masă. 
Arcanele majore, drumuri inl- 
“alice 

Arcanele majore înseși sint dru- 
url inițiotice ale câror etape 
du tost interpretate în diferite 
hipuri. Ele se prezintă ca o chin- 


tesență o srmetismului, ca niște 
Grade Înalte ce ;e plasează dea- 
supra masei anonime. tie sînt stu- 
dlate în amânunt sub numele fis- 
cărel lame : 

|. Magicianul. - |i. Papesa. - 
II. impârâteasa. - IV. impăratul. 
- V. Papa. - VI. indrăgostitul, - 
Vii. Carul. - VIN. Dreplolea. - 
|X. Pustnicul. - X. Roata norocu- 
lui, - XI. Puterea. - XII. Sp înzura- 
tul. - XIII. Moartea. - XIV. Tempe- 
ranța. - XV. Diavolul. - XVI. Casa 
Domnului. - XVII. Steaua. - 
XVIH. Luna.  - XIX. Soarele. - 
XX. Judecata. - XXI. lumea - 5i, 
târă cifră, Nebunul. 


Ternoreie şi septenarele 

Doc&-l lăsăm deoparte pe 
Nebun, care nu face parte din 
grupa lamelor numerotate. a- 
vem douăzeci şi unu de a cone 
ces se pot împorii fie în șaple 
ternare, sau grupuri de cile trei, 
fie în trei septenore, sau grupuri 
de cite şapte. In tlecore ternor, 
primul termen este prin excelen- 
ță activ: cel de-al doilea este 
intermediar : activ fală de ur- 
mâătorul, dor pasiv în raport cu 
cei! dinainte : al treilea este emi- 
namente pasiv. Primul corespun- 
de spiritului. ol doilea sufietului, 
lar al trellea trupului (WIRT. 68). 
Asa se grupează : Mogicianul (). 
Papesa (1) şi Împărăteasa (Il) ; 
apoi impăratul (!V), Papa (V) şi 
indrăgostitul (VD): Carul (VII), 
Dreptatea (VIII) și Pustnicul (IX) 
ş.a.m.d. Aceeași distincție spirit/ 
suflei/trup se regăsește și în ra- 
porturile dintre cele trei sep- 
tenare : de la Magicion (|) la Car 
(VII), valorile spiritului; de la 
Dreptate (Vii) la Temperanță 
(XIV), cele ale sutietulul; de la 
Diavol (XV) la Lume (XXI). cele 
aie trupului. 

Aceeași lamă poale !l deci 
interpretată ca spirit și suflat sau 
ca sutiet și trup, după locul pe 
care-l ocupă în ansamblul oles 
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şi în funcție de nivelele ano- 
iizei : aşa. de pildă. Împărâtea- 
sa este trup în primul ansamblu 
ternar și spirit în primul ansaom- 
blu septenar ; relațiile se modi- 
ticăa în Interiorul diferitelor an- 
sambluri. Toate cheile de Inter- 
pretare conduc la diferite os- 
pecte ale uneia și ocelelaşi la- 
me ; Nicl una nu ars un înteles 
absolut şi definitiv. Avem întot- 
deauna de a face cu un sistem 
mobil de relatii. ce pretinde o 
mare suple!e în interpretare. 

Chiar în Interiorul fiecărui sep- 
lenor, primele trei arcane se o- 
pun următoarelor trei, lar cel de- 
al şaptelea readuce ansomblui 
la unitate (WIRT. 77): lucrarea 
ce pune în valoare semnificația 
sintetizatoare a Carulul (VII). a 
Temperantel (XIV) şi a Lumii 
(XXD : dominatia vointei în lu- 
mea spiritului (VII). a echilibrului 
în cea a sulietulul (X!V). a mis- 
corii veşnice în aceea a trupului 
(XXD. 


Legâturi cu Zodiacul şi Plonetele 

Putem tace o serle de apro- 
pleri între aceostă grupore de 
tip ternar şi conceplia astrolo- 
gică potrivit câreia roata zodia- 
cală ar reprezenta cele patru 
elemente în cele trel poziții suc- 
cesive ale lor: nașterea sau în- 
ceputul evoluției. apogeul şi de- 
ctinul sau involuiia. Semnele de 
Foc. Pămînt, Aer și Apă. ce se 
nasc odată cu Berbecul, Taurul, 
Gemenii și Cancerul, ajung lo 
punctul culminont în Leu. Fe- 
cioară. Balonţă, Scorpion și co- 
boară apol în Săgetător. Ca- 
pricorn, Vărsător și Peşti. în gru- 
parea ternară a tarocului, lame- 
le pe care sint trecute foarte 
clar simbolurile zodiacale ocupă 
o poziție corespunzătoare : Săge- 
țâtorul da la Îndrăgostit (V!) este 
în coborire. Bolanta Dreptătii 
(Vii) este în punctul culminant. 
co şi Leul Puterii (X!), în vreme 


ce Gemenii de lo Soare (XvID 
abia își încep evolutia. 

Dacă însă ne vom propune sd 
mergem mal departe şi s& 
reconstrulm un taroc astrologie. 
ne vom izbi de numeroasele & 
vergențe dintre autori. Există ati 
teo corespondente diferite ote 
arconelor cu planetele zodiocu 
lui, cîți autori specializoți în sh» 
diul tarocului. Pe acest târire 
domneşte fantezio absolută. Os 
wald Wirth, de pildă. vede în 
Mogician pe Mercur: Fomat 
haut, Soarele : Th. T6restchenka. 
pe Neptun ş.a.m.d. Fra a pre 
tinde că am obline o listă ex- 
houstivă, putem lesne găsi. pen 
tru anumite lome. cei putin zece 
corespondente ostrologice dife- 
rite şi odesea contradictorii. Con- 
fruntot cu această pletoră de 
ipoteze, A. Voiguine propunea, 
în lucrarea Utilisation du Tarot 
en astrologie judicialre (Paris. 
1933). o serie de corespondente 
ale arcanelor majore nu cu plo- 
netele sau semnele, ci cu case- 
le horoscopice care reprezintă. 
fiecare, cîte un domeniu bine de- 
finit. Astfel, Magicianul şi Moar- 
tea po! fi asociate primei cose 
a horoscopulul : Popeso și Tem- 
peronta. celei de-a doua şi aso 
mal departe. Arcaneie tarocula 
mal pot fi luote și dovă cite 
două: flecare din aceste pe 
rechi monilestă, în dualitatea ei 
o moi mult sau mai pulin ew 
dentă anologie a contrarillor : 
asocierea lomelor cu casele ho- 
roscopice este motivul acestei 
împerecheri. 


interpretarea cabalistică 

Din punctul de vedere al ca- 
baliştitor care au studiat tarocul 
se impun mol multe remarci 
Numărul arcanelor majore este 
egal! cu cel ai literelor alfabetu- 
lui ebraic. Este număul celor două 
zeci și două de câi ole Întelep- 
ciunii, al canalelor inter-sefiro- 
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tice care îi leagă intre ei pe cei 
zece Sefiroli, sublimele principii 
metafizice ole Cobalei evreiești 
(RIJT. 198). Inşişi Setiroții. atribute 
mistice ale iul Dumnezeu. se dez- 
voltă sub forma unor trinități în 
cadrul cărora cele două extre- 
me sint unite printr-un termen 
mediu (MARD, 154). lar ei se po- 
trivesc cu sensul simbolic al lame: 
tor : Mogicianului. cauză şi punct 
de pornire a toate cite sint, îl 
corespunde Coroana sefirotică ; 
Papesei, Înțelepclunea ; Împâ- 
rătesei, Inteligenta : Împăratului. 
Măretia şi Mila ; Papei, Asprimea 
sau Judecata ; Îndrăgostitului, Fru- 
musețea ; Candul, ibînda; Drep- 
tății. Slava ; Pustnicuiul, Temelul, 
lat Roții Noroculul. care întruchi- 
peoză virtejul involutiv. Impâră- 
Ha OWIRT. 71-73). Cum există co- 
respondențje între toate lomele, 
putem dezvolta de aici o în- 
lreagă simbolistică de tip caba- 
listic a taroculul căci. în lanțul 
ce cuprinde diferitale trepte ale 
esenței, toate sint legate magic 
(SCHS. 141). 


Antropocentrismul tarocului 

Taroc alchimic. taroc magic. 
laroc masonic chlar (WIRT, 2B1- 
286) - toate cheile de interpre- 
tare ou tost Incercate. condiția 
minimă fiind aceea ca unul- 
dovă semne simbolice să poată 
fi asociate cutărel sau cutărei 
doctrine ; le-am semnolat pe toa- 
te. în treacăt. cînd am examl- 
nat liecare arcan în parte. Taro- 
cul rămîne însă, mal înții de 
toate, antropocentric, iar figuri- 
le ce-l alcâtuiesc au o semniii- 
cație psihologică şi cosmică, ele 
îl privesc pe om în sine şi în 
tume. chior dacă nu înfățișează 
întotdeauna personaje umane. 
oşa cum se întimplă cu Roata 
Norocului (X) sau cu Luna (XVII) 
unde animalele nu sint decit 
caricaturi ale omului. 

Pentru a studia acum simbo- 


lismul torocului sub acest unghi. 
arcanele trebuie așezate file roa- 
tă - aşa încît Nebunul să ajungă 
între Magician și Lume -, tie pe 
două rînduri - primul. de la | la 
XI, iar al dollea, în sens invers. 
de la XII la Nebun. 

Constatâm asttel că axa ver- 
ticală o torocului trece prin 
arcanele VI și XVII, Indrâgostitul 
şi Steaua. care reprezință atec- 
tivitatea şi. respectiv. speranta. 
de parcă în Jutul acestor două 
valori ar gravita toate celelalte. 


O cale spre întelepciune 

Singur în tața lumii. omul cau- 
tă calea înțelepciunii devenind 
stăpin pe două lucruri: pe lu- 
mea din atară şi pe universul său 
interior. Această devenite por- 
neşte de la o initiere progresivă 
în care se desiuşesc două căi, 
două moduri sau două tare prin- 
cipale. cu dominantă activă sau 
paslvă. solară sau lunară. 


Ceo dintii se întemeiază pe 
proslăvirea principiului initiativei 
individuale. pe ratiune şi voință. 
Ea | se potriveşte înfeleptului 
care râmine întotdeauna stâpîn 
asupra lul însuși şi care nu se 
bazează decit pe resursele pro- 
priel sale personalități, fără a as- 
tepta vreun ajutor de la Infiuen- 
țele exterioare. Cu totul altfel stou 
lucrurile cu cea de-a douo, care 
este contrariul celei dintii. in 
loc să-şi dezvolte ceea ce poor- 
tă în sine și să dea din prea- 
plinul energiilor sole intime, mis- 
ticul devine disponibil să pri- 
mească şi își cultivă anume re- 
ceptivitatea CWIRI. 49). Astfel ra- 
Hionalui și misticul. întocmal ca 
masculinul şi femininul. se opun 
şi se completează reciproc. Pu- 
terea (XI) şi Spînzuratul (XII). de 
pildă. nu sînt decit dou as- 
pecte ale unula şi aceluiași sim- 
bol: putere exterioară în ar- 
canul XI. putere Interlorizată şi 
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splritualizată în Spînzurol. În o- 
celaşi sens. Magicionul ce-și cau- 
tă initierea se izbeştie mai înții 
de Popesă (Il). deținătoare a 
tainelor lumii: pentru a citi în 
cartea ei al nevole de inteli- 
genta impărătesei (Ii) și impă&- 
ratulul (!V). Cu Papa (V), iniție- 
rea devine efectivă : omul va Iz- 
Duți să se înalțe trecînd prin în- 
cercările celorlalte arcane : prl- 
ma dintre acestea va fl ten- 
slunea indrăgostitulul (VI), cen- 
tru al primului rind de lome. 
căci fâră elan afectiv nimic nu 
este cu putință. După această 
alegere care îl angajează. con- 
ducâtorul Carulul (VII) riscă să 
abuzeze de putereo sa şi să se 
truteascâ : Dreptatea (VID îi rea- 
mintește legea necesarului ech!- 
libru, aşa că. întârit în ideolul 
su, el va porni. Pustnic (UX), să 
străbotă Lumea ; dar în măsura 
în care Pustnicul caută adevă- 
rul. el judecă și pune în mişcare 
Roata Norocului (X). care îl dă- 
ruieşte cesa ce trebule ei să prl- 
meascâ, după starea lui inte- 
rioară și după propria-i dorință 
de evoluție. Numai Puterea (X) 
poate opri Roata Norocului, La 
capătul acestei prime căi, ini- 
tiatul a găsit ceea ce couta; Pu- 
terea poartă pe cop oceeosi 
pălărie ca şi Magicianul lemnis- 
coto semnului Infinituluț. 


Faza mistică 

O dată cu Spinzuratul (XII) ce 
deschide șirul al doilea de lomse. 
initiatul intră într-o lume răstur- 
mată în care mijloacele mate- 
riale au deveni! ineficace: a- 
ceasta este calea mistică și pa- 
sivă. Arcanul târă nume de la 
numărul XIII ne arată că moar- 
tea - a cerel coasă cu fier rosu, 
culoarea singelul și a focului, 
retează și arde iluziile -, departe 
de a fil un stirșit. este un în- 
cepul. Dar în această viată 
noud ce ne este făgâdultă, nu 


trebuie să ne grăbim: exigen- 
tele Temperanţei (XIV) sînt ace- 
leaşi ca şi cele ale Pusiniculu 
(IX) ; ablo după ce își va fi văzu 
propriile limite și își va fl dobin- 
dit echilibrul interior va putec 
omul s&-l înfrunte pe Diovol (XV) 
simbol ai celei mai greie dintre 
Ispite - aceea care ne tâg& 
duieșie puteri oculte la fe! ce 
mari ca şi puterile luminoase ale 
iul Dumnezeu, dar care ne leo- 
gă și ma! tare de puterea dia- 
volească. Din nenorocire, lot ce 
se clâdește pe trulia omeneas 
că este sortit prăbuşirii. întocma 
ca turnul lovit de trăsnet des pe 
loma cu Casa Domnului (XVE 
Omului nu-l va mal rămine o- 
cum decit Steaua Venerei (XVID 
steaua dubiă a speronței şi lu 
birii, centrul celui de-al doilec 
rind de lame și bază a axel ver- 
ticote a torocului. Luna, core în- 
soțeşia steaua pe cerul fizic, î; 
urmează (XVIII) în tumea sim- 
bolică a taroculul, purtind în si- 
ne valorile trecute şi întregul In- 
conștient. domeniu a! imagine: 
rului din core les visurile. For 
amblanța dintre Stea și Lună. 
n-am putea înfrunta lumina si 
dogoarea Soarelui (XIX), arcanu 
luminării totaie, suo care. pen- 
tru prima oară. omul nu mai este 
singur. Acum, si poate îi judeco! 
în totalitatea sa. în sine şi îr 
lucrările sale. Fiul lui. de lo plcioa- 
rele îngerului Judecăţii (XX), ve 
simboliza martorul. El a atins cut 
mea inițierii. lor Lumea (XXI) nu 
este decit un soi de sintezâ ce 
cesa ce o obiinut el. E! a reusr 
să opereze transmutarea lumii o- 
biective în valoare psihică, od+ 
Că, în termeni alchimici, pornine 
cu Magicianul de la materia pr 
ma, Q obținut aur (DELT, 11, 488). 

Astfel, dacă prima cale de! 
nițlere ducea la Putere (i), o- 
panajul Magicianulul care şi-c 
înf&ptuit progromul (WIRT, 53). 
cea ds-a doua cale. coleo mis- 


licii, porneşte de la Spinzurot 
(XID şi ne conduce la Nebunul a 
cărui pasivitate capătă aici un 
caracter sublim (WIRT, 55). Caci 
el, după ce o obținut de la lume 
io! ce putea ea să dea, recu- 
noaşta că nu s-a ales cu nimic 
de pre! și se întoarce așadar la 
necunooștere. lo necunoscutul ce 
ne precede și ne urmeozd viata. 
Contruntati cu acest dublu im- 
pas, nu putem decit so ne con- 
tinuâm cdutareo. dar numai du- 
pă ce vom fl admis cu mintea și 
occepta!, prin suferințele trupu- 
lul nostru. câ între Dumnezeu și 
noi există o deosebire de natu- 
18; singurul raport posibil cu ei 
constă în speronțţă. uitore de si- 
ne și iubirea. Aceasta aste cea 
din urmă învățătură a tarocului, 
înțeles ca un drum initiatic. 


Arhetipurile din taroc 

Cele două căâl pe care le-am 
deosebit sa pretează îns şi la 
alte interpretări. Jung vede în 
cele două aspecte ole luptei 
omuiul împotriva celorlalți şi cu 
sine însuşi, colea solară a extra- 
versiei şi a actiunii. a reflecției 
practice şi teo'etice motivate 
raționai: calea lunară a Intro- 
versiei, a contemplatiei şi a in- 
tuitiei, în care motivațiile sînt 
se ordin sensibil. imaginativ şi 
global. Mai putem remarca tap- 
tul că, în taroc. apar mai multe 


orhetipuri  esențiole:; Mama 
(Papesa, Impărâteaso, Judeco- 
ta). colul (Carub),  bătrînul 


(Împeralul. Popa, Pustnicul. Ju- 
decata), roata (Roata Noro- 
cului), Moarteo, Diovolul, casa 
sau turnul (Cosa Domnului. Lu- 
no), pasărea (Steauo. Lumea). 
Fecioara. Izvorul, steaua, luna, 
Soarele. Gemenii (Diavolul, Soa- 
rele), aripa (indrâgostitul. Tem- 
peranla. Diavolul. judecata, Lu- 
mea), flacăra (Casa Domnului). 

Oricare ar îi voloarea tuturor 
acestor puncte de vedere. nu 
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trebule să uităm că tarocul nu se 
supune nici unel tentative de sis- 
tematizore : râmine întotdeauna 
cite ceva ce ne scapă. Aspec- 
tul sâu divinatoriu nu este cel 
mai lesne de intuit. Nu-l vom a- 
borda aici, câci combinațiile sînt 
Infinit de multe. iar interpretâile 
- chiar dacă se sprijină pe sim- 
bolurita pe core am câuta! să le 
punem în lumină -. pretind o în- 
delunga!ă educare a Ilmogina- 
ție! şi o Judecată dreaptă. 


TATĂ 


Simbol al procreării, al pose- 
siei. al dominației. al valorii. În 
acsast sens, tatăl este o figură in- 
hibitoare ; sau. cum spune psi- 
hanaliza, costratoare. El aste o 
reprezentarea a oricârei figuri de 
outoritate - şetul, căpetenia, stă- 
p înul, profesorul, protectorul. zeul. 
Rolul patern este conceput ca 
descurajîind eforturile de emaon: 
cilpare şi ca exercitind o Infiuen- 
ță ce privează. limiteoză, reprl- 
mă, sterilizează. ține în robie. El 
reprezintă conştiinţa în raport 
cu pulslunile instinctuaie, cu ela- 
nurlte spontane. cu inconștien- 
ta : ei întruchipează lumea au- 
tontâtii tradiționale contruntată 
cu fortele no! ale schimbării. 

Tatăl dobindeșie măelle cul- 
turală în miturile despra origini: 
simbolistica lui se confundă o- 
tunci cu aceea a cerului și tră- 
dează sentimentul unei absențe. 
a une! lipse, a unei plerderi. a 
unul gol pe care door cel core 
ne-a dat viată l-ar putea umple. 

În tratatul său De l'interpr&- 
tation (Poris. 1966). Paul Ricceur 
pune bogăția simbolică a tatălui 
îndeosebi pe seama potenila- 
lulul său de transcendeniă. Tatăl 
apare în simbolistică nu otit ca 
pârinte egal cv mama, cit ca 
legiuitor (p. 520). El este izvorul 
oricărei Instituții: întocmai ca 
stăpînul şi cerul. el este o Ilma- 
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gine a transcendentei ordonate. 
înțeleote și drepte : ca urmare 
a unei r&stumăl obișnuite în 
plan simbolic. tatăl de la origine 
se transformă în Dumnezeul ce 
va să vind; el este deopotrivă 
arhaic și prospectiv ; generarea 
pe care o aduce cu sine devine 
regenerare, nașterea devine re- 
noştere. Influența lui se înrudeş- 
te astfel cu acegsa a atracliel 
pe care o exercită un erou sau 
un Ideal. Tatăl nu seste numal 
fiinta pe care viel să o al. ci şi 
ceea ce vrei să poți deveni, îi 
sau însemna. lar acest progres 
urmează calea de la suprimarea 
tatălui ca alteritate la dobin- 
direa calității de totă (Oedip. 
Brutus. Perseu). O atare Identifi- 
care cu tatăl conduce la dublul 
proces al morții (el) și renașterii 
(eu). Tatăl rămîne așadar întot- 
deauna co o imagine perma- 
nentă a transcendenței. ce nu 
poate fi acceptată fără proble- 
me decit printr-o dragoste recl- 
proc. la maturitate. 

In tradiţiile celtice. noțiunea 
de tată ai seminției se exprimă 
prin supranumele de tată atot- 
puternic (Eochard Ollathin) dat 
zeului Dagda. Acesta poate fi 
comparot cu Dis Pater men- 
ționat de câtre Cezar. și din ca- 
re spuneau toți golii că se trag. 
Totăl seminției se situează din- 
colo de omul primordial : si este 
primul zeu și stâpîn peste morii, 
îngemânînd cele două ospec- 
te, cel luminos şi cel tenebros. 
ale divinității. El nu procreeoză 
prin sine, cl răspunde de procrea- 
ție. El reprezintă o putere unică 
în esență și dublă ca manites- 
toare (OGAC, 12. 359). 


TATUAJ 


Tatuajui pare să fi avut o 
oarecare importanță în China 
antică. Simbolismul lui este in- 
dicat prin sensul orlginor al ca- 


racterului wen. core desemneo- 
ză caracterele simple ale scie- 
rii, scrisul, dar şi înțelepclunee 
politică de sorginte contucio- 
nistă. Wen înseamnă !inil ce se 
întretaie (ceea ce îl apropie de 
țesut) - vine. riduri. desena. Am 
mite gratii reprezintă un om te- 
tuat : este vorba de o invocore 
permanentă. de o identificare 
cu puterile cereşti, ca şi de wm 
mod fundamental de a intra îr 
comunicare cu ele. Acesta este 
simbolismul cel mal general a 
tatuajului - conterit în urma una 
Inițieri permițind o asemenec 
comunicare. Totodată. aceostă 
inițiere este un rit de integrare 
într-un grup soclol, pentru care 
tatuajul este un semn inalterabă 
- semnul tribului. 

Dacă tatuajul i-a putut îng& 
dul omului - moi cu seamă î-; 
China - să se identifice cu onu-. 
mite animole. aceasta urmârec 
în primul rînd dobindirea virtute 
întruchipate de ele, core este 
deopotrivă o monitestare a pu- 
țerii ceresti și o emblemă tribală 
(GRAD, LIOT, WIEC). 

Tatuajul aparține așadar sim: 
bolurilor de identilicara şi este 
impregnat de întreg potențialui 
magic şi mistic al acestora. idem 
tificareo are întotdeauna un du 
biu sens: ea vizeoză însușirea. 
de câtre un subiect, a virtutilor ş 
puterilor ființe! - obiect cu care 
se identifică. dar tinde. în ace 
laşi timp. să-l imunizeze pe pr 
mul împotriva posibilităților ma- 
iefice ale celul de-al doilea. De 
aceea, vom întilni tatuaje în- 
chipuind animale primejdioase. 
cum sînt scorplonul și şarpele. 
sau onimole simbolizind fecun- 
ditatea, ca taurul. ori puterea. 
ca leul ș.a.m.d. Identificarea a- 
re și sensul de dăruire şi chior de 
consacrare câtre ființa repre 
zentată simbolic prin tatuaj: în 
acest caz. tatuajul aste un semn 
de vasalitate. 


TAUR 


Taurul sugerează ideea de 
putere şi de pornire irezistibilă. EI 
Îl evocă pe masculul n&valnic. 
ca şi pe întricoșâtorul Minotaur, 
paznic ol labirintului. Sou pe cn- 
dul şi tunătorul Rudra din Rig- 
Veda. a cârul sămintă bogată 
fertilizează pămîntul. Aşa se pre- 
zintă majoritatea taurilor cereşti 
şi moi cu seamă babilonianul 
Eni. 

Simbol al forței creatoare. tou- 
rul l-a reprezentat pe Zeul El, sub 
forma une! statuete de bronz ce 
se prindea în virtul unul baston 
sau ol unei iânci - un însemn a- 
sernânâtor celul al Vileluiul de 
Aur. Prototipuri ale acestor în- 
semne religioase afiom începînd 
din mileniul al iii-lea 1.d.Hr. Cul- 
tul lui EI, practicat de câtre pa- 
trarhii evrei imigrali în Palesti- 
na, a lost interzis de Molse.El a 
dâinuit însă pînă în timpul dom- 
nlel lui David, mărturie stind sto- 
tulle taurului sacru. influențate de 
arta egipteană. ce dateoză din 
acea perioadă. Asemenea statul 
apar pe paleta faraonului Nar- 
mer (Muzeul din Cairo), pe în- 
semnul militar de la Mari. din SI- 
ria mesopolamionă, sau printre 
descoperirile făcute în podișwrile 
din Anatolia centrală. 

in tradiția greacă. taurii ne- 
imbiînziți simbolizou deziânțuirea 
violenței. El îi erau consacrați lui 
Poseldon. zeul mărilor și at tur- 
tunitor. lul Dionysos. zeul virilității 
fecunde. Animal mîndru. spune 
Hesiod, avintat și neîmblînzit 
(Teogonio, 832). Co să o seducă 
pe Europa, Zeus ia înfăţişarea 
unui taur alb ca neaua : el se a- 
propie încet de tecloară şi | se 
culcă la picioare ; sa îl mingiie 
şi urcă pe spinarea lul; și este 
de îndată r&pită - taurul se înol- 
ță în văzduh. străbate marea, a- 
junge în Creta şi. aici, se îm- 
preuneoză cu ea; legenda a 
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daugă că au avut trei! copil. 

Taurul, bovinele în general, îl 
reprezintă în religiile indo-me- 
diteraneene pe zeii cerești. vă- 
dind o fecunditote inepuizabilă 
şi anorhică. asemănătoare celei 
a lu! Uranos. zeul carului. Zeul 
vedic Indra este și el comparat 
cu un taur : zeii onalogi din lran 
şi din Orientul apropiat mal sînt 
compaoraj! şi cu niște berbaci ori 
cu niște țapi. Avem de-a toce 
cu simboluri ale spiritului mascu- 
lin și combativ, ale puterilor ela- 
mentora ale sîngelul (Benve- 
niste - Renou, citați de ELIT, 82). 
Imnurite vedice gloritică vaca, 
în înțelesul mal larg de animal 
bovin. ca pe o zaitate: 

„Vaca a dânțuit 
deosupro oceanului ceresc 
dăâruindu-ne stihuri şi cîntece 

„„„Vaca ore jJertta drept 
armă şi din jertfă o izvortt 
inteligențo 

„„Vaca înseomnă toate 
cele ce sînf, Zei şi Oameni, 
Asuras, Monas şi Profeti. 

sau 

„în Ea stau Ordinea 
divină, 

Sfintenia, Focul! cosmic 

Da, Vaca îl face pe zei să 
trâlască. 

Vaca îl face să trăâloscă 
pe 0Oomeni 

(VEDV. 262-263). 

Comparată cu Focul cosmic, 
sa este căldura ce însullețește 
orice ființă vie. Taurul indra sste 
forța dogoritoare și fertilizatoa- 
re. El se leagă de complexul sim- 
bolic a! fecundității : corn, cer, 
apă. trăsnet, ploale etc. Autron 
constată că, în limba accadia- 
nă, a rupe cornul înseomnă o 
frînge puterea. Dor. fără a îi 
frîntă. această putere se poate 
sublima. Taurul este emblema lui 
Indra, doar şi o lui Shiva. El este 
atunci alb, nobil. lar spinarea lui 
evocă muntele înzâpezit. El în- 
truchipează energia sexuală: o 
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călâri pe un tour, în telul lui Shl- 
va. înseomnă a domino şi a 
transtorma această energie pan- 
tru a-l da o întrebuințare spiri- 
tualizantă. de lip yoga. Nondi, 
taurul lui Shiva, simbolizează drep- 
tatea şi forța. Ei simbolizează și 
Dharma. ordinea cosmicâ: se 
spune de aceea că el este de 
nepâtruns. 


Taurul vedic Vrishabha esta şi 
temelia lumi! manifestate ; din 
centrul îlx al lumii. el pune în 
mișcare roata cosmică. în virtu- 
1ea acestei analogii, legenda lui 
Buddha vo revendica, pentru a- 
cesta din urmă. locul taurulul ve- 
dic. Tourul, se spune, își scoate 
cîte o copită din pămînt la ca- 
pâtui tiecărela din cele patru 
vîrste : cînd şi le va îl scos pe 
toate. temeliile lumii se vor nă- 
rul. Acelaşi rol îl joacă. la in- 
dienii sioux, bizonul primordial. 
La popoarele altaice și în tradi- 
țille Islamice. tourul apartine cl- 
Clului de simboluri ole temeliei 
crea!iei. al cosmoforilor. printre 
care se numără și broasca fes- 
toasă. El stă uneori printre alte 
temei! suprapuse ; de Jos în sus: 
broasca testoosă sprijină o stin- 
că. stinca sprijină un laur, tourul 
sprijină pămîntul ş.a.m.d. intre 
aceste trepte pot apărea şi al- 
tele. intermediare. în alte civili- 
zații, rolul acesta îi joacă alte a- 
nimale - bunăoară, elefantul. in 
templul lui Solomon (3 Regi. 7. 
25). marea de oramă în care se 
turna apa lustială este asezală 
pe 'doisprezece bol de aromă: 
trei priveau spre miazânoapte. 
trei spre opus, trei spre miazăzi şi 
trei spre râsărit. Marea şedea pe 
ei şi toată partea dinapoi a tru- 
pului lor era înâuntru. 

Intruchipore a fortelor hto- 
niene. lauiul. la multe popoare 
furco-tătare. ține povara pomin- 
tului în spinare sau între coarne 
(HARA). 


Simbolismul taurului se 
leagă şi de cei al furtunii, al 
şi al lunii. 

Taurul şi tresnetul au fost, din 
puri străvechi (cca 2400 îd» 
simbolurile conjugote ale d 
tătilor atmosferice. Mugelul t 
rulul a fost asimilat, în cul 
arhoice. cu uraganul şi cut 
tul (bull-roarer-ul de la aus 
lteni) ; or, și unul și cetălalt re 
2entau o epltanie a forței de 
cundore. 

Ansombilul tesnet-furtună- 
a fost uneori considerat - be 
năoară la eschimosși, la boşi 
și în Peru - drept o hlerotanie 2 
tunti. Menghin a stabili! un rapor 
între cornul lunii și figurila tem- 
nine din aurignacian. care (in m 
mină un corn; idolii de tip po 
vin, care se leagă întotdeoune 
de cultul Marii Mume (Luna), sir 
frecvenți în neoiitic. Din stuoa 
compara! al artei parietale ca 
ultimele substaje ale palsous 
Cului (aurignacian şi mogăole 
nian). întreprins de Andr6 Leror 
Gourhan (LERP, LERR). relese câ 
dispunerea figurilor animale w- 
mează o rînduilală invariabil& 
atît la Altamiro sau Loscaux, cr 
și în groteie zugrăvite din Rusie 
sau Caucaz : și că locul cențtra 
în această contigurație îl ocu 
pă întotdeauna binarul cal-tcu 
sau cal-bizon. Ne închipulm ar- 
ploorea căilor noi pe care le 
deschide această observatie shu- 
diulul asupra gîndirii simbolice s 
asupra rolului si în geneza ome- 
nirii. 

Divinitățile lunore meditera- 
neene şi orientale erou repre- 
zentate sub forma unul taur ş 
învestite cu atribute taurine. Ast- 
fel. zeul lunii era calificaț. la Ur. 
drep! puternicul, tînărul taur ce- 
resc, sau puternicul, tînărul tour 
cu coarne zdravene. în Egipt, 
vinitatea lunii era taurul stelelor 
(EUT, 77. 85, 86, 89-90). Osiris, zeu 
lunar, a fost și ei reprezentot prin- 
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t-un taur. Sin. zeul lunar mesopo- 
*omian. avea și ei formă de taur. 
venus își are în timpul nopții să- 
vasul în zodia Tourului, iar Luna. 
aici, ajunge la puterea ei maxi- 
mă. În Persia. luna era Gaoci- 
thra. pâstrâtorul sâmînțe! tauru- 
'ui. căci, după un mit străvechi. 
taurul primordial şi-a lăsat să- 
mînto în astrul noptii (KRAM, 87). 

In Asla centrală și în Siberia. 
la mongol! și laxuți. întîlnim crea- 
Jinto într-un taur acvatic. ascuns 
os lundul lacurilor, şi care muge 
înaintea furtunii (HARA, 279). 

Taurul este deci în general 
considerat ca un animal lunar, 
sega! de noapte. Cornul desăwvir- 
şit al iul Shiva este cornul lunii. 
Această asimilare streveche este 
atestată în Egipt şi la Babilon. 
Tourul îi este totuși atribuit şi lui 
Mithra, divinitate solară, simboil- 
2înd de ostă dată moartea și în- 
vierea zeului ; el îşi păstrează în- 
so aici aspectul iunar, mortuar. 

In ebraică, prima iitară a al- 
fabetului, alef. core înseamnă 
taur, este simbolul lunel din pri- 
mul pătrar. ca și numele semnu- 
iul zodiacal în care începe se- 
ra caselor lunare (ELIT. 157). Mul- 
te litere. hierogiite. semne sin! 
ouse în legâtură cu fozele lunei 
şi cu coarnele taurului compa- 
rate. adesea, cu cornul lunel. 

Un cult din Asia Mică, intro- 
dus în italia în secolul alli-lec a! 
erei noastre, îmbogățește cultul 
Cibelei (în ipostaza si de mamă 
a zellor) cu o practică necunos- 
cuță pînă atunci la Roma : tau- 
robolui. Este vorba de o inițiere 
printr-un botez cu sînge. Credin- 
closul care voia să beneficieze 
de această inițiere, arată Jean 
Beoujeu. cobora într-o groapa 
anume săpată şi acoperită cu 
un sol de grilaj : deosupra lui ara 
apoi omorii, cu un por sacru, un 
taur al cărui sînge şiroia, scur- 
gîndu-se peste trupul său; cel 
ce se supunea 0cesiu!l botez 


singeros era renatus in aeter- 
num. renâscut la viata veşnică : 
energia vital6 a animalului, so- 
cotit, alături de lieu. ce! mai vi- 
guros dintre toote. regenera cor- 
pul şi, poate, sufletul ofician- 
tulul. Sîngele taurului ce se re- 
vărsa asupra mistului îl comuni- 
ca acestula, printr-un dublu sim- 
bol, puterea biologică a animo- 
lalor şi. în primul rînd. îl permi- 
teo occesul, sub forma cea mai 
înoltă, la viața spirituală veţ- 
nică. 

Cultul. de origine lraniană, al 
lui Mithra cuprindea și al un 
sacrificiu de taur, analog co sem- 
nificație. dar într-un decor ritual 
şi doctrinal oarecum diterit, Ar- 
mateie romons răâspîndiseră în 
întregul Imperiu cultul lul Mithra. 
zeul Miîntultor. învingâtor nebi- 
tult. născut dintr-o stîncă&, la 25 
decembrie. după solstițiul de lar- 
nă, cînd zlua începe larâşi să 
crească şi cînd se sărbătorea 
renasterea Soarelui, Natails Solis 
(...) Actul esentioi ol vieții lui 
Mitho  tusese jertfirea taurului 
primordial. cea dintii viețuitoare 
zâmisiită de Ahuro-Nozda : după 
ce îl îmbiinzeşte şi îl oduce în 
sălaşul său, Mithra îl socrifică din 
porunca Soorelul,; din sîngele, 
măduva şi sâminte lui s-au nâs- 
cut plantele şi onimolele. în ciu- 
do împotriviril şarpelul şi scor- 
pionului, supușii lul Ahriman. As- 
censiunea iul Mithra şi sacritica- 
rea tourului apor pe o sumede- 
nle de monumente milrioce : a- 
ceste doua scene, explica Jeon 
Becujeu. simbolizează lupla pu- 
terilor binelui împotriva duhurilor 
râului - luptă la care trebuia să 
ia constant parte, cu toată e- 
nergia, orice credincios -, ca şi 
intrarea în lăcașul luminii veşni- 
ce, garontată sufietelor celor drepți 
prin mijlocirea atotputernică a 
lui Mithro (BEAG). 

Aplicînd o regulă de inter- 
pretare poate prea puțin speci- 
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fică, putem vedea. aşa cum face 
Krappa. în socirificiul mitriac ai 
taurului pâtrunderea principiului 
masculin în ce! teminin, a tocu- 
Iul în umed, a soarelui în lună. şi 
putem astiel explica simbolismul 
tecundităjii. De altfel. din cultul 
lul Mithro reiese nu atit acast 
simbolism. cît cele ale alternan- 
ței ciclice moarte/înviere. co şi 
ale unității permonente a princi- 
piului vieții. 

Moartea şi viata sînt insepa- 
robite, lar taurul prezintă şi o fa- 
jetă lunsbră. La egipteni. taurul 
core poartă între coarne un 
disc solor este deopotrivă un 
simbol ai fecundității şi o divi- 
nitata funerară legată de Osiris 
şi de renașierile acastula: la 
Memphis. înmormîntarea lui se 
desfășura cu more fast ; din în- 
trea Egiptul se vine cu otrande : 
de-abia dispărut însă, Apis re- 
naşte într-un ait înveliș trupesc 
pierltor. putîna fi recunoscut, în 
mijlocul cirezilor. după o pată 
neagr6 din frunte, de pe g'umaz 
sau de pe spinare. şi după cu- 
loarea lui albă. 

La tâtorii din Altai. stăpiînul 
infernului este reprezentat fie în- 
tr-o luntre neagră, fără visie, fie 
călărind de-a-ndăratelea pe un 
taur negru (HARA, 244). EI ține în 
mînă un sarpe sau o secure în 
formă de lună. | se aduc jertfe 
dea lauri negri sau de vaci ne- 
gre. 

În aproape întreaga Asie. 
taurul negru este legat de moar- 
te. In indio şi în Indonezia există 
Qbicelul de a incinera trupurile 
prinților în coșciuge închipuind 
un taur. O seamă de picturi din 
Egipt reprezintă un tour negru 
ce duca în spinare corpul neiîn- 
sufiețit ol lul Osiris, 

. Pentru celli. taurul, pe cît se 
pare. nu avea o valoore sim- 
bolică exciusivă de virilitate şi 
poate că semnificația lui dintii 
nu ține de dualitatea sau de o- 


pozitia lul sexuală cu vaca. În 
londa. bundoară. taurul face 
biectul unor metotore moi 
seamă războinice. Unul erou 
unul rege deosebi! de viteaz; 
spune taurul luptător. Pe de 
ports. tounul aste viciima a 
ce în irlanda se numeşte 

ul taurului. primul momen! ai 
tualului olegarii unul rege. 


un bard mâ&nincă apoi din 
neo lul și bea zeamă pe 
rate. adoarme şi îl vede. în 

pe candidatul la domnie pe 

re urmează să-l aleagă 
narea nobililor. in cea da 
doua poarte a ritualulul (care 
priveşte pe regele ales). vict 
este colul. Taurul formează 

dar un cuplu ontitetic cu c 
dar este ia fel de războinic co 
acesta, iar sacrificiul de tauri 
relata! de câtre Plinius (No? 
ralis Historia. 16, 249) - cind ni 
vorbeşte despre culesul vis 

- este un străvechi ritual rega 
care și-a plerdut orice roliure 
de a îl ca urmare Q cuceririi ro- 
mane şi a dispariției oricăra! ve- 
ți politice independente. Ca 
ca şi calut. taurul este un animat 
regal : Deiotarus. .tourul zelesc” 
Tetrarhi! din Gaiatia purtau aces 
nume pentru câ si erau regi, kr 
nu pentru că erau preoți, asa 
Cum s-a presupus uneori. AcoQs- 
tă conotație trimile direct ke 
binarul cal-taur din arta paleoă- 
tică. semnalat mal! sus. 

Taurul este un animal prior: 
dial. In povestea Râpleo vacăor 
lui Cooley, pe core un taur brun 
și un taur alb se bot pe viață ş 
pe moarte. unul reprezintă Uk- 
terul, iar celălalt Conaughtul 
cel care se foce stăpin pa e 
capâtă suveranitatea războiri- 
că, cu atit moi mult cu cit ș 
unul şi calălait ou darul vorbirii și 
a! judecâţii. Ei s-au născut din 
metamorfoza celor dol porcorni 


a regilor iiandei de Sud şi de 
nord şi ou trecul prin diferite 
s&i animale, În Galia. icono- 
zofia cuprinde un taur cu trei 
zocori (echivalentul probabil! al 
evedelor insulare) şi un taur cu 
vel coarne - probabil, un stră- 
„schi simbol războinic neînțeles 
“n epaca golo-romană : cel de- 
2 trellea corn va fi reprezentind 
zsea ce în Irlanda se numește 
en loith sau .huna eroului”, un soi 
ze aură de singe care țişnește 
3an creștetul capului eroului a- 
“ot în stare de altare război- 
“că. Să menționăm, în treacăt, 
za numele blzonulul a dăinult în 
xponimul Vesontio. vechiul nume 
2 oraşului Besangon (CHAB, 54- 
35; OGAC. 10. 285 şi urm.: 15, 
23 si urm., 245 şi urm.). 

Toate ambvaileniele. toate am- 
diguitătile se regăsesc în simbo- 
sstica laurului. Apo și 'ocul : tou- 
-si este lunar. asociindu-se riluri- 
or fecundității ; solar, prin tocul 
2n sîngele lul şi strălucirea să- 
înței sale. Pa mormiîntul regesc 
>8 la Ur se înalță un taur cu cap 
za aur (soarele şi focul) și cu 
“alco de iapislazuli (luna şi apa). 
Zi este uranion și htonian. Bovi- 
zale. ca şi conldele, po! apărea 
zind ca epitanii terestre sau 
“tonlene. cînd co epifanii ura- 
“one. Adeseori simbolul se pra- 
zizeoză în tuncție de culoorea 
or. Astfel, boul-cenujiu se pra- 
mtă ca o epitanie a pămiîntu- 
wi-temelă. faţă de calul alb. în- 
“upare a forței cerești mascu- 
3ne, în imoginea perechii Pă- 
mînt-Cer de la anumite popoa- 
“e altaice (ROUF. 343 şi urm.). 

In China. copul încoronat o! 
wi Zhennong. născocitorul agri- 
=ulturii, poate aminti de bou sau 
3e taur. lor capul lui Chiyou este 
ne îndoios unul de taur. Huongdi 
sa lupta şi cu unul, și cu celălat. 
“aurul este un geniu al vintului, 
Zhiyou. cu capul încornorot și 
zoplte lo picioare, îl întrunta, 
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mulțumită vintului, pe Huangdi. 
care limite împotrivă niște dra- 
goni acvatici. dar şi arșită. Chi- 
you seomână dezordine în u- 
nivers. El vo fi birui! de câtre 
Huangdi. a cârul emblemă este 
bufnița. 


Boul. antiteză simbolică a 
taurului, scoate în relie! această 
complexitate. câcl şi ei este a- 
sociat cultelor agrare. Dar e! va 
simboliza sacriticarea puterii fer- 
tilizatoare a tovruiui, evidențiind 
şi mai bine, prin contrast, unita- 
teo el. Suprimarea acestei pu- 
teri îl sporeşte valoarea. după 
cum costitatea subiinlază impor- 
tonțo sexualității. Principlul activ 
uranian își monifestă violența, 
afirmîndu-se orl negindu-se în- 
tr-un mod la fel de absolut. Li- 
bear, fecundează ; iîntrinat, el a- 
rotă cu tot atita limpezime că, 
fără el. nu este cu putință nici un 
te| de tecunditate. cel puțin nu 
la acelaşi nivel şi în aceeaşi or- 
dine de existență; ovem alci 
proba contrarie a aceluiași a- 
devâr. Sublimarea snerglei vita- 
le duce la dobîndirea unei fe- 
cundități de olt ordin - de ordi- 
nul vieții spirituala. 


in simbolistica analitică a lul 
Jung, sacrificarea tourului repre- 
zintă dorința de viată spirituală 
cbre i-ar permite omului să-şi 
biruie porniritle animole primitive 
şi cara, după o ceremonie de |- 
nițiere. i-ar aduce pacea (IUNS, 
148). Tourul este forța necontro- 
lată asupro căreia o persoană 
evoluață tinde să-şi exercite stă- 
piînirea. Trecerea de core se bu- 
cură coridela s-ar explico poa- 
te. spun uni! anaiisti. prin aceas- 
tă dorință tainică şi nemărturisită 
de a uclde fiara dinăuntru : dar 
s-ar produce un fel de substi- 
tuție, lar fiara socriticată atoră 
l-ar scuti pe om de sacrificiul in- 
terior sau l-ar da, prin Iinterme- 
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dlui toreadorului, iluzia unei iz- 
bînzi personale. 

Anumiți analişti au văzut de 
asemensa în taur iragineo ta- 
tâlui dezlânțuit. aidoma lui Ura- 
nos, pe care fiul sâu. Cronos, a 
hotărît să-l castreze. O altă for- 
mă a complexului lul Cadip, ucl- 
derea taurului înseamnă supri- 
marea tatălui. 


După interpretarea setico-bio- 
logică a lul Paul Diei, taurii sim- 
bolizează, prin forta lor brutală, 
dominatia perversa. Răsutiarea 
lor este ca pirjolul. Atributul de 
aramă (sau de bronz) adăuga! 
!a simbolul picior este o Imagine 
frecventă în mitologia greacă şi 
care caracterizează stările sutle- 
!eşti. Atribulte taurllor. plicioare- 
le de aromă simbolizează trâsă- 
tura ce marchează tendința de 
dominare, ferocltatea și împle- 
trirea sufletului (DIEŞ, 176). Hatals- 
tos făurise doi tauri viînjoşi și vio- 
lenți, cu copite de bronz. care 
scoteau flăcări pe nări şi păreau 
da ne îmbltinzii. Ca să poată pu- 
ne stăpînirea pa lina de aur. lo- 
son trebulo ca, fără nici un fe! 
de ajutor, să-i pună la jug; a- 
ceastă condiție arăta că eroul 
trebuia mal întîi să-şi întrîneze 
patimile novalnice şi apoi să cu- 
cerească simbolul des&virşirii 
spirituale - altfel spus, că tre- 
bula mai întîi să-și sublimeze 
dorințele instinctuale. 


Taurul (21 aprilie - 20 mal). cel 
de-ai doilea semn al Zodio- 
cutui, se situează între echinoc- 
țiul de primăvoră şi soistițiul de 
vară. Simbol al unei mari puteri 
de muncă. al tuturor instinctelor 
şi în special ai instinctului de 
conservare, al senzualității și al 
unel exagerate propansiuni spre 
plâceri. Această zodie este, cum 
se spune în ostrologie. guverna- 
ță de Venus; cu alte cuvinte. 
această zonă a cerulul este în 


deplină și intimă armonie cu 
tura planetei amintite. Z 
Taurului îl seste asociată sin 
listica materisi prime, a subst 
țel inițiale, asimilabile cu pâm 
tul ca element. cu glla-mumâ. 


TAUR - semn zodiacal 


Dacă Berbecului îl corespunde 
cinetica focului originar. întru 
pată printr-un animal uscat, m 
pervirii. dominat de un cap moa- 
siv, repezit înointe. Taurul se pre 
zintă drept statica unei mase 
purtătoore de viață. caracten 
zată printr-o creatură puternice 
robustă, cu predominanță om 
zontală și ventrală. Alci domnet- 
te un spirit greu. greoi, gros, lent 
stabil. solid. dens. fix... Acsste 
zodii hiperfeminine | se asociază 
valoarea unui sens pe deplrr 
terestru, în linia unei simlonii în 
verde-crud. ca o pajiște. In corr 
certul zodiocal. partitura Tauru- 
lui se aseomână cu un cîntec 
bahic întru slava Venere, a lu 
Venus Genitrix. cu trup tremât& 
tor şi sînge aprins, râscolită de 
vibraţiile ca emană din teluric. 
un cîntec al lunii pline. închinat 
naturii-mamă. Taurul conferă o 
fire animală. dominată de In- 
stinct și bogată mol cu seamă în 


senzorialitate : a trăi într-un ase- 
meneo univers înseamnă a a- 
2ulmecao. a gusta. a pipăi. a ve- 
3e0. a auzi... Înseomnă să te loşi 
în vola pottelor pâminieşti. o 
îmbâtătoarelor farmece dionisia- 
<a. Setea de viață este aici în- 
“adăcinotă într-un temperament 
generos. robust și cu o vitolltate 
solidă. Ea poale fil potolită fle 
printr-o viată de plăceri, plină 
se patimi de tot fetul, (le printr-o 
viată de muncă. menită a satis- 
toce potta de a poseda. 


TĂBLIȚĂ v. TABLĂ 


TĂCERE 


Tăcerea şi mutismul conțin sem- 
nificații foarte diferite. Tăcereo 
este un preludiu al deschiderii 
spre revelotie. mutismul este în- 
chiderea în fala revelației, fie 
-atuz de o o primi sau de ao 
transmite. fie pedepsire a celui 
care l-a întrerupt cu larma ges- 
turilor şi o pasiunilor. Tăcerea 
deschide o cale da trecere. un 
oas0j. mutismul blochează calea 
aceosta. Conform traditiilor, înaim- 
'e de creatie ar fi fost tăcere. şi 
tăcere vo fi la sfîrșitul timpurilor. 
Tăcerea acoperă marile eveni- 
mente, mutismul le ascunde, tă- 
cerea conferă lucruriior măreție 
şi maiestate, mutismul le depre- 
clază şi le degradează. Iăcerea, 
spun regulile monastice, este o 
mare ceremonie. Dumnezeu 0- 
junge în sutietul în care dom: 
neşta tlăcereo. în vreme ce-l a- 
multeşte pe cel ce se împrâşiie 
în limbuție și nu pâtrunde de loc 
în cel ce se închide şi se blo- 
<chează în mutisrn. 


TĂIŞUL BRICIULUI 


Tăişul briciului este imaginea 
care simbolizează trecerea la o 
stare superioară. Este simbolul 
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ce! mai folosit pentru a exprima 
ruptura nivelurilor şi trecerea pe 
lumea cealaltă, în lumea supra- 
sensibilă (fie că este vorba des- 
pre lumea mortilor sau despre 
lumea  zellor), asemeni portii 
strîmte din Evanghelie (Matel. 7. 
14). Este greu de trecut peste 
lama subtire a briciului... sau pe 
puntea îngustă și primejdioasă... 
este greu să găsesti o poartă 
într-un zid în core e0 nu se ve- 
de... să urci la cer printr-o tre- 
cerea care se deschide doar pre! 
de o clipă... să te stecori printre 
două mobile în necontenită miş- 
care, printre două roți care se 
ating mereu, printre fălcile unul 
monstru... (toate oceste imagini 
prezentind situații în aporență 
fEră ieşire)... Sînt! imogini mitice. 
exprimind necesitatea de a 
transcende  contrariile, de a 
oboli poloritotea cate corac- 
terizează conditia umană pentru 
a accede lo reolitatea ultimă 
(ELII, 109 și urm.) plosîndu-te pe 
oxul une! alte polarități. 


TĂMÎIE 


Simboiismul tămilei ține în o- 
celaşi timp de acela al fumului, 
al partumuliul şi ol răşinilor cura- 
te folosite pentru prepararea si. 
Arborii din cara se obiin au fost 
socotiii uneori simboluri ale lul 
Hristos. Tămila ore rolul de a 
îndlța tugâciunea spre ceruri şi 
este, în sensul acesta. o emble- 
mă pentru cel care împlinește o 
luneţie sacerdotală: asa se ax: 
plică faptul câ unul din Regii 
Magi îi dăruieşte pruncului lisus 
'&miîle. Obicelul universa! ol tă- 
mileril are pretutindeni oceeași 
valoare simbolică : el leagă pe 
om de divinitate. unește finitul şi 
intinitul, muritorul și cel ne- 
muritor. Expresia a dispărea ca 
fumul are. deci. mol degrabă o 
semnificatie pozitivă decit una 
negativă. in sensul acesta nu 
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există prea mare diferență între 
tumul pe care-l scoate rugul fu- 
nerar şi acela produs de copal, 
la triburile maya. de t&miie la 
creştini sau de tutun lo indienii 
din America. Dacă nu cunoaș- 
tem simbolul acesta care pare 
univoc - exceplia confirmă re- 
gula - nu vom putea întelege 
semniticaţia pipel la Pieile-Roşii, 
fle ea pipa păcii sau a r&zbolu- 
lui. Ea pecetiuliește o allonţă sau 
un tratat. prin prezenta divinității 
pe care o cheamă să conducă 
sărbătoarea. prin trimiterea tu- 
mului spre înălțimile cerului. |- 
dentic pare să fie rolul puritica- 
tor al fumului produs de stut sau 
de trestie - atestat în numeroa- 
se ritualuri ale Chinei antice. 
Știm că fumul produs de rugul 
funerar poartă cu sine sufletul 
detunctului ; alchimiştii conside- 
rau că nu e nevoie de rug: sei 
spuneau că este posibil, într-a- 
devăr, ca în timpul unei agonil 
să vezi sufletul despărțindu-se 
de trup ca un fum ușor. Tradițiile 
celților sint legate de oceeaşi 
gîndire simbolică. 


În rituolurile hinduse, tâmila 
(dhăpa) este legată de slemen- 
tul aer despre care se spune 
c-ar reprezenta perceptia con- 
ştiintei, prezentă pretutindeni în 
acesta. 

Dacă fumul de tâmiîle e folo- 
sit la modul artificial în anumite ex- 
perlențe ala yoginilor. în schimb 
arderea bastonașului ca otare 
servește mai degrabă. în msto- 
date budiste da meditație, la 
măsurarea timpului (AVAS. DANA, 
GRIF, GUER). 


În America Centrală. tămila 
apartine aceluioşi simbolism ca 
sîngele. seva. sperma şi ploaia. 
Fumul de tămile. ca și norul, iz- 
vorăşte din spiritul sfînt. Nor și 
fum sînt două cuvinte înrudite 
în limbile din America Centrală. 


De unde și ritualurile celor ce a- 
duc ploaia care înalță spre cer 
nori de tlum (magie imitativd). in 
Popol-Vuh. o eroină civilizatoa- 
re. divinitate htoniană. scoate 
din Pomul Vieții seva roşie. coo- 
gulantă. a copalulul. pe core a 
dă bărbaților ca și cum or t 
propriul el singe (mitul privitor ta 
originea copalului). Din acel mo- 
ment, triburile maya qulchă os 
fotosit tămiia provenită din co- 
pal în toate ceremoniile lor rek- 
gloase pentu a goni spiritele 
rele. Cartea Chilam Balam din 
Chumoyel spune că tâmiia ese 
râşino cerului, că mirosul ei e 
atras înspre mijlocul cerulul. Fo 
tosirea tâmiîiei iși are originea în 
riturile de fertilitate legate de 
ciclul lunar. Relația dintre copai 
şi lună este exprimată în ph 
prin rădăcina comună, uh. pe 
care o conțin cuvintele ce le 
desemnează în limba chorti. Pe 
altor, hierotanții sugerează alter- 
nativ zeil pioil printr-o machete 
de copal sau prin vase stiinte 
pline cu apă neincepută. Pînă 
în zilele noastre. ia triburile chora 
preoții merg în procesiune pen- 
tru a stringe sîngele copaluha 
a face să ardă tămiia la miezu 
nopții. în ultima zi a anotimpuha 
uscat și a grăbi căderea prima- 
lor plo! (GIRD. 106-108). 


TĂVĂLIRE 


Tăvâlirea pe Jos. pe nisip. pe 
pletre evocă mitul lui Anteu. core 
ara invulnerabii cîtă vreme ero 
In contact cu mama s0. gi 
Pentru a-l birul pe gigant. Hero- 
cies l-a săltat în spinare. îndbu- 
şindu-l apol cu toată puterec 
Contactul cu pâmintul simbos- 
zează nevoia de a te lesa p& 
truns de fortele telurice. de a 
suge de la sînul mamei. dar m 
cu gura. ci prin toți porii, altia 
spus, de a-ți recăpăta energia 
Terapeutica recomandă. pare-+e 


TEATRU/345 


vâile de nămol mai cu seamă 
sore îmbunătățirea stării vaselor 
sanguine şi a circulației. 

Statul întins pe pămîntul gol, 
ca şi cum al vrea să te cutunzi 
în el, corespunde simbolic unei 
teceri prin odihna morții. de 
unde te vel renoște regenerat, 
'evigorot, atirmindu-te apoi prin 
poziția în picioare. Tăvâlirea dă 
o imagine a miturilor morții şi în- 
vierli. Faptul însă de a continua 
sd te tăvâlești înseamnă a pâși 
pe calea plerzaniel. 


TEATRU 


Ne amintim de distincția sta- 
dilltă de Antonin Artaoud între 
teatrul orienta! cu tendinte me- 
“<fizice și teatrul occidental cu 
-»ndinte pslhoiogice. Nuonţa se 
::abilește de tap! între un tea- 
“:u rămas conştient de originea 
i divină, pe care india i-o recu- 
»caşte, adică de proprio lul tunc- 
re de simbol. şi un teatru pro- 
ton. Arta teatrală. ne învată shas- 
tre-le, este a cincea Veda, 
Nâtyavsda, creată de Brahma. 
aceea a edificării tuturor, deoca- 
rece primele patru nu pot fi 
intelese de oamenii de conditie 
inferioară. Este rezumatul simbo- 
turilor prin care trebuie să se a- 
mungă la zârirea drumului virtuții, 
'eprezentarea  lupiei veșnice 
dintre deva și asura. 

Dar această tormă de liturgie 
simplificată, care există în majo- 
ritatea teatrelor din Asia. poote 
H regăsită cel puțin în parte și în 
reatrul clasic grecesc. Se dez- 
voltă apoi, cu mal mult tast, în 
misterele medievale şi pină la 
Calderon. Da altlel trebuie no- 
tată și înrudirea acestul fel de 
reprezentații cu alte mistere din 
Antichitatea greacă sau cu la- 
gendele initiatice din societățile 
secrete. Teotrul atenian este un 
monument religios care jine de 
caracterul sacru al templelor, lor 


reprezentațiile dramatice depind 
de ceremoniile cultuale în cinstea 
divinității. 

Misterele medievale reprezintă 
trei lumi : cerul. pămintul și infer- 
nul. îngerii, oamenii și demonii, 
simbolizînd stările fiinţei şi simulta- 
neitatea lor esențială (Guenon). 
Într-un fel mai general. teatrul 
reprezintă lumea, o vădește în 
ochi! spectatorului. Ce pune în 
mişcare, mal scrie A. Artaud. es- 
te ceea ce este manifestat. ŞI 
pentru că îl reprezintă. îl subil- 
nioză caracterul lluzoriu și traonzi- 
toriu. Actorul în roturile saie este 
Ființa manifestată într-o serie de 
modolități care, deşi reale. apar 
drept nestabile şi schimbătoare. 
Teatrul lumii. spune Caideron : şi 
într-odevâr. despre aceasta este 
vorba (ARNT, ARTT, DANA, GUET, 
JACT). 

Pe de altă parte. omul se află 
în acest teatru ol lumii din care 
tace parte tot așa cum are 
acces ia lumea teatrului cînd 
asistă la o reprezentoție. intr-a- 
devăr. spectatorul se proiectea- 
ză în actor. identiticîndu-se cu 
personajele jucate și împărtă- 
şind sentimentele exprimate : sau, 
cel putin. este ontrenat în dia- 
log şi mișcare. Dar expresia în- 
sâşi a patimilor şi destășurareo 
situațiilor îl eliberează de tot ce 
'&mîne închis în el însuşi: are 
loc tenomernul bine cunoscul de 
catharsis. Spectotorul este cură- 
tit, puriticat, eliberat de to! ceea 
ce nu reușea să alunge din sine. 
Asifel teatrul contribule la su- 
primarea complexelor. Acest e- 
tect creşte pe mosură ce spec- 
tatorul joacă rolul actorului și se 
implică într-o situație dramatică 
imaginară. Morâno a sesizat par- 
tect acest tenomen. făcînd din 
psihodramă o metodă terapeu- 
tică ; caută chiar s-o extindă a- 
supra psihozelor colective, ca 
de pildă manifestările rasiste. 
Toată valoarea metodei, ca şi 
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tenomenul însuși de catharsis, 
se sprijină pe o transpunere sim- 
bolică a situației realmente !răi- 
tă de un subiect, dar neexpri- 
mată şi adesea inconștientă, la 
nivelut une! situații imaginarea în 
care frinele nu mal au acelaşi 
motiv să funcționeze, în care 
spontansitatec se destăşoară în 
voie, unde, în consecință, in- 
conştientul se dezvăluie încetul 
cu încetul făcînd s& dispară 
complexul. Dacă simbolul și-a Ju- 
cat din plin rolul de inductor, s-a 
produs și un fei de ellberare 
(catharsis) şi pulin din odîncu- 
rile inconstientulul a putut acce- 
de la lumina expresiei. Cathar- 
sis, la greci, însemno în acelaşi 
timp actiunea de o curâii co- 
pacil de crăcile uscate şi ușuro- 
rea sufletului prin satistacereo 
reolă sau imaginară a unei ne- 
cesitâți morale. precum și cere- 
moniile de purificare la care e- 
rau supuși condidoții la inillere. 
Simbolistica teatrului operează la 
toate aceste nivele. 


TEI 


Teiul ale cărul flori parfumate 
posedă virtuți calmante a fost 
considerat întotdeauno ca un 
simbol al prieteniei. Numele lui 
în grecește este identic cu cel 
o! mamei centaurulul Chlron ale 
cărul puteri au fost întoldeauna 
benefice pentru oameni. Ovidiu 
povesteşte în Metamorfoze isto- 
ria lui Filemon şi Baucis care au 
obținut de lo zei privilegiul de a 
rhur deodată pentru că au ştiut 
să-i primească asa cum se cuvi- 
ne pe Zeus şi pe Hermes, cell 
s-au înfâțișat ca niste muritori 
dea rind. Tot Ovidiu ne arată şi 
cei doi copaci core umbresc 
după moartea lui Fllemon şi Bau- 
cls sonctuarul lui Zeus, păzin- 
du-l : un stejar, arborele lul lupi- 
ter, şi un tel. simbolul unei stator- 
nice tidelități. 


TEMPERANŢA 


Temperanța semnifică întri 
rea dorințelor, moderație. m 
ră; această moderolie dd. 
punct de vedere cromatic, 
toarea violat care, formată c: 
suprapunerea roşului şi albas 
tui, dominante în lama din ” 
roc. înseamnă și îmbinarea 
tre activ şi pasiv. simbollzind 
terul creației, Invizibil, sacrat. 

Cu cel de-ol paisprezece 
arcan major ol taroculul, care 
ca origine Puterea (XI). iar dr 
complement Dreptatea (VII). 
aflăm în prezența celel d 
patra virtuți cardinale. | se a 
diferite interpretări. Temperor 
sau Cele două urne, sau Ge 
solar, exprime Involuția (Ener 
răsplata (Jolivet-Castelot) ; fri: 
oprirea (M. Poinsot): rînduie 
potiivită sau nu U.R. Bost); 02 
țiunea, efortul, folosirea piilez 
rilor, direcția. procesele defa 
'0blle, ostilitatea fortelor tro 
jionale (Fr. Holt-Wheelen) ; i 
tatea. caracterul adaptabil, fii 
zofia practică. supletea ce ș! 
să se plece în lunctie de i 
prejurări sau indiferenta. lipsa 
de personalitate, tendinta de 
te lăsa purtat de cursul even- 
mentelor şi supunerea fată de 
me și de prejudecăți (O. Wirir) 
Eo corespunde în ostrologie ce 
lel de-o doua case horosco 
pice, acest arcoan flind întruci- 
vo complementar cu Papeso. 

să observăm însă lama cu 
atenție. Ea înfătișeazâ o temeie 
cu părul albostru. îmbrăcată e 
o tustă lungă, Jumătate albastre. 
jumătate roşie. Femela lina î- 
mîna stingă un ulcior albastru 
din el, varsă un lichid alb în w+ 
ciorul roşu. pe care-l ține ma: 
Jos, în mîna dreaptă. Am fi lsp- 
til! să vedem în gestul ei o o 
luzie la distilare, lo purificare. lo 
evoluția materie! (RIJT, 214), câa 
aceostă lomă este în generot 


considerată ca simbolul olchi- 
miei. Şubiactul. mort şi putrezit, 
2șa cum ne-o omintea or'canul 
ol treisprezecelea, este supus a- 
dlutiunii care-l tace sG devină 
din negru, cenușiu, opoi alb, lu- 
cru ce marchează reuşita primei 
vârți a Morii Opere (WIRT, 196), 
vedem astfel intrarea spiritului 
in molerie. simbolul tuturor trans- 
“uzilior spirituale. Geniul înaripat 
“solizează şi întruchipează pe 
pilon material lucrarea Dreptâtii. 
3ar nu creează nimic singur. Tem- 
verania se multumeşia să lreo- 
ză dintr-un vas în altul un îichid 
unduitor ce rămîne mereu ace- 
aşi, și din care nu se ple:de nici 
un strop. Doar vasul îşi schimbă 
forma și culoarea. Nu ovem oa- 
re de-a face, ca în cazul şarpe- 
'ui, cu simbolul dogmei Re încar- 
nGrii sau a tronsmigrolie! sullete- 
lor? Sâ aminilim numai câ, în 
greaca veche, faptul de a vărsa 
iichid dintr-un vas în altul este 
sinonim cu .meternpsihoză” (RUT. 
249). Astfel. între Moarta (XIII) şi 
Diovo! (XV). Temperanta înori- 
pată ne reamintește marea lege 
a eternei circulații a lichidelor 
viații pe plan cosmic, lar pe 
plan psihologic - necesitatea di- 
ticilulut echilibru lduntric pe care 
trebuie sâ-l menţinem între cei 
doi poli ai ființei noostre, tăcută 
jumâlote din roșu. jumătate din 
albastru, adică Jumătate din pă- 
mint și Jumâtate din cer. lar da- 
<a lichidul care curge dintr-un 
vas în celălalt are unduii ce 
n-au nimic de-a face cu legile 
lizicii, e pentru că. aici, sarpale 
este, o dată în plus. simbolul 
trecerii mereu luaie de la ca- 
oât, de la o lume la cealaltă (v. 
si ŞARPE). 


TEMPLU 


Templul este o reflectare a 
lumii divine. Arhitectura lui este 
aidoma reprezentării pe care o 
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cu oamenii despre divin: efer- 
vescenţă a vieții în lemplul hin- 
dus. măsură în templele de ps 
Acropoie, înțelepciune şi dra- 
goste in lemplele creştine. legă- 
mîntul dintre pâmint și cer în 
moschei. lempiele sînt replici 
pâmintesti ole arhetipurilor ce- 
rești. ca și imagini cosmice. Cos- 
mologla și teologia devin astfel 
solidore în minteo oamenilor, 
ca și în lucrâille lor închinate 
zellor. Universul însuşi este con- 
ceput ca un templu. iar misticii 
vor face din sutistul omenesc 
templul Sfintului Duh. (Minunote 
Hustrări ale acestor ide! regăsim 
în GROA, 155 -156. în legătură 
cu arta khmară. şi în CHAS. 390- 
448, în tegâtură cu cea cres- 
tin.) 

Cuv întul templu aste lega! de 
observarea mișcării astrelor. 
Templum însemna, la origine, 
porjiunea de cer pe core ou- 
Qurul roman o delimita cu aju- 
torul betişoruiui său şi înGuntrul 
cârela urmărea fie fenomenele 
naturale. fie zborul păsărilor ; a- 
cest termen G ajuns s0 desem- 
neze locul sau edificiul sacru în 
care se practica observarea ce- 
rului (CHAS. 455). Tot astfel, cu- 
vîntul grecesc temenos, care vine 
din același radical! tem- (a tăla. 
a delimina. a împărţi) desemna 
locul rezervat zeilor. incinta so- 
cră dimprejurul unul sanctuar şi 
care era un loc inviolabil. 


Templul seste casa lul Dum- 
nezeu pe pâmint. locul Prezen- 
tel sale reale. De oceso,. orice 
templu se află aşezat drept sub 
Palatul ceresc și. astiel, în cen- 
trul lumii. Tempiele din lerusalim, 
Delfi. Angkor, Borobudur. cele din 
America Centrală ș.a. sînt centre 
ale lumii. Alci se naste si se rezu- 
mă spațiul. De unde importanța 
orientării ilor care este, în toate 
religiile, unul din slementele prin- 
cipale în construirea unui tem- 
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pPlu. 

Templul urmează modelui di- 
vin : plonul templului din leru- 
salim i-a fost revelot lui David. 
Carmbodgienii atribuiau. pînă nu 
toarte de mult, lui indra și ar- 
hitectului ceresc Vishvakarma 
constulea Angkor-Vat-ulul. Mănăs- 
tirea Zhaolin a societălilor secre- 
te chineze a fost ridicată de un 
geniu ceresc. la fe! cum lerusa- 
limul ceresc a fost zidit de Înge- 
rui cu trestia de aur. Templul este 
cristalizorea Activității cerești. a- 
şa cum o arată riturile și meto- 
dele de constructie hinduse. Pla- 
nul pătrat. cvadratura templului, 
se obține de la un cerc trasat în 
jurul unui gnomon a cărul umbră 
determină, una cîte una. axele 
cardinale : determinare a spa- 
țiului și fixore a timpului. Acest 
templu, arotă o inscriptie din E- 
giptul antic, este aidoma Ceru- 
iul în toate părțile lui. 


Templele hinduse sau budiste 
au structura orizontale a mon- 
dalei. structură a cosmosului. Ce- 
le creştine sou musulmane. sub 
tormă de dom. au structura ls- 
rorhizată a celor trei lumi. Din In- 
dia pînă la Angkor și Java. se 
înalță replici ale muntalui Meru, 
care este deopotrivă axă şi cen- 
tru al lumii. în Extremul Orient, 
ternplul budist este o refisctare 
a beatitudinii cerești sau a pa- 
tadisului lui Amida. Primirea in- 
tilueniei cereşti pretinde uneori 
anumite particularități orhitectu- 
rale. Mingtang-ul chinezesc o pri- 
msa prin acoperişul său rotund 
asemenea Cerului; atunci. Tong- 
cel-birultor a provocat o secetă. 
acoperind altorul de pe p&- 
miînt : influenta Cerului nu se mal 
puteo tace simțită. 

Rezumat al macrocosmului, 
templul este și o imagine o ml- 
crocosmului : ei este deopotrive 
lumea şi omul. Trupul este tlem- 
plui Duhulul Sfînt (! Corinteni. 6. 


19) ; Invers. templul este trup 
Persoanei divine : trupul lui Hr 
tos întins pe planul crucitorm af 
bisericii ai cărei aitar întruct 
pează inima. lor EI vorbea des 
pre templul trupului său (loan. 2. 
21); corpul lul Purusho, dezmer- 
brat după coborlrea lul în fo- 
ma trupească, după tradiția hir- 
dusă. Mersul omului câtre ter- 
plu este întotdeauna un simbol 
de realizare splrituală; partic- 
pare la Răscumperare. piin o- 
propierea de altarul creștin ; îr- 
toarcere ia centrul ființei și acces 
la ierarhia stăriior superloare pm 
circumombulația hindulștilor. Lo= 
a! pogoririi şi at Lucrârii divine. 
templul este calea prin care c- 
mul se poate ridica la divinitate 
(BURA. BENA, ALMT, GRAD, KRA” 
SECA). 


Templul pe core regele So- 
lomon i l-a îndlțot lui Dumnezeu 
este un mode! de simbolistics 
geometrică. Ei era lung de şc- 
zeci de coți, lat de douăzeci » 
înait de treizeci. Pridvorul de dinoin- 
tea templului era lung de dou&- 
zeci de colti, răspunzînd cu înă&- 
țimea templuiui (3 Regl, 6. 2. 3; 
Sonctuarul era pregătit să cor- 
țină chivotul cu legea Domnulu: 
ȘI (...) era lung de douăzeci de 
coti şi înalt! de douăzeci de con 
(3 Regi. 6, 20). Solomon a făcu: 
în Sfînta sfintelor dol heruvirm 
de lemn de mâsiin, înalți de ze- 
ce coți și cealollă aripă a heru- 
vimului era tot de cinci coți. Ze- 
ce coți erou de la un viri ol ari- 
pilor lul pînă ia virtul celeilalte 
aripi (3 Regi. 6. 23. 24). Sfinta 
Sfintelor prezintă așadar un volum 
cubic perfect; Jertfelnicul din 
lemn de solcim trsbuie să fie 
lung de cinci coți, iat de cinc. 
coli. Jerttelnicul trebuie să fia ș 
pătrat (Ieşirea, 27, Il). Dimensiu- 
nile pâtrate şi pâtratele duble. 
pentru cars Biblia ore o adev& 
rată predilectie, se regăsesc în 


—ulte biserici romone. cum ar fi 
2ceeo_ de la Saint-Benott-sur- 
„oira. in monuscrisele privitoare 
o breslele medievale. Templul 
ui Solomon este adeseori citat 
22 model. Simbolismul cosmic a! 
“emplului este evident. Atit Jo- 
sephus, cît şi Philon arată că 
Templul întruchipează cosmosul 
yu că fiecare obiect din Templu 
este osezal acolo cu rindulală. 
?hilon mol orată că altarul mi- 
'esmelor simbolizeoză actiunea 
Je multumire ce prosiâveste de- 
s&virșitta bunâtote a lul Dum- 
nezeu din cer. Sfeşnicul cu şaptea 
rate închipule cele șopte pla- 
"ate ; Masa reprezintă multumi- 
'ea adusă pentru tot ce se sâvir- 
seste în ordinea terestră. Pe Mo- 
30, douăsprezece pîini simboii- 
2e0z8 lunile anului : sînt pîiniie 
punerii inointe (pîlni ale fetelor 
divine). Chivotul legâm întului este 
asezat sub aripile heruvimilor : al 
este simbolul lucrurilor de înțe- 
:es. Plotra de temeliile a Templu- 
ui ovea o valoare cosmica; ea 
vo fl identificată cu piatra de la 
£I-Bet-El, de unde lacov a putut 
contempla cerurile deschise (Fa- 
cerea. 35. 7). Această piatră este 
centrul lumii, punctul în care 
-omunică pămîntul şi cerul. în 
vedenla lui, lezechiel (40-42) ne 
înfâtişeoză dimensiunile noului 
Templu. 

Templul lui Solomon nu este 
singurul care se prezintă încâr- 
cot cu un simbolism cosmic. Toa- 
te templele autentice o foc, iar 
iucrărila lui Schwaller de Lubicz 
ou recontirmat-o de curind. Tra- 
diția egipteană o Templului s-a 
transmis pînă la biserica roma- 
nă, trecînd prin Templul Dom- 
nului constrult de Solomon. Pe- 
tus Domianus vo spune că bise- 
rica reprezintă chipul lumi!. Bise- 
tica de piatră oferă imoginea |- 
mensei ce!âti a lui Dumnezeu 
despre care vorbea sfintul Au- 
gustin şi care este alcâtultă din 
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toti creştinii, întocmai cum clă- 
direa este alcâtultă din pletre 
(DAVR. 183-184). 

Arheologio protoistorică a lu- 
mii celtice scoate din cînd în 
cînd la iveală vestigii sau urme 
de editicii de cult din lemn - 
cum ar fi, de pildă, cel de lo Li- 
benice (Boemia) ; în generol. în- 
să, abia cu epoca romană ve- 
dem apăriînd în Galia templele 
propriu-zise. Căci cimilizoția ceiti- 
că !olosea drept principal mate- 
rio! lemnul şi nu a ridicat clădiri 
din piatră decit sub intiuența 
clasică. Unele dintre aceste tem- 
ple au dimensiuni importante şi 
sînt construite după plonuri va- 
riabile - de cele moi multe ori 
sînt dreptunghiulare sau pâ- 
trate. mail rar circulare. Simbo- 
lismul lor este. de fiecare dotâ. 
simbolismul figurii! geometrice pe 
care o reprezintă (pâtratul este 
pâmiîntul, ior cercul - cerul). Dar 
moi există în Golla şi un mare 
numâr de mici temple sau fana, 
sltuote. cel mal adesea. în lo- 
curl retrase sau Izolate. Ele con- 
tinuă, târă doar şi poate, traditia 
şi simbolismul nemeton-ulul (sonc- 
tuar) sou ole luminișului, care 
este odev&ratul templu al reli- 
glei celtice precreştine (GREA. 
passim). 

Reterincu-se la Hiram şi la 
Templul tul Solomon. francmaso- 
nerla a elaborat o întreagă sim- 
bolisticâ. Templul poate fi consi- 
derat drep! o imegine simbolică 
a Omului şi a Lumii : pentru a o- 
Junge la cunoaşterea cerească. 
trebuie să împlineşti în tine în- 
suți, şi să trâieşti în duh, propria-t! 
reconstrucție şi apărcre... O- 
rientarea însăşi a templului. cu 
intrarea spre Occident şi scau- 
nul Venerabilului spre Orient. ol- 
doma catedralelor. este și ea un 
simbol. Templul simbolizează dru- 
mul ce duce de la Occident 
spre Orient, adică spre lumina. 
Este un loc sacru, simbolic. Dacă 
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| se pun întrebări despre dimen- 
siuniie Templului. mosonul trebuie 
întotdeouna să răspundă : lungi- 
mea lui se întinde de la Oc- 
cldent lo Orient. lățimea - de io 
Septentrion la Mlazăzi, înăijimeo 
- de la Nodir la Zenit. Templul 
aste o imagine a cosmosului. de 
aceea dimensiunile sale nu pot 
fi definite. Tavanul lui este în for- 
mă de boltă înstelată ; ei repre- 
zintă cerul noptii! cu puzderio lul 
de stele. ia Orlent, în spatele 
scaunului pa cara şade Venera- 
bilul, apare Delta de lumină : un 
tlunghi cu un ochi în mijloc, 
ochiul divin (HUFF. 42. 158) (v. şi 
HIRAM, PĂTRAT. RĂSCRUCE, TURN. 
ZIGURAT). 


TEOGONIE 


Luptele dintre zel. erol, gl- 
ganți core apar în diferite mlto- 
logii si în special în opera lul Ha- 
siod, își au izvoarele în amin: 
tiriis străvechi tronstigurate de 
mituri. de arhetipurile conștiinței 
colective. sau de o dramaturgie 
a pasiunilor omenseșii. incercă- 
riie de a le explica sînt nume- 
roase. Una dintre tentativele din 
ultima vreme, cea a lul Paul Diei 
(DIES). stabileşte o corespon- 
dentă între ceie trei generații 
de zei ale lui UVronos, Cronos și 
Zeus cu cele trei nivele de dez- 
voltare ale conștiinței, inconştien- 
tul, conştientul şi suproconşiten- 
tul. Am mal vorbit despre ocest 
iucru. O altă încercare. mai re- 
centă. acesa a lui Andr5 Virei 
(VIRI), interpretează aceste trei 
gensrajii co un simbol al dez- 
voltârii individuale şi sociale: o 
primă fază de prolltetare hao- 
tică şi lraționaiă, bogotă în am- 
bivalențe ; o oprire violentă, bru- 
tală, a creșterii; reluarea pro- 

resului sub semnul organizării. 
ntr-un cuvint. o vitalitate ex- 
plozivă : o separarea netă a am- 
bivolențelor : o integrare a con- 


trariilor printr-o stabilire de 
nuri şi o depăşire, izvor conți 
al progresului. Avind acesta c 
putem să gâsim și altele 
cars nu sint cu siguranță c 
pa core le conștientizau lim 
de şi vechii autori : asttel de 
posibilă o interpretara simboii 
toarte coerență a ceea ceh 
sub privirea prea multor citi 
superficial! drept dezmâtul şi n 
şinarea unel imaginoții dellronte. 


TERMITĂ, TERMITIE 


Deşi viața termitelor ssle. 
general, onaloagă cu aceeo 
furnicilor. o serie de elemente 
boiice le sint totuşi proprii. în 
mul tînd, finolitatea octivității 
este diferit considerată: so 
simbolul une! distrugeri lente 
ascunse, dar nemiloase ; ceeo 
şi este, în realitate. ce! puțin 
punctul de vedere ai oamenilor 

n îndlo. materialul din co 
este făcută termitiera ar av 
se spune, un rol protector - fără 
doia!ă din cauză că activitat 
subterană a ocestor Insecte 
pune în legătură cu intiuent 
nefaste izvorite din pâmînt. 

La muntenii din Vietnamul 
Sud, termillera este, citeoda 
sălaşul geniului superior Ndu. c 
ocroteşta şi ingrijeșta recolleie. 
este așadar o chezâșie a bel 
Qului. in india, raporturile termi 
rei cu materia prima sînt conti 
prin relotia dinte sa şinaga : p 
că tot de aceea. in Cambodgi 
aducerea ploii se face prin înfi 
rea unui bâț într-o termiti 
(CHOA, DAMS, GRIE. PORA). 

Termitiera dobindeste un s 
simbolic și ezoteric extrem 
complex şi de important în gi 
direa cosmogonică şi rellgioce 
9 băștinașilor dogoni şi bam 
ra, În miturile despre tacerea 1» 
mii, eo reprezintă mol înții ck 
torişul pămîntului, îndliot spe 
cer şi stiînjenind prima împrew 


nare urono-telurică. Clitorisul este 
polaritatea masculină a temelii 
cars, din această pricină. tre- 
ouie excizată. El mal este și sim- 
volul unicitâții, ridicate și opuse 
întruciîtva creatiei guvernate pe 
de-a-ntregul de principlui duali- 
1âHiI sau generolltății. Această ac- 
cepție a termitierei. ca simbol al 
unei puteri solitare şi misterioa- 
se, face ca mori! inițiați al socie- 
tălilor bambara. core au ajuns 
pe cea mai înaltă treaptă a de- 
sâvirşirii spirituale accesibilă o- 
mulul. să tie numiți ce! din spo- 
'eie termitlerei (ZAHB. 135) (v. și 
CLTORIS, FURNICĂ, NAGA). 


TESLĂ 


Uneaită de dulgherie. Tesla cu 
coadă sculptată întruchipînd un 
oersonaj și purtotă pe umărul 
sting este însemnul cioplitorului, 
inoit stujboş în Africa (LAUA, 129). 

La egipteni, este uneolta lui 
Anubis, și slujeşte la operatiunea 
teurgică a Deschiderii guril... nula 
magică în formă de Uraeus. Prin 
această operație, descrisă amă- 
nunțit în ritualuri, mortul îşi recă- 
pâta facultătiia vitale. indispen- 
sabile pentru a putea trâl pe 
iumea cealaltă (CHAM. 57). Tes- 
la opare aicl ca simbol a csea 
ce taie spre a pă&stra viața, [iind 
onaloagă bisturiului chirurgical, 


TETRAKTYS 


Șirul primeior patru numere, a 
câror sumă este egolă cu 10: |, 
2. 3. 4. Piramida formată ostfel 
conține, potrivit simbolisticii pita- 
goreice. suma cunoştinţelor : 


Foc O Spiritul creator 
AER OO Materia 
APĂ 000 Uniunea dintre spirit 


și materie 
PĂMÎNT OOOO Forma creată 
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Tetroktys are un caracter sa- 
cru şi garantează legămintele 
discipolilor lui Pitagora. lată for. 
mulo acestui legâmint. transmi- 
să de lamblichos :; Jur pe acela 
care a dezvâluit sufletului nostru 
pa Tetraktys. în care se află iz- 
votul şi rădăcina veșnicel naturi 
(BOUM, 45). 

Pitagora o asimilează pe Te: 
traktys cu oracolul din Delphi, A- 
cesta este numărul perfect, care 
conteră cunoașterea de sine şi 
o lumii pâmiînteşti şi divine. in 
muzică, Tetraktys înseamnă acor- 
dul perfect, armonia, principiul 
tuturor lucrurilor. 

Tetraktys este invocată ca 
divinitate. ca zeitate a Armoniei. 
care veghează la noşterea orl- 
cărel fiinte : Binecuvinteazâ-ne, 
număr divin, tu care i-al zâmisiit 
pe zel şi pe oameni. O, sfînta, 
stîntă Tetraktys, în core sâlâş- 
luieşte râdăcina și izvorul veşni- 
culul şuvol al creației. Câc! nu- 
mărul divin începe cu unitatea 
pură şi adincă. şi ajunge apol la 
sacrul patru ; apoi ei dă naștere 
mumel a toate cite sint, core 
toate le leagă. întîlul-nâscut, a- 
cela ce niciodată nu râtăceştea, 
Zecele sacru, în core se află 
cheia tuturor lucrurilor (GHYP, 
15-16). 


TETRAMORF 


Cele patru figuri ale viziunii lul 
lezechiei (1, 5-14) și a celei a lui 
loan (4, 6-8), omul. taurul, leul, 
vulturul, numiti de osemenea. în 
Apocalipsă, cel patru vii, sim- 
bolizează universalitatea pre- 
zenției divine. cele patru co: 
loane ale tronului lui Dumnezeu. 
cel patru Evangheliști. mesajul 
adus de Hristos, apoi cerul, lu- 
mea aleşilor. locul sacru, orice 
transcendență,. (A se vedea per- 
spicacele şi bogotele analize. 
întemeiate mal ales pe opere din 
arta romanică, în CHAS, 375-448). 
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După sfîntul leronim. omul ar . 


figura întruparea ; taurul. pâiti- 
mirea (animol de sacrificiu) ; leul. 
învierea : vulturul. înăltarea. În 
iconogratia crestină a Evonghe- 
Hilor. ținîndu-se cont de carac- 
terul propriu a! fiecărei Evon- 
gheili și mol ales de primele lor 
capitole. omul letramoriului îi 
corespunde lui Matei. ieul lui 
Marcu. boul lul Luca. vulturul lui 
loan, 

Există numeroşi tetromorfi în 
alte tradiții. unde par a cores- 
punde celor patru puncte car- 
dinale și ordonării universului. 
precum $i regatelor, adesea îm- 
părțile în patru provincii, plus un 
centru. El exprimă de oseme- 
nea, uneori, cele patru slemen- 
te : gindirea ermetică asimilea- 
ză aerul şi activitățile intelec- 
tuole vulturului ; focul. puterao. 
mişcarea, leului; pămîntul, mun- 
ca, sacrificiul, taurului; intuiţia 
spirituală. omului. 

Dr Paul Carton a legat cele 
patru figuri ale Tetramortulul de 
teoria clasică a celor patru tem- 
peramente. fiecare din aceste 
figuri corespunzînd unui tempe- 
«ament : 

Pintecele Tourului reprezintă 
materia corporală, nutriția ab- 
dominală. limta, inerția Apei, vir- 
tutea stâpînirii de sine împreu- 
nă cu contrariul său, viciul sen- 
zuolității, într-un cuvînt. tempas- 
ramentul limfatic. 

Aripile Vulturului reprezintă 
puterea vitală, nutritia toracică, 
sîngele. mobilitatea Aerului, sen- 
fimentul cu exagerările soie pa- 
sionale. într-un cuvint, tempera- 
mentul sangvin. 

Capul Omului reprezintă spiri- 
tul nemoterial cu sediul gîndu- 
lui, ştiinta pâmintească, Pamin- 
tul, într-un cuvint, temperamen- 
tul nervos. 

Gheorele şi rembiele leului 
reprezinta Focul devorator, vi- 
goarea activă și energia unifica- 


toare. care traduce în actiune. 


instinctele şi hotăririle voluntore. 
cu mal multă sau mo! pulină m- 


tensitote, într-un cuvînt lempero-: 


mentul billos (meloncoiic). 


infelepciunea antică. spune: 


al, trăsese din enigmo Sfinxuha 
cele potru reguli! ftundomentoia 
ale comportomentulul umon: & 
şti cu inteligența creierului ome- 
nesc ; a vrea cu vigoareo lew 
lui: a îndreani sau a se înâita 
cu puterea îndrâznegță a on- 
pilor vulturului: a tăcea cu pu 
terea masivă și concentrată e 
Taurului (BOUM. 47-48). 

Intr-o manieră mal generală. 
telramortul simbolizează, ca a 
crucea. un sistem de relații, ple- 
cînd de la un centru. între dile- 
rite elements fundamentale sș 
primordiale. 

Andr&  Lerol-Gourhan subk 
niază extraordinaro vechime c 
aceste! teme, care poale îi co 
Hcată drept arhetipolă de vreme 
ce. prezentă în arta parietală c 
paleoliticului (peșteri din Franțe 
Spania, Europa centrală etc.) 
jaloneoză apoi istoria noastre 
de la înflorirea Sumenrulul la se- 
colul al XX-lea și din Peru in 
Europa (LERR, 184 şi urm.). 


THULE 


Această insulă cu poziție ne- 
determinată reprezenta pentru 
cel din Antichitate extrema limi- 
tă nordică a lumii cunoscute de 
care legau mereu epitetul de 
ultima. Se spune că ar fi fost 
descoperită de Pylheos. într-o 
regiune a Islondei sau a insulelor 
Shetland. Simbolismul ei ar pu 
tea fi apropiat de acela al tă 
ritor hiperboresne. aşa de des 
evocate de greci. Thule a deve- 
nit într-adevăr. în poezia și le- 
gende, un inut fabulos. cu zile 
tără de sfîrşit în timpul solstițiul 
de vară și nopți tără de sfîrşit în 
timpul solstițiului de larnă. Thule 
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simbolizează limita provizorie o 
Wumii ; dar Seneca prevede că 
nol pâm înturi vor îl descoperite 
de câtre navigatori dincolo de 
această limită. intr-un tel mai 
generai, Thule or simboliza constiin- 
to şi dorinta precum și ultima 
imită. nu numa! în spatiu dar și 
în durată, în iubire, într-un cu- 
vânt dorința şi constiinta ex- 
tremului în ceea ce este limitat 
orin natură... Poate acesta este 
și sensul baladei lui Goethe. 


Metfistofeles şi Faust p&râsesc 
odaia Margaretei după ce au 
ascuns o cutlută cu bijuterii în 
dulap. Morgoreta intră ca să se 
culce și cîntă, dezbrâcîndu-se : 

A fost în Thule un rege 

Fidel. lubita sa 

Murind i-a dat, să-l lege, 

O cupă de-aur, grea. 

(...) cupa sfinta 

O ozvîrii-n cleştor. 

Vâzu. câz ina, cum zboară, 

Cum soarbe din potop : 

Și ochii lul secară, 

N-a moi bâut un strop. 

(troa.Ştetan Aug.Doinaș) 

Balada amintește în chip clu- 
dat tema celtică a Suveranitații 
care, sub întâtișarea unei fete 
tinere și frumoase, lăsindu-se cu 
dragă inimă măritată. îi dă suve- 
tonului ales cupa simbolică plină 
cu o băutură îmbâtătoare (vezi 
povestirile din Extozul Camplo- 
nului Cupei !ul Cormac). Goethe 
tace din cupă. cel putin în par- 
te, o omintire sentimentală. în 
nota liedului din secolul al 
XVill-lea. Totuşi a păstra! ele- 
mentul esențial. deoarece cupa 
nu poate trece în mîna moște- 
nitorilor după decesul regelui: 

ȘI cînd o fost să moară, și-a 
numâ&rat orașele şi Impărâțiile. 

Le-o dăruit pe toote moșie: 
nitorilor săi, dar cupa nu le-o 
dat-o. 


Potrivi? textelor latinești şi gre- 


ceș!i (vezi lista completă la Hol- 
der. HOLA 11. 1825-1831), Thule 
desemnează cea mai nordică 
din insulele Shetlond. actuala 
Unst. Dacă interpretăm corect 
datele geogralice date de Pli- 
nlus, care pare a îl autorul cel 
ma! fiabil în această privință, 
toponimul se aplică lo limita 
nordică extremă a aceste! Lumi, 
dincolo de core ar îi o Altă Lu- 
me în core oamenii nu ar avec 
în chip firesc acces (Na!luralis 
historia 4, 16. 30. Homburg 185), 
p.320. Se poate compara cu Pto- 
iemeu, Geographla. 1, 7. 10-18). 


Se va mai compara cu rezer- 
vele de rigoare lrfiandezo medie 
tola (sau tolae într-o giosă de la 
Milano 93 b13), nume verbal ol 
lui fo-uss-lin sau to-fo-lin vai, 
inundație, sau abundentă, con- 
titate more. ormote (Royal Irish 
Acodemy Dictionory T-2. 238). 
Aceasta se potriveşte cu tot ce 
știm despre conceptiile caltice 
despre Cealaltă Lume (OGAC, 
XVIII, p.132 şi urm.) şi despre orl- 
ginea nordică a traditie! primor- 
dlate (Franșoise Le Roux. Les Iles 
au Nord du Monde. in Mslanges 
Grenier, Bruxelles, 1962, p.1051- 1062). 


În consecință. Thule or sim- 
bollza limita extremă unce se 
sfirșeşte această lume, unde în- 
cepe Cealaltă. La această limi- 
tă se otlă cunoașterea supremă 
sau revelația primordială simbo- 
lizate de cutiuta cu bijuterii şi de 
cupă. Dor oceostă cunoaștere 
sacră, spre deosebire de regatele 
care se pot lăsa moştenire, nu se 
transmite printr-o decizie autori- 
tară ;: ea nu poale fl deci! obiec- 
tul unei experiente personale. o 
unel intulții: trebuie să deschizi 
singur cutiula sau să bei din cupă, 
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Coroană cu trei niveluri, ter- 
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minîndu-se cu o bonetă ascu- 
îită. Atis. Mithro, Ceres, Cibela 
purtau pe cap tiare. core repr'e- 
zentou dominotia lor peste toa- 
te cela trei nivele ale cosmo- 
sului : ceresc. terestru și infernal. 
Ei parcurgeau periodic, în call- 
tate de suverani, târimurile a- 
partin ind morții sau vieții. 

Portul tiare! a fost privitegiui 
marilor reg! a! Persiei: tripla co- 
toană închisă simboliza numărul 
regatelor lor și totalitatea pute- 
rilor lor. 

Tiara Papei a constituit o- 
biectul mai multor interpretări. 
Cel de-ol treilea nivel al coroa- 
nei. închis printr-o bonetă peste 
care se înalță o cruce, ar sim- 
bolizo suveronitateo portiticolă 
asupra arhiepliscopllor a căror 
mitră nu e formată dacît din- 
tr-un singur cerc. Cînd tiara a 
fost adoptată de Papalitate. la 
sfîrşitul Evului Mediu. ea simbo- 
liza triplo autoritate a condu- 
cătorului Bisericii : spirituală asu- 
pra sufletelor. temporala asupro 
statelor romone, eminentă asupra 


tuturor suveranilor de pes pă- 
mînt. 
Cu prilejul intronizării Ponti- 


fului Suprem, cardinalul ii aşază 
tiara pe cap spunind că pri- 
meşte !ripla coroană pentru câ 
este Iată : principe. rege şi con- 
ducăâător a! pămîntului: vicar ai 
lui lisus Hristos, acestea fiind ce- 
ie trei titluri pe core la simbo- 
lizează tlara. 

€sle  îndoleinică interprela- 
tea câ cele tre! niveluri ale tiorel 
ar “fi vrut să corespundă celo: 
trei principale atribute ale per- 
soanelor cea alcătuiesc rinita: 
tea : Putlsrea Taotâlul la viri. In- 
țelepclunea Fiului lo mijloc. lubi- 
rea Stintului Duh la baz0. Ceea 
ce nu-l va împiedica pe anurriil 
comentatori să vadă în tiară un 
simbol al Trinității. Alţii vor des- 
coperi în ea simbolurile celor 
trei virtuti teologole. pe carea tre- 


bule să ie posede Papa intr-o 
măsură eroică, trăind. în princi- 
piu. în conditiile una! sfintenii de- 
pline ;: ctedinto. speranța, iubi 
rea. 


TIGRU 


În general. tigrul evocă idei- 
te de putere și de cruzime: nu 
avem însă de a face numai cu 
sensuri negotiva. Tigrul este un 
anima! de pradă şi. de aceea. 
un simbol al castel războinicitor. 
In geomonția şi în alchimia chi- 
nezească. tigrul se opune dro- 
gonulul ; dacă. în primul caz. el 
este un simbol maletic, în cei 
de-al doilea ei întruchipează un 
principiu activ. energia. în opo- 
zitie cu principlul umed şi pasiv. 
întocmal cum plumbul se opune 
mercurului, iar suflarea, sămin: 
tei. 

Cei Cinci Tigri. simboluri ale 
torţe! ocrotitoore. stau de pază 
în cele polru puncte cardinale 
şi în centru. De altfel, în Istoria și 
legendele chineze. denumirea 
de Cinci Tigri (Wu ho) este dotă 
în mal multe rinduri. unor cete 
de războinici vitejl care apăr: 
imperiul. Apariția unul tigru ah. 
este un semn ai virtuții regale, 
Tigrul este un animal al nordului. 
al solstițiului de iarnă. care de- 
voră intiuentele maietice. Dace 
uneori apare călărit de un Ne- 
muritor, e pentru că el însuşi so 
bucură de longevitate. Forta lui 
simbolizează în budism forta cre- 
dintei, puterea efortului spiritual, 
stroboterea junglei de pâcale. 
întruchipate de o pădure de bam- 
Dus, 

In iconogratia hindusă. bia- 
na de tigru este un trofeu allui 
Shiva. Tigrul o poartă în spinare 
pe Shokti, energia naturii, cărela 
Shiva nu | se supune, ci pe care. 
dimpotrivă. el o domină (CHOC. 
DANA, GRAD, GUES, KALL, LECC, 
OGRI). 
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Monstru al întunericului și al 
lunel noi, tigrul esta și una dintre 
figurile lumii superioare - lumea 
din care izvorăsc viata şi lumino. 
Il vedem în unele reprezentări 
cum los& să-i scope din gură o 
făptură umonă. redată printr-un 
copil. E! este strămoșul clanului. 
asimilat lungi core creștea ; este 
lumina ce se întoarce (HENL, 
ELIT, 161). 

in Moiaezia, tămăduitorul a: 
re puterea de a se preface în 
tigru. Să nu uitârm câ în întreaga 
Asie de sud-est, Tigrul-Strâmoş 
mitic este văzut ca inltioțor. El îi 
câlâuzeşte pe neotiţi prin junglă 
spre a-l initia - în realitate, pen- 
tru a-l ucide şi a-l toce s0 re- 
nască (ELIC, 306). 

Lo ghlliakii din Siberla, tigrul 
este în reolitote, prin viotn pe 
care o duce și prin obiceiurile 
sale, un om care nu ia dacit tem- 
poror înfățisare de tigru (ROLF, 
303. citindu-! pe Zelenin, Le Culte 
des idoles en Sibârie. Paris. 1952). 

Apotiția tigrului în vis pro- 
voacă o trezire plină de spolmă. 
Ea stîrneşte din nou grooza le- 
gată de opropiereo flarel în pâ- 
dure. sau de înti!nirea cu tigrul 
la grădina zoologică sau la circ. 
Frumos. crud, iute, tigruf tasci- 
nează şi înspălmîntă. In visa. a- 
rate E. Aeppli, e! reprezintă un 
focor de lendinte devenite com- 
pie! autonome si oricînd gato 
să se repeado asupră-ne și să ne 
sfîrtece. Pulernica lui fire felină 
Incorneoză un onsomblu de por- 
niri instinctive a câror înfruntore 
este pe cît de periculoosă, pe 
atît de inevitabilă : firea lul este 
moi şireată, moi putin oorbă de- 
cît ceo Q taurului. mai feroce 
decît! aceea o ciinelul sălbatic, 
deşi lot ctit de neadaptotă. A- 
ceste insiincte s> aro!lă sub 
ospectul ler cel moi agresiv de- 
oorece. relvlote în junglă. au 
devenit complet inumane. Cu 
tocre acestea, tigrul fascineaza ; 


este mare şi puternic, deşi nu are 
măârețio leului. Este un despot 
perfid, care nu ştie ce este milo. 
Cînd vezi în vis un tigru, înseamnă 
câ eşti expus bestialitătii pornirilor 
tale instinctive (AEPR, 265). 

Tignul simbolizează întunecorsa 
conștiinței. înecată de voalul do- 
rintealor elementare deziânțulte. 
Dor dacă el luptă, ca în anumi- 
le reprezentâri. împotriva unor 
animale inferioare. cum ar fi 
reptilele. tigrul este o figură su- 
perioară a conşiiintel : în schimb, 
dacă se bate cu un leu sau cu 
un vultur. ei nu întruchipează 
decit instinctul ce încearcă să-și 
potolească furia. în ciuda ori- 
cărel oprelişti de ordin superior. 
Sensul simbolului variază, ca 
întotdeauna, în tlunctie de si- 
tuoția făpturilor ce se întrunită. 

O legendă grecească, rela- 
tată de câte Plutarh, explică de 
ce unul fluviu din Mesopotamia i 
s-a dat numele de Tigru. cupă 
ce mai înainte se numise Sollox. 
Pentru a a seduce pe Alfesi- 
beeo. o nimfă din Asia de care 
se îndrăgostise, Dionysos s-a 
prefăcut în tigru. Ajunsă ie molul 
fluviului. nimfa n-a putul tug! mai 
departe şi s-a lăsot prinsă de îi- 
gru. core a ajutat-o s6 lreocă 
opa. Fiul lor, Medes, este sroul 
eponim al mezilor, iar fluviul 
poartă numele de Tigru în amin- 
tirea nimfe! și o zeulul care s-au 
iubit pe molui lul (GRID, 29). 

Dup5 olte legende. de ori- 
gine babiloniană, Tigrul a izvoctt 
din ochii lul Marduk, Creatorul, 
dimpreună cu Eulrotul, El este, 
în Biblie, unul din cele patru fiu- 
vii aie parodisului terestru. În 
contextul sumero-acodian, Tigrul 
capătă o semnificație excep- 
tionoiă : cursul de apâ& cosmic, 
ce înconjcoră pămîntul, ca pe 
c insulă, evocă celebrul Ocean 
terestru, Apsu. de care fac atito 
caz textele cosmogonice și cosmo- 
logice din Mesopotamia (SOUN, 
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220). Apsu Joacă un rol carac- 
teristic în facerea lumii: consi- 
derat ca o divinitate mosculină, 
si reprezintă noionul de opă 
dulce peste core pluteşte pă 
mîntul. EI lzvorâşte de la Răsărit, 
de lîngă munții soorelui, şi în- 
conjură lumeo co un fluviu cir- 
culori. El alimentează cursurile 
noostre de apă (ibig., 119). TI- 
g'ul, ca fluviu, ar simboliza apa 
dulce. în opozitie cu marea, a- 
bisul de apă sărată din care les 
toate fâpturile. 


TIGVĂ, TÎLV 


Simbol teminin și solar la do- 
goni, oi căror sistern simbolic 
este preponderent lunar. Tigva 
este un substitut al oalel de lut 
ars, matrice a soarelui. în jurul 
cărela se iîntăsoară de op! or! 
spirola de oramă roşie ce în- 


chipuie lumina, verbul, apo, 
spermo. principiile fecundonte. 
Berbecul mitic, primul fiu al 


soarelui, poartă între coarne o 
tigvă vopsită cu ulei roşu de sa și 
care nu seste allcava decit 
malricea solară. Acest berbec. 
reprezentare a principiulul opâ- 
pămînt, fecundează ligva ma- 
tricială printr-un sex ce | se înolță 
pe frunte (GRID). Nommo, zeul 
apel, more demlurg în cosmo- 
gonia dogonilor. apare uneori 
pe p&m înţ sub forma unei ligve. 
Familia plantelor asociate tigvel 
se leagă de nojluniie de spatiu. 
întindere şi negot: ligva este 
imaginea trupului omenesc şi a 
lumii luate în întregul ei (DIED). 

La indigenii bombara. simbol ai 
oului cosmic, al gestației. al motriței 
feminine, în care se elaborează 
Mata monitestată. Tot bambarii 
numesc cordonul ombilicol coarda 
Hgvel copilului (ZAHB), 


TIMP 


Timpul este adesea simboll- 


2at da rozasă şi de roată, cu miş- 
carea lor de învirtire, de cele 
douăsprezece semne ale Zodio- 
cului care descriu ciclul vigții şi 
în genera! de toata figurile cir- 
culare. Centrul cercului este a- 
tunci considera! ca find aspec- 
tul nemișcat al ființei, pivotul 
care permite miscarea liintelor 
opunindu-se în acelaşi timp g- 
cestela ca veşnicia timpului. 
Cesa ce explică definițila dota 
de sfintul Augustin timpului: /- 
mogine mobilă a veşniciel, Orl- 
ce mișcare lo înfâțişorea unul 
cerc de îndată ce se înscrie în- 
tr-o curbă evolutivă între un în- 
ceput și un stirşii şi cade sub 
Incidenta posibiiă a uns! mâsuri. 
core nu este alta decilaceeao 
timpului. Pentru a incerca exor- 
cizarea oangoasel şi o efeme- 
rului, ceasorniceria contempora- 
nă n-a găsit altceva mai potrivit 
decît să dea ceasurilor și des- 
teptâtoarelor o formă pătrată 
mal curînd decit rotundă. sim- 
bolizînd astfel iluzia omenească 
de a scâpa de roata inexorabilă 
şi de a stâpini pomiîntul, impu- 
nîndu-i măsura sa. Pâtrotul sim- 
bolizează spatiul. p&m întul, ma- 
teria. Această trecere simbolică 
de la temporal lo spațial nu a- 
junge însă să suprime orice rotire în- 
h-un sens ori în altul, dar oculteoză 
etemerul, pentru a nu Indica de- 
cit momentul prezent în spatiu. 
Arhitectura și sculptura de 
inspirație creştină l-au reprezen- 
tat adesea pe Hristos, mal oles 
în arta romanică, co de pildă 
pa timpanul bisericii din Autun, 
sub formă de Stăpîn al Timpului. 
cronocrator, și de Stăpîn al Uni- 
versului și al ritmurilor sale, cos- 
mocrator (CHAS, 393-407). Arta 
aste concepută ca o luptă 
împotriva morții. aşa cum este de 
alttel şi mistica. ȘI una şi cealaltă 
simbolizează o luptă pentru veşni- 
cie : timpul este pentru Baudelaire 
dușmanul vigilent și funest, obscu- 


rul duțmon care ne roode inima 
(Spleen şi Ideal), 


in limbaj ca şi în percepile. 
timpul simbolizează o limită în 
durată şi diterența cea mal con- 
ştientizată tață de lumea de 
Dincolo, care este lumea Vaș- 
niciai. Prin delinițle. timpul uman 
este finit lor timpul divin infinit, 
sau mai curind el este negația 
timpului. nemărginitul. Unul este 
veac. celălalt veșnicie. Nu există 
dar între ele nici o măsură co- 
mund posibilă. Această diferen- 
|ă da natură pe care mintea nu 
poale în mod normal s-o con- 
ceapă, este marcată în Irlanda 
printr-o  discontinuitate sau o 
ruptură simbolică a timpului u- 
man de flecare dată cînd oo- 
menii pătrund în Sid (Cealaltă 
Lume) sau se află în relație cu 
oameni din Sid. Ei cred că au 
fost absenti citeva zile sau 
cîteva luni şi ou lipsit de tapt 
timp de secole; in consecință. 
presupunind câ se întorc în îr- 
landa şi se dau Jos de pe col. 
sînt brusc împovărati cu virsto 
pe care ar fi avut-o în timpul 
existențel lor pâmiîntene i mor 
pe loc. Invers. personoje eroice 
pot so îi paltrecut citeva zile în 
Sid și să nu îl fost absenți decit 
citeva ceosuri. irlanda o fe- 
zolvat neconcordanta acestor 
otirmoții limitind contactele din- 
tre oomeni şi Sid la scurta pe- 
roadă a săbâtorii de la 1 
nolembrie (Samain). început al 
anului celtic : oceastă sărbâtoa- 
re, la pragul dintre dol ani, stir- 
şindu-l pe unul şi îincepindu-l pe 
celălalt. nu .tace. în realilote, 
parte nici din unul, nici din ce- 
lSlalt. Este simbolic plosotă în 
afara timpulul (OGAC, 18, 133- 
150). La fel. sărbătorile, orgiile 
rituale. extazele sînt ca niste 
scurte Incursiuni în afara timpului. 
Dor acestea nu se pot realiza de- 
cit în intensitatea unel vieti inte- 
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fioare și nu în prelungirea nede- 
finite a duratei: a leși din timp. 
înseomnă a ieşi cu totul din or- 
dinea cosmică pentru a intra în- 
tr-o oltă ordine. un alt univers. Tim- 
pul este indisolubi tegot de spatiu. 


TIRS 


Atribut ol lui Dionysos şi al 
bocontelor, nuia lungă, lance 
sau suliță. terminată la un capât 
printr-un con de brad și înfâ- 
şurat cu ledară. fiori, trunze de 
vită de vie sau clorchini da stru- 
guri. Un poem în proză de Bau- 
detalre. dedicat lul Franz Liszt, 
defineşte simbolistica tirsulul. El 
este, mol întîi. un însemn sacer- 
dota! în mîna preotilor sau preo- 
teselor care prosiâvesc divinita- 
tea cârela îl! sint. totodată, tăl- 
maci. Apoi tulpinile, florile, frun- 
zale. fructele împletite por o e- 
xecuto un fandongo mistic în 
Jurul tologulul hieratic. In sfîrşit, 
țtirsul este reprezentoreo duaii- 
Hâți! noasire, stâpiîn atotputernic 
şi venerat. scump bacant al Fru- 
museții tainice şi pâtimaşe (...) 
Tolagul înseamnă vointa, dreap- 
tă. neclintită ; tiorile sînt preum- 
blorea fantezie! în jurul vointei, 
elementul feminin ce loce mă 
lestrite piruete în jurul celui 
bârbaâtesc. Linie dreaptă şi aro- 
besc, intentie şi expresie, rigoa- 
re a vointei, sinuozitate 0 ver- 
bului, unitate a felului, diversi- 
tate a mijloacelor, omolgaom o- 
totputermnic şi indivizibil! ol ge- 
Nilului, ce onalist or ovea de- 
testobila cutezontă de o vă des: 
părți. de a vâ dezbina ? Păs- 
trînd proportia. nu este oare ţir- 
sul, pentru orice faptură constien- 
tă de bacanalitatea ei protun- 
d8. simbolul multiplicitătii ființe! 
sole Interioare ? 


TISĂ 
Țiso este la celți un arbore 
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funerar. iot in irlanda ea aste u- 
țilizată uneori ca suport pentru 
scrierea organică. În traditio In- 
sulară îndeosebi, tiso este cel 
mai vechi copac. Lemnul de tisă 
mal este citeodată întrebuințat 
la tabiicareo sculurilor şi lân- 
cilor, în virtutea durității sale. 
cesaa ce denotă și un simbolism 
militar. Ibarsciath, scut de tisă. 
este numeie unul tîinor războinic 
ilandsz, lar cîteva etnonime 
galice (Eburovices, luptători cu 
Hisa, astăzi Evreux) întăresc a- 
ceostă impresie. Cu toate aces: 
tea, propilelotea esențiolă ce 
pare a sta la bazo simbolismului 
acestul copac este toxicitatea 
fructelor lul. Cezar pomenejte 
despre doi regi gali ai eburonilor, 
core, învinşi. se sinucid cu fructe 
de lisă. Rooto druiduiul mitic Mog 
Ruitn (slujitorul roti. care este o 
roată apocaliptică. este şi ea din 
lemn de tisă. Eochaid (Ivocatus, 
core luptă împotriva lise) este 
unul dintre numele tradiționale ale 
regelui suprem ai Irlandei (OGAC. 
11, 39- 42). 


TITANI 


Titanii. arată Paul Diel, ar sim- 
boliza forțele brute ole pămin- 
tului şi deci dorințele pâmintesti 
râzvrătite impotriva spiritului (Zeus) 
(DIES. 102). Ca și Ciclopil, Gigan- 
ţii sau Hacatonchirii (uriași cu o 
sută da brate şi cincizeci de ca- 
pete), ei reprezintă răsturnările 
cosmice de la începutul lumii, 
monifestările stihlilor (...) puterile 
satbatice şi neîmblinzite ale no: 
turii ce tocmal se naște. El în- 
ftruchipează prima etapă a ges- 
tațlei evolullve - cataclismele 
prin care pâmiîntul se pregă- 
ieste să devină locul prielnic 
unde va înflori viata oamenilor 
(DIES. 112), 

” Fii oi Cerului (Uranos) și Gliei 
(Gala). Titanii ou încercat să la 
puterea supremă după muli- 


larea lui Cronos. Ei vor fi însobi- 
ruiți de Zeus, fiul lut Cronos, care 
şi-a pus ta!âl în lanțuri şi a fost 
Qjutat în lupta împotriva Tito: 
nilor - luptă din care a ieșit a 
trela dinasile divină -. de câtre 
Apollo. Poseidon. Pluto, Athena 
şi Hara, de câtre toti zei! din cer. 
ocean şi infern. 

Titanii, ombiţioşi. răzvrătiți şi 
brutoli. adversari ai spiritului 
conștient (întruchipat de Zeus: 
nu simbolizează doar forțele săl- 
batice o0le naturii. Luptina îm- 
potriva spiritului, e! reprezinte 
fortele neîmblinzite ale sulla- 
tului, care se opun spiiitualizâri 
armonizotoare (DIES. |17). Lupte 
Țitaniior cu Olimplenii conduşi de 
Zeus simbolizează efortul evolu- 
tiv de formare a flințai conştien- 
te ieşite din animolitâte (DIES. 
119). Zeus reprezintă tendințe 
spiritului de a se smulge din pu- 
ternicele servituți ale moterlei şi 
simturilor. 


În lupta pe core o duc îm- 
potriva spiritului. Titanii simboil- 
zează de osemenea nu numai 
forțele naturii, ci şi tendința de 
dominare, despotismul. Aceos!i0 
tendință este cu atit mai de fe- 
mut cu cit eo se ascunde uneori 
în spatele unel ambiții! obsedan- 
te de a tace lumea mai bună 
(DIES, 149). Este vorba de ooa- 
titudine foarte răspîndită în a- 
numite medii tormale din înalți 
funcționari și tehnocrali, îndeo- 
sebi internaționali, și în care 
domneşte ceea ce unil psihologi 
numesc fabra etică ltemulan!a, 
o tebrâ cara, lo drept vorbind. 
nu agită deci! o birocratie ka!- 
kian6, 


În Roata tibetană a vieții. TI- 
tanii (Asuras) ocupă cu oamenii 
şi zeii supuși pleirii (Davas), par- 
tea de sus; animalele, spiritele 
dominate de pofte (Pretas) și 
duhurile intsrnale ocupă partea 
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de jos. Titanil luptă fără odihnă 
împotriva zeltor. pentru a la smul- 
ge fructele pomulul ce imoli- 
nește lootle dorințele. Karma lor 
izvorită din pizmă şi ambitia lor 
târă măsură îi hărâzesc unei lup- 
te istovitoare. la infinit, Doar un 
chentezi verde în linută de răz- 
bol îi poate atraga spre sferele 
cele mal înalte. Cele şose stari 
de existentă ale roți! vieții nu se 
aplică numai unor eventuale re- 
nașteri. ci si unor etape ale vietii 
noastre cotidiene. Titan repre- 
zintă modurl de viață şi stări de 
conşțiință. 


TÎRG 


Tîrgurile. în China antică. e- 
rau nu numal locul unor schim- 
buri comerciole, cl şi al unor 
dansuri de primăvară, al învoie- 
Mor matrimoniate, al riturilor me: 
nite s& aducă ploaia, rodnicia, 
intiluenta cerului, Astfel. ca să se 
oprească ploaia. femeilor tre- 
buia să li se interzică accesul la 
Mrguri. 

Loc de înțilnire şi de echil- 
libru între yin şi yang. tirgurile 
erau şi locuri ale păcii : gici ven- 
detele erou interzise (Granet). 
Rituolul societăților secrete, îm- 
pingîna mai departe simbolul, 
vorbaște de un tirg o! Marii Păci 
(taiping). tintă a unei călătorii 
pe more. Cstotea scu Sâlașul 
Pâcii. Este imaginea unei stări 
spirituale sou a unei trepte din 
ierarhia inlțiatică (GRAD. GRAR). 


TOBĂ 


Zgomotul tobei este asociat 
cu producerea sunetului primor- 
dia!, origine a manifestării, și. în- 
îr-un mod ma! general, cu ritmul 
universului. Acesta este rolul său 
ca atribut al lui Shiva (damaoru) 
sau Q dakini-lor din budism. În 
acest ultim caz, ritmul se legă 
de expansiunea Dharmei. referi- 


tor ta care Buddho evocă toba 
nemuririi. Toba damaru ara for- 
md de clepsidră: punctul co- 
mun al celor două emisfere o- 
puse este bindu. germenul ma- 
nifestării, de la care se dezvoltă, 
se desfâşoară ritmurile ciclice, 


În China antică. toba era a- 
sociată cu drumul aparent al 
soarelul şi. în aceeaşi ordine de 
idei, cu solstițiul de lamă: bă- 
tăile de tobă însotesc tunetul. 
In aceeasi perspectivă. toba sas- 
te asociată cu apa, slement a! 
nordului! şi al solstițiului de larmnă. 
cu burduful ceresc. cu trăsnetul, 
cu vatra tierarului. cu butnița - 
acesta ultime simboluri legindu-se 
de solstițiul de vară. dec! de 
punctul moxim al dominatie! lu! 
yang. în Laos, utilizarea rituală 
a tobei cheomă ploola bine!ă- 
câtoare. binecuvintarea ceroas- 
că. Dar. în functie de lemnul to- 
tosit, da momentul fabricării to- 
bei. de adecvarea ia ritual, e- 
fectul ei poate fl benslic sou 
malstic, influentele pe care le 
evocă ea nefiind uniform tavo- 
rabile. Toba atriconă cheamă, 
avident, şi ea. în mod cnalog. 
pogorirea bunâvolnței cerului. 

Intrebuințarea tobei la răz- 
boi se leagă şi ea, firește. de tu- 
net și trăsnet. sub aspectul lor dis- 
trugâtor. in india, ea îl este con- 
stant asociată lui Indro (DANA, 
FRAL. GOVM. GRAC, GRAD). 

Toba este simbolul ormel psl- 
hologice, core zădărniceşte di- 
nâduntru orica rezistență a Inomi- 
cului ; ea este socotită socră sau 
ca sediu ol unel forțe sacre; sa 
bubule co lunetul; este unsă, 
este invocată. primeşte otran- 
de : 

Mergi io vrâjmaşi! noştri şi 
du-le slăbirea vitejie! 

şi deznâdejdea, tobă! 

răscoală, tulburare, spoimă. 
asta le trimitem nol lor: 

doboară-l. toba! 
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Tu, core ești făcută din copac 
şi din pieie de vacă rosie, 

Tu, bun al tuturor cianurilor, 

mergi şi seomână spaimă 
printre dușmanii noştri... 

„Fie ca tobele să umple 
lumea cu ropotul lor, 

cînd fug, învinse, ostile 
vrâjmase. 

ce înaintau rinduri-rînduri | 

(Attharva-Veda. 5. 20) 

Toba nu este numai Instru- 
rnentul ce dă alarma sau anunță 
otensiva. ci și glasul însuși al pu- 
terilor ocrotitoare de ia care vin 
toate bogățiile pâmîntulul: Tu, 
făcută din copac şi plele de vo- 
că roşie... Ca şi în cazul lul Ares 
sau Marte din tradițiile greceşti 
şi romane. toba este legată de 
zeut rozbolului. Indra. care este. 
totodată, zeul care ocroteşie fe- 
coltele. 


Șamanii din regiunile oltaice 
folosesc tobe magice în coarul 
ceremoniilor religioase. Acestea 
repetă sunetul primordial al crea: 
ției şi induc starea de extoz. Ele 
par să reprezinte două lumi, des- 
poăriite de o linie; uneori, linia 
este strobâtulă de un pom al 
vieții, lumea de sus aste lumea 
cerească și stă potolită sau dan- 
sează ; cea de jos este lumea 
luptelor dintre oameni, a vînă- 
torii, a culesului. toba serveste 
probabil la Initieri şi scandeoz& 
riturile da trecere care-l tac pe 
om să se simtă în siguranță. moi 
tare şi mai fericit, moi aproope 
de puterea cerească. Toba este 
ca-o luntre spirituală cu core se 
trece de la lumea vizibilă lo cea 
nevozută. Ea se leagă de sim- 
boturile medierii intre cer şi pă- 
mînt. Şamonul își tace toba cu 
o creangă din Arborele cosmic, 
în cursul unui vis inițiatic. De tie- 
care dată cind se slujeşte de 
tobă. samanul comunică aşadar 
Cu Axa lumi. ceea ce fi îngă- 
ae să DEE într-o lume di 


vin. Toba. împodobită cu figun 
simbolice, este un microcosm . 
so este colul şamanulul şi î 
poartă pe acesta în călătoriile 
iul mistice. Toba ritmează şedin- 
!ele de magie ale șomonulul. 
eo este cu adevărot un Instru- 
ment a! extazulul şi ol posedârn 
(MYTF. 108). 

La laponi. toba slujeşte şi la 
divinație ; la vechii somoezi, to- 
ba se numea orc: arc muzical. 
arc al armoniei, simbol al legă- 
mîntulul dintre cele două lumi. 
dar şi arc de vînâtoare, cara îl 
ozvîrle pe şomon spre cer ca pe 
o sâgeată (SERH, 149). 

La populațiile mayo-qulche. 
ea reprezintă simbolic tunetul. 
putere aducâtoore de moarte și 
de rodnicie (GIRP. 27). 

In Sudanul central și orientol. 
un zeu îl oduce omului într-o to- 
bă animalele şi semintele plan- 
telor. Toba este simbolul fecun- 
dității. sâmința semințelor. 

Ma! mult încă, ea este, în A- 
trico, strins asociată cu even: 
mentele vieții omului. Ea este e- 
coul sonor ol existențel. 

Instrument african prin exce- 
lență, spun specialiştii continen- 
tului negru, toba este, în depli- 
nul sens al cuvîntului, Logosul 
culturii noastre, /dentific îndu-se 
cu conditia umană a cărei ex- 
presie este ea; deopotrivă re- 
ge. meşteșugar, r&zbolnic, tinâr 
Qjuns la virsta inițierii, giosul ei 
multiplu poartă vocea omului. 
cu ritmul vita! ol sutietulul lui și 
cu toate viltorile destinului său 
Toba recapltulează totodată di- 
mensiunea feminină a bârba- 
tului. Identiticîndu-sa cu conai- 
!ia femeii, ea secondează mer- 
sul destinului ei. Nu este deci de 
mirare cG vedem cum, în cadrul 
anumitor functii speciale, tobo 
se noşte şi piere o dată cu omul 
(MVEA, 80). 

Se poate aşadar spune că. în 
toate culturile, tobo este o 
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cralotonie uroniană (masculină) 
sau htonlană (teminină), liind. în 
aces! ultim caz. asociată cu sim- 
bolismul peșterii, ol grotei. al u- 
terulul : se spune despre sunetul 
tobei că-l simți în burtă (v. şi 
COPAC, TUNET). 


TOHU-BOHU 


Tohu wa bohu înseamnă .pus- 
tiu şi go!'. Este vorba de haosul 
ptimordiol dinaintea tacerii lu- 
mii. Pe lingă utilizarea lor în 
descrierea  pelsojului originar, 
dinaintea ordinii creația, ter- 
menii tohu şi bohu apar şi la 
leremia şi lsala. in primul coz, 
este vorba de distrugerea lumii : 
MAG uit peste floră şi ial, este 
ruinată şi pustie, cau! ia ceruri și 
iată. nu este lumină pe ele (le- 
remia, 4, 23-24). lsala face a- 
luzie la nimicire şi pustiirea, la re- 
întoarcerea ia intorm și haos. 


TOIAG v. BAGHETĂ ȘI 
BĂȚ 


TONSURĂ 


Simbolismul tonsurii la clerul 
secular derivă din acela al pâru- 
lui, ca şi acela al capului ras a- 
sa încît să nu râmină decit o 
cunună subțire de păr, pe core-l 
întilnim la câlugări, Tonsura indl- 
cO renuntarea la dragostec tru- 
peascâ. lepădarea de dorințe şi 
de bunuri lumeşti, un sacrificiu 
penitențial da sine. şi mol ales o 
deschidere câtre intiuentale ce- 
rului. Tonsura în formă de coroa- 
nă aminteşte şi de cununa de 
spini de pe capul Râstignitului. 
In ierarhia ordinelor sfinte, ton- 
sura este primul ordin minor: căci 
întreoga Ierarhie a ordinelor se 
întemsioză pe dispozitiile spl- 
rituale amintite mal sus și pe 
care le simbolizează îndepărta- 
:ea cîtorva fire de păr, în formă 


de cerc. În lconogratia medie- 
volă, sfîntul Peţru se deosebește 
uneori dintre ceilalți apostoli prin- 
tr-o tonsură ; acest simbol îi este 
rezervat spre a exprima rolul său 
privilegiat în Ierarhia bisericeas- 
că. 

Tonsura rituală şi votivă se 
regăseşte în Extremul Orient, un- 
de ea este to! un simbol al re: 
nunțăril la plăcerile protane şi a! 
supunerii. Ea se întiineş!a, de a- 
ceea, adeseori, în taberele mil- 
tare (v. şi PĂR). 


TOPOR v. SECURE 


TORII 


Torii sînt un fel de portaluri 
fără porți, ce marchează întot- 
deouna introrea în tempelele 
sau sanctuarele shinloiste. El se 
compun din dol stiipi verticali 
ce sprijină niste grinzi orizontale. 
Pentru Japonezi. torii sint locu- 
rile pe care stou posările dintre 
care unele le-ar fi ajuta! pe zei- 
t8!i (kami) so o scoată pe zeilo 
Ameterosu din ascunzâtcarea ai. 
căci lipsise lumea de lumină, 
Simbolismul lor se înrudeşte cu 
cel ol usii sau porții. Torii des- 
chid calea spre lumina Soarelui 
şi a spiritului divin (v. şi POARTĂ). 


TORŢĂ 


Simbol! pe care se cuvine să-l 
apropiem de ce! ol păsării, lu- 
minii și curcubeului Iris. Mama 
Persefonel își caută fiica, avînd 
în mînă torţe ce ard. Cînd o în- 
tilneşte ps Heca!s. aceasta îi- 
ne o făclle în mină. Tittut de Da- 
duchos conferit unuia din prin- 
cipalil preoti din Eleusis înseam- 
n& Purtătorul! de tor! (HYMN). 

Cu ajutorul unei fâciii aprin- 
se, Hercule i-a venit de hac HI 
drei din Lerna, arzîndu-l corneo 
cu şomoloage incendiate pen- 
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tru ca să nu-i mal creoscă la loc 
căpăținile. Dacă ținem seama 
de oceste exempie, rezultă, în- 
tr-adevăr, că torța este un sim- 
bol al puriticării cu ojutorui to- 
culul și ot Insplroției. Ea este 
lumina ce ns câlduzește în stră- 
baterea internulul şi a căilor de 
Initiere. 


TOTEM 


De regulă. totemul | se dez- 
v&lule Individulul printr-o viziune. 
în timp ce acesta îndeplineşte 
ritul de trecere al celel de-a 
doua coline (adolescenta). E un 
animal sau o plantă. alese drept 
protector sau câlăuză, după mo- 
delul unul strămoș. şi cu care se 
stabilaşte o legătură ae rudenie. 
cu toate drepturile și datoriile 
pe care aceasta le presupune. 

Cuvîntul totem este un ter- 
men algonkin. Adev&ata sa sem- 
nificatie este oceea de înger 
păzitor sau de putere tutelară, 
oportinînd unui om luat ca in- 
divid. Este infâțisat odeseo în 
aşa»zisul lui scule! cu leacuri 
sau e pictot pe veșmintele sau 
obiectele lui personale, sub for- 
ma unul portret sau a unui sim- 
bol. în nici un caz nu este ere- 
ditor sau genealogic; după 
cum n-are nimic de-a faca cu 
organizarea socială o tribului 
sau o clanului. Nu există nici o 
legâtură între totemul, conce- 
pu! astfel, si fenomenul sociali ol 
totemismului, aşo cum se vor- 
beşte despre el în mod curent 
(ALEC. 288. n.7). 

Totemismul a fost într-odevăr 
considerat. cu toate câ teoria 
acoosta este azi foarte contes- 
tată. ca fiind forma primitivă o 
oricărei religii şi morale. Totemul 
este sursă generatoare de tabu- 
uri şi interdicții, care au con- 
stitult prima legătură şi primul 
modei de organizare a societă- 
ților omeneşti. 


Fără a aluneca in oceste ge- 
nerolități abuzive. putem privi 
totemul ca pe simbolul une! la- 
Qâturi de rudenie sau prin o- 
doptiune. cu o colectivitate sau 
cu o putere extra-umană. 

Există o relație de aparie: 
nențâ, chiar de ldentiticare, în- 
tre initiat şi totemul său, respec- 
tiv sufletul lui din junglă. Prin ri- 
turile inițiatice. explică școala 
lut Jung. bârbotul tinâr intră în 
posesia sufletului sâu animol și. 
în același timp. își sacritică pro- 
prio sa ființă animală, prin cir- 
cumcizie. Prin acest dublu pro- 
ces. el este odmis în clanul to- 
termic. stabilindu-şi relația cu to: 
temul său animal. Dar mai ales 
devine bărbat şi (intr-un sens și 
mol lorg) o ființă umonă. Anumiți 
africani de pa coasta orlentolă 
îi descriau pe cei necircumcişi 
ca pe niște animale. El n-au pri- 
mit nici sufletul animal şi nici nu 
şi-au socriticat animalitatea. Cu 
alte cuvinte. se consideră că as- 
pectul animo! primează, dot 
fiind că nici latura umană, nici 
aspectul animal al suflatului ce- 
lui necircumcis nu au devenit 
conștienta (JUNG, 237). 


TRANDAFIR v. ROZĂ 


TRANSMIGRAȚIE 


Citeva tradiții nordice evocă 
transmigroția (sou metempslho- 
ZO) unor personaje divine, care 
trec dintr-o store într-olta în- 
tr-un scop bine definit: a trans- 
mite cunoştinţe sou o moștenire 
tradițională. Este cazul Irtande- 
zului Tuon Mac Coairiil core este 
rînd pe rind cerb, mistreț, șoim, 
somon, da liecare dată timp de 
trei sute de anl. Pescuit de un 
slujitor şi mîncat de regina Irlan- 
del, renaşte în cele din urmă 
sub forma lui Tuan; a trâit asttel 
de la potop şi pîn6 la sosireo 


st întului Patrick transmitind toa- 
tă știința pe care o acumulase 
în acest timp. intr-un poem ce- 
iebru. Kat Godeu sau Lupta tufl- 
surilor. bardul galic Taliasin des- 
pre cara se spune că a trăit prin 
secolul al Vi-lea, evocă toate 
stările pe care le-a cunoscut tru- 
pul său: spadă, lacrimă, steo. 
cuvin!. corte. lumină. Dar me- 
tempsihoza, pe care autorii din 
antichitate au contundat-o ade- 
sea cu nemurirea sutietulul, ca 
urmare o tendințelor lor roțio- 
naliste, este rezervată zellor. Ea 
trebuia distinsă de mstamor- 
fozele accesibila oomenilor. o- 
cestora nefiindu-le îngăduită ne- 
murirea decit în Lumea de Din- 
colo. Tronsmigrația apare ca a 
expresie simbolică a stărilor mul- 
tiple ale ființei (GUEE). 


O anumită conceptie budistă 
distinge șase mari câl: trei sînt 
de-a dreptul rele (aceea a re- 
naşterii în intern. aceea de sta- 
fie, supusă chinurilor floamei şi 
setei, și aceea da animal); a po- 
tra, aceea de Titan, este şi eo 
destul de proastă: în schimb 
două din ele sînt socotite co re- 
lativ bune; aceea de ființă o- 
menească și aceea de Dumne- 
zeu. Dor fiecare din aceste con- 
diții nu durează decit o vreme şi 
se opreşte în chior clipa în care 
se sfirseşte efectul actelor care 
o determinoseră, faptul de a re- 
naşte în cele mal! bune dintre 
ele nefiind decit un remediu 
provizoriu pentru durere. Ade- 
vârata fericire este alta şi con- 
sistă într-o stare în care meca- 
nismul transmigrotorlu oprindu-se. 
destinul nu moi este pus în 
cauză (MYTF, 158), 

Tronsmigratia seste simbolul 
persistentei dorinței. oricare i-ar 
ți forma. Ființa în care sufletul 
este presupus a tronsmigra re- 
velă grodul dorinței de care 
aste legată. Transmigrotia este 
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un fel de a exprima legea jus- 
titiei imonente și a consecințelor 
actelor umane. 


Roata existentei (sau a Som- 
sare!) a budisștilor presupune șa- 
se stări : a oamenilor, a zeilor 
geloși sau Titani (Asuras). o zeilor 
lumii dorintelor (Devas) sau a 
formei subtile. Cele trel stări sînt 
privilegiate față de cele ole lu- 
mi! inferioara : animole, spirite 
internaie și spirite hulpave (Pre- 
tos). Toate oceste stări de după 


'moarte po! da asemenea să fie 


trăite lo modul cotidian ole câ- 
ful simboluri sînt. Bardo Todol, 
Cartea tibetană o mortilor. este 
înainte de toate o câlâuză pen- 
tru cei vii. în stare să depâseas- 
că moarteo şi să-i tronstorme 
procesul în oct eliberator. Prac- 
licarea metoda! Po-wa. sau a 
transterului de conștiință, per- 
mite stăpînirea principiului con- 
ştient. atit inainte cit si după 
traversarea Bardo-ului, core du: 
rează, simbolic. 49 de zile. 
Pentru fiinto perfect! trează. 
există dovâ alegarl : o se topi în 
Nirvana sau, dacă posedă un 
ideal de Bodhisattva. să se în- 
toarcă lucidă pe pămint. scâ- 
pind de ciclul Samsara, ca să-i 
ajute pe semeni să se ellbereze 
de lumea suferinței (KALE) tv. 
METEMPSIHOZĂ). 


TRAPEZ 


Figura trapezului a tost com- 
parată de M. Schneider cu frun- 
tea de bou şi, din această cou- 
20. ea ar avoca ldeeoc sacriii- 
Ciulul. Ar moi putea îl consi- 
derată drept un triunghi retezat 
lo unul din vîrturi : în aceast coz, 
trapezul creează impresio de lu: 
cru neterrninat, de llpsă de exac- 
titate. de neregulă sau eşec. 
Această semniticație rezultă din 
faptul că figura este pe cale să 
se tormeze orl că a fost devială 
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din matca devenirii ei. ori câ a 
fost oprită din dezvoltorea sa, 
ori mutilată. omputată. Toote 
aceste observații pot îi transfe- 
rate din punct de vedere simbo- 
lic, din planul fizic în cel psihic şi 
se reduc, la nivelul percepției, la 
o anume diiicultate apărută în 
dinamismul unei ființe. Trapezuli re- 
prezintă un îndemn la mişcare. 


TRĂSNET 


Trâsnetul este reprezentarea 
unuia din atributele lul lupiter 
(sau ale zeului Indra) care con- 
stă dintr-un sol de fus de mari 
dimenşiuni şi nişte sulite în formă 
de zigzag leşind dinlduntrul sâu 
(Litir6), Fusul este uneori îniacult 
printr-o suliță. un trident sau un 
instrument cu orice altă lormă. 
Vergilius îl descrie ca pe o lon- 
ce în Ilâcâri zvîriina douâspre- 
zece raze, trei de grindino, tre! 
de ploaie, trei de foc. trei de 
vînt. adică toate formele şi to- 
tolitateo furtunii fizice sau mo- 
role simbolizată de trâsnet. Ci- 
Clopii/tâtuiserâ-n porte un trâs- 
netf./Astlel cum totăl! aruncă a- 
litea din bolta tăriei/Jos pe po- 
mînt... Roze de grindină trei i 
s-odouse, trel de lurtună,/Tre! de 
vâpoie roșcată şi trei de Austru 
cu aripi./Fulgere-ocum ce-nspâi- 
m întă şi clocot de lunet și groa- 
z6/li moi puneau, întregind cu 
mînii urmorite de flăcări (Enel- 
da. 8. 426-432). Trăsnetul expri- 
mă dorintele şi atotputernicia 
zeului suprem. In acest articol nu 
se va face 0 deosebire între 
cale doud simbolisme caparti- 
nind respectiv lenomenului e- 
tectric propriu-zis şi celui cu sens 
metatoric. unul nefiind dacii fi- 
gurorea celuilalt. toc ceresc cu 
o deosebită violenţă. Bipolar. 
trăsnetul simboiizeoză în genere 
puterea creatoare şi destructivă 
Q divinității, Shiva și Vishnu în 
hinduism, Indra în vedism. core 


reuneste ambele valori, cum ar 
(i Zeus și lupiter. 

Trăsnetul este considerat de 
mult ca instrument şi totodată 
armă divină. moi oles cind se 
află în mîna lui Zeus și o lui in- 
dra. Trăsnetul este armo lui Dum- 
nezeu din cer. În toate mitolo- 
giiie, locul unde trâsneşte Dum- 
nezeu devine socru. lar omul 
trâsnit este stigmotizo! (ELIT, 59). 
Esta un tel de teofonie ducîna 
la pecetțiulrea o tot ce atinge. 
În plus, piatrele-trâsne! de origl- 
ne neolitică, securea de platră 
a lui Parashu-Râma. ciocanul lul 
Thor sînt simboluri aie tr&snetului 
cara lovește şi spintecă pâmin- 
tul. Acetuloşi simbolism îi aparțin 
zeii fierori ai populatiei touren 
din Guyuongxi din Tibet. dogonii 
africani. Dar securea şi ciocanul 
acestor zei nu sparg doar, ci 
modelează și fertilizează. Trâsne- 
tul zămisleşte şi distruge totoda- 
10. este şi viață şi moarte : ocas- 
ta esta sensul celor două tăișuri 
ale securii și al celor două extre- 
mitâți oale vajrel (trâsns) hin- 
duse. Trâsnstul este. în genere, 
simbolul activității ceresti. al ac- 
Hunii transformatoare a Cerului 
pe Pâmiînt. De altminteri. este a: 
sociot pioii. care reprezintă as- 
pectul benstic al acestei ac- 
țiuni. 

Yijing asociază tunatul spal- 
mel, măsurii şi echilibrului care 
rezullă din el. Aspectul de frică 
distrugătoare îl apartine și lui 
Rudra, cel care duce trâsnatul - 
precum şi lui Skanda core ore 
trâsnelul drept ahibul şi parsoni- 
fică războlul. Tunetul, spune Zhuang- 
zi, provine din ruptura echilibru- 
lui dintre yin şi yang. Asemenea 
rupturi la nivelul microcosmo- 
sulul provoacă o trăsnlre sponta- 
nă, ca pa un șoc drept răspuns: 
aşa s-au petrecut lucrurile cu 
Wuyi, care o tras în direcția ce- 
rului, lovindu-l cu săge!i. Socils- 
tățils secrete sancţionează în 


acetoşi lel anumite greșeli. Se 
mail spune câ turtuna l-a îm- 
pledicat pe Qinche Huangdi să 
săvirsească socriticiul fong pe 
Talshan : aceasta înseamnă con- 
testarea formală a puterii sale. 
In trigromele din Yijing. Chen. 
care corespunde tunetului. cu: 
prinde ciâtinorea lumii şi a na- 
turii : este semnul primăverii. În- 
tr-o perspectivă similară. vajra 
hindusă este, atit in textele clasi- 
ce, cî! și în tantrism. identitica- 
18 cu lalusul, cu energia creo- 
toare. 

in calitatea so de instrument 
divin, vajra corespunde Vearbu- 
lul. intelectului. în india, lo lei 
ca în Tibet (unde | se spune 
dordie), este Metoda opusă 
Ințelepciunii sou Cunooșterii ra- 
prezentată de clopotel. Trâsne- 
lul este un atribut al zeului veaic 
Indra, adopta! de mai multe ai- 
vinităț! libetone. Simbolizîind prin- 
cipiile masculine, Melodo (în 
opozilie cu clopolelul) este în- 
credințotă preotului sau magi- 
clanului pentru o combate de: 
monii şi viciile (TONT. 2). El este 
simbolul puterii divine intinite. 
dreaplă şi benatică. Indra este 
zeul purtător ol trăsnetului : 

Cel îngăduitor a luat arma 
de aruncot. trâsnetul : 

el l-a omorit pe primul-nâscut 
dintre dragoni... 

a zâdaârnicit artificiile 
stăp înilor artificillor, 

creînd soarele, cerui, aurora, 

de atunci n-al moi dat peste 
vreun potrivnic. 

(Rig Veda, 1. 32; VEDV. 
113-114) 

Dragonul s-a considerat ega- 
lul iui Dumnezeu şi ocesta o fost 
păcatul său mortal. Dragonul fi- 
gurează aici seceta căreia In- 
dra, liberind apele cu trăsnatul 
s0u, l-a pus capă:: e! simbolizea- 
ză principiul fecundității, Izvor al 
împărătirii sale asupra lumii. Dra- 
gonul este focul care usucă, 
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trâsnetul focul core tertiilzaază. 

Vajra (trăsnstul) este și dia- 
mont : în diterite legende, tul- 
gerul la nașterea adesea dintr-un 
dlamant sau dintr-o gemă, de 
plidă în Combodgia. În budis- 
mul tantric e! este uneori ima- 
ginea lumii adamantine sau a 
cunoașterii. opusă lumii matri- 
cel, sau a aparentelor, repre- 
zentată prin clopotel. 

Mai lrebule spus că trăsnetul 
sub ospectul unul trident dublu 
nu este specitic door Indiei. ci 
se regăseşte figurat sirnilar şi în 
lumea greco-romană şi în O- 
mentul Apropiat. cu sensul evl- 
dent de dublă putere, crea- 
toare și distructivă (CHAE. DAVL. 
ELiY, GRAD, GRIE. GUET. MALA, 
PORA, SECA). 

in spațiul celtic, trâsnetul este 
reprezenta! în două feluri în 
Galia : prin numele zeului Ta- 
ranis tune! şi prin ciocanul lul Su- 
cellus, cel core loveşte bine po- 
recla zeului cerului supiiniindu-i 
funcția. în Irlanda. echivalentul 
acsastul ciocan este mrciuca lui 
Dagdo, zeul cel bun, zeul-druid 
prin excelență, care omooră oa- 
menii cu un capât al ei şi-i învie 
cu cglăia!!. Esta ne.=ie de opt 
oameni co s-o poată duce şi 
dira pe care o lasă poate sluji 
drept hotar între două provincii 
(OGAC,10. 30 şi urm.). 

Contorm cu traditiile amerin- 
diene, în Popol-Vuh, trâsnetul şi 
fulgerul reprezintă Cuvintul lui 
Dumnezeu scris, în opozitie cu 
tunetul. Cuvintul lui Dumnezeu 
vorbit (GIRP, 26). 

După un mit omuesha. de: 
scris de Lehmonn-Nitsche (LEHC), 
trăsnetul este părintele Soarelui 
(considerat femelă) şi al Lunei 
(considerotă moscul). in acest 
mit, caracteristic pentru înlân- 
țuiriie simbolice lunare, pe atunci 
p&mintul era popula! doar de 
jaguari și de șopîrie uriaşe. O 
șopîrlă femelă. fecioară, piim- 
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bindu-se cu frateie ei. găsește 
niște flori trumoose pe care şi le 
ascunde în sin. imediat cerul se 
întunecă, izbucneste  turtuna. 
iovește trâsnatul. Cind se lurni- 
nea2ă. opare curcubeul. împo- 
dobit cu aceleaşi flori pe care 
tato le-a cules, lar şopirlo teme- 
la se pomeneşte însârcinată. 

Forta generatoare a trăsne- 
tulul este otestată şi în Peru, prin 
obicelurile legate de bezoare. 
Din acelaşi motiv. concrețiunile 
de nisip produse datorită trâsne- 
tului erau considerote lalismane 
de dragoste (LEHC). 

Trâsnetul este legat si de ca- 
pacitatea de a prezice: la in- 
Caşi, ptezicătorii aveau acest 
dar datorită faptului că fuseseră 
loviti de trăsnet (TRIR). 


în Atrica, trâsnetul este biciul 
demilurgului Faro. zeul apei şi or- 
gonizotorul lumii la triburile 
Dombora (DIE8). ŞI prin recipro- 
cltate. biciul simbolizează fulgs- 
rul sou trâ&snstul. 

Pentru triburile dagara (Volta 
Superiooră și Ghana), trăsnetul 
este simbolul masculului pătrun- 
zind temeia (GIRD). 

Dar. după D. Zahon, trâsnetul 
este în ce-l priveşte pe bambara 
mai cu seamă monifestarea spi- 
ritului jui Dumnezeu şi pînă la urmă 
însăși moterializorea acestul spi- 
rit : de unde și osociereo pietre de 
trăsnet - craniu. 


Printre popoorele care trăiesc 
în munții Altot. labuul privind 
persoanele lrăsnite se rsleră şi 
la animole. Carnea unui animal 
trâsnit nu se mânîncă. La buriatți, 
trupurile animalelor trâsnite sînt 
expuse în pădure, pe o plot: 
formă. în aceiași tel cum se pro: 
cedează cu trupurile omenești. 
ŞI unii şi ceilalți. din momentul 
acela aparțin zeului tunetului, 
care urmează să vină neştiut să 
le ia sufletul (HARA). in Asia 


Centrală. trâsnetul stinteşte în 
geneial tot ce atinge. Burialii 
împrejmuiesc locul unde loveşte 
trăsnetul. spre a opri vitele să 
meargă acolo lo păscut. In va- 
lea rîului lenisel se spune câ nu 
trebula stins incendiul iscat în 
pădure de un trâsne!. Atit trâs- 
netul, ci! si tunetul sînt cinstite 
cu libații de lapte. existînd cre- 
dința că numai laplele pooie 
stinge un incendiu porni! din oer. 
Obicaluri similare exist din 
Caucaz şi pind în Mongolia. Ele 
subințeleg ideea unul prinos de 
lapte menit a-i îndupleca pe zei. 
Conform conceptiei a nume: 
roase popoare altoice, cel trâs- 
niti se duc în cer, pe cînd cel- 
laiți oomeni coboară în lumea 
subpâminteană. După o Infor- 
mație din secolul al XVili-teo. 
pentru ostiak privilegiul eterni- 
tății uraniene se extinde asupra 
tuturor celor care pier de o 
moarte violentă (HARA, 252). 


Dacă trâsnetul simbolizează 
intervenția neoșşteptată şi bru- 
tai a cerului, simbolismul său se 
deosebeşte totuşi în acaastă pri- 
vintă de cele ale stelei şi securii. 
Dacă trâsnetul este o descaâr- 
core violentă de energie. steouo 
este energie ocumuiotă. Steaua 
are valoorea unul trâsne! fixat. 
Trâsnetul este apropiot de secu- 
re. piatră de trâsne!. Dor secu- 
reo este in mod deosebit un 
trăsnet! concentrat... Trăsnetul or 
ti energie explozivă neconcen- 
trrată. în vreme ce securea re: 
prezintă dimpotilvă energia struc- 
turatâ... instrument ol creotiunir 
gîngite a lumii-alchimie lo core 
este de obicei asociată lovitura 
de secure născînd-o pe zelto 
Pollas Atena şi ploaia de aur (VIRI, 
8), 106). Trăsnetul este crealla 
care se ivește din neantul încă în 
stare de haos sau core se nimi- 
ceşte într-un Incendiu da Apoca- 
lips. (v. și STEA, TRIDENT, VAJRA), 
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TREZIE 


Simbol al une! stări iniliatica 
prin care trece subiectul. Este 
bine ştiut că schemo tuturor 
ritualurilor initiotice înglobează 
o moarte urmată de o câlâtoria 


pa l&rimul spiritelor şi de o re-. 


nastere. Din oceaslă cau, ini- 
țioții reuniți în societățile magi- 
ce din zona Kasoi (centrul Con- 
go-ului) își iau titlul de Mutabala. 
care înseamnă Cel Treji. (FOUC). 
Buddha înseamnă cel Ireaz. 


TREFLĂ, TRIFOI 


În arta creştină, tormele tri- 
toldale, arcele trilobate core ne 
amintesc de slaganța celor trel 
frunze de trifoi asezata pa ace- 
lași peliol specifice treflei. sim- 
bolizează Trinitatea. 


TREI 


Numărul tre| este pretutindeni 
un numor fundomental. El ex- 
prime o ordine intelectuală şi spl- 
rituală, întru Dumnezeu. în cos- 
mos sau în om. El sintetizează 
tripla unitate a ființei vii sau re- 
zultă din îmbinarea lui 1 cu 2 - 
produs, în ocest coz, al imore- 
unârii dintre Cer şi Pâmint. Din 
Tao apore unu; din unu, doi: 
din doi, trei... (Daodejing, 42). 
Cel mal adesea însă. numărul 
trei. primul numâr impar, sste 
numărul Cerului. iar 2, numărul 
pămîntului. câci | este onferior 
polorizării lor. Trel, spun chinezii. 
este un numar perfect (cheng), 
expresie totolitâtii. a desăvir- 
şirii: nu i se poate odâuga ni- 
Mic. El înseamnă desovirsirea 
manifestării : omul, fiu al Cerului 
şi al Pâmintului. completeoz 
Marea Triadă. Numărul trei este 
de oltfel, pentru creştini, per: 
lecțiunea unitâtii dumnezeleşti : 
Dumnezeu este Unul în trel per- 
soone. Expresia desăvirşirii este. 


în budism, Triplul Giuvoer sou 
Triratna (Buddha, Dharma. San- 
gha). ceea ce tooişti! au tradus 
prin : Tao, Scripturi, Obste. Tim- 
pul este triplu (Trikăla): trecut. 
prezenț. viitor ; lumea asta triple 
(Irlbhuvana) : Bhu. Bhuvos. Swar - 
pămînt, vâzauh, cer. şi lot pen- 
tru hinduşi, Manitestarea divină 
este tiplă (Trimărti): Brohma. 
Vishnu. Shivo, ospesctele gene- 
rator. conservator, transformator 
ce corespund cetor trel tendinte 
(guna) ; rojos. sattva. tamas - 
de expansiune. de urcare sau 
centripetă şi de coborire scu 
centritugă. La stvaiștii din Com- 
bodgla. Shivo se află în centru. 
privind spre răsărit şi tlonca! de 
Brohma. la dreapta sau la sud, şi 
de Vishnu, la stinga sau la nord. 
Alte asemenea ternara au fost 
semnalote în legătură cu mono- 
silaba sacr& Om. core cuprinde 
trei litere (AUM), la tel cum s: 
xistă trei stări ale manifestării. 
Mogii sînt în număr de tel: el. 
arată Guenon, simbolizează ce- 
ie trei lunctil ole Regelui Lumii. 
atestate în persoana pruncului 
Hristos : de Rege, de Preot şi de 
Profet. Tot trel lo număr sînt şi 
virtuțiie teologale ; oclamentele 
Morii Opere oichimice sint trel; 
sult, mercur şi sare. 

n China, se vorbeste despre 
cei tre! frati HI şi trei frati Ho, stă. 
p îni peste soare si lună. All trei 
trati sînt, în mitologia greacă. 
stâp înil unbersului : Zeus, peste 
Cer şi Pomint. Poseidon. peste 
Oceon, şi Hodes. peste Infern. 
Compunerea din trei esta, ala: 
turi de pâtrat şi, de altfel. con. 
jugotă cu acesta. baza orga- 
nizăârii urbone şi militore (Gro: 
net). Pentru Allendy, ternarul 
constituie numărul organizării, ol! 
activității. al creatiei (ALLN, 39). 

Ternatul este exprimat prin 
faiurite simboluri grafice. cum ar 
fi tridentul, trinacria (un peşte 
cu trei trupuri şi un singur cap). 
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sau, într-un mod desigur mal 
simplu; prin triunghi. Caracterul 
chinezesc zl. reprezentat altâ- 
dată printr-un triunghi. exprimă 
noțiunea de unire şi armonie. Til- 
unghiul, simplu scu încadrînd 
tetiogramo sbralcă ori Ochiul 
dumnezsalesc. este un simbol ol 
Treimii; el este și un simbol al 
Marii Triade chinezeşti. 

În trodițiile iraniene. clfra trei 
apare cel mai adesea ca pur- 
t&toore a unui conținut magico- 
religios. Remarcăm prezenta și 
în religia lronului oniic. a cărul 
triplă deviză este; Gind bun, 
vorbă bună şi faptă bună: în 
generai. aceste trei bOkht sint 
denumite .cele trei mintuli'. Gin- 
dul râu, vorba rea și lapta rea îi 
sînt otribuite Duhuiul Râului. 

Diferitele paârți ale Avestei, 
cele care tratează probleme ti- 
tuale, co și subiecte morale. a- 
bundă în oluzii la ciira trei, core 
simbolizează întotdeauna triada 
morală a mazdeismului, 

O sumă de porograte din 
Avesta (Venaidad. B, 35-72 şi 9. 
1-36) descriu riturile de puritica- 
re pe core trebuie să le urmeze 
un om murdărit de atingerea de 
un nasu (cadavru) ; ei trebuie să 
tocă trai şiruri a cite lrei gropi 
cara se umplu apoi cu gâmez 
(urină de bou) sau cu apă. Omul 
începe întotdeauna prin a-şi 
spăla de trei ori milnile. opol 
preotul îi stropeşte trupul pentru 
a izgoni duhurile rele. 

O străveche ceremonie ma- 
gico-religloasă constă într-o tra- 
gere la sorti piin aruncurea a 
trei belișoare (sau a tei săgeți). 

Citra trei se lsagă şi de ritul 
tragerii la sorti cu ajutorul unor 
săgeli divinatorii (aziâm) : a treia 
săgeată arată cine sste alesul, 
sau locul, comoara etc. Acesi rit 
era râspîndit la arabi încă di- 
nainte de Islam. Este vorba. fără 
îndoială, de o datină străveche, 
ce acoperă o arle geogroilcă 


foarte întinsă. Variante ale ei se 
regăsesc la nomazii din stepe. 
dar și în lron sou la beduinii 
arabi. 


Cînd nornadul arab nu știa 
ce hotărire să ia, ei alegea trei 
săgeti : pe una din ele scria Dom- 
nul poruncejte, pe alta, Domnul 
nu-mi îngâguie. Cea de-a trelo 
nu purta nici o inscriptie. Omul 
punea cele trai săgeii în tolbă. 
apol scotea una şi urma sfatul 
scris ps eo. Dacă scotea sâgea- 
ta pe care nu scria nimic, lua 
operatiunea de la capăt. 

In caz că cineva nu știa pe 
ce drum să o apuce sau încotro 
să se îndrepte (de pildă, înco- 
tro se oflo mausoleul sfînțului 
căruia îi erau adresate rugă- 
ciunile), exista urmâtotul obicei : 
omul făcea trei răsuciri pe loc, 
apoi se îndrepla în direcțio 
spre core se alia cu tața. Aces- 
te trei ro&suciri simbolizeoză nu 
numai ideea unel desâvirşiri, le- 
gate de cilra trei în practicile 
psiho-magice. ci şi o participare 
la lumeo Invizibilă supra-con- 
ştientă, care decide un eveni- 
ment anume. într-un mod sirâin 
logicii omeneșii pure. 


lo a treia chemore lonsată 
de un rege ce doreste să trimita 
un războinic într-o misiune prl- 
mejdioasă, voluntarul se prezin- 
tă singur, dovedind astfel ca 
este mai viteaz decit ceilalti. 

Tot asifel, eroul core pleacă 
să întrunte un demon le spune 
priatenilor sâi ca va scoate lei 
strigăte : unul, cînd îl va vedea 
pe demon: al doileo, cînd va 
lupta cu el: al trelleo. cind îl va 
birul. Et le mal cere tovarâşilor 
sâl să-l aștepte timp de trei zile 
otunci cind merge so se lupte 
cu un demon. sau să intre singur 
într-un polal fermecat. sau să-și 
vadă iubita. Este de la sine în- 
teies câ vitejia îl va feri de pri- 
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mejdil de-o lungul primelor trel 
zile. 

Un obicei simbolic străvechi. 
zare apare prin povaşti. constă 
în o te ridica şi a te așeza la loc 
spre a-ți manifesto astfel respec- 
tul şi odmirația. O oltă datina 
iegendară adesea citată consto 
in slobozirea vulturului (bâz-pa- 
rânb. Cînd murea un rege toră 
urmași, locuitorii cetății dădeau 
arumul unui vultur Omul pe co- 
pul cărula se oșeza pasărea de 
trei orl era alas rege. Vulturul a- 
cela se numea baz-e-dawlat, 
vulturul prosperitatii. 

Aceste lel acte succesive, 
pa core le regâsim în numeroa- 
se povești magice. osigurau suc- 
cesul întreprinderii, constituind. 
in același timp, un tot unitar. 

Poveștile prezintă vitejia se- 
roului în luptele corp la corp 
printr-un gest simbolic : eroul își 
ndică odversorul - odeseo. un 
demon - şi îl învirta de tei ori 
deasupra capului; de-abia dupa 
aceea îl azvirle lo pâmînt. 

Spre a tace mai înspălmîn- 
tâtoare puterea solbotică a de- 
monulul, povestitorul arată cum 
acesta vine la luptă înarmat cu 
un trunchi de copac de care 
atirnă lrei pietre de moară. 

Furia şi minia regelui sau a 
eroului în mijlocul unei adunări 
se manifestă prin trei cule ce le 
apar pe frunte : nimeni nu moi 
cuteaz6 atunci să se apropie de 
ei sau sâ ia cuvintul. 

Pentru ca un vis să-și păstre- 
ze oticacitatoa și sa poarte no: 
roc, omul care a visat trebule 
sa-l tina secre! timp de trei zile. 
Nerespectorea acestei recoman- 
dări - de ordin moi degrabă psi- 
nologic - riscă să otragă conse- 
cinte neplăcute. Şi aici. citra trei 
morchează limita dintre favora- 
bi! şi nefavorabil, 

in tradițio Credincioşilor Ade- 
vărului (ANhl-l Hoaq) din lran, 
cifra trei are un caracte: socru. 


Ea se regăsește adesea île în 
povestile cosmogonice. fie în 
descrierile de acte rituale. 

inainte de a îi crea! lumea 
vizIbIIO în sinul periei primor- 
dlole. Dumnezeu o izvodit din 
propria sa esență trel îngeri. sau 
trel entități numite se-djasad (= 
trei persoane) : Piîr-Binyamin (Ga- 
vril), Pir-Dâwod (Mihail) şi Pir- 
Masi (Ralaei) ; mai tirziu l-a crea! 
pe Azrasl (îngerul morții) şi pe 
Ramzbâr (înger feminin, Malca 
Domnului), care reprezintă mi- 
nio şi. respectiv. mila lu; a mai 
creat opol alți doi îngeri. nu- 
mărul entităților divine ajungind 
asttel la şapte. 

Intr-o serle de povestiri tra- 
ditionale ale aceleiaşi secte, 
Cifra trei se leagă de eveni- 
mentele istorice şi metalstorice 
şi condillonează împlinirea lor. 
Riturile. care constitule reflec- 
tarea simbolică pe p&mint a a: 
cestor evenimente. recurg si ele 
ia cifra trei: trei zile de post 
negru comemorează, în fiecare 
an, cele trei zile de luptă şi vic: 
toria finală a sultanului Sihâk. o 
teotanie din veacul al XIV-lea, şi 
a tovarășilor sâi ; tre! gesturi ale 
miîinii lui Atash Han. o altă teo- 
fanie. pun pe fugă oastea dus- 
mană : Jerttirea a trei oi, apărute 
nu se ştie de unde. înlocuieste 
sacriticarea a trei credincioşi. 


ȘI în domeniul etic, citra trei 
ore o însemnătote deosebită. Lu- 
crurile care nâruie credinta o- 
mului sînt trei: minciuno. neru 
şinarea şi zetflemnesaua. Trei sint şi 
cele care-l duc pe om în iad: 
clevelirea. împletirea inimii și 
ura. Trei lucruri îl câlâuzesc, în 
schimb, spre credință: ruşinea, 
buna purtore și frica de Ziua Ju- 
decării. 

Printre povestirile vizionare o- 
le Ahl-l-Haqga-llor, întîlnim cîle- 
va în care citra trel se leagă de 
săvîrşirea unui act magic și psi- 
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hic, bunâooră vedenia prin care 
Atash Hon se dezvăluie ca teo- 
tanie. schimbindu-se de tei ori 
la întătişare în prezența disci- 
polilor săi. 

Chlor şi obiectele simbolice 
sint grupate citea trei, ca ce pll- 
dă covorul. cratita și fata de 
masă ale uneia din intrupările 
divine - obiecte inzestrale cu 
propiietăti magice. 


Trei este si numărul principlu- 
lui masculin la dogoni şi bam- 
bara, pentru care glita lul repre- 
zintă membrul viri! și testiculela. 
Simbol al bârbâțiel şi al mișcării, 
e! se opune citrei patru - simbol 
al teminitâții și al elementelor. 
Pentru băștinașii bombara, scrie 
G. Dleterlen. primul univert este 
trai. dar ei nu se manifestă cu 
adevărat, adică nu este conştien- 
tiza! cu odevârat. deci! prin pa- 
tru. Aso încît, adaugă si. bor 
bâția (3) este considerată de 
către bambara drept un stimul 
de pornire, determinind fecun- 
ditatea. în vreme ce împlinirea 
ocesleia din urmă şi totolo ei 
cunoaștere nu se pot săvirşi de- 
cît prin fecunditote. 

Din acest motiv, triunghiul. 
care are cel mai adesea o sem- 
nilicatie feminină, mai ales dacă 
este cu vîrtul în jos, este. la do- 
goni, un simbol al virilității fecun- 
donte. || întilnim, râsturnat. în 
glita so vodă Hogonul!: Hogo- 
nul este $șatul religios, acoperit 
de polen, care-şi intige virtul în 
creştetui oului ce închipuie uta- 
rul (GRIS), 

Și la peuli, numărul trei este 
bogat în sensuri secrete. Există 
trei clase de păstori: cei care 
pasc capre, cel core pasc oi şi 
cel care pasc vite. Trei este însă 
moi cu seamă rodul incestului 
dintre Unu şi propriul scu trup, 
deoarece unitatea, neputind fi 
hermatrodită, copulează cu sine 
pentru a se reproduce. 


Trei reprezintă și manitesto- 
t90, revelotorul, indicatorul pm 
melor două numere : coplul in 
dezvâluie latâi şi mama. lur- 
chiul de copac înalt de-un sto* 
de om arată ceea ce îl întrece 
pe ocesta în sus. crengile a 
frunzele, și ceea ce stă ascuns 
în pămînt. rădăcinile. 

In stirşit. trei înseamnă de 
pOşlreo rivalității (întruchipote 
prin do?) ; e! exprimă un mbter al da 
pâșirii. at sintezei, a! reunirii. a 
împreunăril, al rezolvârii (HAMK) 

Cabala a făcut o sumedenie 
de speculații pe marginea nu 
mereior. Ea pare să fl privilegict 
legea ternairului. Toate ființeaze 
prin trei şi sînt una. Căci în orice 
act unic desluşim : 

), principiul activ, cauză sou 
subiect al acțiuni! ; 

2. actiunea acestul subiect 
predicatul sâu ; 

3. oblectlui acțiunii, 
sau rezultotul el. 

Aceşti trei termeni sint inse 
parabili şi se intercondilioneoză 
De aici, tripia unitate pe care e 
regăsim în toate cele ce sim 
(WIRT,. 67). Creatia. de exemplu. 
implice un creator, actul de c 
crea şi creoturo. in general. în- 
tre termenii terngtrulul primul es- 
te prin excelentă activ, cel de- 
ol doilea este intermedlor, acm 
în raport cu urmâtorul, gar pas 
în topor! cu cel dinainte, iar o 
heilea este strict pasiv. Prim 
corespunde spiritului, o! doilec 
sufletului, ior al treilea trupulu 
Ubid.. 68). 

Primii Sefiroți (numere, pom 
vit Cabaiel) sînt şi ei grupail îr 
trei ternare. Cei! dintii aste de 
ordin intelectuai şi corespunde 
gindirii pure sou spiilului, a 
include Totet-principlu. Verbul-gir- 
dire creatoare și pe Fecioara- Moe 
mă care concepe şi întelege 
Cel de-al doliea ternar este ce 
ordin moral şi priveşte senh 
mentul şi exercițiul voinței, altte 


efectu 
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us sufletul: ei reuneşte harul 
—ilostiv. Judecota dreaptă şi 
-ymusetsa sensibilă. Al treileo 
'“ernar este de ordin dinomic : el 
se referă lo octiunea reoliza- 
“oare şi. prin aceasta. lo trup: el 
""globează principiul câlăuzitor 
3! progresului, buna rîndulală a 
>xecutiei și energiile reolizatoa- 
-a ala planului (WIRT. 70-72). 

Psihanaiistii.  urmindu-l pe 
“*eud, văd în citra trei un simbol 
saxuol. Divinitatea însăși este 
“oncepută. în mojoritatea reil- 
ziilor - cel pulin într-o anumită 
“oză şi sub o onumită tormă - ca 
"iadă în core apor rolurile 
"at&lui. Momei şi Pruncului. Ra- 
gio cea mal splritualistă. cato- 
-cismul, propovâduieşte dogma 
“rinității. care introduce în mono- 
'eismul absolut un principiu mis- 
terios de relații vii. Pentru a pra- 
“eni orice încercare de poli- 
*eism, Islamul exclude cu desă- 
+ irşlre orice formulă ce ar puteo 
ştizbl credinto în unicitatea lui 
Dumnezeu. 

In ceea ce priveste Egiptul, 
s-ar părea câ triiodele divine nu 
sin! decît nişte scheme secun- 
ore, Izvorite dintr-o nevole de 
zomoditate culturală și teolo- 
gică. Ne putem chior pune în- 
“ebarea docă noțiunea de 
'riadă nu este cumva o iluzie a 
modernilor care vor fi vrut să 
vadă în oceste grupâri divine 
De fomilii, o regulă străveche, cu 
aplicate generală (POSD, 291). 

Citra tre! moi trimite şi to 
nivelurile vielii umane : material, 
'otional si spiritual sau divin, co 
si la cele trei foze ale evoluției 
mistice : curățire. iluminare, unire. 


Acest numaor exprimă şi toto- 
tatea ordinii sociale și, în pri- 
mul rînd. olcâtulrea tripartita a 
societăților indo-europene. Potri- 
vit lul Georges Dumezil, această 
tripartițle. care se verifică prin 
analiza oricărei structuri sociale, 


n-a tost ridicotă decit lo onu- 
mite popoore !a rongul de filo- 
zotie globolă despre lume şi la 
acela de lerarmle de valori. Tri- 
partitia functiilor sau a ordinelor 
este netă. deși originea ei romi: 
ne necunoscută. Ea se exprimă 
prin diterite triade, core ss su- 
prapun usor : socru, războl. mun- 
că: suveranitate. putere milita- 
ră. tecunditate ; socerdoțiu, pu- 
tere. producție ; preot. râzbol- 
nic, producător (Brahma, Vishnu, 
Shiva) ; brahmana, kshatriya (râz- 
boinici), valsya (tărani și nsgus- 
tori) - sudra, sclovil. sînt excluşi 
din sistem; luplter. Morte. Qul- 
rinus : senatori. cavoleri, plebei. 
intre orgonizarea socio-palitică 
şi cea mitologică s-a produs o 
interacțiune. Celia două structuri 
se reflectă uno pe cealaltă. dor 
nu evolueoză întotdeauna în 
aceloși ritm. Mitul se schimbă 
mai încet decit realitateo. dar 
se întîmp!o uneori să o preceo- 
dă. 

Naturaliştii au observat multe 
ternare în corpul uman Se pate 
c& orice functie importantă a 
unul organism posedă această 
structură de bază, Asemenea 
observații lustreazd sensul tun- 
damental ol oricărui ternor : lo- 
talitatea vie a tipurilor de relații 
din Interlorul unei unități com- 
plexe. Ternarul indică deopo- 
trivă identitatea unică a unel 
ființe și multiplicitatea el internă, 
permanențo el relativă şi mobili- 
tatea componentelor sale. au- 
tonomla imanentă şi depen- 
denţa ei. El troduce atit dialec- 
tica în exercitiul logic al gîndirii, 
cit şi mişcorea în fizică sau via- 
ţa în biologie. Rațiunea tunaa.- 
mentolă a acestul fenomen ler- 
nor universal trebuie fără în- 
doiolă câutată într-o metatizică 
a tiinței compozite şi contingen- 
te, într-o vedare de ansamblu o 
unității şi complexității orcărei 
fiinte din natură. care se rezumă 
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în cele trei faze ale sxistențel: 
apariție, evolulie, distrugere (sau 
tanstormare) ; sau: naștere, creş: 
tere, moarte ; sau, după traditio 
ostrologică ; evolutie. apogeu, 
Involutie. 


TREIME, TRIADĂ 


Simbolurile Treimii creştine (un 
singur Dumnezeu în trei per- 
soanea ce nu se deosebesc între 
sale decit ca relații opuse, şi nu 
prin existența ori prin esența lor. 
şi cărora li se atribule puterea :- 
Tată! -, Inteligenta - Logosul -. și 
dragostea - Sfîntul Duh) sînţ : tri- 
unghiul! echilateral: tritolul: un 
ansomblu cuprinzînd un tron (pu: 
terea), o caite (cunoașterea). 
un porumbel (drogostea):; o 
cruce cu Tatăl în partea de sus, 
Fiul la mijloc şi porumbelul Sfîn- 
tului Duh la bază: trel cercuri ca 
se intersectează. semniticind co- 
muna lor intinitate : un grup de 
trei îngeri. de staturi egale, o- 
minlind de vedenia lui Avraam. 
sub stejarul din Momvii. 

in toate tradițiile religioase și 
aproape toate sistemele filozo- 
fice, întilnim ansombiuri tarna- 
re, triade ce corespund unor for- 
te primordiaie ipostazlate sau u- 
nor chipuri ale zeului suprem. 
Deşi raporturile dintre diferitele 
componente ole acestor triade 
nu sînt întoldesouno ușor de 
desluşit, se pore că ele n-au fost 
totuşi concepute după un mo- 
del atît de ferm și de precis ca 
Treimea creștină. Dar dacă teo- 
ria opoziție! relative na îngăuuia 
s6 depâsim contradictia iogică, 
ea nu spulberă deloc misterul. 

Putem cita, cu titlu de exem- 
pliu, o triadă dintre cele mai pu- 
țin cunoscute. Pe vremuri. arată 
Guzmon Poma de Ayala (Nuevo 
Coronica y buen gobierno), ve- 
chili paruani recunoştegu exis- 
tența unui zeu suprem (lllapa = 
Țrâsne!) ca trel persoane : totăl 


(Judescâtor), fiul mal mare și fiu 
mai mic - ultimul, stâpîn peste 
ploile tertilizatoare şi deci d& 
tător de hrană omenirii. 

Putem socoll triada Trăsnet- 
Tunet-Fulger ca manifestore < 
unui zeu a! furtunii. din zorii 
vilizatiilor agrare amerindiene 
(GIRP, 42). 

In general, aceste triade sim- 
bolizează manifestările principo- 
le ole puterii divine ; sau, cîne 
sînt concepule într-un mod mea 
țiiozofic, mal lăuntric, ca în Er- 
neadele lui Plotin. ele simbok 
zează viața intimă a Unului. ate 
căârul activități sint Imaginote 
prin anologia cu activitățile so+ 
rituale ate sufletului omenssc. 


Reprezentările de fiinie sut 
trel forme îngeamânate - animo- 
le. cameni. eroi sau zei - pc 
semnltiica diferite lriade ce co- 
respund unor atribuții: cele tre 
niveluri oale cosmosului : creație 
conservorea şi distrugerea (Bror- 
ma, Vishnu, Shiva) ; sau unor co- 
Htăni - forță, sfințenie, stiință ; w- 
tolitata. Inteligență. sutiet: atc 
(CIRD, 333). 

Toata triadeie po? fi figurate 
Această reprezentare polimorte 
indică insă și unitatea subic- 
centă multiplicității. core nu este 
mai putin importantă în simbe 
decit manifestarea diversificată. 


TREISPREZECE 


încă din Antichitate. numâru 
13 a tost socotit co fiind de ră 
augur. Filip al Macedoniei, care-s 
adăugase statuio olâturi de cele 
ale celor Doisprezece Zai major 
în timpul unel procesiuni, a mu 
rit pulin după aceea, la teatru. 

La Cina cea de Taină a lu 
Hristos. erou treisprezece me 
seni. Cabala numârasa 13 duhur 
rele. Al 13-lea capitol din Apo- 
calipsă este acela în care se 
vorbeşte despre Antihrist și des- 
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pre Fiară. 


Totuşi, al treisprezecelea din- 
tr-un grup apare şi în Antichi- 
tate ca mal puternic şi ma! su- 
blim. Acesta este cazul lui Zeus 
în cortegiul celor doisprezece 
zel, în mijlocul cărora stă sou 
înaintează, fiind al treispreze- 
celea, după Platon și Ovidiu. 
distinct! de cellalii prin superio- 
ritatea lul. Ulise. al treispreze- 
celeo din grup. scapă de lăco- 
mio distrugătoare a Ciclopului. 


În orltmo-simbologia lui Al- 
lendy. acest număr reprezintă un 
principiu de activitote 3 exer- 
sîndu-se în unitatea unui tot 10 
care îl conține şi care. în con- 
secință. îl limitează. Treispreze- 
cea ar corespunde unui sistem 
organiza! şi dinamic, dar deter- 
minat și particular, nicidecum u- 
niversol: ar fi într-un le! cheia 
unui onsamblu partial şi relativ. 
De aceea, RSchwaller îl Inter- 
pretează ca o putere gene- 
ratoare. bună sou rea. Prin limi- 
tele sole statice ( zecele static) 
şi dinomice (ternorul activ). 13 
marchează o avoluție fatală spre 
moarte, spre sfirşitul unei puteri, 
de vreme ce aceasta este limi- 
tată : efort periodic frint. in ge- 
neral, 13, ca element excentric, 
marginal, erotic, se desprinde din 
ordinea și din ritmurile normale 
ale universului: din punc! de 
vedere cosmic, inițiativa lu! 13 
este mai curind roa, pentu că 
actiunea creaturii - nearmoni- 
zată cu legea universală - nu 
poate fi decit oarbă şi Insufi- 
cientă ; serveşte la evolutia indi- 
vidului. dor agită ordononta moa- 
cro-cosmului şi tulbură odihna 
lui: este o unitate tulburind 
echilibrul raporturilor variate în 
tume (12 + !) (ALLS, 359). 

Cifră sacră fundamentală în 
astronomia, colendarul și teolo- 
gia vechilor mexicani: cel tai- 


sprezece zei şi zeul Treisprezece 
în Popol-Vuh ; soarele la zenit și 
cele douăsprezece stele ; cei dol- 
sprezece zei oi ploilor, Ipostaze 
ale zeului a! treisprezecelea ca- 
re este și primul sau more zeu oi 
cerului : 

A  Treisprezecea 
nou... e prima iară: 

Și-l unica mereu, - orl e doar 
un lipit: 

Căci! ultima şi prima, eşti tu 
regină oare ? 

(Gerard de Nerval, Arte- 
____mis,trad. Leonid Dimov) 
in acest sens trebuie inter- 

pretată Moartea. a! trelspreza- 
celea arcan major al Taroculul : 
ea nu reprezintă un stirşit. cl un 
nou început după terminarea 
unul ciclu: 13 = 12+1]. 

La ozteci, este citra timpului 
însuşi, acela cara reprezintă sfir- 
şitul serie! temporole. Este aso- 
ciată cu citra 52, secolul aztec 
Q3 x 4), legâlura onilor pentru 
durata sorilor. Primul şi al pa: 
trulea soare. care ou durat 676 
de onl fiecare. sînt cele mai 
perfecte. pentru câ nu conțin 


vine din 


decit cela două numere: 13 x 
52 = 676. 
Treisprezece zile. atita du- 


rează o săptâmînă oztecă. 

Vorbind în general. acest nu- 
măr ar corespunde cu un rain- 
ceput. cu această nuonță pelo- 
ratțivă că ar fi vorba nu atit de 
renaştere cit de refacere a unul 
lucru. Ar reprezenta, de exem- 
plu. veșnica rostogolire și urcare 
înapol a stîncil lui Sisif, sau bu- 
toiul Doanoidelor imposibil de 
umplut. i 


TREIZECI ŞI ŞASE 


Este numărul solidarității cos- 
mice. al întiinirii elementelor şi 
evoluţiilor ciclice. Derlvatele lui 
manifestă relațiile din interiorul 
triadei cer-pămint-om. 

Treizeci şi şase este perime- 
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trul pătratului de latură 9; sau 
valoarea aproximativă a _ lun- 
gimii cercului de diometru 12; 
360 este împărțirea cercului și a 
anului lunar, Marele Totai al chi!- 
nezilor și Anul divin ol hindușilor 
(precesia echinocțiilor este de |] 
grad la liecare 7 ani. cslalcl- 
clului polar de ! grod la fiecare 
şaizeci de on! ; cele două cicluri 
se repetă împreună la fiecare 
360 de ani: 6x60 = 72x58:;.. 
Lionnet). Majoritatea ciclurilor 
cosmice sînt muitipii de 360. 
Treizeci și șase este suma pri- 
melor potru numere pare și o 
primeior potru numere impare 
(20 + 16): de oceea, pilago- 
reicli îl numeau marele cualer- 
nar; e! este și suma cuburilor 
primelor trei numere. 


Șaptezeci și doi este durata 
gestotiei lui Laozi, durata ano- 
timpurilor, după Zhuangzi, numd- 
rul discipolilor lul Confucius, cal 
a! Nemuritorilor taolşti, cel al !o- 
varăşilor opoteozei lui Huangai, 


Treizeci şi șase este numărul 
Cerului. şoptezeci şi doi, numă- 
rul Pămîntului. o sută opt. numă- 
rul omului. 36, 72 şi 108 sînt între 
ele ca 1, 2 şi 3. Un triunghi isos- 
cel cu unghiul din virt de 108 gra- 
de dă proporțiile numărului de 
aur și prezintă de lap! o formă 
deosebit de armonioasă. 36. 72 
şI108 sînt. în diferite privinte. nu- 
merele preferate ale societăților 
secrete ; 108 este, între altele. nu- 
mărul mărgelelor din mătania 
budistă si din cea șivailă: sau 
cel al coloanelor templului de lo 
Urga ; sou al turnurilor Phnom 
Bokheng-ului de la Angkor. Este 
numorul simbolic prin excelență 
ai budismului şi tantrismului. 


360 este, spun chinezii. nu- 
marul ooselor, incheisturitor, punc- 
telor de acupunctură de pe cor: 
pul omenesc. 


O dublă progresie geomem 
câ de ralle 2. pornind de lo 722 
108. permite obtinerea simulte- 
nă a 4608 şi 6912 : este valoorec 
celor 192 de linii pare ale hexa- 
gramelor (192 x 24) şi a celor 192 
linii impare (192 x 36). 24 şi 3 
rezultind, la rîndul lor. din îm 
muljirea lui 12 cu 2 şi 3. sernne 
ale parului şi imporului: 4608 - 
6912 = 11520. care. dupo Yljing. 
este numărul celor zece mii de 
făpturi ; 6912 este valoarea Ce- 
rului (Alan) ; 4608, cea a pâmim 
tului (Kun). Cele trel numere sint 
în raportul 2. 3, 5 şi corespune 
caracterului conjunctiv al expre- 
siei 5 = 2 + 3, unirea dintre Cer ş 
Pomint în natura lor proprie 
6912 (Cerul) + 4608 (Pamiîntul) = 
11520 (omul ; o nou expresie ce 
Marii Triade). 

După Maspero. 72 şi 108 im- 
paârtite la 2 (adică 36 și 54) dau 
coordonatele astronomice cole 
vechii capitale Imperiale. Lo- 
yang : decl. încă o dată. punc- 
tul de înțilnire dintre Cer şi P&- 
mint. cel unde domneste Fiul 
Cerului şi Pămîntului. 


TREN, CALE FERATĂ 


Trenul a câpaâtal. în dese- 
nele şi visele copiilor, co şi în 
viața şi visele adulților. o impor- 
tonță la fel de caracteristică. 
din punctul de vedere a! civili: 
zatiel noastre, pe cît era aceea 
a calului sau a diligentel în se- 
colele trecute. El a dat buzna în 
imaginar și a ajuns să ocupe un 
rol de prim rang în lumea sm- 
boluritor, 

In experiența şi onaliza vise: 
ior. trenul se înscrie printre sim- 
bolurile evoluției. urmînd şerpi- 
lor şi monștrilor. interpretările de 
mal jos se bozează toate pe 
practica și experienta trăită real- 
menite : sie îşi păstrează tormo 
de note clinice, confirmate. de 
altfel, şi de alți observatori. 


Reteaua de câi ferate evo- 
<8, spontan. imoginea unui lra- 
“ce intens de trenuri rapide, ac- 
celerate sou personale, de con- 
voole de vogoane de călători 
sou de marfă. Orarul său este 
mplacabi! şi îl obligă pe utili- 
zator să | se supună. Functio- 
narea ei. pregătită pină în cele 
mai mici amânunte. pretinde o 
orecizie de ceasornic. Ea pune 
în siujbo pubilcului o orgonizare 
punctuală. care nu poate func- 
liona impscoebil decit urmind o 
ordine şi o ierarhie inilexibile. 
unde sentimentul nu are ce câu- 
ta. Mersul ei are prioritate tată 
de celaialte căi de comunicație 
care. la intersectia cu un drum 
de fier. îşi opresc circuleția de 
indată ce s-a anunțat trecerea 
unui tren ; coci un mijloc de trons- 
port public este mai important 
decit cele private. In stirşit. re- 
teauo câilor ferate. ce asigură 
transportul câlâtoritor şi al mărtu- 
ritor. tace osttel legătura între 
toate regiunile loculte de o no- 
He. şi chiar între continente, 
permitind orice comunicare şi 
orice schimb. 


În vise. reteaua de căi ferate 
se va alirma ca o imagine a 
Principiului Cosmic impersonal, 
ce impune legea si ritmul său 
inexorabil conținuturilor psihice 
parcelare şi autonome. co Eul şi 
complexele. interesul genera! pri- 
meaza asupra intereselor perso- 
nale. Această retea reprezintă şi 
torțele de lagâtură și de coordo- 
nare, ce acționează în sînul an- 
samblului psihic. Ea evocă viata 
universală ce se impune cu în- 
treaga-l putere implacabilă. 

Trenul din vise este imaginea 
vieții colective. a vietii sociale, 
a destinului, ccre ne duc cu ele. 
EI evocă un vehicul al evolutiei 
pe care ne este greu să-l luâm, 
într-o direcție bună sau greşită. 
oil! pe care îl pierdem; el sem- 
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nifică o evoluție psihică, o conștten- 
țizare ce se poartă spra o nouă 
viată. 


Visele în care ajungi cu în- 
tirzlare. pierzi trenul sau le urci 
în el în ultimul moment arată că 
oi lăsat să-ți scape o ocazie... 
sau câ a fost cît pe ce sâo 
scapi. Dar conștiința se trezește 
şi ne râmine daci să câutâm a 
înteloge. Această imagine este 
în genera! însoțită de sentimen: 
te de neputintă. de nesiguranță 
şi de inferioritate. Eul se simte 
ne înstare să-și... afle calea. 

Evoluția materială, psinică, spl- 
rituală este întîrziată deoarece 
complexele noostre. tixatiile in- 
constiente. obișnuintele psiholo- 
gice. persona (masca) noastiă, 
hoțăriîrile noastre intelectuate, ru- 
tina ce retuză efortul, orbirea 
noasțră şi așo mai departe, 
constitule piedici în coleo a- 
voluției noastre interioare. Sau 
pentru că suferim de vreun 
complex de ratare sau de frus- 
trare, care se opun împlinirii in- 
dividuoalltăâtii noastre. 

Neputințta de a te stăpini și 
neîncrederea în sine pot duce 
la precipitare nervoasă (Și chiar 
la grabă nervoasă) sou la po- 
nică. 


Gara de plecore este un 
simbol al inconştientului. în care 
se află punctul de pornire ol 
evoluției, al noilor noastre între- 
prinderi materiale, psihice. spiri- 
tuaie. Multe direcții sint posibile. 
dar trebule urmată ceo potri- 
vită. Sou, mai simplu. ea consti- 
tule un centru de circulație în 
toote directiile. ce poate evoca 
Sinele. 

Gara de sosire apare rareori 
in vise. Ea arată câ efortul sub- 
teran de evoluție ne-a tăcut să 
ajungem la o stapă a destinului 
nostru. 

Şeful de gară sau controlorul 
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de bilete apar ca figuri ale Eului 
impersonal, oale funcției tronscen- 
dente ce tinde spre reclizore. 
Primul reprezintă însă capul dirl- 
guitor al fortelor aclive, crea: 
toare și impersonale ce ne câ- 
lăuzesc destinul. pe cîtă vreme 
cel de-al doilea este stâtultorul, 
câlduza și. uneori, cel care jude- 
că şi sancţionează. 

Locomotiva evocă, de la caz 
la caz. eul constient ce trage 
după sine, bine sou râu, an- 
sambilul psihic. sau. dimpotrivă, 
eul impersonal core ne conduce 
acolo unde trebuie să mergem. 
In ambele situații. fortele psihi: 
ce disponibile sînt puse în miş- 
core de o energie dinamică. O 
locomotivă monstruoasă care 
vine spre line amenintîna să te 
strivească poate îi o imagine 
modernă a Balaurului. El te poa- 
te înghili. dar poti. la rînau-ti s6 
te folosesti de forta lui spre o-ți 
atinge scopurile. 

Biletele de tren arată că tre- 
bule să dai ca să primeşti. Schim- 
bul simbolizat prin ban! (energia 
noastră) ne îngăduie să dobin- 
dim. nu să primim fără să îi dat 
moi întîi. aidoma fiintei râmase 
în stadiul intantii. Nu putem svo- 
lua fără o lace socrificii, fără o 
plăti. 


Visele în care te vezi caia- 
torind fie la o closă superioară 
celei lo câre-ți dă dreptul biletul 
cumpârat, fie u'cind în tren fără 
bile! arotă că te păcătesti sin- 
gur. că-ti turi singur căciula. că-ți 
taci iluzii în privinta proprillor ta- 
le talente. colităti, sou a promo- 
vărli. a importantei tale e!c.. ris- 
cînd astfel ca legea sâ te pună 
să plâteşti mai mult decit dacă 
ai ti luat biletul potrivit. 

Cele în care le vezi într-o 
clasă inferioară celei ia core ar 
trebul să fii dezvăluie o tendință 
de a-ți subaprecio tolentul. cali- 
tătile. reușita. importanta ş.a.m.d. 


Trenuri neconfortabile, gr 
murdare. învechite : supraart 
renliere a eului constient și 
capția de a constata că oc 
tă supraditerențiere reduce ci 
mismul evolutiei ; sau Imogir 
realistă şi crudă a unel anu 
sărăcii în viala materială. 
hică, spirituald. în ciuda tutu 
iluziilor. 

Trenuri. vogooane. compe 
mente temorcabile prin pute 
lux, confort: posibilităliie act 
rate lucrării subterone a eve 
Hai se traduc în fapt în m 
fericit. dar tot fără știrea e 
conştient: sau imogini ale u 
posibilități materiale, psihice. 
rituale. ignorate de un eu c 
ştient interiorizot, cărula îi i 
seşte încrederea în sine şi car 
subestimeaoză putintele. 

Deroiere: semn al unei r 
vroze core te face s& dero: 
de pe calea evolutiei, compi 
greu de rezolvat. cu soluții * 
doielnice. 

Ciocnirea a două trenuri: 
similabilă luptei dintra Dragon 
dintre Giganţi, Indiciu al unei 
tuații interioore marcate 
coniticte grave. 

Dificultatea de a te urca ** 
tr-un lren aglomerat : diticulta 
de o te integra în viata socic 
datorată unui individualism 2 
cesiv ; stare ce cuprinde e 
centrism. intontilism. izolare s 
o prea more introversiune. Daa 
trenul este plin de copii. or 
core visează este infontii, dor 
îndeajuns de copil, în sensul 
a avea un sutiet simplu. desc 
şi cinstit. 

Visele în care te vezi câlc 
sau omenințot să fii câlcat de 
tren : expresia uns! ongoase e 
treme, fie pentru câ eul cor 
tient! se simte copleșit și stri 
parcă de masa libidoului inco 
știent (cel ce visează riscă s 
plardă autocontrolul psihic și 
ajungă la autodistrugere), fi 


pentru câ insul se simte zdrobit 
de viata materială. de viața so- 
ziald pe care trebuie so o ducă 
oentru a-şi opăra existenta. 

Un tren core trece peste o 
ființă sau un lucru: intensă re- 
'ulare a unul element de desco- 
perit : viata materială. viața so- 
cială a subiectului strivesc un 
slement psihologic. diferit de la 
caz la caz. 

Bogoje : omul core visează 
consideră - pe bună dreptate 
sou nu - că bogajele contin too- 
te obiectele de core are neo- 
părată nevoie. Ele reprezintă o- 
şador, psihologic vorbind, pro- 
prille noastre bunuri, posibili- 
tătiie noastre, semnele noastre 
exterioare de bogăție. ca si un 
întreg ansamblu de elemente 
ce ni se par indispensabile : lor- 
te. capacități. instincte. aptitu- 
dini. habitudini. legături cu aitii. 
sisteme de aporare etc. La fel 
cum. câlătorind cu bagajul nos- 
tru, credem că posedâm ele- 
mentele indispensabile adaptă- 
ni lo viata moterială. psihică. 
spirituală ; bagajul este deci e- 
echivalentul echipomentului man- 
tol. 

A visa cC&-1l uiţi sou pierzi 
bagajele : această imagine, ca 
şi aceea a trenului pe care-l 
scapl, este în general însorită 
as sentimentul neputinței, nesi- 
gurantei şi Inferlorității. Eul se 
simte neputincios să-și... coordo- 
reze eforturile. Acest vis ne sub- 
iniază neglijențele, conştiente 
sau inconștiente. față de viala 
noastră obiectivă sau față de 
cea subiectivă. Lipsa de auto: 
stăpiînlre duce la precipitare ner- 
voasă, la ponică:; dispersia men- 
tolă duce la uitore. Uneori. a- 
ceastă imagine traduce com- 
olexul de eșec. core na pune în 
stuoțil neplăcute. dacă nu chiar 
irezolvabile : sou un complex de 
frustrare ; ambele complexe Îm- 
viedică împlinirea individuali- 
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tății noastre. 

Bagoje voluminoase: luăm 
de multe ori cu nol prea multe 
bagaja. din punct de vedere și 
materiol, și psihic. Iluziile noas- 
tre. falsele obiigații, bagajul nos- 
tru intelectuali, prolectiile, fixa- 
țile noastre inconștiente. dorin- 
ta de a părea. mentalul nostru 
care rumegă întruna idelle fixe. 
neliniştila, revoltele noastre, sen- 
timentalitatea, poftele stc. Multe 
trebule abandonate. clasate. 
puse la locul lor înainte de ane 
putea urma evoluția normală şi 
de a putea prinde trenul door 
cu cesa ce ne este necesar, fă- 
ră povara de prisos a unor false 
vaiori. 

Faptul de a nu avec bagaje 
şi de o îi neliniștit din pricina 
aceasta : dispunem oore de to! 
ce ne trebuie spre a duce lo 
bun sfîrsit un proiect de viată 
conștientă. sau spre a ne supu- 
ne unul examen de conștiință ? 
Ce Iluzii ne-ou făcut să pornim la 
drum fără a fi prevâzut tot ce ne 
este necesor ? Anxietate Izvori- 
tă dintr-o incertitudine în legă- 
tură cu adaptarea mijloacelor 
la scopul urmărit. 

Faptul de a abandona bo- 
gajele : cind am ajuns pe oa- 
numită treaptă de evoluție. ba- 
golele din vise. adică legăturile 
noostre cu nişte obiecte auxl- 
liare pe cars le credem Indis- 
pensabile. devin din ce în ce mal 
inutile : şi le abandonâm datașin- 
du-ne de sie, despulndu-ne lăun- 
tric, cu un adînc sentiment de 
eliberare. Din momentul acela. 
valorile spirituole sau interioare 
prevalează. Devine necesară das- 
cotorosirea de tot ceea ce este 
acum uzat. perimat!: legături, 
păreri, sentimente, griji. preocu- 
părl. implicări (Docă te vei im- 
plica, nenorociri vel avea. scria 
în templul din Deiil). Este deci 
vorba da suprimarea constrin- 
gerilor Inutile (v. și VIS). 
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Prin numărul trai. trepiecul 
reprezintă Imaginea focului și a 
cerului: nu cerul în unitatea lui 
transcendentă şi imobilă. ci în 
dinomismul sau și comunicîn- 
du-se, În vreme ce numărul pa- 
tru desemnează pâmintul : tor- 
ma de cupă sau de cerc care 
se află de obicei deasupra celor 
trel picloare aie trepiedulul, con- 
firmînd interpretarea aceasta. 


Trepledul sacru era lega! de 
previziunile oracolelor : e! expri- 
ma vointa zeilor. Oracoiul din 
Deifi l-a poruncit lul Coreb să la 
un trepied în sanctuar şi sâ-l 
transporte pina ce trepiedul va 
câdea de pe umarii lul:: în locul 
acela. ales de zai. urma să con- 
struiască un oroş: aceasta or îi 
la originea cetății Megaro. 

Hetalstos era un mare spe- 
ciolist în tabricorea trepledurilor 
sacre : el o tâurit trepieduri ex- 
traordinore. care erou în store 
să meorgă singure pină în lo: 
Cuințta zeilor şi să se întoarcă de 
acolo. Simbol al participâril la 
tainele zeilor pe core le poți pă- 
trunde şi pe core. apoi, le vei 
tronsmite oamenilor. 

Trepiedul era folosit În viata 
obișnuită lo încâlzitul opel și la 
turnatul vinului la banchete sau 
ospete. ior invitolii veneau să la 
din ele vin ca dintr-o cupă. Mai 
existau şi trepieduri de onoare, 
mal mult sau mal putin deco- 
rative. oferite învingătorilor lo 
jocuri sau la întrecerile corale. 
pe care oceştia le pâstrau sau 
ie inchinou unor divinitâti. 

Dar cel mol celebru trepied a 
tost cel de lo Delti, sălaşul 
manticii inspirate. 


Doar așezată pe un trepled, 
îşi rostea Pyihla oracolete. Dat 
fiind că templul era închinat lui 
Apollo. trepledul a deveni! unul 


din semnele prezentei zeului. În 
urma refuzului Pyihiai de a-i r&- 
punde la întrebări, Hercule c 
înştâcat un trepied. vrind să în- 
temeieza deporte de Delphi ur 
oracol core să nu depindă de- 
cît de el: dar Apollo a oplonat 
contiictul dintre fratele sâu atflo* 
la mînie și preoteasă şi, în urme 
intervenției lui Zeus. Hercule c 
renuntat la proiectul său și a pus 
la loc trepiedul. Trepledul ne o- 
pare asttel ca simbol al pu 
slunilor, ca fundoment ol armo- 
nlei... insemn al înțelepciunii a- 
polinice (DIES, 204-205). 

Nu se poate ilustra mal bine 
această Interpretare deci! prir 
desenul care apare pe o hiarie 
din Muzeul Vaticanului. Treplecu 
stă pe dou& oripi de vultur sou 
de lebădă ; toartele meșteşugi! 
lipite de cupă au forma uno* 
cercuri ; Apollo apare întins ps 
spate. târăâ grijă, cu arcul îr 
spinare şi cu lira în mină: e 
străbate spatiul. îndreptindu-se 
poate spre Hyperboreea 
imagine mitică a Paradisului. 
aripile lul şi cu atît! mai mult cele 
ale vulturului scu ale lebede: 
indică. în simbolismul tradittonoi 
inăltarea spiritului. cercurile. 
soarele și perfectiunea ; plicioo- 
rele, prin taptul câ sînt în numâ 
de trei, reprezintă monitfestorec 
divinului. cupa este recepla- 
culul comunicărilor ceresti; or- 
cul şi săgețile simbolizează soo: 
rele şi razele sale : lira, armonia 
Este imaginea unul zbor minunat 
şI blîna spre extaz şi periec- 
țilune. mai presus de gindurile şi 
dorintele pâminteşti. Este sim- 
botul zeului Soare, ol zeului ora- 


colelor delfice. al zeului Inţe- 
tepciunii. 
TRESTIE 

În general, trestia este 


considerată drep! un simbol a! 
frogiiități! şi al fexibilității. Aşa 


sînt trestia lui La Fontaine și 
trestia gînditoare o lui Poscal. 


Simbolismul ocestei planta se 
manifestă în Extremul Orient în 
două feluri: creșterea trestiei 
leşite din apele primordiale ie- 
prezintă manifestareo. echiva- 
lentul lotusului ; Japonia, în mi- 
tologie, este cîmpio de trestii. 

Pe de altă parte, trestia are 
puteri  putiticatoare şi de 
protecție. Ajuta! de trestie, 
izanagi s-a puriticat după ce s-a 
întors din tărîmul morților, cu 
ajutorul tumulul scos de trestiile 
orzînd. Yiyin o fost purlticat 
înainte de a deveni ministru. Cu 
ajutorul unor trînghii tăcute din 
trestii, duhurile porților îmblîn- 
zesc splritele râulăcâtoare. în 
onumite ceremonii  şintoiste, 
purlțicarea se tace traversînd 
aşa-numitul  chi-no-wa., care 
aste un cerc de trestii. Accesul 
în anumite loje ale societăților 
secrete chinezeşii se făcea tre- 
cind pe sub arcuri de trestii, 
fiancate de o poarte și de alto 
de paznici. Așternutui alb din 
trestii este folosit în ritualuri. 


Trestia (vetasa) este conside- 
rată uneori. în India. drepl o 
imagine a Axei lumii. ceea ce 
ne îndreptățește să o aproplem 
de trestia axtală leşită din apele 
primordiale nipone (GRAD, 
HERS, HERJ). 

in legenda regelui Midas, o 
trestie creste din groapa sâpată 
de borbierul regelul şi strigă de 
acolo taina încredintată : rege- 
le Midos are urechi de măgar. 
trestia aceasta or îi. după Paul 
Diel, unul din simoolurile vulga- 
rizării care apare din cauza 
prostiei dorințelor exagerate. în 
aces! context! legendar. trestio 
exprimă ispita de care ascultă 
sutletul pervertit pe care viîn- 
turiie îl pleacă în loate 
directille și core se indoale ur- 
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mind toate curentele de opinie 
(DIES, 132). 

Trestia smulsă din pâmint 
devine fiulerul sacru folosit de 
Mevlevi sau de dervişii rotitori. 
naiul, Instrumentul principal din 


concertele lor spirituala cars, 
după spusele lui  Maevlono 
Jatal-ed-Din Rămi. fondatorul 


acestui ordin. cîntă durerile 
despărțirii. Flautul din trestie îl 
simbolizeoză alci pe misticul 
smuls de lingă Dumnezeu, ca: 
re-și arată prin hoholele de 
plins și suspinele lui, prin cîn- 
tecul sâu, năzuinta de a-l regăsi 
în viata de opol. 

Simbolul sufletului mistuit de 
dor. core vorbește, plinge și 
cîntă, se regăsește în folclorul şi 
superstițiile anumitor popoa:e 
din Europa de Est şi din Asio. 
Astfel. ucrainenii, bielorușii și 
chiar şi lituanienii spun că trestia 
crescută deasupro trupului unui 
înecat îl va acuza pe ucigaş. 
dacă se floce un fluier din ea. 
Trestia este ur glas. 

Anii din catendarul aztec sînt 
aşezoli sub patru semne. printre 
care și cel ol trestiei. Trestia 
(verde) este legată de Răsărit, 
de tărimul Reînnoirii. Ea repre- 
zintă la vechii mexicani un sim- 
bol al fertilității, al beisugului, al 
bogâtiel (SOUP). 


TRIADĂ v. TREIME 


TRICEFAL 
S-a presupus câ numeroasele 
reprezentări triple o!llote în 


Galia. în epoco romană, al c& 
ror simbolism generol se leagă 
de cel al triadei. sînt rezultatul 
une! triplâri a intensității sou al 
unul plural ai maiestălii. Re- 
prezentarea tricetală este, fără 
îndoioid. cea mal importantă 
figur& religioasă de acest gen. 
Car explicația care s-a dat nu 
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râmîne singura posibilă, pentru 
că nu vedem de ce şi cum a- 
nume simbolismul unei figuri 
divine ar pulea avea nevoile să 
fie intensificat. Există, totuşi, atit 
în Irlanda, cît şi în Galla, în 
panteonul celtic . destule parso- 
naje triple sau grupate în triode 
si core ne obligă la o explicație 
unitoră (tre! zei tundamentali, 
trei drulzi primordioli. trei zelte 
ale războiului, trei regine ale 
Iiondel etc). Moi degrabă 
trebuie să ne gindim la ipostaze 
diferite ale acelsiași ființe, ca 
somnul, visul, starea de veghe. 
sau la trecerile acesteia prin 
cele trel lumi (cer. văzduh și 
pămînt) din cosmogonia cetti- 
că. dacă nu la o devenire în 
timp. Triplicitatea se referă în 
aces! caz lo totalitatea trecutu- 
lui, prezentului și viitorului. Figuri- 
le cu trei capete apor sporadic 
în arta romonică, dar hotărireo 
Papei Urbon al VIil-lea. în 1628. 
de a le interzice valoarea de 
simbol a! Trinitâtii o avut ca ur- 
more dispariția celei mai mari 
părți a unor asemenea mărturii 
(DURA, poassim). 


Am întilnit în articolul despre 
cop şi alle exemple de fapturi 
policetoale. de tinte cu mal 
multe  copete. Mai trebuie 
od&ugate aici printre imagine 
tricetale, figurile zeului stav 
Triglav care este reprezentat 
întotdeauna ca avind trei ca- 
pete : lucru interpretat drept un 
omagiu adus stăpinirii univer- 
sata pe core o exercită osupra 
cerului.  pămintului şi lumii 
subterane (v. și CAP). 


TRIDENT 


Simbol a! divinităților mării ce-şi 
au sălaşul în străfundul abisurilor 
acvatice. La origine. tridentul era 
imaginea dinţilor monștrilor marini. 
asemântori valurilor cu creste de 


spumă pe care le stimesc 
turtunite : ei este totodată une 
dintre cele mal vechi arme ce 
pescuit. Tridentul mat este şi orme 
ofensivă a unel categorii ve 
gladiatori. retiarii. care luptau cu 
un trident şi o plasă. 


Tridentul este emblema lu 
Poseidon (Neptun), zeul mărilor. 
şi arată dominolia acestuie 
osupra împăârăliei apelor pe 
care le poate tulbura sau linisti. 
În aceeași perspectivă. el ma 
este. dimpreună cu nâvodul 
simbolul lul Hristos. pescorul de 
oameni. Este şi simbolul Treimă 
în acest coz. însă. dinții he 
trebuie să tie egoli. Iridentul a 


putut stujl drept reprezentare 
ascunsă a Crucii. 
Potrivit une! tradiții creştine 


tridentul este, în mina Satanei... 
instrumentul de pedeopsă: e 
este folosit lo aruncarea pâc& 
toşilor în foc. simbolul chinurilor 
Dar. adaugă Paul Diel, tridentu 
mal! este și simbolul vinii : cei te 
dinți ol sâi reprezintă cele tra 
pulsiuni (sexualitate. nutritie. spin- 
tvalitate). codru oi tuturor dorin- 
telor prea usor ațitate. El mal în- 
truchipeoză și primejdia stricâm. 
slăbiciunea fundamentală, care ? 
face pe om să cadă prodă ispite 
şi. apoi, pedepsei (DIES, 147). 


Tridentul este o embleme 
solară (dintii lui sint raze) şi ur 
simbot ai trâsnetului (dinții lui 
sint fulgere); trldentul îşi lo- 
veşte prada : el se apropie ce 
onumite reprezentări ale vajral, 
core este deopotrivă trâsne! şi 
trident. 


Tridentul (îrishila) este, îr 
India. moi ales emblema lu 
Shiva, transformatorul lumii 


nimicitorul aparenielor. Cei tre: 
dinți închipule île trikăla, sau 
timpul întrelt (trecut, prezent. 
viitor), fie ierarhia cu tre! nivelun 


a monitestării, lie cele trei call- 
tăti (guna). Trikăia este indicată 
orin ridicorea a trei degete de 
la mino dreaptă într-un gest 
numit trishOlahasta, 

In budism, tridentul este în- 
teles co un simbol ai trirotnel, 
'riplul giuvaer. Putem vedea în 
el şi întreitul curent de energie 
din  tantrism:  sushumnă, în 
centru. şi de o parte şi de 
cealaltă. ldă și pingală, care se 
apropie de virtul central. evo- 
cînd astfel încolăcirea curen- 
telor (nad!) în Jurul oxei (COOI, 
CHAE. GROI. GUES, KRAA. MALA, 
MUTI) (v. şi VARA), 
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TRIGRAMĂ 


Simbolismul chinez din 
vigrame. core or [i fost revela! 
în principiul su lui Fu XI (cu 
1ovăzeci și patru de secole î. d. 
-r.) de un balaur ieșit din fiuviu, 
se întemeloză pe combinatia a 
două determinări, trăsătura 
continuă corespunzînd cu yang 
și linia întreruptă. cu yin, Toate 
modalitățiie de dezvoltare a 
monitestării plecind de la po- 
orizarea Unităţi! dintii, se ex: 
orimă deci în patru diagrame. 
apoi în opt ligrome care re- 
:umă toate posibilitățile combl- 
-otiilor ternare. deci pertec!e. 
zile yin-ulul și yong-ului : yin-ul şi 
yang-ul concertează şi se 
armonizează . spune Zhuangri. 
n ternar. cele trei! trăsături su- 
oropuse corespund cu situatia 
-espectivă a Cerului, Omului şi 
zamîntului ; de unde practicile 
Zivinatorii derivate din Yinjing. 
Zombinate două cite două în 
'ormă de hexagrame, csle opt 
“igrome (pakua) constituie 64 
ze hexogrome suprapuse care 
sint respectiv cereşti şi pâ- 
mîntesti. 
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Trigromele sint dispuse în 
cerc în jurul yin-yang-ului ex- 
primîndu-i  monifestarea sub 
toate aspctele sale. Yijing aste 
cartea mutatiel circulare a tri- 
gramelor. Forma primitivă o ca- 
racterului yl or fi cea a ca- 
melsonului. Trigramele sînt ost- 
tel puse în corespondență cu 
cele opt vinturi (opt direclii ale 
spațiului), cele opt (sau mal 
sxact nouă) elemente. câc! pă- 
mîntul este în centru. El co- 
respund celor opt stiipl ol 
Mingtang-ului. cu cele op! raze 
ale roții. şi, prin analogie, cu 
cele op! cărări ale Căii budiste. 
Există două dispozitii traditionale 


zise a lul Fu XI și a Cerului 
anterior (Xlantian) sau a lui 
Wenwang sau a Cerului 


posterior (Houtian). Nu pare să fi 
existat vreo ierarmhle de voloore 
între aceste două dispoziții egal 
utilizote. dar prima aste pusă în 
relație cu Hetu, cealoltă cu 
Luoshu al iul Yu cel More: este 
trecerea de lo încrucișarea 
simplă lo svastică. de la stabili- 
tatea principiolă la mişcare. Nu 
trebuie uitat nici că interprete- 
rile divinatoril - secundare şi. 
într-o oarecare măsură. daco- 
dente, dar la core pare o se 
referi caracterul gua - sînt 
atribulte lui Wenwong. Yijing. 
spune Zhou Dunyi. conține tal- 
nele Cerului și Pămîntului. ale 
manilor şi ole duhurilor: ceea 
ce implică posibilitatea de o 
alla de la ele nu numal tainele 
soartel cu ajutorul nuleluşelor de 
coada-șoricelulul dar şi. mai a- 
les. pe cele ale monifastăârii prin- 
cipiale. Mal trebuie addugat că. 
deoorece corespund cu anumi- 
te curente de energie cosmică, 
tigromele ou fost de cînd lu- 
mea - şi încă în zilele noastre - 
utilizate ca protectie mogică: 
sînt văzute deasupra usilor co- 
selor chineze sau vietnameze. 
Sistemul de corespondențe 
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ole celor opt trigrame este pe 
scurt următorul : 

- Qlan. perfectiunea activă - 
trei trăsâturi yang (= ), corespun- 
de cu Cerul, cu Sudul, cu vora, 
cu energia producâtoare, cu e- 
lementul viri!. cu soarele ; 

- Kun. perfectiunea pasivă - 
trei trăsături yin ( = ), cores- 
punde cu Pâmiîntul. cu Nordul. 
cu iarna. cu receptivitatao. cu 
principiul femeiesc. cu luna ; 

- Zhen. zguduirea, corespun- 
de cu tunelul. la Nord-Est, cu a- 
partia primăverii ; 

- Sun. biîndetea. cotespun- 
de vîntului. Sud-Vestulul, stîrşitu- 
lui verii; 

- Kan, hâui, corespunde cu 
apa, cu Vestul. cu toamno ; 

- LI, corespunde cu focul, cu 
Estul şi cu primovora ; 

- Gen, oprireg. corespunde 
cu muntele. ia Nord-Vest, cu în- 
ceputul lernii; 

- Dul, voporii. corespunde cu 
mlaştina, cu Sud-Estul, cu înce- 
putul verii : toate acestea în dis- 
poziția lui Fu XI. in ceo oului 
Wengwang, Ii şi kan, tocul şi o- 
pa sint Sud şi Nord, Soore şi Lu- 
no. vară şi iarnă. roşu şi negru: 
zhen şi dul, zguduira și apă stă- 
țtâtoore sint Est şi Vest, primă- 
vară și toamnă, lemn şi matal, 
verde şi alb. Cele două dispozitii 
se supun unor sisteme distincte 
dar nu contradictoril. 

in simbolismul a!lchimic. || şi 
kan figurează de altfel punerea 
în octiune a principiilor gian și 
kun, ceresc și pâmîntesc. Ele 
sînt cele două elemente com- 
plementore ole Marii Opere : ll şi 
kan sint plumbul și mercurul. su- 
tluj şi esenţa (ch! și xing). Lâcaşul 
lul kun sau acela ai lui kan este 
tegiuneo sacră de unde se înal- 
tă xing. semenul; locuința lui 
qlan este âjnă-chokra, situată 
între cei dol ochi, de unde co- 
boară chl-ul luminos. Unirea lui 
chl cu xing în creuzetul interior, 


deci cea a lui Ii cu kan, şi în 
consecință a iui qlan cu kun 
reconstituie unitatea primordia- 
I9, onterioară diferențieri Ce- 
rulul şi Pârn întulul : astfal se do- 
bîndeste nemurirea. După Ying 
asttel de uniri constitutive de he- 
xagrame reprezintă. fie desovir- 
şirea, tie pătrunderea fecunda- 
toare a Pâămintului de câtre Cer, 
generatoare da pace. de ființe 
şi a Embrionului de nemurire 
(CHOC. GRAD. GRAP, GRIF 
GUET. GRIT. KALT, MAST. MATM 
SOOL. WILG, YUAG). 
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TRIUNGHI 


Simbolismul triunghiului se su- 
prapune cu acela ol numărulu 
trei. El nu se poate reliela pe 
deplin decit în functie de ro- 
porturile pe care le întretine cu 
ceielalte figuri geometrice. 

Boetlus, core reia conceple- 
le geometrice platoniciene şi pe 
care îl studiază autorii latini, so- 
coteşte că primo supraololă este 
triunghiul, a doua pâtratul. iar o 
treia. pentogonul. Orice figură. 
dacă ducem nişte linii drepte 
din centrul el spre colțuri, poate 
fi împărțită în mo! multe tiun- 
ghiuri. Triunghiul stă lo baza for: 
mării plromidei. 

Triunghiul echiloteral simbol 
zeaz8 divinitateo. ormonia, pro: 
porția. Cum orice generare se 
face prin împărțire, omul cores- 
punde unui triunghi dreptunghic. 
Aceste poate reprezenia. dupe 
cum crată Platon în Timalos, și 
pâmîntul. Transtormorea friunghiu- 
lui echilatera! în triunghi drept. 
unghic se traduce printr-o pier- 
dare a echilibrului. 


După triunghi urmează, din- 
!re celelalte figuri geometrice. 
pătratul şi pentagonul. Penta- 


gonul sielot devine o pen'a- 
gromă ce desemnează armonia 
universală. El apore odeseori, 
câci este întrebuintat ca tolis- 
man împotriva influentelor ne- 
taste. Pentagonul stelat este 
cheia geometriei şi baza sectțiu- 
nii de aur numită şi proportie 
divin8. Doctorul J.-E. Emerit a a- 
râtat, în legătură cu pentogonul 
şi dodecoediul, cum se pelrsce 
tranziția de la pentagonul ce 
desemnează lumea planurilor. la 
dodecoedrul ce reprezintă 1u- 
mea volumelor şi corespunde 
celor douâsprezece semne zo- 
diocale. El reia un text! de Do- 
visson. Flecore dintre corpurile 
solide primare (hexcedrul,. le- 
traedul, dodecaedrul) își are 
olanul propriu: cubul - un pâ- 
trat : piramida - un lrlunghi ; do- 
decoedrul - un pentagon. Co- 
respondentele aintre numere şi 
figurile geometrice sint abso- 
lute, Cita vreme omul este jocul 
contrariilor, el nu poale da nici 
un înteles cercului, care simbo- 
lizează uniloteo şi pertectiuneo. 
Toate îi scapă : triunghiul, pâta- 
tul. steouo cu cinci colturi și 
pecetea lui Solomon cu şase 
brate. Docă omul nu s-a născut 
ain punct de vedere spiritual, 
oceste figuri geometrice își tin 
secrate simbolurile. core cores- 
pund numerelor 3. 4. 5 şi 6. Do- 
decaedrul nu devine accesibil 
decit în ordineo perfectiunii 


Afinitâțile dintre pâtrot şi drept- 
unghi în constructie au fost în- 
delung comentate de câtre Ma- 
tila Ghyko. Trlunghiurile și drept: 
unghiurile joacă un rol impor 
tant : de oici, tolul echerulul în 
arta constructie!. Thomas Walter. 
în comentariul la lucrările !ui 
Moasse!, citeaz6. din căârticica 
pletrarilor, versurile privitoare lo 
unghiuri şi dreptunghiuri. Esen- 
jială este descoparirea centru- 
!ul, definirea punctului. Ch.Funck- 
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Hellet o încerca! o restituire 
proportională, care ne permile 
să dâm un înteles exact? datului 
primitiv. Simetrio este întotdea- 
une fundamentală Docâ exami- 
nâm de pildă catedrala din An- 
goulsme. apare limpede că or- 
donoreo orhiteciurală a fatadei 
refiectă o ordine lâuntrică. Lo fel 
se întîmplă cu orice biserică ro- 
mano-calolice fidelă traditiei: 
oceostă realizare este însă ma! 
mult sau mai putin evidentă. La 
Cunoult sou la Coandă. bunăâ- 
oară. ea se impune chiar şi pri- 
viril celui mai ignorant turist. A- 
tare exemple arată câ, in veo- 
cul al Xii-tea. sculpturo şi pictura 
nu sînt distincte fată de cele- 
lalte aspecte ale vietii spirituale 
(DAVR, 201-203 ; FUNP, 114). 


La vechii mavosi. triunghiul 
este glito razei de soore. analog 
vîrtusorului ca lese din bobul de 
porumb încolțit şi se lveste din 
pămînt la potru ze după semă- 
nat (GIRP. 198). 

Asociot cu soarele și cu po- 
rumbul, triunghiul este da doua 
orl simbolul fecundității. 

Triunghiul este odesoo utilizat? 
în trizele ornamentale din India, 
din Grecia sau de la Roma..- 
Semnificatia lui pare constantă. 

Triunghiul cu viîriui în sus sim- 
bolizează facut si sexul bârbă- 
tesc : cu virful în jos. apo şi se- 
xul femelesc. Pecetea lul Solo- 
mon aste alcâtuită din două 
triunghiuri inversate şi semnitică 
îndeosebi înțelepciunea ome- 
nească, În ludaisrn, triunghiul e- 
chilateral îl simbolizează pe Dum- 
nezeu, al că&rul nume nu este 
vole să lie rostit, 


in afora binecunoscultei lui 
importante în pitagoreism. ttiun- 
ghiul este. în alchimie, simbolul 
focului, ca și aceia al inimii. Tra- 
bule de acesa să privim mal în- 
deoproapea ropoiturile dintre tri- 
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unghiul drept şi cei răsturnat. al 
doilea fiind 'eflectareo celui 
dintii : este vorbo de simbolurile 
naturii dumnezeleşti şi. respec- 
țiv. omeneşii o lui Hristos; ele 
reprezintă de asemenea mun- 
teie și peștera. Triunghiul răstur- 
nat esta. în India. un simbol 
pentru yoni sau uter ; cele două 
triunghiuri îi închipule pe Puru- 
sha și Pakriti. pe Shiva și Shakti, 
linga şi yonl. tocul și apă. ten- 
dințele sativa și tamas. Echi- 
librul lor. sub forma hexagonului 
stelot (scutul lui Dovid). este 
rojas. expansiunea în planul 
monifestării.  Impreunarsa lor, 
sub torma tobel damaru a lui 
Shiva. se face prin virt: acesta 
este bindu, germenul manites- 
tării (BHAB, DANA. ELIF. GRAD, 
GRAP, GUED. GUEM, GUEC, GUET, 
GUES, MUIT, SAIR). 

Este cunoscută importanta 
acordată triunghiulu! în fronc- 
masonerie. care-l denumeşte Del- 
to de lumină - prin raportare nu 
lo vărsare unui fluviu cu multe 
brate. ci la formo literei majus- 
cule grecesti A . Triunghiul sublim 
este acela ol cărui unghi de la 
virt are 36", lor cele două da lo 
bozo. 72%, Fiecare triunghi ar 
corespunde cite unul slement : 
cel echilateral pămîntului, cel 
dreptunghic apei. ce! scalen 
aerului, lar cel lsoscel locului. 
De triunghiuri se leagă nume- 
roase speculotii despre poli- 
edrele regulate. care derivă din 
triunghiurile echilaterale : despre 
sumedenia de triade din istoria 
religioasă ; despre hipticurile mo- 
ralității ; gînd bun, vorbă bună, 
înțelepciune, tărie. fumusele a!c. : 
despre fozele vieții : trecut. pre- 
zent. viitor ; noştere, maturitate, 
moarte ; despre cele trei prin- 
cipii de boz ale alchimiei 
sare. sult. mercur ș.a.m.d. Ase- 
menea enumerâri conduc repe- 
de de lo simbolism la conven- 
Honal. 


Triunghiul mosonic însemra 


| 
| 
| 
| 


prin baza lul. Durota. lar pe 
celelalte două loturi, Intunsricu 
şi Lumina ; aşa s-or compune le 


norul cosmic. Delta de lumină 
despre care vorbește tradiția or 
îi un triunghi isoscel cu boza me 
more deci! latura. cum sint tron 
toanele !empislor, cu 108 la vir 
și cite 36* în colturile bozei. ur 
osemenea triunghi ar corespun- 
de numărului de aur. In plus. îm 
tr-un asttsl de tlunghi s-or în- 
scrie perfect steoua de flacără 
şi pentagonul (BOUM, 86-94). (v 
și ECHER. MUNIE, NUMĂR, PĂ- 
TRAT, PECETEA LUI SOLOMON 
PENTAGON, TREI, TREIZECI ȘI ŞASE), 
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Instrument muzical, întrebun 
țat pentru a morca principaleie 
momențte ale zilei sau pentru c 
vesti morile evenimente istorice 
şi cosmice: Judecata de apc: 
asaltul. o ceremonie solemnă. 
circumambulație în tâcere. a 
ternind cu sunete de trîmbile 
face să se prăbușească zidurie 
lerihonulul (Iosua. 6,1-4). 

Armatele romane cunoşteau 
şi practicau oceastă olternon!e 
înspâdimîntâtoare, de linişte a 
diîncă şi sunete ascuțite de trim- 
biță. 

Adeseori îngsrii apar sullinc 
în trimbite. Athena salplnx (cin- 
tind din trîmbiță) din Argos c- 
pare în acelaşi chip. Trimbito o- 
soclază cerul și pâmintul într-c 
celebrare comună. lar începu- 
tul une! bătălii are intotaeaune 
un caracter socru : de aici. uti- 
zorea deopotrivă religioasă s: 
militară a acestui instrument me: 
talic. 

La greci, trimbița riimează me- 
sul în marile procesiuni... Ea are 
puterea de a evoca: la Lernao. 
cu prilejui serbârilor lul Dlonysos. 
se credea câ zeul poate fi che- 
mat din mlaștini sutilîndu-se îr 


nişte lrimbiie ascunse printre tir- 
suri ; Plutarh compară aces! rit 
cu sârbâtoorea evrelască a cor- 
turilor, cînd trimbițele sacre sint 
puse, lo fel, între crengi. 

Și lo Romo trimbito este un 
element! esențial în ceremoniile 
religloase : de două ori pe on. 
se purcede lo ilustrații ale trim- 
bitelor socre. La sacrificil, jocuri 
publice, funeralii (ca şi la trium- 
furi) se sună din trîmbițe (LAVD, 
980). 

Trimbița simbolizează o îmbl- 
nore importantă de elemente şi 
evenimente. morcată printr-o ma- 
nitestore celestă (asr. suflare, 
sunet). 
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Tronul, ca şi piedestalul. are 
pretutindeni funcția de reazem 
al stavei sau de monifestare a 
măreției omenești sau divine. 
Tronul înditot în cer şi încon- 
jurot de cele patru făpturi sim- 
bolice. din Apocalipsă, este ast- 
fel manifestarea slave! dumne- 
zeleşti de la sfirșitui vremurilor. El 
simbolizează echilibrul fina! al cos- 
mosului, echilibru constitul!t prin 
integrarea totală a tuturor onti- 
tezelor noturole (Burckhordt). 

Tronul ps pledestal, din Chl- 
na, închipuie diferentierea din- 
tre lumea terestră și lumea ce- 
rească, și supremația acesteia 
din urmă, 

Tronurile hinduse sînt de mal 
multe feluri : padmăsana, tronul 
sau pledastolui de lotus, ex- 
primă armonia cosmică: pe el 
şade Vishnu - și chiar Buddha - 
dar e! poate insemna, în tan- 
trism. şi lotusul inimil, Simhăsana, 
tronul lui Shiva, se sprijină. al- 
doma celui din Apocalipsă. pe 
patru animale ce corespund ce- 
lor patru vîrste ola lumii şi ceior 
patru culori : ele se numesc Dhar- 
ma. Jnâna. Vairăgya și Alsh- 
varya. Pe acest lron se sprijină 
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elevația câtre Cunoaşterea su- 
premă prin dominarea energlilor 
cosmice. Simha înseamnă /eu. 
lar acest tron aste de aceea mai 
cunoscut sub numsle de lronul 
cu Isi. lucru contirmat în repe- 
tate rînduri în Iconogra!ie. 

in unele scrieri creştine. ca și 
în Islam, Tronul dumnezeiesc o- 
pare sustinut de op! ingeri ce co- 
respund celor opt direciii ale 
spațiului şi subordonâri! întregu- 
lul univers tață de Dumnezeu. 

Budismul situează tronul de 
diamant a! lu! Buddha la pi- 
clorul Pomulul Desteptării (Bo- 
dhi), adică în centrul lumii. Tro- 
nui. în orta oniconică, îl re- 
prezintă pe Buddha ; între um- 
braiă (cer) şi urmo piciorului (pă- 
mînb), el corespunde lumii inter- 
mediare. 

Tronul conteră uneori o func- 
tie sau postuleoză exercitarea 
ei. cum tace tronul regesc. El 
conferă temporar un caracter 
divin, ca Simhâsana din Mysore. 
Să nu uitam că infailibilitatea 
pontiticată nu se exercită decit 
ex cathevra. 


Tronul din ezoterismul istomic 
(a! arsh) este temelia moanifes: 
tării intormale, şi chiar a trans- 
cendențai Principiulul. E! expri- 
mă un raport între Principiu și 
manifestare. În schimb. piedes- 
talul sau scâunelul (al kursi) este 
ptima diferențiere, prima creatie 
(AUBT, BURA, GUES, JILH, MALA. 
SCHC. SCHI). 

Domnul Tronului este unul 
dintre numeie date cel mai a- 
desea lui Dumnezeu în Coran. | 
se mai spune și Domnul cerurilor 
şi ol marelui Tron, Stop?nul Tro- 
nului. 


Potrivit unsi traditii. Tronul 
('Arsh) are șaptezeci de mi! de 
limbi şi flecars din ele îi îngllă 
laudă iul Dumnezeu în mol mul- 
te graiuri. Tha'lab! îl descrie ast- 
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lei În Tron se oflă Întruchipa- 
rea a tot ce a crea! Dumnezeu 
pe pâmint şi în more... Distanta 
dintre stîipii Tronului este cit zbo- 
rul unei pâsâri iuți. vreme de 
optzeci de mii de ani. in fiecare 
2]. Tronul se îmbracă în şapta- 
zeci de mii de culori. Din pricina 
luminii lul (orbitoare), nici o 
creatură nu-l poate privi. tu: 
crunie din ei seomână, toote 
laolaltă, cu un inel oruncat în- 
tr-un pustiu (FAHN, 246-267). 

Tronul sste ldentiticat cu Ştiinta 
divină. 

Tronul înglobează toate ceie 
ce sint, el simbolizează manifes- 
tarea unlversală în totala ai dez- 
voltare. ce cuprinde echilibrul şi 
armonia ; ei este suportul mani- 
lestârii slave! lui Oumnezeu. a 
Mizericordiel si Beatitudinii. Tro- 
nul dumnezeiesc stă pe o0opâ 
(Coranul, 11, 9). adică el domi- 
n6 onsomblul potențialitătilor 
cosmice oie oceanului substan- 
tei primordiale. Aceasta ne rea- 
minteşte de simbolul hindus şi 
budist a! lotusului ca se des- 
chide pe supralata apel şi care 
este deopotrivă imoginea Unl- 
versului și locul Divinităţii reve: 
late. Tronul se identifică în esen- 
ță cu Spiritul universal. 

Potrivit perspectivei sufiste, fie- 
care lucru, considerat! în natura 
sa primordială, este Tronul lui 
Dumnezeu. indeosebi Inima con- 
ftempiativului este identilica!G 
cu tronul, la fel cum lotusu! se 
identifică. în simbolismul hindus 
şi budist, cu inima (RITS, 625). 
inima credinciosului este tronul! 
CArsh) lui Dumnezeu (cf. Jelal 
ed Din Rumi. Mothnavi.1,36. 65). 


Tronut mol este conceput şi 
ca un model redus al universului 
şi este adeseori împodobit cu 
motive decorativa ce evocă e- 
lementela Universului. El se spri- 
Jină uneori ps îlguri sau pa patru 
stiipl ce amintesc de cele potru 


puncte cardinale. Faptul de 2 
te așeza pe tron fără a ovea 
dreptul să o faci înseamnă sâ-ți 
arogi atotputernicia : este o cc” 
mă de lezmojestate. și chior 2 
crimă împotriva divinității. Troru 
simbolizează dr'eplul divin al su- 
veranilor. El mal simbolizează ş 
persoana ce exercită puterea: 
tronul atestă prezența continuă 
a autorității și originea divină a 
ocestela. 


Tronul! lui Solomon a fost as- 
scris și interpretat ca uno dintra 
cele moi extraordinore minurn 
Textul biblic este bogat în sim- 
boluri : Și a moi fâcut regele ur! 
tron more de os de fildeș, po: 
leindu-! cu our curat. !ronul c-: 
vea şase trepte. ior viriul spe-: 
teze! tonului era rotund; şi o- 
veo de o parte şi de alto o :0- 
cului de sedere rezemâtori. pe : 
care stâteau doi lel. şi: mai erau 
încă doisprezece lei care sto 
teau de o parte şi de alta a rro- 
nului, pe cele șase tr'eple. Ass 
msnea tron nu mal era în nic. 
un regat (3 Regi. 10, 18-20). 

Comentatori au sporit îns& 
caracterul minunot ol acestu 
tron. Sa spune că Solomon l-ar *. 
pus pe geniul Itrit să-l ture de la 
Ba!kis. regina din Saba. şi că ga: 
niul, ctipina din ochi. l-a tăcut se 
2boare pind la lerusalim, dim- 
preună cu toate coârțile de ma: 
gle aatorită cărora Solomon pu- 
tea supune pe oameni. pe ger. 
și elementele. Deasupra celo” 
doi lei, se mai spune. sedeou 
doi vulturi: cînd Solomon urce 
pe tron. lei! își întindeau labele 
iar Cînd se aseza, vulturii își des- 
făceau oripile. Stilpii tronului erau 
din pietre prsiioose: el avea 
dsasupro. o coroană de rubine 
şi smaialda. Unii toimudiști odavu- 
ga câ, otunci cînd Solomon a 
urcat prima oară pe tron. heroi- 
zii da pe fliecore treaplă l-ou 
strigat îndatoririle pe core le o: 


vea CO suveron, șI cînd s-o 0- 
sezot. de pe tron o zbura! un 
porumbel core a deschis chl- 
votul ieg&mîntulul, a scos din el 
Tora şi l-a dat-o lui ca sâ o cer- 
ceteze. iar cei doisprezece lei 
de Qur au scos râgele grozove 
(GRIA, 89). 

Să râminem însă la textul 
vibiic. Chiar dacă descrierea de 
acolo este materialicește exac- 
ță, chiar dacă aceste texte. com- 
puse la cîteva secole după moor- 
tea lut Solomon, nu vor îl în- 
trumusațot Istorio cu legende mi- 
nunate. putem retine valoarea 
simbolică a dataliilor. Trebule să 
teunim semniticațiila tiildeșulul și 
ourului. ale numerelor doi, sase 
şi doisprezece, ale laului, ale u- 
nor mădulare ca bratele (reze- 
mătorile) și capul. Ar trabul să 
scriem uri întreg opuscul pentru 
o le putea trece pe toate în 
revistă. Sa rezumâm îns. sim- 
plificînd. în citeva rînduri: til- 
deșul arată Incoruptibilitatea şi 
invincibilitatea, curul - suprema: 
ţia şi înțelepciunea. leul - pule- 
rea; cel doi lei întruchipează 
autoritateo asupra lui Isras! şi lu- 
da, care nu se vor despărți de- 
cît lo moartea regeiul ; cei dol- 
sprezece lea! desemnează cele 
douăsprezece triburi ale lui Is- 
roel. cele şosea trepte ale lrconu- 
lui îl despart pe Solomon de ras- 
tul oamenilor. marcînd în€ița- 
rea spliituală a monarhulul în 
înțelepciune şi putere, pină lo 
pictoarele !ui Dumnezeu : ele co- 
respund cifrei lul Solomon, pe- 
catții lui Solomon, stelal cu şase 
colturi. Nu există. poote. o sin- 
teză de simboluri mal strălucită şi 
mal măreață decii acest tron al 
lui Sotomon. 


Tronuri aste numele cot în- 
gerilor din prima ceată de câtre 
Pseudo-Dionisie Areopogitul: „..nu- 
mele atribuite Inteligentelor ce- 
reşti orat& aptitudinile liecărela 
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dinrre ele de a concepe forma 
divină... Numele de Tronuri subil- 
me şi luminoase arată deplina 
lipsă o oricărei concesii lăcute 
bunurilor inferioare, tendinta de 
a urca întruna to! Ma! sus. care 
demonstrează că ele sint de- 
parte de lumea pâmintească, 
Oversiunea lor fală de orice jos- 
nicie, încordareo cu core stau, 
neclintite. in preaima celui cu 
adevărat Preainal!. copocitotea 
lor de a întimpina în deplină 
impasibilitate. departe de orice 
întinore moterială, toate sosirile 
Teorhiel, privilegiul de a slujit drept! 
scaune lul Dumnezeu. şi zelul! cu 
core caute să primeoscă harvurile 
dumnezeleşti (207-208). 


TRUFĂ 


Ciupercă de origine miste- 
rioasd. cea creşte sub pomin: 
conform unor legende străvechi. 
eo ar [i un sfect al trăsne!uiul. 
un rod al tulgerului; este greu 
de gosit : cre un gust? şi un miros 
aparte Acaste propriatal! si ori- 
ginea presupusă divina o trâsne- 
tulul ar face din trută un simbol 
ol revelaliei ascunse. Trula nu 
creşte decit pe rădăcinile stejo- 
rului. orbore socru, de unde şi 
credința că ar fi un dor al zellor. 
co ploala sau ca revaiatia. Tot 
zallor |! s-ar datora suculenta, 
sovoarea și portumul trufei, core 
nu sînt un rezultat a! cultivării el 
de câtre om. 


TRUP v. CARNE 


TSUNOKAKUSHI 


Sensul literol o! cuvîntului tsu- 
nokQkushi este de a ascunde 
(kokushi) coornele (tsuno). în 
Japonia există credința că fe- 
melior gealoase le cresc coarne 
pe trunte. Porura de mireasă 
este un tel de bentilă alpă core 
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are rostul de o opri creșterea 
coarnelor geloziel. Astiel. veș- 
miîntul mirese! lrebule sd aibă un 
sens moral pentru noua ai viață. 


TUIA 


În China ontică. tula era 
arborele estului şi a! primăverii. De 
aceea, si trebuia sădi! pe altarul 
Pămîntului așeza! spre ROsărit. 

In plus. co toate coniferele, 
tula era un simbol al nemuririi, cu 
răşina şi fructele ai se hrânsau Ne- 
muritorii (GRAR, KALL) (v. şi PIN) 


TUNEL 


Cale de comunicatie, aco- 
perită şi întunecotă, la supia- 
fața pămîntului. subteronă sau 
supropâămiînteană, core duce prin 
întuneric dintr-o zonă de lumină 
într-alta : cale de trecere care 
se regăsește în toate ritualurile 
de iniliera. De cite ori nu apo' 
în vise lantasmeie unor tuneluri 
întunecate și nesfirşite | Simbol 
ol ongoassl. al unei asteptâri 
neliniștite, a fricii în foto greu- 
tătilor, a nerâbadaril de a satis- 
tace o dorință. 

Epopeso lul Ghligomeș de- 
scrle un tunel întunecos care p& 
trunde între doi munți îngemoâ- 
nati. Cu inimoe strinsă de frica 
morții. pornit în căutarea nemu- 
firii printre strâmoşii săi și zel, 
voind de asemenea a-i pune lo- 
tălui său defunct întrebări pri- 
vitoare la moarte şi via!â, regele 
o porneşte prin tunel! şi merge 
nouă dubie-ore fără a leşi din 
bezna adincă. Deodotă un suflu 
de vînt venit dinspre nord îl lo- 
vaşta în tată. Mal înainteaz& pu: 
țin, ajunge lo ieșire şi vede zoriie 
ivindu-se. Mal merge dovâspre- 
zece dubie-ore, lumina străluceş- 
le. el-însuși devine iuminos. Ca 
și soarele. a traversat tunelul în 
douăsprezece lungi etape: se 
îndreoptă atunci spre grădină și 


vede copocii acoperiți cu pletre 
scumpe. Cornalina poartă rod. 
un strugure atirnă, strălucitor la 
vedere. Lazuiita are frunze s 
fructe plăcute ochilor. Tunelul a- 
pare aici co drumul unei inițieri. 
accesul la iumind, colea vietii 
(cu pomul purtind tructe). apro- 
plerea unei noi nașteri. 


Credinta în mari drumuri sub- 
terane pe care trec soarele. ini- 
țlații, morții pentru a ajunge la 
lumino unsi zile no! este foarte 
răsp îndită în moi toate tradiții: 
le. în special în Egipt. în Meso- 
potamia și în America preco- 
lumbland. Tuneluri stredelesc mun- 
ţii sacri, traversează tempiele. 
zigurotele. sau duc la ele. O le- 
gendă hitilă îl descrie pe vină- 
torul Kessl vizitînd împărâția mor- 
jiior : se gâsi în fota unul tune! 
lung şi îngust : înainta încet 
pînă la poarta ourorel. Întelese 
că părăsise lumea peminteană 
a celor vii. Vru să se întoarcă 
înapol. Kessi, spuse zeul-soara, 
cei care a vâzul o dată miste: 
rele morții nu trebuie să se moi 
întoarcă niciodată pe tărîmul 
celor vii. Toluşi, o să te las sa intri 
într-o lume de lumină, pe tine şi 
pe sotio fo, o să-ti dou pentiuu 
vecie un loc printre stele. Tre- 
cerea prin lunelul morții este 
fără întoarcere : este imaginea 
ireversibilulul, a încercării bez- 
nel, dar și o nouă naștere. dacă 
adevărat este că o te noise. 
înseomnă a deschide ochi! la o 
novă lumină. Hieronymus Bosch 
a plictot ascensiunea sufletelor 
călâuzite da îngeri păzitori, spre 
un tunel! cilindric şi adînc, care-i 
duce din întuneric spra lumină. 
O femeie în văluri aibs. figurînd 
un suflat. este dusă de ingeri şi 
ca aspirată de o lumină core 
iuceşște în fundul tunelului. Este 
calea ascensională care duce 
de la bezna morţii la lumina 
Raiului. Andrei Tarkovski. în fil- 


mul Stoker (Căâlâuza). bogat în 
simboluri, arată îndelung un 
tunel întunecat?, umed și şerpuit, 
pe care înaintează trei călători 
Dînă la intrarea încâperil Mîn- 
tuirii prin speranță ; dar pierzîn- 
du-și orice nădejde în ştiinţa lor, 
în arta lor, în societatea lor, 
lipsiti de orice credință. retuză 
să treacă dincolo și rămîn con- 
Samnal! la disperare. 


Tunelul est simbolul tuturor tre- 
cerilor Intunecate, neliniștite, du- 
raroose, care se pot deschide 
spre oltd viotă. De unde extin- 
derea simbolului lo matricec și 
vaginul momei, calea inițiotică o 
nou-născutului. 


TUNET 


După traditia biblică, tunetul 
este glasul lui Dumnezeu, El este 
şi semnul ce vestește o teolanie. 
Inainte de a încheia Legămiîn- 
tul cu Israel! și de o-i încredința 
Decalogul, Dumnezeu tace să 
răsune un bubult da tunet în cer 
şi pe pămiînț : lar a trela zi. cînd 
s-a făcut ziua. erou tunete și 
fulgere şi nor des pe Muntele 
Sinai şi sunet de trîimbila foarte 
puternic. Și s-o cutremura! tot 
poporul în tabără. Atunci a scos 
Moise poporul din tabără în în- 
timpinareo lul Dumnezeu şi ou 
stat lo poolele muntelui. lar Mun- 
tele Sincl fumega tot. câ Se 
pogorise Dumnezeu pe ei în 
foc ; şi se ridica pe el fum, co fu- 
mul dintr-un cuptor, ȘI tot munte- 
le se cutremura puternic. De o- 
semen6o şi sunetul trîmbitei se 
Ouzeo din ce în ce maltare: şi 
Moise grâio. ior Dumnezeu îi râs- 
pundeo cu gios Deci, fiind po: 
gorit Domnul pe Muntela Sinai, 
pe virtul muntelui. a chemat 
Domnul pe Moisa în virful mun- 
'elul şi s-a suit Moisa acolo 
(Iesirea. 19. 16:20). 

lunetul moritastă putarao lu! 
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Dumnezeu și mal cu seamă drep- 
tatea şi minia lui. Ei reprezintă 
omenințorea divină cu nimicirea 
(ov. 36. 29-33) sau vestesie o 
revelație. 

in traditia grecească, ?unetul 
sara mai întii legat de bubul- 
turile din măruntoisle p&miîntu- 
lui ; de bună seomă, aste vorba 
de o reminiscență a cutremu- 
relor de la începuturile lumii. El 
a ajuns însă în, mîlnile lui Zeus, 
zeul cerului. după ce acesta și-a 
mutilat și detronat tatăl. pe Cro- 
nos cel viclean. şi şi-a eliberat 
frații. Acestia din urmă. spune 
Heslod, nu uitarea să-l răsplâteas- 
că bunâtotea,/Căc! tunstul |-l 
dăruiră. atotmistultorul tr&snet/$Ii 
fulgerul, pe-otunci ascuns în u- 
rlașul sîn o! Gilei./lor Zeus, în- 
crezOtor în ele. domneşta peste 
zel și oameni! (Teogonia. 503- 
506. trod. lon Acsan). Tunetul sim- 
bolizeoză puterea supremă. care 
a trecut de la pâmiîntila cer. 

2eul celtic al tunetului. Tora: 
his, este omologul lul lupiter al 
romanilor. cu care a şi lost asi- 
milat în epoca gato-romonă. Nu- 
mele tunetului se regăseste în 
limbile neoceltice. dar tsonimul 
sâu este specific doar Gallie!. în 
spaliul celtic îl putem atribui trăs- 
netulul acelaşi înțeles ca şi lati- 
nesculul fulgur, dar se pare câ 
tunetul o simbolizat mal ales o 
dereglare o ordini! cosmice. mani- 
testată prin furio elementelor. 
Galii se temeou să nu cadă ce- 
rul peste ei. lor legămintele i: 
londeze îl invocă pe el. loolaită 
cu pă&mintul și marea. ca ve 
principiul chezoş. Există asadar 
o doză de răspundere umana 
directă în deziontul'ea trosne 
tului şi tunetului, înțelas= co us 
mijloc de pedepsire a vincu3: 
hior de câtre zeul suprerr. sn! 
nu se prac a2xpiic pormera vii 
tior care. ducă re jaluiesc cs 
tuarut da le Dalihi, sint ep rs 
co o viiela (OAC 10, Du 
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După Mircea Eliade. tunstul 
este atributul esențial o! divini- 
tăților uranlene. El este odaseorl 
asimilat cu însâși divinitatea su- 
premă. în caz câ nu este tul o- 
cestelo. În Popol-Vuh. e! este 
Cuvîntul rostit oi Zeului. prin o- 
pozitie cu trăsnelul şi fulgerul, 
care sint cuvîntul scris pe cer al 
Zeului (GIRP. 26). 

Zeltătile tunstului. st&pine pes- 
ta fiori şi deci paste vegelaiie, 
țin de ciclul simbolic lunar. În 
numeroase cosmologii. ele sint 
direct înrudite cu zeltatea - Lu- 
nă, in Australia, zeul tunetului şi 
al furtunii este deseori repre- 
zențtat navigînd într-o luntre în 
tormă de semilună (HENL). De 
multe ori, tunetul opare sub în- 
tătisaraa unul bârbat cu un sin- 
gur picior. aşa cum se întimplă 
îndeosebi în civilizațiile ameri- 
cane străvechi, lo mavyaşi, azteci. 
incaşi, sau la samoezi ori în 
Australia. Bull-roarer-ul şi topo, ca: 
re reproduc glasul acestor per- 
sonaje, sini de aceea, adsseori. 
instrumente de muzică sacre, pe 
care temellor le este interzis se 
te priveoscă (HENL. LEHC. SOUM, 
THOH). 

La azteci, Tlatoc, zeu! ploilor. 
furtunii, tunetuiul și fulgerului, îşi 
are sălașul lo Est, tărîrnul renas- 
teril primovăratice. El este. alâ- 
turi da Huitzitopochiii - Soarele de 
ja omiază -. una din cele două 
mari zeități cârora Il se oferd 
cele mai multe jertie. La sosirea 
spaniolilor, altarele lor se înăl- 
tau, unul lingă celălait. în vîrtul 
morii piramide de !a Mexico. La 
incașii din Peru, liiapa are oca- 
leași atribuții și se bucură de a- 
celași prestigiu. El este în primul 
rînd stopinul anotimpurilor (ROM). 
În marele lemplu o! lui Cori- 
concha. de la Cuzco, el vine. ca 
importantă. Imediat după marea 
zeltate uraniand Virococha şi 
după Soare și Lună, demlurgii 
din care se trag incașii. El este 


reprezentat printr-o constelație - 
probabii, Ursa Mare : oceosto îm 
chipule un om cs line în mina 
stingă o ghloagă şi în ceso dreop- 
tă o praştie. Proştia este lunetu 
pe care si îl aruncă spre a face 
să cadă ploala scoasă. la tin- 
du-i. din Colea Lactee. marsle 
fluviu ceresc. în insulale Coror 
be şi pe întreg tormui măril cu 
acslași nume, Ursa Mare este 
socotită tot ca o divinitate a fur- 
tunilor. 

în multe mituri (din Australia. 
Amsilica), tunetul și fulgerul se 
leagă de Marea Mumă mitică + 
de primii Erol Gemeni. 

Posărea milică. ce produce 
prin bâtala aripilor tunetul. a- 
pore în mltoiogilie marelui norc 
siberian, ca şi în cele de pe 
conținentul american, la ace- 
leaşi latitudini. Samoezii şi-o în» 
chipuie ca pe o rață sălbatice 
sau ca pe o pasăre de ller; iu- 
rakil, ca pe o giscă: tsleuții dir 
Altai, ca pe un vultur; ostiakii 
din Tremjugan. ca pe.o pasăre 
neagră, asemănătoare gâinii-ds: 
munte. Mongolii, soloții și citeva 
triburi tunguse orientala, de pll- 
dă golzii, cred, dimpotrivă. ca și 
chinezii. că tunetul este produs 
de un dragon ceresc; turgulii so: 
cotesc câ el este opera dlavo- 
lului care s-a prefăcut într-o că- 
milă zburătoare. Pasărea tunetu- 
lul este un aliat ai somaniior pe 
care-l câlăuzește în călătoriile 
lor spre cerurile superloore. Căci. 
sub orice formă s-ar ardto el. 
spiritul tunelului este întotdea- 
una o divinitate uroniană. Vultu- 
rul-tunet al teleutilor, pe care-l 
pomeneam mal sus și core, c 
dată cu introducerea creștinis- 
mului în Asio centrală. a deveni! 
o lpostoză a sfîntului |lie. locu- 
lește în cerul ol doisprezecelea. 
Divinltățile uraniene sînt nişte zei 
băirini, iar stâpînul tunetulu, 
cînd la chip de om. nu tace nici 
el excsplle ds la această regu: 


IO la popoarele din Asia cen- 
trată. E! este atunci reprezenta! 
ca un moș. în general cu aripi şi 
<u pene pe ltup (în tradițiile os- 
tiakilor din Demianko și ale bu- 
riaților), Acest moş este. la origi- 
ne. un pâmintean - fără îndoia- 
18. vreun fast șomon - care a 
descoperit într-o bună zi celea 
câtre cer și a romas acolo. în- 
tr-o legendă buriată. el ar îl de- 
venit un ajutor ol bâtrinului zeu 
cărunt al cerului, avind funcția 
de executor a! dreptății. El scoo- 
te bubuituri de lunet și aruncă 
tuilgere asupra hoților. 

Stăp înil tunetului sînt slujițti de 
numeroşi fierori (șaptezeci şi 
șapte. spun burlatii). cara le tău- 
resc săgeți. O deosebire subtilă, 
tot de origine buriată, se loce 
între tunstul core doboară cu 
s&geți copacii, dar ucide cu foc 
'&pturile vii (HARA, 150). Această 
tuncție de împăriitor al dreptății 
acordată tunetului se regăseşte 
pe la multe popoare osiatice. 
de origini și cuituri foarte diteri- 
te. cum ar îi iakutii - puternic in- 
tiuențați de cultura rusă - si golzii 
din Siberia extrem-orlentală. La 
toate aceste popoare există cre- 
dinto că spiritul tunetului niml- 
ceaşte duhurile rele (HARA, 147 şi 
urm.) (V. ȘI BULL-ROARER, FUL- 


GER. LUNĂ. LUNTRE. SCHIOP, 
TOBĂ. TRĂSNET). 
TUNICĂ 


Trupul seste o tunică pentru 
sutie!. Pentru cei vechi. şi cerul 
este un peplum, mantia zeilor 
uranieni (Porphyrlos. Despre peş- 
tera nimfelor, 14). 

Cataril, a căror învățătură se 
trage din teorla manlheistă, cre- 
deou că îngerii căzuți pe p&- 
mint sînt înveșmîntați în nişte 
tunici, trupurile lor (MAGE, 146). 

Potrivit! unel tradiții inverse. 
dintre toate vesmintele, tunica, 
sau cămaşa, se apropie cel! mal 
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mult, prin simbolism. de sutiet; 
sa dezvălule un onume raport 
cu spiritul. Gâurile sou palele de 
pe o tunică evocă rănile sau ci- 
cotricele sufletului. 

Tunico - sau comoşa - lul Nes- 
sus este un simbo! ol răzbunării. 
Centourul. rânit de moarte de o 
săgea!ă slobozită de Heracles, 
câcl încercase să o siluiască pe 
Deianira, îl încredințează, înaln- 
te de a muri, un secret femei. 
Ea va putea păstra dragostea 
sotului el dacă-i va da acestulo 
să îmbrace o tunică mulată în 
singele și sâminto lui Nessus. 
Cind Heracles și-a pus tunica. 
aa | s-a lipit de trup. arzîndu-l, 
aşa cum se lipește de sufiet şi 
arde galozio mistuitoare. Incer- 
cînd să și-o scootă, eroul își 
smulgeo bucăți de came; în- 
nebuni! de durere. el se aruncă 
pe un rug. iar Deianira se sinu- 
cide. Acest sfirsit terasttu al e- 
roului celor douâsprezsce munci, 
tortura? de tunica otrâvită, sim- 
bolizează lepra ce-l cuprinsese 
sufletul. Sîngele centaurului, văr- 
sat de minia lui Herocles și îm- 
bib înd tunico, simbolizează vio- 
lenta eroului: sămînta simboll- 
zoază destriul care l-a fâcul in- 
fidel! și gelos. Aceste două vicii 
care se liplseră de e! insemnau 
și răzbunarea centaurului. lar tu- 
nica îmbibată cu singe a fost 
instrumentul acestei răzbunări. 
Heracles s-a purificat însă prin 
focul rugulul, După gloricosele 
sale munci şi suferintele-l cum- 
plita. ei a fos! primit în rîndul 
zeilor. 


TURBAN 


Simbol al demnității şi a! 
puterii pe trei planuri diferite: 
național, pentru arab; religios, 
pentru musulman; profesilonai 
(protesluni civile. în opozitie cu 
cele militore). Un hadith afirmă 
că turbanul este demnitate pan- 
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tru drepicredincios şi fortă pen- 
tru arab. Profetul este posesorul 
prin excelență ol turbonului. Fa- 
bricanții de turbane turci şi l-ou 
ales deci pe Protat drept patron. 


Un hadith adeseori citat rea- 
mintește că lurbanele sin! co- 
roanele arabilor. O serie de le- 
gende spun că Adam purta un 
turbon pe care îngerul Gobriel 
i-l înf&şurase în jurul capului du- 
pă izgonireo din al. întru adu- 
cerea aminte o rangului pier- 
dut ; moi înainte. el purtase co- 
roană. Unele personaje poortă 
turban spre a-și ascunde coar- 
nele. Astfel, în fibet. în secolui 
al Vil-iea. regele Srong-bbon sgam- 
po se nâscuse, zice-se. cu o ex- 
ctescentă pe crestetul capului, 
anume în locul din care pornea 
funia de lumină cu ajutorul că 
reia primii regi tibetoni urcou la 
ceruri. Această excrescen!ă era 
foarte strâlucitoare, iar e! şi-o as- 
cundea purtind un turban (SOUN, 
435). 


Turbanul este un semn prin 
core musulmonul se deosebește 
de nscredinclos ; ei marchează 
granita dintre credință şi necre- 
dință. În ziua judecății de apol, 
bărbatul va primi lumină pentru 
fiecare încolăcitură a lurbanului 
în jurul copului său. A-ți pune 
turban ajunge astfel să însemne 
a îmbrâtișo credinta musulma- 
nă. 

Turbanul constituie o podoa- 
bă pentu Dumnezeu: Dumne- 
zeu şi îngeri! îi binecuvintaază 
pes cei care poortă turban vine: 
rea. 


Culoarea cea mai frecventă 
a turbanului este aibul. Se spune 
că Profetului îl plăcea albul. și 
că îngerii core l-ou ajutat pe 
musulmani to Badr purtau turba- 
ne albe, culoarea ralului. Se mol 
spune și că purtau turbane gal- 


bens. deoarece îngarul Gabriei 
avea un turban de lumină. Pro- 
fetul or fi vrut şi co turbanul s6 
ție albostru, dar a interzis aceas- 
tă culoare căci o purtau necre- 
dincloşii. 

Se spune de asemenea că, la 
Uhud şi la Hunain, îngerii purtau 
turbane roşii, și că îngsrul Gabriel! 
| s-o arătat o dată sotiei Profetului, 
A'isha, cu turban roșu. 

Verdele s;te și e! culoarea 
rolului și, se spune. culoarea pre- 
ferată o lul Mohammed. Dor. po- 
țrivit tradiliei, el nu purta aceas- 
tă culoare de turban. Cu toate 
acestea, turbanul verde este în- 
semnul urmaşilor săi. Astăzi este 
lege co nimeni! sâ nu poarte tur- 
ban verde dacă nu este cobo- 
rîtor din "Al. 


Turbanul este de olțte! și un 
simbol! de învestitură. În lumea 
Isiamică, nu există coroană. nici 
încoronare. Cailfii le pun pe 
cap turbane vizirilor lor. Turbanul 
constitule și o piesă din veşmin- 
tele de onoore dărulte unor viziri 
sau unor emiri. Cu cît rangul a: 
cestora este mal înalt, din punct 
de vederea religios, cu atit tur- 
bonul este mai mare: 

in sfîrșiț. luvrbonul este sim- 
bolul profesiunitor civile : a purto 
turban înseomnă a fi funcționar 
Civil. 

Un simbolism porticular se 
leagă de feluritele pârți ale tur- 
banului : astfel, suiiții îl poartă 
cu virful pe stînga, adică pe 
partea inimi! ; viriul da! pe ceo- 
tă. pe portea dreaptă, în dosul 
urechii. era o prerogativă a sul- 
tanului hofrid (ENCID. 


TURCOAZĂ v. PERUZEA 
TURMĂ 


Țurma simbolizează instinctul 
gregar. Omul este tată de co- 
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lectivitate ceea ce este anima- 
lul tață de lurmă. Cu cît un om 
este mail copabii să trăiască sin- 
gur. în ofara uriui grup sau une! 
partide anume. cu atît el își es- 
te mail suficient sleși. devenind 
astiel o persoană. Omul legat 
de giup sau avind o menta- 
litate de turmă simte nsvola să 
ta înconţurat de alți oameni; 
prezenta acestora îl linişteşte: 
la fei cum oala. rămasă singură. 
este sperlotă. Turma se prezintă 
ca o masă. ca o totalitate din 
care nu se distinge nici un ani: 
ma! şi nu se desprinde nici un 
om. Dacă un individ la condu- 
cerea turmei sau o grupului el 
rămîne in continuare legat de 
semenii sâi și este însullețit de 
prezenta acestora, Eroul, înțelep- 
tul, stîintul ou un dastin personal. 
ei nu mal apartin turmel, fiind în 
intregime independenți. 

Dor nu orice comunitate este 
o turmă. Aceosta nu reprezintă 
decit forma instinctiv animală a 
grupului. Integrarea în comuni- 
totea omenească este. dimpo- 
trivă. un progres. ca şi una dintre 
etapele cele moi g'su de par- 
Curs pe calea personalizării. Tur: 
mg simbollzeoză atunci o per- 
vertire a vocației sociale a omu- 
lul, ca și o psrvertira a vocației 
umane a societății. 


TURN 


Construirea unui tumn amin- 
tește de îndată de Turnul Babel, 
poarta cerului, al cărui scop vra 
de a restabili printr-un artiticiu 
axa primordlaid ruptă și da a se 
înălța pînă la Dumnezeu. 

Simbolismul respectiv este uni- 
versal : Turnul Bobei era un zl- 
gurat babilonian : aşa-numitele 
prasat din arhitectura khmeră 
sînt substitute ale muntelui Me- 
tu, etajele ce se îngustează spre 
vîrtul tunului evocind într-ade- 
văr un munte. Se spune că Turnul 


Babel s-a prelungit în pămînt. 
Este şi cazul muntelu!l Meru şi, 
cel pulin în plon simbolic, al tur- 
nurilor ce-l reprezintă. Ele cu- 
prind o parte subterană marco: 
tă printr-un blocaj sau printr-un 
put central adînc. Astfel, ale u- 
nesc cele trei luml - cerul, p&- 
mîntul şi tărîmul subpâmîntean. 

in China. Turnul influentelor 
fericite (ingda!), construit de câ- 
tre Wenwang. slujea, se zice. la 
observarea cerului. Dar. după 
cum [| spune şi numele, el ser- 
vea mal ales la primirso intlu- 
entelor carsaști. De altfel, ei era 
centrul unui fel de paradis pă- 
mîntesc, unde onimalele lrăiou 
în libertate. De aceea nu este 
nevoile să insistm osupra roiulul 
sâu axial. Zhousin a clădit si ei 
un fel de turn Babei, iar în virlul 
lul - sau ol altuio osemânător - a 
fost oşezat burdutul Cerului, în 
care Zhousin a tras cu săgeți, fâ- 
cînd să cadă o ploaie de singe 
(COEA. GRAC. GRAD). 

Turnul Babei a fost construit 
din cărămidă arsă și bitum, ca 
atitea turnuri din Mesopotamia. 
(zigurate). Unul o fost desco- 
perit la Ur. oraşul de origine al 
lul Avraam, clădit cu multe se- 
cole înaintea plecării patriorhu- 
lul în Patestino. Zigurotul este un 
turn cu etaje, deasupre cărula 
se ridică un templu, pentru ca vir- 
fui său să fise asemsnea cerului şi 
locuinței lul Dumnezeu. În acca- 
diană. Babei înseamnă poorta lul 
Dumnezeu. Asemenea turnuri ce 
dominau oraşele babiloniene erau 
semne ole politeisrnului, da aceea 
monotsismul ebraic avea să le 
condomne. Tradijia despre un 
edificiu sacru înălțat spre cer, 
care se trăgea tără îndola!ă din 
dorinta de aproplere fată de 
puterea divină și din aceea de 
a canaliza aceostă putere spre 
pămînt. s-a pervertit. pretâcin- 
du-se în propriul sdu contrariu, 
arată revelația biblică : Turnul Bo- 
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bel a devenit iucrareo trufiei 
omeneşti, încercarea omului de 
a se ridico la înăllimeo divini- 
tății şi. pe plan colectiv. dorința 
cetății de o se răzvrâti tață de 
Dumnezeu (BI8BM. n. 5. 9). Acesta 
este motivul pentru core Dum- 
nezeu i-a risipit pe ziditori : In 
vremea aceea era în tot p& 
mîntu! o singură limba şi un sin- 
gu! grai la toți. incepind de ia 
răsărit, oamenii au gâsit în tara 
Senoar un şes și au descălecat 
ocolo. Apol au zis unul câtre al- 
tul : „Holdem să facem cărâmizi 
şi să le ordem cu foc I' ȘI au fo- 
losit cârâmida în loc de piatră, 
lar smoala în loc de var. Și au 
zis iarăși : „Haidem să ne lacem 
un oraș și un turn ai cărui virf să 
ajungo la cer şi să ne facem 
faimă înalnte de a ne împrâştia 
pe fato a tot pâmintul !" 

Atunc! s-a pogorit Domnul să 
vadă cetotea şi turnul pe care-l 
zideou fiii oamenilor. ȘI a zis Dom- 
nui : „lată, toți sînt de un neam 
şi o limbă au şi iată ce s-ou 
apucat să facă și nu se vor opri 
de la ceeo ce şi-au pus în gind 
să facă. Haidem, dor, să ne po- 
gorim şi să amestecâm limbile 
lor, ca s& nu se mal! înte.eogă 
unul cu altul”. Și i-a împreștiat 
Domnul de acolo în tot pomîn- 
tul şi au înceto! de a mai zidi 
cetatea şi turnul. De aceea s-a 
numit cetatea aceeo Babilon. 
pentru că acolo a amestecat 
Domnul limbile a tot pamîntul şi 
de acolo l-a împrâştiat Domnul 
pe tootă fata pâmiîntului (Fa- 
carea, 11. 1-9). Simbol al pac: 
tului orgollos și tironic, ca şi ol 
contuziel, împrăștiarii şi catas- 
trotei - acesta este sensul Iur- 
nului Bobel. 

In traditia creştină, core s-a 
inspirat aici din construcțiile mili- 
tare şi leudaie cu multe turnuri și 
turnulețe și daonjoone. turnul a 
devenit simbolul vigilentel și înăl- 
țării. Simbolul turnului. pe care-l 


regăsim în litanille Fecioare! 
(turris Davidica, turris eburneg) 
- ŞI nu trebuie să uităm că ter- 
menii de Fecioară şi Biserică sînt 
asociați -, trimite lo un simbolism 
foorte precis. In evul medilu. tur- 
nurile puteau sluji ia suprova- 
gherea eventualitor dușmani, dar 
ele mai aveau şi sensul de sca- 
ră. de raport între cer și pămînt, 
Fiecore treaptă a scării, fiecare 
etaj al turnului marca o etapă o 
ascensiunii.Chiar şi Turnul Babe! 
voia să ajungă la cer. Regăsir 
această temă într-o lrescă de lo 
Solnt-Savin, unde vedem cum 
calfesle înainteoză în tltm de 
dans, în cluda blocurilo! grele 
de platră pes cora le duc pe 
umeri. Fixa! pe un centru (cen.- 
trui lumii), turnul este un mit os- 
censlonal și, ca și clopotnita. 
traduce o energie solară gene- 
ratoare (DAVR. 228, 229) trans 
misă pâmiîntulul, În tumul de bronz 
în cara sera închisă. Donas a 
primit ploaia de aur. fecun- 
dantă. a lul Zeus. Athonorul al- 
chimiştilor are formă de turn toc: 
mai pentru a arăta că trans- 
mutările urmărite prin operațiile 
alchimice merg toa!e în dirac- 
ţia unel înăâlțări: de io plumb lo 
aur și, în sens simbolic. de la 
greutatea cânii la spirituali: 
zarea pură. 

După Aelred de Rlevoulx, or- 
dinul cistercian este aidoma u- 
nel cetăți întărite. împrejmuite 
de ziduri şi de turnuri care te 
pun la adăpost da surprizele 
dușmanului, Sărăcia formează zi- 
duri, lar tăcerea un lurn pe care 
suiletul se înalță pînă la Dum- 
nezeu (v. şi CASA DOMNULUI. 
2IGURAT). 


TURTURICĂ 


Pasăre ce vestește reînnol- 
rea periodică, la Indienii din 
Prerie. Tuiturica este cea core 
aduce în Cioc roma do scici= 


TYPHON/395 


înfrunzită (CATI. 76), de unde și 
înrudirea dintre simbolismul ei şi 
cel al porumbelului. 

in hieroglifeie egiptene. ea co- 
raspunde omului sprinten. vioi. 
lubitor de dans şi de cîntec. În 
tradiția creștină. este un simbol 
o! fidelității conjugale. 


TUTUN 


indieni! tupinombo din Bra- 
zilia socoteou că tutunul posedă 
o setie da proprietăți, cu pre- 
cadere acelea de a lumina inte- 
ligenta și de a-i menține bine 
dispuşi, veseii și viguroşi pe cel 
care-l folosesc. 

Vrociul sutiînd asupra război- 
niciior tumul de tutun prorunța 
aceste cuvinte: Fie ca să-l bi- 
ruiți pe dusmonii voştri, s& primiți 
duhul fortei în voi (METT). 

Se mai spunea şi co tumul su- 
tat asupra unui pacient intâreo 
»uterea magică a respirațiel sa- 
le. Fumigații sau inhoiați! ole tu- 
tunului de acest gen înscleau 
întotdeauna riturile de inițiere a: 
le indienilor din zona Amazo- 
nului (GHEO). 

In ocesaşi oria culturală, su- 
cul tăcut din tutun este aruncat 
în ochii celul ce vrea să devină 
șaman. pentru a-l oferi ocestulo 
darul previziunii (METB) 


TYPHON 


Monstru fabulos din mitologia 
greacă. zămisiit din mînla Herei. 
crescut de șarpele Python, pe 
Jumătate om, pe |umâtate sâlbă- 
Hciune, cu aripi, cu o sulă de 
capete da balauri în loc de de- 
gete. cu vipere pe trup. de la 
buric la glezne. orunc înd flăcări 
pe ochl şi atît de mare incit. cu 
brațele întinse. putea otinge 
marginile de lo apus și de ia ră- 
sărit ale lumii. Typhon i-a pus pe 
tugă pe toți zeil, în atară de Zeus 
şi Athana core au tinut plep! 


atacurilor sale. După lupte cos- 
mice, Zeus l-a zdrobit cu trâzna- 
tul lui, sub vulcanul Etna, de 
unde Iyphon continuă să scuipe 
tăcări. Acast mit cu nenumorate 
variante (GRID. 466) reprezintă 
trasăririie onimalitâții, ale obru- 
țizării. ale forțelor banolizârii, ca 
o ultimă încercare de a se 
opune spiritului. Typhon este cel 
moi de temut dintre toti monştrii 
dusmani ol spiritului. EI simbo- 
llzează posibilitateo de bona- 
lizare a ființe! conştiente. opozi- 
tla cea mai decisivă față de spi- 
ritul evolutiv : regresul câtre pot- 
taie lmediate, caracteristice oni- 
malității (DIES. 119). 


TYPHON - desen după Athanasius Kitcher. 
(OQsdipus Aazypliacus, Roma, 1652) 


Din cauză co Zeus o zămislise 
pe Atheno din capul sâu, fără 
ca Hera să aibă vreun amestec. 
aceasta din urm, lwioasă, a 
hotărît să aducă pe lume, lot 
singură. un monstru care să fie 
dușmanul Athenei. Aceostă opo- 
ziție dinte Typhon. monstrul născu! 
din pizma şi r&zbunarea pâmin- 
tului. st Athena, tișnită din creierul 
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Hui Zeus, zeu al cerului, confirmă 
interpretarea dată : fortele vioilen- 
te ole unui Instinct pervariit. întru- 
chipate de Typhon, se deziânțule 
împotriva ldealuiui de Intelepciu- 
ne. simbolizat de Athena. Aceasta 
înseamnă retuzul sublimorii și l&- 


sarea în voia pomiritor terestre. 

Sau se poate spune că Zaita- 
Pâminț rivalizează, prin erupțiile 
vulcanice ş! prin șuvoaiele de lo- 
va fierbinta. aidomo unor vipere 
furioase. cu zeul Cerulul, stăpin 
al trăsnetulu! și fulgarelor. 


) 


ŢȚAP 


Ca şi berbecul, țapul simboll- 
zează puterea genezică, forța 
vitală, libidoul. fecunditateo. Dar 
această similitudine devine uneori 
o opoziție : căci berbecul este în 
primul rind dium şi solar, pe cînd 
tapul este de cele moi multe ori 
nocturn şi lunar şi înainte de toate 
un dobitoc tragic de vreme ce a 
dat, pentru motive core ne scapă, 
numele sâu unel forme de artă; 
literal. trogedie înseamnă cînte- 
cul Tapului. şi era, ia origine. cîntut 
care însoțea. ritual, jertfa tapului 
săvirşită la sărbătorirea lui Dlony- 
sos. Țopul era jertiit mai ales în 
onoarea acestui zeu : era victima 
sa cleasă (Euripide. Boconteie. 
667). Să nu ultăm că sacriticarea 
unei victime implică un întreg pro- 
ces de ldentiticare. Dionysos se 
melamorfozose în tap după ce 
Typhon atacase Olimpul. împrâşti- 
indu-i pe zeli speriați de lupta sa 
cu Zeus. şi fugise în Egipt. Nime- 
rea, de altfel, într-o țară unde se 
îndlțau sanctuore unul zeu-capră 
sau !ap. pe care greci! l-au numit 
zeul Pon: acolo. lerodulele se 
prostituau cu țapl. Era un rit de 
asimilare cu forțele reproducâtoa- 
re din notur&. cu puternicul elan 
de dragoste al vieții. Ca şi ber- 
becul, iepurele sau pasărea, a'a 


consacrat Afroditei, care-l călă- 
rea, precum şi lul Dionysos și lul 
Pan, zeltăţi care se înveșmîntau 
uneori într-o piele de țap. 
Colltatea sa de ființă sortită 
Jertfirii apare şi în Biblie. unde 
tapul sacrificiului mozaic serveș- 
te întru ispășirea p&catelor. ne- 
ascultăritor şi desftriulul coniilor 
lui israel: După aceea să Jun- 
ghle îna!ntec Domnului topul de 
Jerif& pentru pâcatele poporu- 
lui, să ducă sîngele îndunthu, 
după perdeo. şi să facă cu sîn- 
gele ocela ce a făcut cu sin- 
gele vițeiului, stropir 1 cu el pe 
copac şi înaintea copacului 
(Leviticul. 16, 15). De aceea, nu'l 
de mirare că, dintr-o neîntele- 
gere adîncă a simbolului şi prin- 
tr-o pervertire a sensului instinc- 
tului, s-o făcut în mod tradi- 
țional din top Imaginea însăşi a 
destriului (Horaţiu. Epode, 10, 
23). ȘI lată tragicul. Libidinosus, 
îl spune poetul latin, acestui fap 
lasciv pe care vrea să-l jertfeas- 
că Furtunilor, ca şi cum libidoul 
s-ar identifica destriului sexual și 
violenței puterii genezice. in a- 
ceastă perspectivă, fapul. anl- 
mal împuțit, devine un simbol 
de ticăloşie, de respingere sau, 
cum spune Cloude de Saint- 
Martin, de putrefacile şi nele- 
giutre. Animal impur, absorbit de 
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nevoia de a procrea. nu mal es- 
te decît un simbo! de bleste- 
mâțle. care-şi recapătă înțelesul 
deplin în evul mediu; diavolul, 
zeu a! sexului, este atunci repre- 
zentat printr-un lap. în povesti- 
rite moralizatoare. prezența de- 
monului - ca şi cea a tapului - se 
manitestă printr-un miros puter- 
nic, înțepâtor. 

Japil. aşezaţi la stinga în 
timpul judecății, îl reprezintă pe 
ce! ră!. viitorii damnați. În artă. 
vezi uneori reprezentot un țtap. 
în fruntea une! clurdea da capre. 
ŞI poate desemna aci pe cei 
puternici, îndestulații de boni și 
renume. core-l mînă ps cel slabi 
pe calea ceo rea. Satana cu 
cop de tap ol iconograiiel creş- 
tine este. după Griliot de Givry 
(GRIA, 66-67), Mendes-u! Egiptu- 
lui decadant, combinație de faun, 
satir şi egipan, tinzînd să devină 
o sinteză definitivă a ontidivini- 
tâții. lar vrăjitoarele se duc la 
Sabot călare ps untap saupe o 
coadă de mătură. 

lrionda desemnează cu ter- 
menul de goborchind, capelte- 
le de capre (sau de lapi)). pre- 
cum şi un anumit număr de ființe 
Inferioare, urite şi ditorme. înru- 
dite cu categoria mai generală 
o Fomoire-lor, 

Aces! triumf al aspectului ne- 
fast sau nocturn al simbolului 
creează. în ultimă instontă. o |- 
magine a tapului de mascul în 
veşnică erecție, core ore ne- 
vole, ca sâ-și ostimpere poftele, 
de tre! ori optzeci de lemel risi- 
pind astfe! prețiosul germene de 
reproducere. Este imaginea ne- 
fericitutui ojuns, în urma unor vi- 
cii pe care nu le poate stâpini, 
într-o stare jalnică. a omului dez- 
gustâtor ; el! reprezintă fiinta de 
core trebuie să te fereşti, ostu- 
pîndu-ț! nările. 

Tabuurile sexuale şi marea spal- 
mă a evului redlu creștin nu izbu- 
tesc totusi să elimine toate aspec- 


tele pozitive ale simbolului. aşc 
cum o dovedesc nenumârate tro- 
diții populare : astfel, o traditie 
mediteraneană, semnalată de Pi 
nius, și încă recent atesiolă, om 
bule sîngelul de țap o calitate 
extraordinară, şi anume acesa de 
o căli minunat fierul. În alte locun. 
tapul reprezintă animalul fatiș ca: 
re captează râul, inftuențele perni 
cloose. și ia asupra sa toate neno- 
focirile care amenință satul. Existe 
întotdeauna un jap în sat care 
joacă rolul de protector; nu este 
lovit sau sicîit, căci interceptează 
orice rdu ce s-ar abate asupra sa- 
tului. întocmai co parolrâsnetu 
care atrage și conolizează trăsne- 
tul. Cu cit este mal băbos și ma 
puturos, cu atit este mai eficace. Se 
păstrează întotdeauna unul de re 
zarvă, care s&-i la locul cînd moare. 


În Atrlco, o legendă peul& 
prezintă țapul cu dubla lui polo- 
ritate, ca un simbol ol puterii ge- 
nezice şi al puterii tutelare. 


Acoperit cu pă lung. este semn 
de viillitate ; dor este semn ma- 
letic cînd tot trupul dispare sub 
acest acoper&mînt: devine a- 
tunci o Imagine a lubricității, Le- 
gendo ailticană a lul Kaydara 
descrie un țap bârbos : 5e învir- 
tea în jurul unel buturugi pe 
care nu înceto să se urce şi să 
coboare şi să se urce din nou 
La fiecare câtărare,. masculul 
caprin ejaculo pe buturugă, ca 
şi cum s-ar fi împerecheoi! cu o 
capră; în ciuda contitâtii consi- 
de'rabile de spermă pe care o 
revârsa, nu reușea să-și astim- 
pere ardoarea virilă. Această le- 
gendă explică de ce. în clasi- 
ficarea fiintelor. țapul reprezință 
unsorl o încercare da unire în- 
tre animal şi plantă. aşa cum 
mărgeanul este ințermediar în- 
tre plantă și animal, sau cum 
liliacul face legătura între pa- 
săre și momifer. 
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ŢAP. - lop mare de sabat. (Colecţia C. 
GAMBA) 


Dar. în confruntarea cu Euro- 
pa creștină, India vedică este a- 
ceea care se opune cal mal 
mult aspectulul negativ al ța- 
pului, ldentiticîndu-l, ca animal 
at jerttei vedice, cu însusi Agnl, 
zeul foculul : 

Țapul este Agni : lapul este 
splendoorea ; 

„Şi topul izgoneşta deporte 
bezna... 

O | tapule l urcă în cerul 
oomenilor pioși ; 

..Hapul s-a născut din 
splendoorea lui Agni. 

(Athoma-Vedo. 9. 5. VEDV, 
263). 

Acest anima! apare ca un simbol 
ai focului genezic, al focului de sa- 
crificiu. din cara se naște viața, viata 
nouă şi sfîntă : de aceea îl căăreşte 
zeul Agni, stopinul Foculul. Devine 
atunci un animal solar, înzestrat cu 
tre! calități luncomentale. sau guna. 
ca ş capra. 

Sfint şi divin pentru unil, sata- 
nic pentru alții. topul este în- 
ir-adevâr animalul tragic. simbol 
al forței avîntului vital, totodată 
generos şi ușor de corupt (v. și 
CAPRĂ. FOMOIRE). 


ŢAP ISPĂŞITOR 


Leviticul menționează pentru 
prima dotă în Biblie topul is- 
pă&şilor. La Sărbătoarea Ispăşirii, 
Marele Preot primea doi tapi 
oferiţi de personajele cele mal 
importante. Unul era jertiit, ce- 
idlalț îşi recăpăta liberiateo, în 
urma unsi trageri la sorți. dar o 
libertate îngreunată de toate 
greselile poporutul. Unul din ta- 
pi, tinut la ușa Tobernacululul, 
era într-adevăr încărcat cu toa- 
te pâcatele. apol dus... în de- 
șart şi porâsit;: după alle ver- 
sluni. era aruncot într-o prâpos- 
tie : ...sG io Aoron tapul. asupra 
cărula a câzut sortul Domnului, şi 
să-l aducă jertfă pentru pâcail,/ 
lar tapul asupra coruio o căzut 
soriul pentru Azozel sa-l! pună viu 
înaintea Domnului, ca să săvir- 
șeoscă asupra lui curâtirea și să-i 
dea drumul în pustie pentru is- 
pâşire... (Leviticul, 16. 5-10). 

Ritul trimiterii !apului la Aza 
zel prezintă un corocter arhoaia. 
care nu este propriu legislației 
mozaice. Azozel este numele u: 
nul demon locuind în desert, 
pămînt blestemot în care Dum- 
nezeu nu-şi exercită acțiunea fe: 
cundatoare. !ărim de surghiun pen: 
tru duşmanii lui Yahve. Animalul 
care-l este lrimis nu este jertitit lui 
Azazel ; țapul trimis în pustiu, sâ- 
laş al demonulul, reprezintă door 
partea demoniacă a poporului, 
greutatea păcatelor sole ; o du- 
ce cu sine în desert. locul pe- 
depsal. Intre limp. alt lap este 
într-adevăr jerltit lul Yahve. du- 
pă un rit de transter ispăşitor. 

Un tap este sacrificat lui Yahve 
pentu păcatul popoarelor; asper- 
siunea cu sîngele lul este interpre- 
tată drep! purificore. Tapul ipeşitor, 
înc&coat cu păcatele poporului, 
îndură. dimpotrivă, încercarea sur- 
ghiunului, îndepărtării. respinge! ; 
simbolzind condamnarea și alun- 
garea păcatului, plecarea lui este 
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fără întoarcere. Acest sens al punt- 
ficârii îl regăsim în următorul obicei : 
un lepros oferea două pestri, una 
find jertftă, cealoltă stropită cu sîn- 
gete victimei, apoi imediat sliberală 
(Leviticul. 14, 4-7). Rău esta lual cu 
sine de tapul ispâșitor: el încetează 
de a mal fl o povară pentnu poporul 
păcățos. Un om este numit jap k- 
pâşitor în mesura în care este în- 
căcat cu greșelile altora, feră să fi 
beneficiat de un recurs la Justiţie. fă- 
ră să se fi putut apăra şi fără să fi fost 
condomnat legal. Tradiția tapulul îs- 
peşitor este cvasiuniversală:; se re- 
gexeşte pe toate continentele și se 
înținde pînă în Japonia. Ea re- 
prezintă tendinta adincă a omului 
de a-şi proiecta propria culpa- 
bilitate osupro aituia. sotistăcind 
astfel propria sa conștiință. care are 
întotdeauna nevoie de un respon- 
sabii. de o pedeapsă. de o victimă. 


ŢȚARC v. LOC ÎMPREJMUIT 
ȚĂRÎNĂ v. PULBERE 


ȚELINĂ 


Plantă aromată, umbeliferă şi 
întotdeauna verda, dintra vorle: 
tâtile căreia, ma! cunoscute sînt 
telina şi pâtrunjelul. Grecii o îm- 
pleteau în cunune pentru a-i în- 
corono pe invingătorii Jocurilor 
istmice : tulpinile verzi oile feline! 
dorlene încununeoză fruntea în- 
vingâtorului fericit (Pindar). Sim- 
bolizează o tinerețe triumfătoare 
şi veselă. Dacă juca un roi im- 
portant într-o ceremonie de în- 
mormiîntare, era doar pentru a 
indica siarea de veşnică tinere- 
țe la care defuncțul avea acces. 


ȚESUT 


În trodiția Islamului, arta te- 
sutulu! simbolizează structura şi 
mişcarea universului. în Africa de 


Nord. în cele mai s&râcâcioose 
colibe de pe masivi! munio;:. 
stâpîna casei cunoaste bine ar- 
ta tesutului: două suluri de ur- 
zea!ă sprijinite pe două stinghii . 
un cadru simplu... Sulul de deo- 
supra se numește sulul cerulu.. 
ce! de Jos reprezintă pâmiîntu. 
Aceste patru bucăli de lemn în- 
fătișează întreg universul. 

Meştesugul tesutului este o mr 
că de crsoție, o procreare. Cina 
tesâtura este terminată, lesâtoa- 
rea tole firul care o leogă de me 
seria ei şi, făcînd aceasta, pro- 
nunță fotmulo de binecuvintore 
pe care o spune moaşa tân=> 
cordonul ombilical! ol nou-nâs- 
cultului. Totul se petrece co s 
cum țesutul ar troduce într-u- 
limbo] simplu o onotomie tainic 
Q omului. 

Jean Servier. care descrie oz- 
mitrabi! acest simbol, dascope'£ 
anumite analogii și in alte zone : 

Raâzbolui de tesut venit din S- 
rent, oblect uzual purtat de too 
te valurile succasive de migre- 
tori de la Asia pină lo Medite- 
rana a fost oore încărcat de c& 
tre întelepii cu un mesa] dâru- 
ind oomenilor, în termeni ce dă- 
nule. primele taine din cunoas- 
terea Ființei ? Oora din întirr- 
plare o recurs Platon la tesut 
pentiu 0 gâsi un simbol capob: 
sa reprezinte lumea: un fus < 
cărui portie care-l face să se 
râsucească. divizată în cercur 
concentrice. figurează cimpuri- 
ie planetare ? (SERH, 65-66). 

Țesut, fir. război de tesut, In- 
strument servind lo tors sau ic 
țesera (tus, furcă de tors) sîr* 
toate, în același timp. simbolu" 
ale destinului. Ele ou rotul de c 
desemna tot ceea ce conduce 
sau intervine în destinul nostru 
luna țese destinele ; pâianjanu! 
tesîndu-și pinza este Imaginec 
torțetor care țes destinele noas- 
tre. Molrele sînt lesâtoore. ele 
înnoadă firul destinului, sînt divi- 


nități lunare. A fese înseomnă să 
creezi torme noi. 

Să feşi nu înseomnă doar să 
prefigurezi (pe plan onlropolo- 
gic) şi să reuneşti reclitâți diteri- 
te (pe plan cosmologic). ci de 
osemenea să creezi, să determini 
ieşirea din propria substontă, tot 
la fe! cum procedează pâlan- 
jenul core îşi făurește pinza din 
e! însuşi (ELIT, 159). 


Nenumărote zeițe, Mari Zelte. 
tin în mînă fusuri și turci de tors 
şi supraveghează nu numa! naş- 
terila, ci şi desfăşurarea zilelor şi 
înlântulrea actelor. Aflăm, peste 
tot. în vechiul Orient Apropiat, 
exemple care ajung pînă în a- 
nui 2000 î.d.Hr. şi printre core 
vom clta pe Marea Zelță hitită. 
Aceste exemple domină astfel 
timpul. durata oamenilor şi îm- 
bracă uneori aspectul dur şi ne- 
cruțâtor al necesității, această le- 
ge care comondă schimbarea 
universolă şi continuă a ființelor 
şi din care rezultă varietatea 
infinită a formelor, Țesătura scli- 
pitoare a lumi! se decupează pe 
un tunda! de suferință umonă, 
Filatoorele și tesâtoarele das- 
child şi închid la nesfîrşit cicluriie 
individuale, istorice şi cosmice. 


ȚIGLĂ 


În afara semnificației obiş- 
nuite de ghinlon, neplăcere. ac- 
cldent. ce apare la trancezi. în 
expresii ca : quelle tulle | (“ce 
pacoste !*. Ilt, “ce țiglă |), folosi- 
rea acestui mațerial de construc- 
ție se manitestă simbolic, în lim- 
balul masonic: să acoperi cu 
țiglă sau să acoperi templul în- 
seamnă sa-i pul lo odâpost de 
intemperiile care ses datorează 
intruziunii profanilor. Intiuentelor 
din afară. Tuller (a verifica) un 
candidat la intrare înseomnă să 
te asiguri. printr-un chestionar po- 
țtrivit, de apartenenta și rongul 
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acestula. Din couza foptulul că 
n-a fost acoperi! cu țiglă sou pur 
şi simplu acoperit, ploalo pă- 
trunde în templu, de unde ax- 
presia plouă | (îinsemnind trâ- 
dare 1), folosită pentru a sem- 
nala intruzilunea protanilor într-o 
adunare (BOUM). Țigla simboli- 
zeoză punerea unui secret la 
adăpost. în siguranță. lar la ore 
de noapte. o închidere în fata 
influenței spirituale a fortelor e- 
volutive, o revenire la cunoş- 
țințeie dobindite şi securizante, 
Din momentul acela secretul se 
altersază. golindu-se de sens. 


ŢIPĂT v. STRIGĂT 


ȚITERĂ 


În tradiția uralică, titera a fost 
tăcută de un vrăjitor din elemen- 
te eteroclite. printre cars figu- 
rează adesea case de peşte şi 
de animal. o piele și păr de om 
şi de animal. Cînd Orteu cîntă 
lo țiteră. întreoga natură este 
răpită ge încîntare. 


ȚITERĂ. - Cintăreață din țiteră. Vas 
g'ecesc. detaliu, Sec.V (Muzeul din 
Boston) 


402/ŢINȚAR 


Expresia cîntul titerei este lo- 
losită pentru a aminti cîntul pă- 
sârilor. 

Țitera este un atribut al Terpsi- 
horei, muza dansului, core tra- 
duce în gesturi sunetele instru- 
mentului pentru a exprima ace- 
leași emoţii. Este de asemenea 
unul dintre atributele cumpâtă- 
«ii. al acestei virtuli ce se înte- 
melază, ca şi muzica. pe simtul 
măsurii (TERS. 99). 


Mal este. de asemenea, prin 
însăşi structura sa. un simbol al 
universului ; coardele sala cores- 
pund nivelurilor lumii, cutio sa 
închisă într-o parte și deschisă 
într-alto, precum carapacea les: 
toasei, reprezintă o legătură în- 
tre pămînt şi cer. ca şi zborul 
păsării sou răpirea muzicii (DAVR). 
Ţitera simboiizează c întul univer- 
sului. Ar corespunde cu Cosmo- 
logla pitagoriciană. 


ŢÎNŢAR 


Simbol al agresivității. Ținta- 
rul caută cu încâpâtinare să 
violeze viata intimă a victimei 
sale și se hrânește cu singele ei. 

Un Istoric grec al mitologiei 
crede că vestitul sfinx din Teba. 
fecioară cu gheore ascutite şi 
cîntece enigmatice (Sofocle). 
monstrul core le punea între- 
bări-ghicitori trecătorilor şi-i de- 
vora. nu era altul decit un țințar 
a! malariei. Monstrul a murit 
cînd Oedip. dozlogind eniema. 
a asonot mlaștina folosind un 
sistem de drenaj. 

Aceostă interpretare lumineo- 
ză dintr-un unghi nou complexul 


lui Oedip. Regele Tebei nu lusese 
în stare s&-l învingă pe Stinx şi. 
resemnîndu-se cu această pre: 
zență răufăcătoare. se identifica 
într-un fel cu monstrul. Un şet es- 
te socotit răspunzător de relele 
pe care nu le poate înlătura. 
Lotos era tînțarul, maiaria : pen- 
tru a învinge boala. trebulo 
înlocuit regele. Da unde ucide- 
rea acestuia ; și, cum era tată 
lul Oedip, uciderea tatălui, care 
era o piedică în calea fiului. 


Pe de altă parte. mlasştina 
este unul din simbolurile incon- 
știentului. Acesta nu-și liberează 
apele moarte, care fermenteo- 
26, născînd tințari. în număr 
mereu sporit, decit dacă i se 
deschid canalele ; aceste cano- 
le ale Inconştientului sînt câlle 
expresiei de sine - visul, cuvin- 
tul, poezia. pictura. muzica. Ta- 
țăl este această mlaștină gene- 
ratoore de friguri. Printr-o stranle 
răsturnare a simbolului, Oedip în- 
truchipează acl o figură a ana- 
listului. El este acelo care des- 
chide câile de comunicare: o: 
Jută la evacuarea totdlui. Dor 
csle două roluri se contopesc 
cînd trebule rezolvată o enlgmo 
interioară : Oedip devine propriul 
său onalist, aşa cum orice ana- 
list devine, la un anumit stodiu. 
propriul său analist. În momentul 
acela cura se termină, părțile al- 
sociate ale personalității se gă% 
sesc reunite. Canalele sînt des- 
chise, țintorii mor. monstrul dis- 
pare. Nu !e poți scâpa altfel de- 
cît prin propriile-i puteri (v. şi 
MLAȘTINĂ). 


ULCEA v. OALA 


ULIU 


În vorbirea curentă, uliul sim- 
bolizează ropacitatea. ca majo- 
ritatea păsărilor din aceeași spe- 
cie, cu gheare puternice. Cum 
femela este mal puternică și mai 
isteață decît masculul, ma! sim- 
bolizează da asemenea cupiul 
în care domină temsia. De a- 
semenea trebule amintit că în 
vremurile vechi a purta un ullu 
pe pumnul înmânuşat era soco- 
tit semn de noblețe şi de distinc- 
ție. Fiind o pasăre de vinâtoare 
şi agresivă. uliul mal desemnea- 
28 trecvent și penisul. 


În China ontică. uliul, meta: 
morfoză a porumbelului gulerat. 
era o emblemă o toomnei, ano- 
timp totodată al viînătorii şi al 
vieții retrase. 

in afară de aceasto, după 
Zhojing. un ullu este acela care, 
asociat cu broasca țestoasă. l-a 
invitat pe Gun să construiască 
diguri ce trebulau să zăgăzulas- 
că apele din timpul potopului. 

in Egipt, uliul ara pasărea lul 
Horus, și deci o smblemă solară. 


Ca şi vulturul, simbolizează pute- 
rile soarelui. Greci! şi romani! ve- 
deou şi si în uilu Imaginea Soa- 
relul (GRAR. MASR). 


UMĂR 


Umerii semnifică forța. pu: 
teraa de a realiza. În Extrase din 
Teodot. citim : în Implinirea legii, 
crucea este semnul limite!. De a- 
ceeg. cum lisus purtase. gratie 
acestui semn. sâămînța pe umerii 
săi, îi introduce în Plerom. Căci 
lisus este numit umerii sămînțel. 
Vineu va scrle : Puterea stă pe 
umarii lui. 

Pseudo-Dionisle Areopagitul va 
spune de asemenea : umerii re- 
prezintă puterea de o face, de 
a actiona, de a opera (PSEO. 
239). 

Sediu ol pulaiii fizice şi chiar 
al violenței, pentru populațiile 
bambaora (ZAHB). 


UMBRĂ 


Umbra este. pe de o parte. 
ceea ce se opune luminii, iar pa 
de alta, însăşi imaginea lucruri- 
lor trecătoare, ireale şi schimbă- 
toare. 

Umbra este aspectul ym opus 
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aspectului yang: se poate - și 
etimologia tinde s-o contirme - 
ca dubia determinare fundamen- 
tolă a gîndirii chinezeşti să fi fost 
io început închipuită prin ver- 
santul umbros al unei văi, opus 
poviîrnişului însorit. Studiul um- 
breior pare să îi stat lo baza 
geomaniiel ontice, deci a orien- 
tării. Absența umbrei, despre 
care s-a vorbit în legătură cu 
diferite personaje chinezeşii. se 
explică în trel feluri: prin per: 
meabliitatea obsoiută a trupului 
în tata luminii determinată de 
purificare sau de leşirea în a- 
tara limitărilor existentei corpo- 
rale : este condilla Nemuritori- 
lor ; prin pozilla centrală a tru- 
Pului, în aplombul exact al soa- 
relul allat la zenit: este, în prin- 
cipiu. poziția Imperiată. Sub co- 
pacul Qian, axă a lumii prin 
care urcă şi coboară suveranii, 
nu există nici umbră, nici ecou. 
Această poziție centrală, soisti- 
țială, la ora omiezii, este de ase- 
menea aceea a spiritului ismae- 
llan în clipa în care sufletul nu 
mal! face umbră, în care Ibis, 
demonul, nu mal face umbră: 
este ora păcii interioare. 


Umbra care nu se produce şi 
nici nu se orientează, nu are exis- 
tență şi nici lege proprie. este. 
după Liez!, simbolul oricerel ac- 
jiuni care nu-și găseşte izvorul le- 
gitim decît în spontaneitate. Es- 
te de asemenea, și mal catego- 
ric, după budism. singura reaii- 
tate a fgnomenelor. (o fantos- 
mă, un bolonoş de 0er, o um- 
brâ...), şi singura realitate a Ce.- 
rului şi.a Pâmîntului din punct de 
vedere al lui Tao. Totuși, actiu- 
nea magică asupra umbrei tru- 
pului omenesc sau teatrul de 
umbre indonezian ar deschide, 
poate, perspective diferite, um- 
bra apârînd, în aceste cazuri. 
încărcată de întreaga esență 
subtilă a ființelor (CORT, GRAD, 


GRAP, KALL. MAST). 


Umbra este socotită de mul- 
te popoare atricane drept c 
doua natură a flintelor și a lu- 
crurltor, şi este, de obicei, lega- 
!ă'de moorte. În împărăția mor- 
Hior, nu te hrâneșii decit cu urr- 
bra lucrurilor, duci o viată de 
umbră (negritos semeng). 

Lo indienii din Nordul cana- 
dlan, cînd bate ceosul morţii. 
umbro și sufletul, distincte între 
ele. se despart amîndouă de 
cadavru. În timp ce sutietul se 
duce în împărătia lupului, la 
vest. umbra rămîne în apropie- 
rea mormiîntului, Ea este aceea 
core menține relațilie cu cel ww 
şi decl ei îi sînt destinate otron- 
dele depuse pe morminte. Sufle- 
tul se poate întoarce şi, unindu-se 
cu umbro. constituie o nove 
ființă : oamenii asttel născuți c 
doua oară visează uneori des- 
pre viața lor anterioară. 

Într-un mare nume&r de gro- 
iuri indiene din America de Sua. 
același cuvînt înseamnă umbră. 
suflet. imagine (METB). 

Pentru iakuți, umbra este u- 
nul din cele tre! suilate ale omu- 
iul ; este respectată şi le este in- 
terzis copiilor să se joace cu eo 
(MARA. 182): tunguşii evită să 
calce pe umbrele altora. 

Grecii aduceau Jerttele mor- 
ților la ora amiezii, ora fără um- 
bră (FRAG, |, 290), 

După o tradiţie. omul core şi-c 
vindut sufletul diovolului îşi 
pierde și umbra. Ceea ce în 
seomnă că. nemaiapartinin- 
du-și, nu mai există ca ființă spi- 
rituală, sub formă de suflet. De- 
monut nu se mai manifestă cc 
umbră în ființa lui: nu mal are 
umbră pentru co nu mal are 
ființă. 

Orice monifestare a realității 
divine - şi. pentru credincios, lu- 
mea creată este o asttal de mo- 
nifestare - este considerată în 


isiamul mistic drept umbra lul Dum- 
nezeu, lumină neagră, Amiază în- 
tunecată. Orice tormă determi- 
n limiteie fiintei. sa nu este de- 
cît o umbră proiectată, care 
provine dintr-o lumină superioa- 
ră şi pe core o ocultează reve- 
lind-o. Cea mai mare frumusețe 
omeneoscă nu este decit um- 
Dră, scrie misticul Răzbahăn : su- 
fitul citeşte in cositele pieteior 
tale parfumate cu ambră, scăl- 
date de lumina frumuseții tale, 
acest verset din Corte : Tu aduci 
noaptea în zi şi tu aduci ziua în 
noapte (Coranul, 3. 25). Șiiu câ 
reflectarea Spiritului str&luceşte 
pe lata ocestei icoane umane ; 
eo nu este olfo decit umbre A- 
tributului divin... umbra lui Dum- 
nezeu pe pomint. Este iodul în- 
cercârii, core se ridică trepta!. 
lemnul care alimenteoză focul 
sufletului ; scora Roiului veşnic... 
(CORG, 3. 123). Analiza jungionă 
calilică drep! umbră tot ceea 
ce subiectul reluză să recuncas- 
câ sau sâ odrmită şi care. totuşi, i 
se impune mereu. direct sau In- 
direct, de pildă trăsăturile de 
caracter inferioare sou alte ten- 
dinte incompotibile (JUNS, 168- 
173). Aceast umbră se prolac- 
tează în visurile lui. luînd întă- 
țişarea onumitor persoane care 
nu sint deci! retlectări ale unui 
eu inconştient. Această umbră se 
manifestă de asemenea prin cu- 
vinte şi acte Impulsive și necon: 
trolate, care trădează întoldea- 
una un aspec! a! psihismulul. Sen- 
sibilizează la onumlte Iniluențe 
personale şi colective. cora tre- 
zesc şi vâdesc în subiact ten- 
dințe ocultale. Acestea nu sint 
obligotoriu moleiice. dar riscă 
să devină oastei. în mâsuro în 
care r&min retulate în umbra 
inconştientului Ele ar trebui sa 
treaca la lumina constiintei. Dar 
subiectul se teme uneori sa le 
vadă aprind. de frică să tra- 
Puiască să şi le csume pentu a 
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le stăpîni şi a le face benstice. 
şi să se regăsească în tlala com- 
plexității sale : simt două fiinte 
în mine... Coaxistența contiarii- 
lor este greu de îndurat, dar bo- 
gată în posibilităţi. 

O poveste de Andersen, Um- 
bra, descrie viata unui individ 
dominat de capriciile crunte ale 
umbrei. echivalentul reflectării 
dublulul său, (v. și DUBLU) 


UMBRELĂ (DE PLOAIE) 


Diterită de umbrelută. ol cărei 
simbolism este solar şi glorios. ca 
acsia al boldachinului și ol um- 
breiei de soare, umbrelo de 
ploaia sugerează însingurarea. 
protecția. Utilizarea ei nu a fost 
introdusă în Europa decit în se- 
colul a! XVil-iea. Nu pare corect 
să i se dea o semniticație falică. 
afară doar dacă i se atribule ta: 
tălul orice fel de calitate pro- 
tectoare. Ar îl de asemenea ex- 
cesiv să | se interpreteze sensul 
de cupă răsturnată, care sem- 
nitică revărsare ds doruri cereşti, 
Simbolic. ea ar reprezenta mai 
curind refuzul timorot ol prin- 
ciplilor de fecundare, materiale 
sau spirituala. A te adăposti sub 
o umbrelă este o fugă de rea- 
litate şi de răspunderi. Sub o um- 
brelă de soare te ridici. dar te a- 
plec! sub una de ploaie. Pro- 
tecțio astiel acceptată se tra- 
duce printr-o reducere a demni- 
tății, a Independenței și a po- 
tențialului de viață. (v, şi UMBRE- 
LĂ (de soare). UMBRELUȚĂ,) 


UMBRELĂ (DE SOARE) 


Umbrela de soare este un sim- 
bol a! Cerului şi este, in conse- 
cină, în întreoga Asle. un în- 
semn regal, cum este, de pilao. 
Umbrela albă din Laos. Este în 
primul rînd irsemnul regelui 
chakravarti, monarhul universal 
asezat în centrul roții. locte ar- 
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cele lul se întilnesc în axă. ca 
spitete unsi roți în butuc. Bal- 
dachinul însuşi este Cerul și râs- 
punde, în mod evident. simbo- 
lIsmului domului. În Laos, spune 
o legendă. sint asezate umbrele 
pe muntii de nisip. imagini ale 
axei lumii. Meru. in codiul cere- 
moniilor tunerare din Tal. se îl- 
xează o umbrelă în Jurul unul 
stîlp prevăzul cu mici stinghii 
tormînd o scară și psrmițind as- 
censlunea sufletului spre Cer. 
Coada. danda. o umbrelei hin- 
duse prezintă și ea un număr 
variabii de diviziuni. Corul regal 
chinezasc din Antichitate ero 
format dintr-un baldachin rotund, 
figur înd Cerul, lada pâtrotă fiind 
pămiîntul. lar suportul baldachi- 
nulul axa lumii cu care se iden- 
țifică împăratul, căci Cerul oco- 
peră şi pămîntul suportă. Um- 
brela. emblemă o lui Vishnu, 
este totodată însemn a! regalită- 
ţii şi simbol ceresc. 

Sensul sâu este acelaşi în 
reprezentările aniconice ale lul 
Buddho : umbrela figurează Ce- 
rul, tronul lumii Intermedlare şi 
urmele paşilor, pămîntul: dar 
este de asemenea însemnul cha- 
kravati-ului ce este Buddho. în 
virful stupelor şi al pagodelor, 
umbrelele stajate sînt treptele 
cerești : ele sînt oșezate dincolo 
de dom, pe partea din axă care 
le depoâşeşie, figurind astfel trep- 
te extra-cosmice. stări suprau- 
mane. Ele corespund. în simbo- 
lica tibetană, cu elementul Asr; 
dor deasupra lor se află un strop 
strălucitor care este elementul 
Eter. 

În tantrism, chakrele (sau roți) 
care se alajează de-a lungul 
coloane! vertebrale (axă micro- 
cosmicd), sînt identificate ex- 
pres cu umbrela. Dar însuşi cra- 
niul lul Brahmarandhra. care este 
găurit în centru. este o umbre- 
Ia; este baidachinul întlorit,: în- 
semn imperial chinezesc. iden- 


țitilcat de simbolica taoistă cu 
două sprincene adăpostind soa- 
rele şi luno. Guenon a subliniat 
dubla perspectivă din care t'e- 
bule privită umbrela : văzută ce 
Jos. adăposteşte de lumină: v& 
zută de sus, ramurile ei (salâkă) 
sînt înseşi razele soarelui. înv&- 
lulnd lumea. 

Din punctul de vedere a 
învățăturii Coranului. boldoctw- 
nu! (al rafraf) este în legătură 
cu Raliul. Boldachinele supreme 
desemnează un lăcaș al Siovei 
divine. adică un grod de mon= 
festare informală  (Burckhargdn 
(BENA, JILH. MALA. MASR, PORA) 
(v. şi CHAKRA, STUPA) 


UMBRELUȚĂ 


Simbol solar. cu o semnifice- 
ție analogă celel a umbrelei ce 
soare şi a boldachinului. Este cc 
nimbul persoanei pe care o c- 
dâposteşte şi care se înrudeste 
cu soorele prin outoritate și der- 
nitate. Regi! sint înconjurați de 
sa'vitori, dintre care unul line o 
umbreluță sau o umbrelă de soo- 
re. adesea împodobite cu pene 
splendide și bogat colorale. in 
tradiția chineză seste un simbol 
de elegantă și de bogăție str& 
lucitoare. Umbreluta concentrec- 
ză atenția nu asupra soarelu 
carea se atlă deasupra ei. ci o- 
supra soarelui care este dede- 
subt, adică asupra persoane! în- 
s&și. Ea înclină spre Interioritate. 

Considerînd doar folosirea ei 
utilitară, umbreluța este. în moca 
evident, un simbol de protecilie. 
(v. şi UMBRELĂ de ploaie, UM 
BRELĂ de soare). 


UNGERE 


Ungerea simbolizează spiritut | 
lui Yahve. Prin ungere, Dumnezeu 
îşi răspindeste lumina vie. un-. 
gerea permitind pătrunderea 
prezente! divine. iată de ce lo-. 


cob. coâruia Dumnezeu îi apăru- 
se în somn, răspindeşte untde- 
lemn pe platra ce și-o pusese 
căpătii. Vola, prin oceasta. să 
exprime prezența lul Dumnezeu 
(Facerea. 28, 16-18). Toate po- 
poorale aveau de oltfel obicelul 
de a turno untdelemn peste pie- 
trele comemorative. Faptul de a 
vărsa untdelemn pe creştet câ- 
pâta valoarea une! consocrâri, 
ca în cazul riturilor obişnuite 
pentru consacrarea marelui preot? 
şi pentru sacrul regilor. ȘI profe- 
tul poate fi uns: astfel, Ille prl- 
meste porunca de a-l unge pe 
Elise. Verbul întrupat este anun- 
țat drept unsul cu untdelemnul 
bucuriei (Psalmi, 45, 8). Sfîntul 
Pavel face aluzie la ungerea pri- 
mită de creștini: aceasta este 
usemultă cu o pecete care îi 
distinge de cellialți cînd Duhul 
Sfînt le coboare în inimi 
(2 Corinteni. |, 21-22). Ungerea 
sacramentală sau maslul Ii se a- 
plică bolnovilor și muribunzilor. 
Bine înteles. ungerea ntuolă se 
face întotdeauna cu untdelemn 
sfințit. cu scop bine definit. Un- 
gerea practicată cu untdelemn. 
ca o măsură de igienă, nu pre- 
zințtă nici un sens simbolic. cum 
este. de pildă, ungerea pe trup 
după baile cu untdelemn înmi- 
resmat, obişnuită la orientali. 


UNSPREZECE 


Acest număr este deosebit 
de sacru în tradițiile ezoterice 
africane. flind considerat ca u- 
na din cheile piincipale ale o- 
cultismului negru. Este pus în le- 
gătură cu misterele fecundității. 
Femeia-momă ore unsprezece des- 
chideri, în timp ce bărbatul nu 
ore decit nouă, Se presupune 
că-i trebuie unsprezece zile 
spermei pentru a ajunge la des- 
tinație şi a tecunda ovulul ma- 
tern. Copilul care vine pe lume 
va primi unsprezece puteri di- 
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vine prin cele unsprezece de;- 
chiderl ale mamei lul. În aceos- 
ță tradiția. numărul 11 este luat 
într-un sens tavorabit, ocala ca- 
re orientează câtre ideea de 
re înnolre a ciclurilor.vitale şi de 
comunicore o forțelor vitale. Dar 
are și un sens contror. atestat 
mai frecvent în celelalte aril cul- 
turale. 


Adăugîndu-se plenitudinii lui 
10. care simbolizează un ciclu 
comple!, 1]! este semnul excesu- 
lul, nemâsurii, revărsării, în orica- 
re ordine ar îl. incontinentă, vio- 
tență. judecată excesivă : acest 
număr anunță un conflict virtual, 
Amblvalento lui rezidă în faptul 
că excesul pe care-l reprezintă 
poate fi privit fie ca începutul u- 
nei re înnolri. fie ca o ruptură fa- 
ță de 10 sau o determinare a lui. 
o falie în Univers. în acest sens 
sfîntul Augustin va putea s6 spu- 
nă că numărul ?1 este stema pâ- 
catelor. Acliunea lui perturbo- 
toare poate îi concepulă ca o 
dedublare hipartrofică ce deze- 
chilibrează unul din elementele 
constructive ale Universului (10) : 
ceea ce definește dezordinea, 
boala, greşeala, 

Intr-un sens mal general, a- 
cest număr este numărul inițiati- 
ve! individuale. dor care se e- 
xarciță fâră raporturi cu armonie 
cosmică şi avînd deci un corac- 
ter moi curind defavorabil. A- 
cest caracter este confirmat de 
procedeul de odunare leozo- 
ficâ ; acesta, făcînd totolul ce- 
lor dovă cilre componente, dă 
drept rezultat 2, adică numâtrul 
nefast ai lupte! şi oi opoziției. 
Unsprezece ar îi atunci simbolul 
lupte! interioare, al disonanței, 
a! rebeliunii, a! rătâcirii,.. al trons- 
formării legii... al păcatului ome- 
nesc... ol revoltei! îngerilor (ALLN, 
321-322). 

Numărul 


unsprezece, core 
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pare să fie una din cheile Divine! 
Comedii, își troge simbolismul 
din conjuncțio numerelor 5 și 6. 
care sint microcosmul și macro- 
cosmul, sau Cerul şi Pămintul. 
Unsprezece este număul prin co- 
te se constitule în totalitatea sa 
(cheng) calea Ceruiui și a Pă- 
m întulul. Este nume&rul lui Too. 


Dimpotrivă, este un simbol de 
discuție şi de confiict pentru popu- 
lația bambara. A unsprezecea 
satapă o Facerii este cea o râ2- 
vrătirii zeului cerului, Teliko. împo- 
triva autorității lui Faro. zeul apei. 
rîndultorul lumii. 


În loja societălilor secrete, 
sînt întipte într-un obroc un- 
sprezece drapele. sub forma (2 
x 5) + 1. în omintirea,. zice-se. a 
celor două serii de întemaistori 


reuniți într-unul singur (GRAP, 
GUED, GUET). 
UNT 


Numele celtic al untului (ir- 
londeză : imb ; bretond: amann) 
se înrudeşte cu radicalele indo- 
europene ce înseamnă unguent 
şi ungere. ceea ce permite 
presupunerea că aces! cuvint a 
pierdut o puternică valoare 
religioasă primitivă. Se pore că 
untul a fost. în operațiile mogi- 
ce. un substitut al mierii sou al 
cerii, căci urme ale aceste! utiii- 
zări se regăsesc în Brelagne : se 
practica pe vremull în Bre- 
tagne. o fixare subtilă... cu aju- 
torul untulul care are proprietăț! 
magice comparabile cu cele a- 
le cerii : cind o persoană murea 
de concet, era lăsată lîngă pa- 
tul el o grâmâjoară de uni care 
era apoi îngropată după înmor- 
mîntotre. priponind astfel boala. 
Pe de altă parte, se spune în 
mod curent că mierea atrage 
sufletele, ceea ce este un fel de 
a exprima aceeași proprietate 


(OGAC, 4, fascicul h.s. p. 20). În 
secolul al Vili-lea, spune stintui 
Gall, irlandezii invocau pe fiero- 
rul Goibniu pentru conservarea 
untului (OGAC, 4, 262). care era 
socotit o energie vito!d tixotă. 

La popoarele din Jurul Medi- 
teronei. untui nu a fost cunoscut 
şi apreciat decit mult mai tirziu. 
Piinlus vorbește despre si ca das- 
pre o hronă delicioasă obișnuită 
la barbari. in India, dimpotrivă. 
și în timpurile vedice îndepărto- 
te. untul avea o voloare sacră şi 
era evocat în imnuri ca o divi- 
nitate primordială : 

lată numele tainic a! Untului, 

limbă a zeilor, buric oi 
nemuritorului. 

Să slâvim numele Untului, 

să-l sprijinim cu siâvirea 
noostră în aceostă jerttă... 

Parcă dusă de apeie iuți ale 
fluviului 

zboară, nebuneşte. luindu-se 
cu vintul la întrecere 

tinereie şuvoaie de Un! ce 
umflă opele. 

Ca un fugar roib ce sfârimă 
zăgazurile... 

Șuvoaiele de unt mîngiiau 
lemnele în fiâcări, 

Focul le primeşte, satisfăcut, 

(Rig-Vedo. 4, 58, VEDV. 

__250-25)) 

In acest imn, ca în multe ai- 
tele. untul este un element esan- 
țial al jertiirii : o substanță privi- 
legiată a jerltei. Buric al nemu: 
ririi, reprezintă șuvoiul vieții. văr- 
sat în toc, îl face să stirile: re- 
genereoză pe Agni însuşi. 

Concentrat de forţe vitale. un- 
tul simbolizează toate energiile. 
ale Cosmosului, ale sufletului. ale 
zeilor şi ale oamenilor pe care 
se crede câ îi întremaază, sti. 
tîind în tocul jertfelor. Cu o pu- 
tera sporită, toote binefacerile. 
spirituoie și materiale. se vor răs- 
pindi asupra lumii ca untul îl- 
chid. În mâsura în care untul 
este aruncat pe tăciuni cu un 


şes! rituol. el poate de aseme- 
-2a evoco tugăciunea : sa este 
zsemoânată, la rindu-l, in mintea 
z"edincioşilor, cu un lzvor de s- 
“ergie sacră, în store să ridice 
„Niversul. 


UNTDELEMN, MIR 


Foiosirea rituală şi sacriticiale 
=> untdelemnulul sste caracte- 
"stică pentru popoarele madite- 
:oneene şi din Orientul Apropiat. 
mol precis pentru toote socle- 
"ție în care mâslinul, ce le ote- 
“8 lumină şi hrană. ocupă lozul 
arivilegiat bine ştiut. Plecînd de 
a această dublă utilizare. untț- 
zelemnul este simbol de lumină 
si de puritate. dar și de prospe- 
“tota. 


în Atrica de Nord si. pore-se, 
în toată traditia mediteraneo- 
“a, temeile lac hbații de untde- 
:amn pe altarele de platră bru- 
"9; borbații ung îietul plugului 
inainte de a-l întige în pămînt. 
n toate aceste cazuri, este vor: 
20 de un dar câtre Nevâzut 
SERP. 120). Simbol! ol puterii 
anctuoase şi fertilizotoare. de cu- 
oara solară, untdelemnul asttel 
>leri! cheomă, o dată cu intro- 
zucerea simbolului, fecundiia- 
“ea asupra brazdel deschise. 
îerul uns core pătrunde în pă: 
mint înseomnă poote. de ose- 
menea. blîndetea. dublată de 
> reverență cvasisacră, a con- 
*actului cu pâmintul, care p'ezi- 
zează acest rit al fecundării şi 
zare simbolizeoză unirea sexelor, 

Materlaiizind Ideea unei la- 
mil! de culturi, acest untdelemn 
devine simbolul însuşi al binecu- 
« înțărit divine, simbol! de bucurie 
şi de fraternilate (Deuteronomul, 
33, 24 : Psalmii 44, 9 şi 132, 2). 

Totuși, în tituriie de ungere. 
simbolismul este mai adînc. Re- 
zii Israelului erou unşi şi untde- 
amnul le conferea atunci outo- 
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ritote. putere și glorie din partea 
iul Dumnezeu. recunoscut de alt- 
tai ca adevăratul autor ol un- 
garii. De aceea unidelemnul un- 
gerii este privi! drept un simbol 
al Duhului lui Dumnezeu (i Regi, 
16. 13; Isala, 1), 2. în care este 
vorba despre regele viitor). 

Unsul Domnului aste ca intro- 
dus în sfera divină şi ocmenii nu 
trebule să ridice mina asupra lul 
(1 Regi. 24, 7. 11 : 26.9). 

Trebuie amintit aci cuvintul e- 
braic semniiicind uns core a 
dat, în transcriere : Mesia. şi că 
troducerea sa greceoscă seste 
Hristos. lisus este deci privit ca 
regele oşteplat loră ca să se 
poată exciude o priori orice o- 
iluzie la o tuncile socerdotală și 
protetică. Dar. cum bineinteles 
câ nu primise o ungere mate- 
riotă, colea era deschisă spre o 
spiritualizare : Sfîntul Duh. simbo- 
lizat de untdelemn. este ocor- 
dat lui lisus, deplin ca printr-o 
ungere (Luca. 4, 18). ŞI. cum cres- 
tinismul primitiv pune în relații 
imediate dorul Duhului Sfint și 
botezul (Fapte. 2. 38: 9. 17 şi 
urm.) s-a ajuns foarte repeda să 
se instituie un rit baptismo! cu o 
ungere (sau mirulre) etecilv (Hip- 
polyte, Irodition apostolique. 22 : 
Tertullien, 7rolte de Bapteme. 7) 

Asttal, untdelemnul. prezen! 
la momentele alta şi omega ale 
vieții (rituri mortuare) a ajuns să 
joace în lumea creştină un rol 
sacrallzat excepliona! : ceea ce 
este foarte bine rezumot în a: 
ces! comentariu făcut de Pseu- 
do-Qionisle Areopagitul : după sx- 
punerea Sfintelor daruri, pontitul 
fâspîndeşte untdelemn asupra 
defunctului. Or, amintiți-vă că, în 
taina de regenerare, înointe de 
sfintul botez, cînd inițiatul s-a 
despuiot de hainele sale vechi. 
prima sa participare lo lucrurile 
sfinte este ungerea cu untde- 
lemn sfințit: lar lo sfirsitul vieţii, 
tot untdelemn sfinți! este turnat 
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peste detunct. Prin ungerea bo- 
tezului era chemot initlatul în 
arena sfintelor lupte ; untdelem- 
nul turnat peste defunct înseam- 
n câ şi-a sfirsit cariera, şi-a pus 
capât glorioaselor sale lupte 
(PSEO, 151-152). 

Pe de alto parte. consistenţa 
fiuidă a untdelemnului a deter- 
minat socotirea iul, în mitologia 
şintoistă, drept o imagine a ne- 
diferențieri! primordiale : apele o- 
figina!e sînt de untdelemn. 


Nu trebuie să ne miram că 
Ştiinţa Ermetică a acordat şi ea 
un rol simbolic major untdelem- 
nului. Prezent la începutul şi lo 
sfirsitul vieții. devine de oseme- 
nea, pentru Claude de Saini- 
Martin. simbolul unei legături in- 
termediore, ca element al Marii 
Opere alchimice, în care vinul şi 
griul sînt sulful și mercutul. Unt- 
delemnul. mal spune el. este com- 
pus din patru substonte elemen- 
tare care î! dou raportul active 
cu cele patru puncte cordinale. 
Prin natura lui, e! ar țixa şi opri in- 
tluentele exterioare. cesa ce 
este alt aspect al rolului sâu pu- 
riticator şi protector (v. şi UNGERE). 


UNU 


Simbol al omului în picioare : 
singura ființă vie bucurindu-se 
de această însușire, într-atit în- 
cit anumiți antropolog! tac din 
verticalitate un semn distinctiv 
al omului, mai radical decit ra- 
țiuneo. 

Unu se regăseşte de aseme- 
neo în imaginile pietrei în pi- 
cioare. a talusului în srecție, al 
bâtulul vertical : reprezintă omul 
activ. asociat operei de creație. 

Unu este de asemeneo Piin- 
ciplul, Nemanitastat, de ia ei de- 
curge totuşi orice manifestare şi 
la ei se intoarce. odată viagui- 
ță. existenta ei efemeră; este 
principiul activ: creatorul. Unu 


este locul simbolic al ființei, izvor 
şi stirşit ol tuturor lucrurilor. cen- 
tru cosmic şi ontologic. 


Este simbol! a! fiintei. dar şi a! 
Revelatiei, mediatoarea care în 
ț& omul prin cunoaştere ia ur 
nive! de llinț& superioară. Unu 
este de asemenea centrul mistiz 
dea unde strâluceşte Spiritul. cc 
un soare. 

Trebule să deosebim. 0şa cum 
o face Guenon, unu de unicita- 
te. acaasta din urmă exprimina 
ființa absolută şi fără masure 
comună. transcendentul, Dum- 
nezeul unic ; acela admite dimpo- 
trivă generarea multiplului omo- 
gen şi reducereo muliliplulul ic 
unu, în interiorul unul ansombiu 
emonație-restur. în care joace 
pluralismul intern și extern. 

in atara caracterelor gane- 
rale şi universole oile citrel unu 
ca bază şi punct de plecare. c: 
ceastă citră prezintă cileva par- 
ticularități. de exemplu în literc- 
tura și folclorul iranian. 

Înrii de toate unu (yak) îl re- 
prezintă pe Dumnezeul unic . se 
scrie la tel co litera alt (= o). pri- 
ma din altabstul arabo-persan 
în alfabetul abdjad (A.B.DJ.0.: 
această literă are de asemenec 
valoare de unu. 

in literatura şi legendele ca- 
valereşti, eroul își afirmă cu min- 
drie opartenența ia o culture 
isiomică înfloritoare și râspinante 
în întregul Orient, a cărel devi 
ză este nu există olt Dumnezeu 
decîi! Dumnezeul Unic. Eroul de- 
vine apărătorul gîndirii religloa- 
se cu care a fost hrânit. şi. pen- 
tru o-şi ap&ra propria comuni- 
tote musulmană, va ataca o: 
depții celoriolte religii. în spe- 
clal pe creştini, pe evrel, pa zo- 
roastrieni şi pe brahmani. Este o 
luptă pentru care cilra unu este 
într-un fel mizo. 

Cînd un viteaz vine ia Curtec 
unul rege sau a unul emir nemu- 
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sulman, el îl sfidează. declorind: 
Salutul meu, în această Curte. 
este indreplo! câtre cel care 
ştie că în cele opisprezece mil 
de univeisuri Dumnezeu este unu. 

In povestirile legendare și te- 
mele folciorica. Dumnezeul unic 
este adesea sirnbolizat prin cifra 
unu. 

C.G. Jung a distins o serie de 
simboluri pe care le numeşte sim- 
boiurile unificatoare. Sint cela ca- 
re lind să concillieze contrarille. 
să reollzeze o sinteză a opuşilor. 
ca de pildă cvodratura ce'cului. 
mondoie!e, hexogromele. pace- 
tea iul Solomon, roata, zodiacul 
etc, 

Simbolul unificator ar îi încăr- 
cot cu o energie psihică foorte 
putemică. Nu apare în vise. după 
cum o constată Jacques de la 
Rocheterie, decit atunci cind 
procesul de individualizore seste 
avansat. Subiectul este atunci în 
store să asume întreaga energie 
a simbolulul unificator pentru a 
reoliza în el armonia conştientului 
şi a inconştientului, pentru a reall- 
za echilibrul dinamic al contra- 
riitor, coabitarea dintre iationa! şi 
rațional, dintre intelect şi imagi- 
nar. dintre reol şi ideal. dintre 
concret şi abstract. Totalitatea se 
unitică în persoana sa. persoana 
sa înfloreşte în totalitate. 


URAEUS 


Cobra-temelă mînioosă, cu 
gușa umtiată. core personitică 
ochiul arzător al lui RG şi simbo- 
lizează natura coroonelor p!o- 
duse din foc. Asemenea șerpi a- 
par pa trunteo Faraonilor. tor- 
mează frize pe temple sau se 
încolăcesc în jurul creștetulul zal- 
lor solari: se identilică de ase- 
menea cu femeia-sarpe (POSD. 
293). După A. Champdor (CHAM, 
46), ar simboliza fluidul vitai, 
suflul vietii, câidura lui Isis. Acest 
șarpe de toc. încununînd viriu- 


rile templelor sau creștetul fara- 
onilor, concentrează în ei toate 
proprietățile soarelui, dătâtoore 
de viată şi de lecunditate, dor şi 
în stare să ucidă uscînd și pir- 
jotind : dublul aspect! al suvera- 
nității. 


URAGAN 


În tradițiile amerindiene, ura- 
ganul (ciclon, trombă. tornadă, 
virtej) este concapul co o con- 
juralie a celor trei elemente (oer, 
apă. foc) împotriva pâmiîntulul : 
a revoltă a elementelor. Este un 
dezmâ! aproape orglastic al s- 
nerglilor cosmice. Simbolizeoză 
sfîrsitul veacurilor şi făgăduinta 
unel noi ere. După distrugere, pă- 
mîntul, neobosit, vo reproduce 
altceva (v. și FURTUNĂ). 


URANOS 


Zeu o! Cerului, în teogonia 
lui Hesiod. Simboi ol unei proll- 
terări creatoare fără moâsură şi 
tor diterențiere. care distruge 
prin însuși belșugul ei tot cesa 
ce zămisiește. El caracterizează 
faza inițială o oricârei acțiuni, 
cu alternanța si de exoltare și 
de depresiune. de avint și de 
câdere. da viată și de moarte o 
prolectelor. Ajunge astfel să sim- 
bolizezs ciclul dezvoltărilor. Zeu 
ceresc din religiile indo-medite- 
raneene, unul din simbolurile fe- 
cundității. e! este reprezentat prin- 
tr-un taur. Dar această fecundita- 
te este periculoasă. Aşa cum a re- 
marcat-o foarte bine P. Mazon în 
comentariul său la Teogonia lui 
Hesiod (HEST, 285), mutilarea lui U- 
ranos pune copt unei odioase şi 
sterile fecunditâți. intoducînd în 
lume, prin aporițio Atoditei (năs- 
culă din spuma însingerată a 
mâ&dularului generator uranian), or- 
dinea, fhitatea specillor şi f&cînd 
ostfei imposibilă orice procreare 
dezordonată și nocivă (ELIT, 75), 
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Andre Virel a caracterizat per- 
fect. plecînd de la mitologia 
grecească, cele trei taze esen- 
țiale ale evoluției creatoare. U- 
ranos (care nu are echivalent 
roman) se situează pe locul 
întii; efervescenta haotică și 
nediterențiată. numită cosmo- 
gonie. Cronos (Saturn) Intervine 
în faza secundă. aceea a schl- 
zotrenie!: tale. retează. El este 
acela care, dintr-o lovitură de 
seacerd. retează organele tatălui 
său, punînd asttel capăt secre- 
ților nestîrşite. Reprezintă un timp 
de oprire. Este regulatorul core 
blochează orice creatie din Uni- 
vers... modul unde! stationare. 
viata pe loc, fără înaintare, me- 
reu asemenea sieşi. Este timpul 
simetric, timpul ldentitâții. Domnia 
lui Zeus (lupiter) se caracterizea- 
ză printr-o nouă plecare, dar o 
plecare organizată și ordonată, 
deloc anarmhică şi neprevăzulâ, 
pe care Andre Virel o numeşte 
Outogenie. După discontinuita- 
tea epocii precedente, ale că- 
rel opriri, momente. fixațil. ou per- 
mis o primă ctasiticare. continul- 
tatea evoluție! ia un nou ovint. 
Este momentul în cars omul ca- 
pâtă conștiința propriei lui per- 
soane în acelaşi limp în care la 
cunoșştintă de raportul de cauza- 
litate, de delimitarea fiintelor şi 
a lucrurilor pe care le pricepe 
în analogiile și diterenteie lor... 
Istoria miiologică a zeilor se des- 
chide (Glunc!) spre istoria oome- 
nilor. Mitologia este ostfei pre- 
zentotă ca o psihologie proiec: 
tală în lumea exterioară. nu nu- 
mat o psihologie indiviciuală, cum 
o înțelegea Freud, dar şi o psi- 
hologie colectivă, cum o con- 
cepa Jung (VIRI. 84-86). 


URANUS 


Această pianelo. descoperi- 
tă la 1ă rnartie 1781 de Wilillam 
Herschel. reprezintă în astrolo- 


gie forta cosmic ce provoacă 
schimbâri și tulburări subite, bruste 
şi neprevăzute Intervenţii, creată 
originale și progres. Domeniul si 
preterat aste electricitatea. a- 
viatia și cinematogratul. Spiritul 
nou care sullă de două secole 
asupra omenirii provine în prin 
cipal de la ocest astru, core 
este. în viziunea astrologiei, o- 
devăratul creator al lumii modar- 
ne. Intemelate ps principiile Re 
voluție! franceze pe plan social 
şi pe maoșinism și industrializare 
în sfera muncii. Casa el. pe 
care o împorte cu Saturn. este 
Vărsătorul. Uranus se afio, cînc 
a fosti descoperită. în Gemeni 
semnul zodiacal care guvernea- 
76 Statele Unite ; civilizația aces- 
tel țări. în bine ca și în rău, este 
manifestarea. cea mai desâvir- 
şită, pină în zilele noastre, a intiu- 
xului uranian. Extraordinarul dino- 
mism, egalitatea dintre sexe. 
mentolitateo de tinăr plonler. 
principiile democratice cosxis- 
tind cu regimul prezidențial. pri- 
ma industrie a lumii, problema 
negrilor. brutalitatea, gangsteris- 
mul, totul, pînă la Hollywood și 
|a scaunul electric, poartă sem- 
nul distinctiv al tul Uranus. în or- 
ganismul omenesc. Uranus gu- 
vernează nervii ; lar bolite pro- 
vocate de intiuenţo sa sînt bo- 
lie de nervi, sposmele. crampe: 
le și intorcțul. 


Procesul uranian se situează. 
la origine, ca o mişcore de mi: 
nie a Hoosului: este trezirea lo: 
culul primordial. În fata zeului 
oceonelor, există și un zeu ol ce- 
ului a cărui ambiţie dintii este 
de a se degaja din nedileren.: 
iat. din oceanic. apol de a se 
ridica, de a se înălța, de a tinde 
câtra înălțimi. ca pentru a se 
individuaiiza la moximum. ct 
ceea ca desprinde omul de pă: 
mînț, înâițindu-l în cer, core as- 
te Imperiul s6u mitologic, și îl 
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îndreoptă spre absolutul efortu- 
lul vertical, se atiă sub auspiciile 
sale, de lo sirnplui zgirle-nori pi: 
nă la racheto interplanetoră, 
trecînd prin avion şi satelitul or- 
țiticial.,. Acest proces uranian se 
desfăşoară pe linia descenden- 
iei omului prometeic: acesta 
este într-adevăr răpitorul tocului 
cresc, întors instinctiv spre tap- 
le măreje și acte de vitejie: 
pentru el. este întotdeauna vor- 
bo de a bate un record, de a 
reoliza și mai mult sau de a msr- 
ga moi depaite decît pînă a- 
tunci. Posedat de instinctul lipsei 
de maâsură şi al puterii, este omul 
progresului în câutareo unei 
vîrste nol. cu condiția să nu co- 
dă în greșeala ucenicului vră- 
jitor. Din acest proces se degajă 
arhetipul hiper-indmdualizerii. care 
particularizează ființa omeneas- 
că într-o originaiitate supraper- 
sonalizatoare, aceasta, de obi- 
cel, în cadrul unui poroxism a! 
Euiul, în câutoreo unității celei 
mai explozive, şi tinzînd către un 
absolut. 


URCARE / COBORIÎRE 


Tema urcârii și a coboririi su- 
tiatului se regăseşte în numeroa- 
se tradiţii. In Pholaros şi Banche- 
tul, sufletul omenesc întreprinde 
O ascensiune pentru a-și regăsi 
potrio şi a putea contempla |- 
deile pure. Din Platon se inspiră 
cei mai mulți! outori pentru o 
descrie ascensiunea sufletului, 
precum Maxim din Tir. în secolul 
al il-lea, în schimb, Basilide va 
vorbi despre coborîrea lui Dum- 
nezeu înspre om. Va spune că 
tevelotia se operează de sus în 
jos. Hristos este acelo care-l fa- 
ce cunoscul pe Dumnezeul na- 
cunoscut, coborîrea lui Hristos 
devenind centrul naratiunii. To- 
tuşi, aceostă coborire a lui Hiis- 
tos necesită drept compensatie 
urcarea sufletului spre Dumne- 


zeu. Această urcare poate fl so- 
colită şi o întoarcere. Compara- 
bilă cu o ascensiune pe munte, 
ea se produce treptat. prin e- 
tape succesive. Grigorle din Nys- 
sa a vorbit mult despre aceasta, 
în special despre trecerea sufle- 
tului prin sferele cosmice care 
trebuie interpretate simbolic drept 
trepte ale purificări) (v. Jaan Do- 
niSlou, Plotonisme et thsologie 
mystique, p. 167). Sfîntul Augus- 
tin a înțeles și descris această 
urcare o sufletului prin diferite 
sfere cosmice situate nu în lu- 
mea exterioară, ci în însăși lu- 
mea interioară a sufletului. Des- 
criindu-și propria experiență cu 
maica Monica, sfîntul Augustin 
menilonează diferitele trepte pe 
care le străbate ; lucrurile cor- 
porale. cerul, soarele. luna. ste- 
lele... Tot urcam. va spune sfin- 
tul Augustin (Confesiuni. 9, 25). 
Urcarea este deci. înalnte de 
toate, o Interlorizare ; coborirea, 
o risiplre în lumea exteriooră. 


URECHE 


Simbolisrnul cel mai de sea- 
mă acordat urechil se leagă de 
mitul lui Valshvânara. Inteligenta 
cosmică : urechile sale corespund 
direcțiilor spațiului. ceeo ce es- 
ta izbitor, dacă ne amintim de 
'Olul pe care șilinta contempo- 
rană îl atribuie conalelor semi- 
circulare. 

Notâm, în legătură cu dirmo- 
nul, rolul foarte special, de dis- 
criminare, utibult urechilor lui 
Ganesha, larg! ca niște dirmoa- 
ne și asumînd în consecință a- 
ceeași functie. 

In China, simbolismul cel mai 
importan! este acela ai urechi- 
lor lungi. semn de înțelepciune 
și de nemurire : Laozi oveo urechi 
lungi de șopte degete, fiind. de 
altfel, poreclit Vrechi-lungi. Esie, 
de asemenea, cazul unor perso- 
naje llustre, de o longevitate ex- 
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ceptională, precum Wu Guang. 
Qu Yuan şi extraordinorul erou 
legendor al societăților secrete, 
Zhu Zhuonmei. 

Nu vom nota aci decit în 
treacât rolul simbolic al funcției 
auditive (percepția hindusă a 
sunetelor inaudibile care sînt re- 
flexele vibrație! primordiaie ; mis- 
terioasa pe'ceplie tooistă a lu- 
mini! our!culare) (GUEV, KALL). 

În Africa. urechea simboli- 
zează întotdeauna animalitatea. 
Pentru dogonii și bomborii din 
Mail, urechea este un dublu sim- 
bol sexual! : pavilionul si fiind or- 
ganul sexual! viril şi canalul au- 
ditiv vaginul. Ceea ce se expli- 
că prin analogia cu cuvîntul şi 
cu sperma, amîndovuă analoa- 
ge ale apel fecundatoare, râs- 
pîndită de divinitatea supremă. 
Cuvîntul omului, spun dogonii. 
este și el tot atît de indispen- 
sabil fecundării temeil ca şi Ii- 
coorea seminolă. Cuvintul viril 
pătrunde prin ureche, aidoma 
spermei în vagin, și se incolă- 
ceste în spirală în Jurul matricei 
pentru a o tecunda. 

După un mit fon, cules în Da- 
homey de B. Maupoil (MAUG, 
517), divinitatea creatoare Ma- 
wu, după ce o creat femeia, i-ar 
fi aşezat întîi organele sexuale 
în tocul urechilor. 

Această simbolică sexuală a 
urechii se regăseşte pînă în pri- 
mele timpuri ale creştinismului : 
Un eretic pe nume Aelianus. scrie 
Remy de Gourmont (SOUL, 315), 
a fos! condamnat de Sinodul de 
la Niceea pentru că spusese că 
Verbul intrase prin urechea Ma- 
rie!... Totuşi, în dorința ca acest 
subiect să nu file prea aprotun- 
dat, nu s-a mai pronuntat dog- 
mațic asupro lui. și l-a lăsat pe 
Enogius să reia teza lui Aelia- 
nus; a permis reproducerea în 
cortea de rugăciuni de la Salz- 
burg a ocastor două versuri oale 
poetulul : 


Gaude. Virgo mater Christi 

Quae per aurem concepisti 

(Bucură-te. Fecioară, Maica 
Domnului, 

Care prin ureche ai conce- 
put) 


Breviorul maroniților, adaugă 
R. de Gourmont. mal conține un 
antiton în care se poate cii: 
Verbum Patris per aurem Bene- 
dictae intravit. interpretarea se- 
xuală nesocotește aici oltă sem- 
nificație : urechea simbolizeoză 
ascultorea învățăturii divine : Ma- 
ria a conceput pe Mesio pentru 
că a auzit, în sensul plenor deo 
întelege şi a accepta, vestirea 
ce | se făcuse. Urechea este, în 
acest caz, organul înțelegerii. al 
comprehenslunii. 


Gâurirea urechii este o ve- 
che formă de angajare şi luors 
în poseslune. Se spune în Ve- 
chlul Testament : lar dacă acela 
ÎN va zice: nu mă duc de lo 
tine. pentru că te lubesc pe tine 
și casa to. și deci îl este bine lo 
ține,/Sa lel sula și să găâureşti 
uvrecheo lui de uşcior. şi îll va fi 
rob pe vecie (Deuteronomul, 15, 
16-17). 


În Orient. dervişii bektasşi, 
obligati la celibot. își găureau şi 
el o ureche și purtau un cercel 
după care erou recunoscuti. Tra- 
dițla europeană care cerea co 
marinarii să-şi găurească o ure- 
che și să poarte un cercel în 
semn de logodnă cu marea, a- 
re. probabil. aceeaşi origine. 

Una din incantaltiile druldice, 
transmisă de textele irlondeze, 
este cea numită brlamon smsth- 
ralge (sensul expresiei este 
obscur) core se proctica pe ure- 
che : druldul o treacă pe ceoo 
persoanei desemnale de incan- 
tație. şi oceosto moora. Nu nu- 
mai că druidul îl izolează pe om 
de omenire. cum o crede glosa- 
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torul Irlandez. dar îl face să 
moară, împledic îndu-l să comu- 
nice cu alții și împiedic îndu-l ast- 
fel s& mol capete vreo invătă- 
tură. In mai multe cazuri semna- 
late de hagiografia insulară. ure- 
chea serveşte de asemenea a- 
lăptării simbolice. cu valoare spl- 
rituală impârtăşită de citiva sfinți 
discipolilor lor preferați. In a- 
legorla elocinței din Kunstbuch-ul 
lul Albrecht Durer, personajele 
core-l urmează pe Ogmlos sînț 
legate de al cu lonțuri mergind 
de la limba zeului la urechea 
adoratorilor săi. Un mic bronz 
din muzeul din Besanşon rep'e- 
zintă pe un zeu cu cap de cerb. 
aşezat pe vine în postura zisă 
de buddha (OGAC, 9. 187-194; 
12, pl. 27 ; LERD, 87-88). 

Urechea este simbolul comu- 
nicârii, în măsura în care aceas- 
to este primită şi pasivă, nu în 
măsura în care este tronsmisă și 
activă, La Pozon, în Birmania, se 
găseşte o loarte veche statuie a 
lui Buddha primind revelația prin 
urechi. ȘI sfîntul Pavel a spus că 
prin tradiția orală venso şi cre- 
dința. preckind că era primită prin 
auditie : fides ex auditu. Urechea a- 
pare aci ca o matrice sau, cel putin, 
ca un canal ol vieții spirituala, 

După legenda greacă a re- 
gelui Midos, urechile mari ar îi în- 
semnele neghiobiei. Dar analiza 
legendal destăinuie şi altceva; 
preterînd flautul lul Pan lirai tul 
Apollo. regele Midas a ales ceea 
ce simbolizau aceşti zel : seduc- 
ta plăcerii în locul armoniol ra- 
tiunii. Urechile |ui mari semnifică 
prostia nâscută din perversiuneo 
dorintelor sale. Mai mult, el vrea 
să-si ascundă dilormitatea, adâu- 
gind astfet destriulul şi prostie! şi 
trutia, Regele Midas, simbol al 
platitudinii banale, este, în ciu- 
da refuzului său de o o recu- 
noaşte, omul ce! mai prostejte 
înşelat dintre tot! muritorii (DIES, 
132) (v. şi SUNET). 


URIAŞ v. GIGANT 


URNĂ 


Vas funerar ce închide ce- 
nușa unul râposat, în timp ce 
sarcofagul inchide trupul neincl- 
nerat. Aceste vase tunerore, ro- 
tunde scu pâtrote, din metal, 
marmură sau sticlă, evocă sim- 
boiismul locuintel sau casei. 


Uma este de asemenea. în 
arte. vasul din care curge apa şi 
simbolizează fecunditatea ftuvii- 
lor. Într-un fel mal generat, urma 
se leagă de principiul feminin, 
adăugînd securității case! dina- 
mismul tecundităţii. in budismul 
chinezesc. esta una din cele opt 
figuri ale norocului. 


În democrații, ea serveşte la 
stringerea buletinelor de vot. 
Deschiderea de sus serveşte de 
trecere volntelor populare core 
se exprimă prin sutragii. Urna 
simbolizează regimul electoro! şi 
este, totodată, receptacului şi 
expresla vointei poporulul. 

Buletinele. apa, cenușa. cu- 
fundate în aceeași urmă, o trans- 
tormă, în ultimă instanță, într-un 
simbol a! unității ; unitate socia- 
18. unitate a principlulul vital (a- 
p8), unitate a ființe! omenești; 
într-un fel moi general. unitate a 
diversităţii. prin scurgerea par: 
petuă şi succeslunea vieții și a 
morții. 

Soția nep îngărită o Iiniştii. 

Hr&nită cu tăcere şi durata 
înceată 

„„„ Formă mută, zadarnice chin 
a! gîndului, 

Co veşnicia... 

Cînd viata îi va distruge pe 
viii de azi, 

Tu vei fi mereu. în mijlocul 
altor rele. 

(John Keats, Odă câtre o 
urnă greacâ) 
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Sarpe ce-şi mușcă propria 
coadă și simbolizează un ciciu 
de evoluție închis asupra sieşi. 
Acest simbol cuprinde totodată 
Ideile de mişcare, de continui- 
tate, de autofecundore şi. în con- 
secință, de veșnică întoarcere. 
Forma circulară a Imaginii a dat 
naştere unel nol interpretări : u- 
nlrea dintre lumea htoniană. fl- 
gurată de şarpe, şi lumea ce- 
rească, tigurată de cerc. Acsos- 
tă interpretare ar mal fi contir- 
mată de faptul c& uroborosul, în 
anumite reprezentări, ar îi pe Ju- 
mâătate negru şi pe Jumâlalte 
9lb. Ar semnifica astfe! unirea a 
două principii opuse, fie cerul şi 
păâmintul. fie binele și râul, file 
ziua şi nooptea, fie yong-ul şi 
yin-ul chinezesc și toate valorile 
vehiculate de aceste contrarii. 


UROBOROS - Disc da bronz. Benin 


O altă opoziție apare într-o 
interpretare cu două nivele : şor- 
pele core-şi muşcâ propria coa- 
dă. formînd un cerc. rupe cuo 
evoluția lineară, marchează o 
astfel de schimbare încît pare 
a reapărea la nivelul unel ființe 
superioare, la nivelul ființei ce- 


reşti sau spiritualizate. simboliza- 
te de cerc; ttanscende aost'a 
nivelul animalitătii, pentru a înain- 
ta în sensul pulsiunii de vial€ 
cea mal tundomentală ; dor o: 
ceastă interpretare ascendente 
nu se sprijină decit pa simbolice 
cercului, tigură de o perfectiune 
cerească. Dimpotrivă. șarpele mu 
cîndu-și cooda. şi care nu înce: 
tează să se învirtă pe e! însuy 
se inchide în propriul lui ciclu 
evocă roata existențelor. sam- 
saro, parcă osîndit pe vecie se 
nu poată scăpa din ciclui seu 
pentru a se ridica la un nive 
superior : simbolizează atunci ves 
nica reîntoarcere. cercul nestir- 
şit al rencaşterilor. veşnico repeti- 
ție, care trădează predominor- 
ta unel pulsluni fundameniaia 
de moarte (v. şi BALAUR, ROATĂ 
ŞARPE). 


URS 


Ursul este, în domeniul celtic 
emblema sau simbolul clasei rez- 
boinice şi numele si (celta co: 
mună artos. Iri. art. gal. arth, bre! 
arzh) se regosesste în cel al su- 
veranului mitic Arthur (artoris) sou 
în antroponimul irlandez Math- 
gen (matugenos nâscut din ursi 
Se opune simatric mistrețului care 
este simbolul ciasei sacerdotaie 
In povestirea goleză despre 
Kulhwch și Olwen. Arthur îl vi- 
nează pe Twrch Trwyth şi pe pui 
săl. Or, acest animal este un mis- 
tret alb şi lupta, core dureozt 
multă vreme (nouă zile și nout 
nopți). exprimo ceorta dintre Sc: 
cerdotiu şi Impetiu.-insă apare 
inversă în irlanda în povestirea 
Moortea copillor lui Tulreann 
unde nu mistrațul sacerdblol 
devastează pominturile suvera- 
nului. ci reprezentantul clasei rez- 
boinice, care-l ucide pe Cien 
tatăl zeului Lug, ascuns sub în- 
fătişsareoa unui porc drulg, Existe 
şi în Galia o zeilă. Artio (ia Ber- 
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na, al cărei nume este lot cei ol 
ursului) care. simbolic, marchea- 
ză și mal bine caracterul feminin 
al clasei războinice. Sa poale 
nota de asemenso numele de 
cerbyd Arthur (corul lui Arthur) 
pe care îl dau golezii constela- 
țillor cu simbol polilor ole Ursel 
Mari şi ate Use! Mici (GUES, 177- 
183 : CELT. 9. 331-332), 


La celți. ursul se opune decl - 
sau | se asociază - mistretulul, aşa 
cum se osocioză puterea tem- 
porală cu autoritatea spirtuolă 
sau, în India pe kshatriya cu 
brahmaonul. Aces! aspect. relativ 
yin în roport cu mistretul yang. 
explică taptul că de multe ori a 
fost vorba de un feminin. La 
cealaltă extremitate a lumii. ur- 
sul este strămoșul vechii popu- 
iații ainu din nordul Japoniei (în 
insula Hokkaido). Aceşti ainu cred 
că ursul este o zeitate a mun- 
ților. deasupra tuturor celorialte. 
Sărbătoarea ursului (Komul oman- 
te) este întimpinată de oameni, 
cărora ursul le iasă diferite daruri, 
apol se întoarce în lumea divină. 


Dimpotrivă. în Chino. ursul este 
un simbol masculin, prevestind 
naşterea băleților, expresie a 
yang-ului. Este în legătură cu 
muntele, care-l aste solaș, și se 
opune Șorpelui (yin, corespun- 
zînd cu opa). Yu-cel-Mare. rîn- 
dultorul iumii, lua, în timpul lu- 
crăril sale. torma unui urs. Dor nu 
este vorba alci de o adevărată 
răsturnare a simbolurilor. cl da o 
relativă opoziție între urs şi ur- 
soaică, căci wang-ul chinezesc 
cumulează cele două puteri, ior 
funcția de arhitect cosmic de- 
pinde de cea de kshatriya. 

Vom mai adăuga aci că ursul 
(riksha) este călărit de Yogina 
Ritsomâdă. Ezoterismul islamic 
tace uneori din urs un animal 
Josnic şi dezgustâtor (BELT. CORȚ, 
GRAD. GRAR, GUES, MALA). 


În Siberia și în Alaska, este 
asimilat cu Luna pentru că dis- 
pare o dată cu larna și reapare 
primăvara. Ceea ce presupune 
legături cu ciclul vegetal. și ei 
comandat de lună. 

Intr-alte părți este socotit stră- 
moșul speciei omeneşti, câci o- 
mul, care are o viață osemână- 
toare cu cea a lunii, nu o putut 
fi creat decit din însăși subston- 
?a ei, sau prin puterea mogico a 
ocestul ostru ol reolităților vii 
(ELIT). Populația olgonchină din 
Canada îl numeşte pe urs Bu- 
nicul (MULR, 229). Din această 
ultimă credință provine foarte 
probabil mitul, destul de râspin- 
dit. al temeitor răplte de urs ca- 
re le devine sot. Lo koriacil din 
nord-estul Siberiei. la gillaci, tlin- 
gili. tungusși şi haldeși. ursul a- 
pare în cadrul ceremonillor de 
initlere. precum joacă da ase- 
menea un rol esențio! în cere- 
moniile paleoliticului. La indienii 
pomo (California de Sud). can- 
didatii sînt initiați de ursul grizzi! 
care-l ucide şi face cu gheoareie 
sale o gaură în splnoraa lor 
(EU, 158). 

În China arhaică. L.C. Hop- 
kins crede că a descoperit pe o 
inscripție din epoca Chang şi în- 
tr-alto de la începutul dinastiei 
Cheu, un șaman donsator cu 
mască din plele de urs (cita! de 
ELIT, 397). 


În Europa. suflul misterios al 
ursului emonă din peşteri. Este 
deci o expresie a întunericului, 
a beznei : în alchimia corespun- 
de cu culoarea neogră a stării 
dintii a materiei. intunericul! şi 
nev&zutul, fiind legate de națiu- 
nea de interdicție, aceasta în- 
țărește funcția lui de inițiator. 

În mitologia greacă, ursul o 
întovărăşește pe Artemis. divini- 
tate lunară cu rituri cruda. Este 
adesea şi forma pe cara o la 
zelța cînd îşi face reapariția pe 
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pămînt. Animalul lunar întru- 
pecază una din cele două feste a- 
le diaiectici! legota de mitul lu- 
na': poate fi monstru sau victi- 
mă, sacriticator sau jertfă. in a- 
cest sens. ursul se opune lepu- 
relui, reprezentind țiplc aspectul 
monstruos, crud, ucigălor al a- 
costul mit. De unde interpreta- 
teo psihonalitică pe care l-o dă 
Jung. 

Ca orice hleroitonie lunară. 
este în raport cu instinctul. Dată 
fiind puterea so, Jung îl consi- 
deră drept simbol al ospectului 
psriculos al inconştientului. 

In templele subterane (kiva) 
ate indienilor puebio se găsește 
un câmin rituai numit urs. aces! 
animal fiind legat de puterile 
subpămîntene (H. Lehman). 

iokuți! din Siberia crec că ur- 
sul aude tot. îşi aminteşte tot. şi 
nu uită nimic. Tătatii din Altal cred 
că el aude prin intermediul pă- 
m întului. iar soioții spun : pâmîn- 
tul este urechea ursului: pentru 
a vorbi despre urs. cel moi multi 
dintre vinătorii siberieni folosesc 
nume convenționale. precum bâ- 
trînul, moşul negru, stâpînul co- 
drului (HARA. 28! şi urm.) ȘI toar- 
ie adesea termeni de rudenie. 
precum Bunicul, Unchiul, Bunica 
ate. Anumite părți din trupul lui, 
precum labele, gheorele şi din- 
ţii. sînt utilizate cu scopuri magl- 
ce de protectie ; la tungusi. chori 
şi tătarii din Minusink, laba ursu- 
lui țintvită lîngă ușa casel sau 
lîngă cort îndepărtează spiritele 
rele. la iakuti, pusă lingă lea: 
gan, păzeste copilul ; la teleuti. 
spiritul uşii opare imbrăcat în- 
tr-o piele de urs. Gheara lul are 
virtuți terapeutice : la chori, vin- 
decă diareea vitelor, lar la tă- 
tori! din Altol oprește durerile de 
cap. În stiîrşit. numeroase po- 
poate aoitaice lau ursul drept 
martor ai jur&mintelor lor : iakuţii 
jură aşezoti pe un craniu de urs; 
tungușii îi mușcă biona spu- 


nînd : ursul să mă sfișie doce 
sînt vinova! etc. De cealaită par- 
te o lojsi, acolo unde se afiâ 
noaptea, stau urşii a căror în- 
telepciune poâmintească este 
mare. precum este și şilinta lor 
medicală (ALEC, 44). 

in ceeo ce privește vinătoo- 
rea de urs, femeile sînt supuse 
unor interdicții analoage, de ce- 
te mai multe oil extrem de rigu- 
rose, la popoarela de viînâton 
din America de Nord și din SI- 
beria, şi ia laponi. Astfel. la gola. 
ele nici nu au vole să priveoscă 
un cop de urs (HARA, 286). La 
laponi, le este Interzis să calce 
pe urmele ursului. La indieni! din 
regiunea rîului Thomson, ca şi în 
Marele Nord siberian, plelea ur- 
sulul ucis nu este niciodată Intro- 
dusă în colibă sau în cort prin 
ușă, pentru că femeile folosesc 
uşo (bid.. 787). Toate aceste tra- 
diți! își au punctul de plecare. 
după U. Harvo, într-o magle pro- 
tectoare, femeia riscind sd fie 
agresată de spiritul fiarei. toc- 
mal din cauza sexului său, acest 
autor citind, în aces! sens. un 
cîntec tinlondez de întoarcere 
de la vînâtoarea de urși: 

Păziți-vă. bilete femei, 

Păziți-vă bine pîntiecul, 

Apărați rodul vostru | 

(HARA. 288) 

Ca toate morile fiare, ursul ta- 
ce parte din simbolurile incon- 
ştientului htonian: lunor şi deci 
nocturmn, el depinde de piive- 
Hștile interioare ale pâmîntului- 
mumă, Este decl foarte explica- 
bil că anumite popoare altaice 
îl consideră drept strămoșul lor. 
Remorca lui Uno Harva (HARA. 
322) îşi capătă astte! întregul 
sens : Sternberg mentionează că 
există în valea Amurului mal 
multe !lriburi care-și trag originea 
dintr-un tigru sau un urs, pentru 
că strămoșul lui ar fi avut în vis 
relații sexuale cu aceste fiare. 

Pînă de curind mal existau 


cimitire de urși în Siberia. 

In registrul alchimiei, ursul co- 
respunde instinctelor și fazelor 
Initiole ale evoluției. Culoarea lui 
este negrul materie! dintii. Pu- 
lernic, violent. periculos. necon- 
troiat. adevărată forte primitivă, 
a fost tradițional ivat drept em- 
blemă a cruzimii, sălbălticiei, bru- 
talității. Dor, și aici opare ce- 
lăloit aspect al simbolului, ursul 
poate îl oarecum domesticit: 
poote dansa și jongia. Poate fl 
atras cu miere. coreii place 
mult. Ce controst între uşurimea 
albinei al cârei suc îl mănîncă şi 
cea 9 donsaloarei cărelo îl l|- 
mită posul și felul lul greoi de a 
se mişca | Ar simboliza. în fond, 
forțele elementare susceptibile 
de o evolutie progresivă, dar și 
capablie de teribile regresiuni (v. 
şi MISTREȚ, NEGRU). 


URSA MARE, CARUL 
MARE 


Am nota!. în legătură cu ur- 
sul, ca reprezentant oi castel răz- 
boinice opus castel sace'do- 
tale. câ era uneori figurat sub 
aspectul său feminin ; aşa se în- 
timplă în mitul Atolantei. hrânită 
de o ursoaică şi vînind mistretul 
Calydon. Este de osemenea ca- 
pul celor două constelații polare 
pe care le cunoaștem. Ursa Mo- 
re a fosti pe vremuri reprezen- 
totă de un mistre! : tronsterul la 
ursoaică este un semn al înfrîn- 
geri! mistreiului, adică a preemi- 
nenței temporale. 

in tradiția hindusă, Ursa More 
(numită sapta-riksha) este o lo- 
culntă a celor şapte Rishi. sim- 
boluri ale înțelepciunii şi tradi- 
tie! primordiale. Constelaţia este 
deci totodotă un loc de şedere 
a Nemuritorilor şi centrul. arca 
în care se păstrează cunooşie- 
tea tradițională. 

Am notat că în China. Ursa 
Mare tusesa Balanța. apoi Obo- 


URSA MARE. CARUL MARE/419 


rocul (tou). Învirtindu-se în Jurul 
centrului cerului, Oborocul indi- 
că succesiv prin minerul sâu 
cele patru împărțiri ate zilei și 
csle patru anotimpuri ale onu- 
lui. După Sima Qian, Oborocul 
este corul Suveranului ; el se miş- 
că la centru, guvernează cele 
patru zări;: desparte yin-ul şi 
yang-ul ; determină cele patru a- 
notimpuri ; echilibrează cela cinci 
elemente ; determină evolutia di- 
viziuntior timpului şi treptele spa- 
tiulul ; fixează diversele caicule. 
Or, se constată că acesta esle 
rolul împ&ratulul în Mingtang. 
în centrul lumii... Mingtang-ul (ca 
şi tou ol sacietăților secrete) 
este, la cplombul Ursei Mari re- 
prezentarea sa microscopică. 
Olştea Carulul Mare. se spune în 
Tratatul despre Floarea de Aur, 
pune în mişcare întreaga moni- 
testore în jurul centrului său, 
Steaua polară - lo origine o stea 
a Ursei Mari (tou-mu) - este Tian- 
ji, virtul Cerulul, Esta iccuința lui 
Tolyi, Supremul Unu. De aceea, 
Ursa Mare este utilizată drept su- 
port în mstodele de concen- 
trație spirituale pentru a păstro 
Unul. Constelaţia este atunci la 
aplombul omului care atinge sta- 
rea centrală: sea coboară pe 
creștetul capului lui. La diferite 
ceremonii. apelul la Tolyi se ta- 
ce prin reprezentoraa celor şap- 
te stele ale Ursei Mari pe o fla- 
mură, 

Cele şnpte stele corespund, 
după Sima Qian. celor șapte 
Rectori care îi evocă. desigur. 
pe cei șapte Rishi, dar şi celor 
șapte deschideri ale lupului și 
celor şapte deschideri ale inimil. 
Astfel, inima. centru al microcos- 
mosului omenesc. este conside- 
rată ca Marea lul Urs6. Seniorul 
Taiyi, zice-se. tine în mîna sa 
s:îngă minerul celor șapte steie 
din Oboroc, lar în mîna sa 
dreaptă prima plasă a conste- 
iatiei boreale (steaua polară). 
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Atirmație care va fi comporată 
cu textul Apocalipsei (1, 16): 
Hristosul noll veniri are în mina 
lui dreaptă (...) sapte stele. No- 
Hunea de nemurire nu este 
obsentă din nici unul din aceste 
simboluri, şi nici din obicelurile 
chinezești de o figura cele sap- 
te stele pe sicrie. Extinderea popu- 
lară a acestor interpretări (o-ce 
din Ursa Mare reședinta Regen- 
tulul Destinului, numit Beiltou, ca 
ins&și constelația, 

Se va constata în sfîrşit că. 
la Montaniarzii din Sudul Vietna- 
mului, Ursa Mare este arhetipul 
ceresc după care sînt construlte 
navele. ceeo ce ne readuce. 
printr-un ocol. la noțiunea de 
novigatie și de arcă primordială 
(CHAT, DAMS, GRAP, GRIF, GUET. 
GUES, LECC, MAST, SOOL). 


După Lehmenn-Nlischa, aceos- 
ță constelație reprodusă pe zi- 
durite marelul templu din Corl- 
cancha de Cuzco reprezento, 
pentru incașii din Peru, zeul Tu- 
netului și al Ploilor. 

in legendsle celtice, Ursa Mare, 
am notot-o, se numea Caru lul 
Arthur (v. şi ARCĂ. NAVIGAȚIE. URS). 


USCĂCIUNE 


Una din cele potru proprie- 
tâți tundamentale ale elemente- 
tor ce caracterizează tocul. Este 
una din calamitățile deziântuite 
de zei ca s&-i pedepsească pe 
oameni pentru păcatele lor, 


Biblia seste plină de această 
omenintare (Isalo. 50, 2: Agheu, 
1, 11). Este. de asemenea. unul 
dintre flogelurile din Apocalip- 
să: Și al șaselea îngar a vărsat 
cupa lui în rîul cel more Eufratul 
şi apele lui ou secat, ca s0 fie g&- 
tită colea împăraților de la râ- 
scxitul soarelui (Apocalipsa, 16, 12). 

Aceşti "împărați de la Răsă- 
rit”, erou de fopt regi! parți. care 


bâgoseră grooza în lumea ro- 
mană. Ei mal simbotizau. în con- 
junctura oacsea. totalitatea pu- 
tarilor nemaipomenite oale spir- 
tului corupt. care vor da noştere 
unul nou război mondial, Izvor de 
înspâlmîntătoare sutearinte pen: 
tru omenire. Secela es!e prelu: 
diul dezastrului și urmarea aces: 
tula : este moartea prin loc. 

Dar uscăclunea are și un as- 
pect pozitiv, fiind socotită uneori 
drept unul din Instrumentele pro- 
tecție! și ajutorului divin : 

Nu eşti Iu. oore, Cel ce a: 
secat marea și apele adînculu: 
celul fără fund, Cel ce odincr- 
mile mâri! le-oi prefăcut în câro- 
re largă pentru cei râscumpărați 
al Tâ! ? Usaia. 51. 10). 

Ad încurile mării desemneaz€ 
gici nu numol Marea Roşie care 
le-a deschis evrellor din Egipt? 
calea spre Pămîntul Fâgâduin- 
țel, dar si hoosul primitiv rîndui 
de Dumnezeu, Oceanul care în- 
văluie lumea. toate minunile să- 
vîrşite de focul Ziditorului. In. 
tr-un sens spiritual şi psihologic. 
poate desemna și sufietul ome- 
nesc şi unul din lăcoşurile sale 
din timpul ascensiunii pe caleo 
mistică: parioada tranzitorie o 
uscăciunii sufletului. Versetele lul 
Isaia | se potrivesc foarte bine. 


Uscăciunea desemnează, în- 
tr-adevăr. în teologia mistică, o 
fază de încercări. în timpul c&- 
rela sutietul nu-i mal simte pe 
Dumnezeu. nu mai cunooste nici 
un avini. nu mai concepe nici o 
idee : nici lumină, nici căldură. 
nici atingere, nici un semn al 
prezentei Domnului. Este încer- 
carea pustiulul de ia stîrsitul vie- 
Hi, în core îns&şi credințo pare 
a se usco. ȘI totuşi. în această 
fază fiind. parvine la cea mai 
înaltă intensitate : natura se! ar- 
z8toore esta revelată şi tocul el 
o introduce în nemurirea con- 
topirii preaferici!e : o odevăârală 
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cale ajunge în sfîrșit lo unire- 
Deporte de o semniiica lipsa 
inimii. uscăciunea revelează to- 
cul pasiunii. Controriul lui, apa. 
este moartea sufletului. 


Dar are şi o latură negativă. 
aceea care priveşte nu tocul de 
sus, ci pămîntul. Uscâ&ciunea este 
otunci simbol de sterilitate. Sterp 
este ocela core va câuta alinâ- 
riie pămiînteşii în loc să se lase 
in voia focului arzător de sus. 


USTUROI 


Potrivit unei tradiții din Euro- 
pa centrală. un mânunchi de us- 
turoi agătat la capu! patului sou 
un şirag de flori de usturoi olun- 
g& vampirii. Plinius noto că ustu- 
rolui îndepărtează şerpi! și feres- 
te de nebunie. În Siberia, poti: 
vit credintelor buriaților. prezan- 
ta sufletelor femeilor moarte în 
timpul naşterii - care se întorc 
noaptea pentru a-l chinui pe cei 
oflati în viață - poale îl recu- 
noscută după mirosul de usturoi 
pe care-l râspindesc (HARA). 

Populaţia batak din Borneo 
conferă usturoiului puterea de a 
regăsl sutietele rătăcite (FRAG, 
3, 46). Acelaşi autor povesteste 
că în străvechile obicelui din 
regiunea Vor (la Dragulgnan). în 
tocurile aprinse pe toote străzile 
cu ocazia serbâtorii de Sfintul 
loan se prăjeau călei de usturoi. 
Apoi, oomenil plecau cu oceșii 
călei la vetrele lor (FRAG, 10, 193). 

Antichitotea clasică atribuia 
usturoiului anumite virtuli ale că- 
ror urme mal pot fi găsite în fol- 
clorul grecesc contemporan. în 
timpul sărbătoriior Tesmoforiilor 
au Scirotorillor temeile mincau 
usturoi. căci despre această plan- 
1ă se spunea că inlesneşte men- 
tinerea castităţii impuse pe du- 
tata sărbătoririi (DARS, articolul 
Ce&rss) : altminteri, grecii detes- 
tou usturoiul. Credința cea mal 


persistentă însă. din bazinul me- 
diteraneon şi pînă în india, este 
că usturolui texeşte de deochi. 
Din această pricină, gosim în 
Sicilia, în italia, în Grecia şi în 
India mănunchiuri de câpătini 
de usturol legate cu lină rosie. 
În Grecia, simplul fapt de a pro- 
nunta cuvîntul usturol le păzea 
de deochi (HASE, articolul Evil 
Eye). 

În r&stimpul sărbătorilor ritua- 
le als înnolii. cu caracter dioni- 
siac. ce încă mal sint sârbăto- 
rite în Tracia grecească. şi care 
au fost analizate de sinografo 
Katerina J. Kavouni. personajul prin- 
cipa! al ceremoniei - care Inclu- 
de ordalii cum ar fi câlcatul pe 
lăciuni - are la încheietura mil- 
ni! o legătură de usturol (KAKD, 
4). 

Chiar în zilele noostre. pâs- 
torii din Carpati. înointe să-și 
mulgă pentru întiia oară oile, îşi 
freacă milnile cu usturoi sfintit 
pentru a feri turma de muşcă 
turite șerpllor (KOPK, 434). 

in toate aceste praciici. us- 
turolul se arață a îi un agen! ce 
protejează de intluențele nefas- 
te sau de agresiunile periculoase. 

Vechii egipteni făcuseră din 
usturoi, din cavza mirosului sâu, 
un zeu - probabil ontișorpele. lo 
Roma. celor core mîncosard us- 
turoi le era interzisă Intrarea în 
templul Cybelei. intr-una din e- 
podele sale. Horotiu tună şi tul 
geră împotriva usturolului. Tot 
din pricina mirosului. fără în- 
doială. Pentru câ făcea parte 
din hrana obișnuită a soldatilor 
romani, usturoiul devenise un 
simbol a! vieții militare. 


UŞĂ v. POARTĂ 


UŞURIME 


Senzația sau Imaginile oniri- 
ce aie uşurimii, pe core ie evo- 
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c& donsul. un văl str&ăveziu şi tiu- 
turînd, gratia mobită c anumitor 
gesturi. muzica, tot ce este ae- 
fian. vaporos, ascensilonal, se în- 
rudesc cu simbolurile de iînăl- 
toare. Toale oceste semne care 
simbolizeoză o aspiratie câtre o 
viață superioară, câtre izbâvirea 


neliniştii ps cale să se materie 
lilzeze, câtre o eliberare şi care 
sînt coutate înspre partea evs- 
zlunii sint de o usurime însele- 
toare ; cutate înspre partec 
depășşirii ar îl de o usurime reoil 


UTER v. MATRICE 


VACĂ 


Vaca. producătoare de lap- 
te, aste socotită, în general. sim- 
bolul Pâmîntului dâtâtor de hra- 
n8. în Egiptul antic, voca Ahet 
era originea monitestăril. mama 
soarelui ; în misterele lui Oslris, 
trupul zeului era închis într-o va- 
că de lemn și renâștea în urma 
gestatie! acesteia ; de altfel, a- 
mulesto ahat, reprezentind ca- 
pul voci! sacre, o ligurează pur- 
tind discul sotar între coarne şi 
era folosită pentru a emite căl- 
dură în trupurile mumitficate. A- 
cest obicei își avea obirşia în 
credinta după ca'8. atunci cînd 
soarele Ră asfințise pentru prima 
dată la orlzont, zeito-vacă trimi- 
sese ființe de foc ca să-l ajute să 
nu-şi plardă căldura pînă la Wl- 
rea zorilor (MARA. 79). Pe de al- 
tă porțte. Wallis-Budge (BUDA, 
149) semnalează obicelul temei- 
lor din triburile cele mai priml- 
tive din volea Nilului. de a purta 
o amuletă reprezentind-o pe zeli- 
ţa Hathor sub forma unul cap de 
vacă sau de femeie cu urechi 
lung! si plate, lăsate în jos ca a- 
celea oale unei vaci. pentru a-și 
asigura zămisiirea a multi copil. 


Figura lui Hathor din ponteo- 
nul egiptean rezumă oceste as- 


pecte diferite ale simbolului va- 
cil. Ea este fertilitatea. bogăția şi 
reînnolrea,. Muma, moma cereos: 
că a soarelui - tînâr vite! cu bor 
neprihânit -, dar și sotia soare- 
tul, taurul propriei sale făcâtoa- 
te. Este doica suveranului Egip- 
tulul : esența însăși a renoşterii și 
speranța într-o viată de după 
moarte. de vreme ce este stâpi- 
na şi trupul cetulul. sufietu! viu ol 
copacilor (]. Yoyotte, în POSD., 
art. Hathon. Se află în toate lo- 
curiie pe care greci! ls-au soco- 
tit cetăți ale Afroditei : este o fe- 
mele tinără, trumoasă şi zimbl- 
toare, zeiță o fericirii. dansului şi 
muzicii, și este lesne de înțeles 
cum, proiectind în lumea de din- 
colo speronteie împlinite în [le- 
care primâvară pe p&mini. ea a 
devenit, pe 'malul sting al Ni- 
lului, la Memitis ca și lo Teba. 
patroana muntelui morților. Ma- 
rea Mumaă sau Morea Vacă o me- 
sopotamlenilor, sro de aseme- 
nea, în mod cert. o zeiță a fe- 
cunditâții. 


Reprezentarea simbolului care 
asociază vaca lunii. cornului sau 
belșuguiui este și mai precisă ia 
Sumer, unda luna este împodo- 
bită cu două coarne de vacă, 
în timp ce vaca este reprezen- 
tată printr-o semilună. Noaptea 
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înstelată este dominată de Tau- 
tul more! o cărui Vacă fecundă 
este Luna Plin, iar turma, - Ca- 
leo lactes. Sumerienii par, uneori, 
so fi conceput Imaginea cludată 
a unel raze ds iună asimilată 
cu o tîşnitură de lapte a Vocii 
lunare: 

Albeața Vacii, un clar de 
lună ce se înaltă; 

Zimbetul cerului a desfăcut 
ptipoaneie 

vacilor înmulțite în staulele 
înmulțite ; 

Pe nisip lasă să se 
rGsp îndeoscă laptele Vocii 
fecunde... 

(M. Lambart, în SOUL. 79-8)) 


LO germani, vaco dăâtătoare 
de htonă Audumia este prima 
soție a iul Ymir, primul uriaş, nâs- 
cută, ca şi el. din gheață topită : 
este strâmoașa vieții. simbolul fe- 
cundliâții... Ymir, ca şi Audumia 
sînt onteriori zeilor (MYTF. 40). 


Acelaşi simbolism opore la 
toate popoarele indo-europene. 
Şi-a p&strat puterea în India, de 
unde veneratio arătată acestui 
onimol, care nu o fost nicâleri 
altunde ma! elocvent gloriticat 
decit în Vede. unde vaca Joa- 
că, în calitatea ei de mumă fer- 
HIO, un rot cosmic şi divin: 

Vaco este cerul, vaca este 
giia 

Vaca aste Vishnu şi 
Projăpati : 

Al vacii lapte muls a adâpat 

pe S&dhya și pe Vasu 

„în ea dăinuie ordinea 
divina, 


Ea este norul umfiat de ploo- 
lo fecundă ce cade pe pămint 
cînd spiritele vîntului - care sînt 
sufletele mortilor - ucid dobl- 
tocul ceresc, îl sfişia și-l mănîn- 
că pentru o-i reînvia apoi în 
pielea de core înainte îl Jupuli- 
seră. Simbol! ai norului apelor ce- 


reșii. vaca ce se destace în ce- 
rurl se reîntrupează pe pămini 
gratie hranei îmbslsugate pro- 
duse de ploaie. Ea joacă deo 
un rol analog cu cel jucat! de 
lapul și de berbecul cereşti dir 
multe alte mitologii ce se-ntinz 
de lo popoarela scondinove pi: 
nă la cele de pe molurile Nige- 
tului. 

Acestei funcții de înveliș - sau 
de rezervor - al apelor cerești se 
adaugă adesea o luncile psi: 
hopompă, atestată de tradiția 
vedică în care se cere ca o vo- 
că să tle adusă la câpătilul mu- 
fbunziior. inainte de a muri. c: 
ceştia apucou strîns coada ei. 
Mortui era apol dus spre rug în- 
tr-o cărută înhâmată cu voci şi 
urmată de o vocă neagră. A- 
ceasta era jerttită. carnea ei pu- 
so deasupra cadavrului întins pe 
rug. lor totul, laolaltă. era în- 
tăşurat în pleleo onimalului... 
Rugul odată aprins, asistenta în- 
cepsa să cînte, cerînd vacii s6 
urce împreună cu defunctul în 
împărăția preafericițitor care tre- 
ce prin Calea Loctee (MANG, 
49-50). 

După unele varionte. vaca pst- 
hopompâ - uneori înlocuită prin- 
tr-o capră cu părul de o singură 
culoare - era legată de piciorul 
stîng ol cadavrului. 

vaca era Jertiită la piciorul 
rugului tunerar şi părțiia sala no- 
bile erau dispuse ritual pe cada- 
vru ; astfel, rinichii erau aşezoți 
pe mîinile defunctului, în timp 
ce se recitau stante. 

Trabule subliniată oici Impor- 
tanția pe care cutoorea părului 
o are în precizarea cutărui sau 
cutărul aspect al simbolului. Căci 
această vacă neagră. fără în- 
doiolă un avatar al vacii ascun- 
se din Veda. care corespunde 
cu aurora primordială, se regă- 
sește în Doodejing (cap. 6). de- 
semnînd femela misterioasă, Prin- 
cipiul feminin. origine a cerului şi 


a pâ&miîntului; tot în Vede. vaca 
băâlțotă este simbolul androgi- 
nului inițial ; în timp ce vaco al- 
bă - încarnarea cea mai totali- 
zatoare a simbolului - este. ca și 
vaca neagră. legată de focul 
sacriticator, agnihotra. Dor agnl- 
hotra este da asemenea Jartia 
cuvîntului. iar vacile sînt formu- 
le sacre din Vede. Să lie aceas: 
ta o amintire a simbolismului din 
Upanishade ? In mai multe tex- 
te ale budismului zen, vaca este 
strins asociată procesului trep- 
tat ce duce la Iluminare. Totuşi. 
ascetul nu este. aici, un vâ&car, 
un gopăla krișnait, lar vaca nu 
este ea îns6şi lumina, aşa cum 
se întimpi uneori în hindulsm. 
Ea reprezintă notura omului și 
capacitatea de luminarea a su- 
fietului. pe care cele Zece flo- 
blourl despre îmblinzirea vaci! îl 
fac să treacă treptot de la ne- 
gru la alb. Cînd însăşi vaca al- 
bă dispare. omul scapă da limi- 
tările existentei individuale (DANA, 
HERV, LIOT. MALA, SILI, SOUN. 
SOUL). 

In ciuda a ceea ce s-arpu: 
tea crede. acest vechi simtoi 
nu a dispărut cu totul din memo- 
ția noastră, aşa cum o dove- 
deşte opera pictorului ecologist 
Uriburu, ccre a expus recent ta- 
biouri reprezentind o vacă ver- 
de, întru glorificarea virtutilor na- 
turli amenințată de dezvoltarea 
civilizațiel industriale. 


VACUITATE 


Vacultotea se moterializează 
în punctul central al vajrei, în 
centrul nemișcat ol crucii și al 
svasticii, principiu Imuabil în mij- 
locul roțirii unlversale. punc! fără 
punct din core totul decurge şi 
în care totul se întoarce. 

Noțiune cae nu poate fl diso- 
clată de Vajrayana, budism tan- 
tric tibetan. vacuitatea (Shunyata 
în sanscrită. Stong-pa-nyed în 
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tibstand) este luminozitate Inti- 
nită. legată de vidul creator. de 
deschidereo totolă. de trezirea 
perfectă, de absența ego-ulul și 
a întelegeri dualista. precum şi 
de spațiul toră limite. de Inter- 
dependența tuturor fenomene: 
lor, de transparența dincolo de 
toate conceptele, - ființele şi lu- 
crurile fiind cu totul lipsite de e- 
sență proprie. Realitatea este în- 
şelătoare : Dincolo de simpla o- 
parență rezultind din liberul joc 
al elementelor conexe, ea în- 
sâşi nu consistă în nimic (KALE). 

Vacuitateo desemnează deci 
dispozitia core rezultă din pără- 
sirea a tot ceea ce sste socotit 
adevărat, dincolo de orice per- 
cepere sau absență de perce- 
pere. Revelatie a dispozitie! e- 
sențiale a Spiritului, Prajna Para- 
mița sau Perfectiunea Cunoaş- 
terii transcendente. este lipsită 
de sens dacă nu este intim lega- 
tă da mila fată de toote fiintele. 

Budismul din Nord enumeră 
optsprezece leluri de vacuități, 
dintre care ultimele se numesc 
vid al Ne-Giîndului, ol Nemate- 
rialității. și Ne-Substanțiolitate a 
Reolltății, Yajra-Yogini este una 
din manifestările Vacuitâții, precum 
este şi Cortul cosmic core înții- 
neşte Oglinda Morii Ințetepciluni, 
reflectind torma în Vid şi Vidul 
în formâ. temporalul în netem- 
poral. finltul în Intinit. 

Şivalil din Cașmir disting șap- 
te feluri de vacultăţi, lar budiștii 
mohayanişti - dou&zeci şi cinci. 
Dor scopul ultim a! trodițiilor, din 
Orient si din Occident. esta de a 
realiza conştiinţa Vocultâţii, a- 
pol Vacuitatea conștiintel. |n con- 
știință se află Totul, spune Bud- 
dha. Regăsim ccl dharmakăya 
sau trupul vacuității din Vojroya- 
no. care. precum cornul Inoro- 
gulul anticilor. conține toate po- 
sibilitățile. La opusul neantului. va- 
cuitateo poate Ii asemultd cu 
şirul numerelor care nu au drep! 
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punct de plecare unitatea pozi- 
tivă sau negativă, ci zeroul. 


VAD 


În toote textele celtice, va- 
dul este locul obligatoriu ai due- 
lurilor, locul unde Cuchulolnn u- 
cide pe cei mai mulți dintre răz- 
boinicii ps care iriondeaii îl tri- 
rnit împotriva lui. Vadul este deci. 
înainte des toate, un punct de 
întîlnire sau o limită. Multe loca- 
ități din lrtando sînt vaduri. în- 
cepiîind cuv capltala actuală, 
Dubiin, Baile Atha Cilath, orosul 
vadului leselor (WINI, 5. passim). 

Descoperirile arheologice f- 
cute în vecheo Galle au adus 
adesea la iveală arme în prea|- 
ma vaduriior, ceea ce 0! pulea 
constitui o dovadă câ acest opl- 
cel irlandez de a lupta pe un 
vad se leogă, în spațiul celtic 
continenta! şi britonic, cu cel al 
treceri! şi ol aiergârii. A existat o 
zsiță. Ritono. otestată de epl- 
grafia epocii romone, core a 
putut fi considerată drept spe- 
cialisia sau patroana luptelor 
de pe vaduri. Eroul Irlandez CO- 
chuloinn se afla în luptă pe un 
vod cînd zeita războiului, luînd 
întâtisareo unul tipar, veni so se 
încolăcească în jurul plciorulul 
lui (LOWP, 186). 

Vadul simbolizează lupta pen: 
tru o trecere dificilă, cea dintr-o 
lume într-alta, sau de lo a store 
interioară la altă stare, Uneşite 
simbolismul apel (loc al renaste- 
ritor) cu cel al molurilor opuse 
(loc a! contradicțiilor, al trecerii 
prin locuri periculoase). 


VAJRA 


Termen sanscrit (în tibetană : 
dordjs). desemnind un Instru- 
ment ritual al budismului tantric, 
compus dintr-un grâunte centrai 
(bindu). germene ol spiritului, a- 
xă şi inimă a universului. și din 


fiori de lotus simetrice, din care 
tîșnesc două grupuri de cinci 
tiocăâri exprim înd prezența celor 
cinct Dhyâni-Buddhao. destinați 
să se unească precum flăcările 
în natura transcendentă a lui 
Adi-Buddha primordio!, al cârul 
spirit este vacultatea adaman: 
tin6, strălucitoare și fâră margini. 
Lotusul exprimă natura ființei năs- 
cute din mlaștină. dar care strâ- 
bate existentele fără a îi pîngă- 
mită, ca să Inflorească în nirva- 
na. Vojra, care poate fi tradus 
prin diomoni, trâsnet, sceptru sau 
plolră Hiozofolă, prezintă dou 
părți identice. ca două mondale 
simetric opuse germenelul cen- 
tral pentru a exprima ldentita- 
tea dintre nirvana si samsara, 
Simbollzează lubireo universală 
a lui Boghisattva, precum şi pro- 
cedesie care permi! dobindi- 
rea eliberării. Vajra. de polarito- 
te maosculină, este nedespărțit 
de driibu, clopotul ovind peste 
al o jumătate de vojra ; tiind de 
polaritate feminină, driibu sim- 
bolizează  întelepciuneo, cu: 
nocașterea și vanitataa. ineluc- 
tabila vremeinicie a fiintelor şi a 
lucrurilor este amintită de scur- 
lilmeo sunetelor emise. Unirea 
dintre vajra și drilbu, precum 
cea dintre upaya şi prajna (pu- 
tere operantă masculină şi cu- 
noaștere stătuminată) permite reo- 
lizorea unități! tenomenslor și a 
numenslor. ca unitate o oricărai 
duaiități, precum și conștiința 
trezirii şi adevărata natură a spi- 
ritului. indestructibil ca diamon- 
tul. Vojra și-a imprumutat nume: 
le vehiculului Dlaomantului - voj- 
rayana - din budismul tibetan - 
cale abruptă care permite reali: 
zarea ldealului de Bodhisattva 
într-o singură existență. 

Dubiul vajra sau vajra cruci- 
torm simboiizeaază pertecta tre- 
zire a naturii tui Budahe, prin mij- 
loclrea cunoașterii (verticale) şi 
a Iubirii (orizontale). înv&pâind 


intreaga ființă și cuprinzind toa- 
te creaturile. Acest dublu-vajra. 
așezat ca un lotus, în centrul mon- 
datei, zămisleşte tot ce există în 
inima acestei reprezentări a unl- 
versului, adică propriul spirit al 
celul ce meditează. și întregul 
cosmos reflectat în acest spirit, 
ca într-o oglindă foorte pură. 
Vajra crucitorm, trecvent pre- 
zent în iconogralia tibetană, a: 
minteste că iluminarea. după bu- 
dismul tantric. consistă în o-ți cu- 
noaşte propria Inimă aşa cum 
este ea. 


VALE 


Valea. - în sutism, echivalen- 
tul une! căi splrituaie. a unei tre- 
ceri (cele Șaple Văi ale lul 'At- 
tân, este mal oles un simbol o- 
bişnult la autorii taoiști. în primul 
rind valea este goală şi deschi- 
să în partea de sus, deci recep- 
tivă la influenţele cersşii (Too, 
15) ; valea este o scobitură. un 
canal spre care converg obiiga- 
toriu apele venite din înălțimile 
care o inconjoară, Pentru a de- 
veni un punct de convergență. 
Vilceoua Imperiului, suveranul, 
înteleptul. trebuie să râmînă la 
nivelul inferior. cu umilință şi fără 
a acționa (Tao, 28, 66). Guz- 
hen-ul din capitolul 6 (Spiritul vâi) 
permite nenumăate interpretări: 
este Spiritul din Valea cereaas- 
că. puterea expansivă tronscen- 
dentă din spațiul median, din spa- 
țiul dintre Cer și Pămînt (Wle- 
ger). Sint vibraţiile primordiale din 
peştera inimi!. unde s-a stabili 
vacuitatea ; este coborirea spl- 
ritului în cîmpul de cinabru infe- 
rior, în vederea generarii. după pro- 
cesul aichimiel Interne. a Embrio- 
nului de Nemurire (Yang Chang). 
Poate îl de asemenea, conform 
rețetelor ezoterice pentru longe- 
vitate, spiritul vito! care trebuie 
să file scos din vilceaua odincă 
a unel partenere leminine (ile- 
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xon zhuan). Oricum, aceeași Idee 
de scobitură. de receptacul. de 
vacuitate se regăseşte în fieco- 
re interpretare. Vilceaua odin- 
că mai este încă și trecătoarea 
păzilă de Yinxi, pe unde Laoazi 
pătrunde spre centrul spiritual 
primordial. 

In China antică sînt de ase- 
menea văl extremitățile Est și 
vest ale lumii. cele de unde iese 
şi unde se cutundă soarele, lall- 
mitele cursei sale aporente. 

Valea este complementul sim- 
bolic at muntelui, aşa cum yin-ul 
este cel al yong-ului. Chivotul le- 
gâmîntulul, arată Richard de 
Saint-Victor, i-a fost arâtat lui 
Moise întîl pe munte. apoi în 
vale. unde comunicarea excep- 
tonată din virf l-a devenit obiş- 
nultă și tamilară. Inălțimil con- 
templative îl urmează cobori: 
reo prezenței divine (GRAD, 
GRIF. KALL. LIOT, WIET). 

Valea Regilor. lo nord-vest 
de Tebo. cu falezele, grohotişu- 
rile și uedurile sate, ar putea îi 
luată drept simbolul unei armo- 
ni! universole care vibrează. dor 
nu se clinteşte (POSD. 293). Va- 
lea, străpunsă de multe mormin- 
țe şi bine păzită, reprezenta în- 
tr-adevâr foarte bine calea re: 
golă spre nemurire. 

Tot printr-o vale trace calea 
lui Yahve. a 

Un gias strigă : în pustie gătiți 
calea Domnului, drepte faceti 
în loc neumbiat cărările Dumne- 
zeului nostru. Toată valea să se 
umple şi tot muntele și dealul să 
se place ; și să fie cele strimbe, 
drepte şi cele colluroase, căi 
netede. ȘI se va orâto slava Dom- 
nului şi tot trupul o va vedea 
(sala. 40. 3-5). 


Valea este și simbolizează lo- 
cul transformărilor fecundante un- 
de se unesc pâmintul şi apa 
cerului pentru a da recolte bo- 
gate : unde se unesc sufletul o- 
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menesc și harul lul Dumnezeu. 

întru revelație şi extaz mistic, 
Mtreosa din Cîntare strigă : 
Eu sînt norcisul din cimpie. 

sînt crinul de prin viicele (2. |). 


Dor voi de cel ce se laudă cu 
Valea lui, uitînd că-i dolorează 
lul Dumnezeu bogălia sa (/ere- 
mia, 49, 4). Acest nepăsător ar fi 
co un pămint trufaş cara nu ar 
mal vrea apă. Tot simbolismul 
văii se regoseşta în aceostă u- 
nire tecundă o torielor opuse. în 
sinteza contrariilor din inimo u- 
ni personalități . 


VALURI 


În legendele greceșii, Neral- 
dele, fiicele Oceonului, personi- 
ficau volurile nenumărate ale mă- 
rii. Erau de o more frumusețe şi-şi 
petreceau timpul torcind, țe- 
sînd. cîntînd și înotînd oldturi 
de deliini, lăsîndu-și platela să 
zboare în vin! (GRID, 314). Tot 
atîtea acțiuni sau imagini care 
pot fi atripulte volurilor core-şi 
tac şi-şi desiac neincetat bro- 
derla lichidă în mijlocul unsi 
muzici sonore și grave. Nereide- 
te nu joacă nici un țol activ în 
mitologie. Ca ele, valurile simbo- 
lizează principiul pasiv. atitu- 
dinea celui care se |osă dus, se 
iasă în vota valurilor. Dar valurile 
mal pot fi şi îndlțote. ridicate cu 
violență de o putere străină. Pa- 
sivitataa lor este periculoasă, lo 
fel cum este şi o acțiune ne: 
controlată. Ele raprazintă toată 
putereo inerției masive. 

Valurile stîrnite de furtună au 
fost comparate și cu balourii a- 
dincuritor. Ele simbolizează atunci 
iruperile neoştepiate oie incon- 
ştientului, aită masă. de ordin 
psihic, a unei inerții înșelatoare, 
aruncată de pulsiunile instinc- 
tive la asediul spiritului, al eului 
pilotat de rațiune. 

tegenda iriandeză vorbeşte 


despra un oi nouălea vol. sxpre: 
sie care desemnează limita a- 
pelor teritoriole. Cînd Goldeli 
sosesc în llondo, si sînt intii 
respinşi de mogla druizilor din 
Tuatha D6 Dânann şi se retrag 
provizoriu pe 2! nouălea val. Dar 
valul ars de asemenea o va: 
loore religioasă şi mistică: Mo- 
rann, tiut regelui nelegitim Cair- 
pre Cenncait (Cap de Pisic). 
este la naştere o ființă ditormă. 
De oceeo. intendentul tatălui său 
îl oruncă în mare, dor 2! nouă: 
tea val ce-l acopară îl că întă- 
tisare omensască. şi e! începe 
să vorbească, Unul din flli zeiței 
(sau figurii mitologice) galeze 
Arhianrod, roată de argint. se 
numeşte Dylan Eil Ton. Dylan, fiul 
valului. Simbolismul aceste! zeițe 
este același cu cel! ol apal. izvor 
de viață și de purificare : dar ea 
aste de asemenea matricea un- 
de ființa este modelată (WINI, 3. 
189-190 ; LEBI, 4. passim). 


Cutundarea în voluri. ca ii 
mistulrea în tlâcări sau disparilio 
printre nor. indică o ruplură cu 
viața obișnuită ; o schimbare ra- 
dicolă urmează să se producă 
în ldei, atitudini, comportament, 
existență. Este un simbolism care 
poata Îi asemult cu cei! al boie- 
zulul, cu cele două faze ala lui: 
afundare şi reapariție. 

in Biblie, volurlle simbolizea- 
29 pericolele da moarte, mal cu 
seamă cele Insidloase, de ordin 
fizic sau moral: Cuprinsu-m-ou 
durerile morții, şi riturile fărâde- 
legii m-au tulburat. Durerile la- 
dului m-ou înconjurot, întimpi- 
natu-m-au lațuriie morții (Psalmi. 
17. 5-6). 


VAMPIR 


Persoană moartă despra care 
se presupune că-și părăseşte mor- 
mîntul şi se întoarce să sugă sîn- 
gale viilor. Această credință aste 


răsp îndită în special în Rusia, în 
Polonia (upiri). în Europa Cen- 
trală. în Grecia (vircolaci) și în 
Arabia (gule). Lo slovi. codavre- 
le morților ale câror sullete se 
întorc pe pămînt sub înfătisare 
de vampiri sînt străpunse cu un 
tăruş din lemn de ulm (MYTF, 94). 

Traditia spune câ victimele 
vampirilor devin. la rîndul lor, 
vampiri. fiind totodată gollți de 
sînge şi contaminați. 

Fantoma îl chinule pe cai vii 
înfricoșindu-l, vamplrul îl ucide 
luîndu-le substanța: nu supra- 
vietuieste decît prin însăşi victi- 
ma sa. Interpretorea se înte- 
meiază aci pe dialectica perse- 
cutor - persecutat, înghilitor - în- 
ghiți!. Vampirul simbolizeoză pot- 
la de a trâi care renaşte orl de 
cîte ori crezi că ţi-o! astîmpărat-o 
şi pe care degeaba te Istoveșii 
s-o satistaci atita vreme cil nu 
H-o stâpînesti. in realitate. a- 
ceostă foame mistuitoare. ca- 
re nu este altceva decit un le- 
nomen de outo-distrugere. este 
transferată osupra celuiialt. fiin- 
ţa se chinuie şi se devorează sin- 
gură: otila timp cit nu se re- 
cunoaşte drept respunzâtoare pen- 
tru propriile sale eșecuri, mintea 
el născoceşte și acuză pa alici- 
nevo. Cînd. dimpotrivă, omul se 
asumă, își exercită din plin res- 
ponsabiiitățile, își acceptă soor- 
ta de muritor, vompirul dispare. 
El există atito timp cît o pro- 
blemă de adaptare la propria 
persoană sou la mediul social 
nu a fost rezolvată. Omul este 
atunci ros... mistuit! şi devine un 
chin pentru sine şi pentru cel- 
laiți. Vampirul simbolizează o in- 
versiune o torțelor psihice împo- 
triva ta însuți. 


VAS 


în Cabaiă, vasul ore sensul 
da Comoa'ă. A pune mina pe 
un vas înseamnă a cuceri o co- 
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mooră, A sporge un vas înseom- 
nă a distruge, cu disprel, co- 
moara ps care o reprezinte. 

Un simbolism identic se 
regăseşte în iiteratura mondea- 
nă şi în Pistis Sophia. În Bahir, 
cele șase zile ale Facarii sînt 
numite cele şase vase frumoase, 
Şekina este şi ea comparată cu 
un vas frumos. 


În literatura medievală. vasul 
conține comoara (Graalul. Lita- 
nile etc.). 


Vasul alchimic. vosul ermetic 
înseamnă întotdeauna locul un- 
de se petrec minunile ; este si- 
nul matern, uterul în care se ză- 
mistește o nouă naştere. De un- 
de și credinta că vasul conține 
secretul metamorfozelor. 


Vasul conține. sub diferite for- 
me. glixirul vieții : este un rezer- 
vor de viată. Un vos de aur poa- 
te semnitica comoara vieți! spiri- 
tuate. simbolul unel forțe toini- 
ce. 

Faptul că vasul este deschis 
în partea de sus indică o recep- 
tivitate ia Influențele cereşti (v. 
şi COMOARĂ, ŞEKINA). 


VASILISC 


Reptilă fabuloasă care ucide 
prin puterea privirii sale sou prin 
otrava sutlului sâu pe cel core 
se apropie lără să o fi văzul și nu 
a privit-o primul, Se crede câ al 
se naște dintr-un ou de cocoș 
bătrîn. de 7 sau 14 ani,.-unou 
rotund depus în gunoi şi clocit 
de o broască rîloasă sau chiar 
de o broască obișnuită. Este fi- 
gurat printr-un cocoș cu coadă de 
balaur, sau printr-un șşorpe cu aripi 
de cocoș. Tot simbolismul lul s-a 
născut din această legendă. 


Vasiliscul ar reprezenta puterea 
regală care trăsneşte pe cei 
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care nu-l arată respectul cuve- 
nit : pe lemela destrinată core 
îi cotupe pe cel care nu o recu- 
nosc de îndată co aiore şi. în 
consecință. nu mal pat s-o evit 
te ; sau. în sfîrșit, pericolele de 
moarte ale viejil core nu poi îi 
zărite ia timp şi de care doar 
protecția îngerilor te poata pă- 
zl: 

Pe miîini te vor înâila co nu 
cumva s6 împledici de platră 
piciorul tău. Peste aspldă şi va- 
silisc ve! p&şi şi vei câ!ca peste 
leu şi pesie bolour 

(Psalmi. 90. 12-13). 

Legenda odaugă că era foar- 
1e greu să prinzi un vasilisc. Sin- 
gurut fel de a reuşi era să-l în- 
tinzi o oglindă; privirea ucigă- 
toare a vaslliscului, reflectată. 
sa întorcea asupra lul şi-l omo- 
ra ; sau se moi întîmpla co sutiui 
pe care-l împroșco să-l înece 
în mijlocul vaporilor lui otr&viți. 
Cum să nu faci apropierea cu 
Gorgona. a cărei privire înspăl- 
minta şi ucidea ? Capul Megu- 
zei de pe scutul Althenei ero 
de-ajuns ca sâ-l nimicească pe 
dușmoni! zelţe!. 

in evul mediu, se va spune 
că Hristos a zdrobit cele patru 
animale citate de Psolmisi. prin- 
tre care şi Vasiiiscul. Se va folosi. 
zice-se, vasllisc în medicină: a- 
mestecat cu alte ingrediente va 
deveni prețios, in alchimia va sim- 
boliza focul distrugător care pra- 
gâtește transmutorea metalelor. 

Nu este el oore întotdeauna 
Imaginea morții care doboară 
cu fulgerul neaștepiot al coasei 
sale. asemenea privirii. dacă nu 
o priveşti din timp în foță. pre- 
gâtindu-te s-o întrunți cu iucidi- 
tata ? Sau lăsîndu-te, cur spune 
Scriptura, purlat de îngeri ? 

Nu este ei. în definitiv. o ima- 
gine a inconştientului, de temut 
pentru cel care îl ignoră și do- 
minîndu-l pe cel care nu-l recu- 
noaşte. mergînd pînâ lo a-l dez- 


integro şi o-l ucida personaii- 
tatea ? Trebuie să-l priveşti şi să 
admiți valoarea lui pentru a nu-l 
deveni victimă. 
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VĂDUVĂ 


Acest termen denumește sim- 
bolic tancmasoneria, ol cărei mem- 
brl sînt numiți coplii Vâduval. Se 
spune despre Hiram, strămoșul le- 
gendar al francmasoneriei, că 
era. ei Insusi. fiul unel văduve (3 
Regi. 7. 14), ceea ce ortîii de 
ajuns pentiu a explica oiuzia. 
Dor se pare că aceasta se re- 
teră mai ales la Isis. văduva lui 
Osiris, adică a luminii, plecată în 
câutarea mădularelor împrâştiata 
ale soțului el. Aceostă căutare 
este și o masonului, care se l 
dentitică cu Horus, fiu! Luminii, ca 
şi el. Adunarea mădularelor îm- 
ptăștiate (ale lui Osiris sau ole lui 
Purusha) corespunde cu recon: 
siltuirea unitătii primordiale. 

Aluziile care au mal putul îi 
făcute la simbolismul zeițe! gre- 
ceşii Hero. vâduva. la moatteo 
Marelui Moestru ai Tempiierilor, 
Jacques de Molay, sau chior. du- 
pă Fabre d'Olivet. la simbolismul 
vav-ulul sbraic. nu ne para o- 
duce noțiunilor de mai sus vreo 
completare determinantă.” Vădu- 
via Mosoneriei. în cozul tradiției 
templiere. or putea. totuşi. să nu 
fie lipsită de o semniticație. atit 
din punct de vedere doctrinal. 
cît și din punct de vadere istoric 
(BOUM. GUVES). 

Folosirea acestui cuvînt la Ma- 
sani și ia Templieri trădează de 
asemenea. fără îndoială, invo- 
luntar. un sens castrotor dat de 
limbajul popular sau argotic a- 
cestul cuvint. Ca de pildă în ca- 


zul expresiei la veuve polgnet 
(văduva !lu'Pumnu), desemnînd 
mîna masturbatorulul, sau în de- 
numirea de văduvă (veuve) do- 
tă cu o uimitoare constanță. de 
poporul francez. uneltelor Justi- 
ției. de la sp înzurătoore (atesta- 
tă în 1628) la ghilotină, a cărei 
oroare fascinantă Balzac o co- 
mentează în aceşti termeni: Vă 
duva, nume încărcat de o leri- 
bilă poezie pes core condom- 
nații la muncă silnică îl dau ghi- 
lotinel. 


VĂL, PERDEA 


Hijab. văl. înseamnă în ara- 
bă ceea ce desparte două lu- 
cturi. Semnitică. deci, după cum 
este pus sau scos, cunoosterea 
ascunsă sau revelată, Astfel, în 
traditia creștină monohică, a lua 
vălul (fr. prendre le volie) în: 
seamnă a te despărți de lume, 
dor şi a despărți lumea de in- 
timitatea în core se Intră pentru 
a trăi întru Domnul. Coranul vor- 
beşte de vălul care desparte 
damnații de aleși (7, 44). Trebuie 
vorbit femeilor la adăpostul unul 
văl. Necredincioşii spun Profetu- 
lui : între no! şi tine se oflă un văl 
(41. 4). Dumnezeu nu vorbeşte 
omului decît prin revelație sau 

“din spatele unui văl (42). cum 
s-a întîmplat cu Moise. 

Un văl despărțea, în Templul 
de la Ierusalim. Siinta Sfintelor 
de Sfinţi, un altul o despărțea de 
Vestibului Sfintei. Se spune în E- 
vanghelle (Matei, 27, SI) că lo 
moarteo lui Hristos catapeteas- 
ma templului s-a sfîşiat în două, 
de sus pînă jos. Această sfișiere 
arată brutolitatea Revelației o- 
perate prin dezvâluirea cu sens 
inițiatic. in raport cu Legea ve- 
che, revelația hristică este o dez- 
ocultare : nimic nu este aco- 
perit core să nu lasă lo lveală și 
nimic ascuns care să nu ojungă 
cunoscut (Matei, 10. 26). Acelaşi 


VĂL, PERDEA/431 


lucru este volabil pentru Islam : 
Azi, ti-am dat jos vâlul ; ozl, ve- 
derea ta este oara (Co- 
ranul, 50, 21). Ridicare vâlului - 
sau a văluriior succesive - ale 
zeltei egiptene Isis. reprezintă 
vădit revelorea luminii. A reuşi să 
ridici vălul, spune Novalis în Dis- 
cipoill la $ais, înseamnă a de- 
veni nemuritor ; și mal deporte : 
un om a reușit să ridice vâlui 
zeiței din Şais. ȘI ce a vâzut ? A 
vâzut minuneo minunilor - pe 
sine. 

Al Hallâ] spune ; Vâlul ? Este 
o perdea interpusă între cel ce 
caută și obiectul câulot: între 
novice și dorinta lul, între tintaş 
şi ținta lul. Trebuie să sperăm că 
văâlurile nu sînt ce sînt decit 
pentru fâ&pturi, nu şi pentru Creo- 
tor. Nu Dumnezeu poortă un văl, 
ci fopturile (MASH, 699-700), 

In sufism. se spune despre o 
persoană că este acoperită cu 
văluri (mahjub), cînd conștiința 
îl este determinată de pasiune. 
fie senzuală, île mentală. astfel 
încît nu percepe Lumina divină 
în sufletul el (BURD, 147). 

Pentru mistici. hijâb. desem- 
nînd lot ceea ce ascunde sco- 
pul, înseomnă impresia produsă 
asupra inimii noastre de înfăţi- 
șările pârelnice care constituie 
tumea văzută şi care îl împiedi- 
că să admită revelația odevă- 
rurilor. Nafs-ul (sufletul pămîn- 
tesc) se află în centrul vălurilor... 
Substanțele. accidentele, elemen- 
tele, trupurile, formele, proprie- 
tățile sînt tot atîtea vâluri care 
ascund misterele divine. Adevă- 
rul spiritual este oscuns tuturor 
oamenilor cu excepția sfinților. 

Unul din cele mai vechi tra- 
tate ale sufismului. acela al lui 
Hudjwiri, se numeste Dezvâluire 
(Kashf). Numeroase tratate pos- 
terioare poartă acelaşi nume. 
Ibn ul Faridh vorbește despre vă 
lurile giulgiului simțurilor (NICM, 
247). Existenţa este. ea însăși, 
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socotită un vâl de către sutiți. 

În budism. acelaşi vă! cara 
ascunde Realitatea pură este 
Măyă : dor Mâyă, ca şi Shakti 
ascunde şi revelă în oacelosi 
timp. căcl dacă nu ar ascunde 
ulilma realitate - care esta iden- 
titateo eului şi a sinelui. a lui 
sich selbst şi a Zelțe!l - manites- 
torea obiectivă nu ar putea îi 
percepulă. Simbolul se moditică 
alci, vălul devenind nu cesa ce 
ascunde. cl permllind dimpotri- 
vă vedereo. cermnind o lumină, 
prin ea însâși strâlucitoore, lumi- 
na Adevărului. in acest sens se 
spune, pe pomintul Isiamului, ca 
Fața lui Dumnezeu este ascunsă 
de șaptezeci de mii de perdele 
de lumină şi de întuneric, căci 
de n-ar îi, tot ceea ce or atinge 
cu privirea ar fi ars. Pentru ace- 
laşi motiv o trebuit Molse să-și 
ascundă tata cînd i-a vorbit po- 
potului evreu. Islomul ne spune 
de asemenea că Dumnezau şi-a 
îmbrăco! tfâpturile cu vălul nu- 
melui lor, căci dacă ie-or fi arâ- 
tat științele puterii sale, eie şi-ar 
pierde simțirea, iat dacă le-ar des- 
coperi Realitatea, or muri (MASH, 
699-700): vălul numelui apară 
tăptura de o viziune directă ca- 
re ar foce-o să-şi plardă simți- 
rea. Căci lumina solară ars şi ea 
o dublă accepliune simbolică: 
poate îi cesa ce destălnule, dar 
și ceea ce vorbește prin strălu- 
cireo sa preo mare. ceea cell 
tace pe tai să spună că vălul zi- 
lsi oscunde lumina oștrilor a că- 
ror dezvelire are loc la căderea 
noptii (AVAS. BURA, CORT, EVAB, 
PHIL. GUEM. MASR, PALT, SOUN, 
SOUJ, VALI, WARK), 

Puterea laică tolosește une- 
ori acest simbol pentru a se sa- 
crallza. Așa se întîmplă cu Ilm- 
păratul Chinei, pe care un văl îl 
despărtea întotdeauno de Inter- 
tocutorii sâi: el putea ast!el să 
vadă fără să fie văzut :; la tel și 
cu Calitul, încă din timpul pe- 


toadei omeiode: sambelanul 
iul. îns&cinat s& transmită cuvin- 
tele în timpul audienţelor. purta 
el însuși numele da văl sou per: 
dea (Hajlb) pentru că era în 
acsloși timp cel care oscunde şi 
cal care destălnule. 

La limită, vălul poate îl daci 
considerat mal curind ca un in- 
termediar decît ca un obsta- 
col; ascunzind doar pe Jumă- 
tate. invită lo cunoaştere : toate 
cochetele o ştiu de sind e lu- 
msa lume. 

Simbolui se defineşte la fe! și 
pentru ezoterism: ceea ce se 
destăinuie oscunzindu-se, ceeo 
ce se ascunde destăinuindu-se. 


VĂRSĂTORUL 
(20 ianuarie - 18 februarie) 


Cel de-al unsprezecelea semn 
din Zodlac se situează în mijlo- 
cul iernii. El simbolizează solida- 
ritatea colectivă. cooperarea. fra- 
ternitatea şi datoșarec de lucru- 
rie materiale. Ascendentul său 
tradițional este Saturn, căârula | 
s-a adăugat și Uranus. după ce 
a tost descoperit. 


VĂRSĂTOR - semn zodlacal 


imoginea prin core este 
întâțisat cel de-al unsprezece- 
lea semn al zodiaculul repre- 
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2intă nobila figură a unei ființe u- 
mane implinite, avind trăsâtu- 
rile unui bâtrîn înțelep! core ţi- 
ne sub bra! sau pe umăr una 
sau două omiore; acesta urme 
înclinate r&spîndesc şuvoiul de 
apă ce le umple. Dar starea |- 
chidă a acestui şuvoi este aa- 
riană şi sterată, caracterul fluid 
al cerului contribuind lo aceas- 
ta, în aceeași măsură în care 
intervine natura lenevită şi mola- 
tecă a apei. Mediul invocat oici 
poate fi asermuit cu acela al a- 
pelor din aer răspîndite prin un- 
de. sau cu cel o! fluidului din o- 
ceonul aerion în care ne scăl- 
dăm. Acest semn de Aer cu ra- 
zononțtă ocvatică trimite lo o 
substanță nutritivă. mai curînd 
destinată să potolească setea 
sufletului decit pe cea o trupu- 
lui, Dacă aerul Gemenilor evocă 
o comunicare a spiritului, iar cei 
al Balonţei dialogul inimii, cel 
din Vărsător impune lumea ofi- 
nitâților elective, care fac din 
nol nişte ființe trâind într-o co- 
munitate spirituotă şi aflate în 
centrul sterei! universale. Semnul 
a fost pus în relație cu Saturn. în 
măsura în cars astrul sliberează 
fiinta din lanțurile şi instinctuale 
şi degajă fortele sole spirituale, 
prin intermediul unei deposedări, 
| se mai dă ca ascendent! Ura- 
nus, cel ce remobilizează ființa 
aliberotă în focul puterii prome- 
teice. avînd drapt finalitate de- 
p&şirea de sine. In comporație 
cu Leul herculeen. ne aftâm în 
fața Văârsâtorulul serafic. Materia 
intimă a acestui tip zodiaca! este 
fluidă, ușoară. eterată, volatilă, 
transporentă, respirind în între- 
gime o limpezime spirituală aproa- 
pe angelică. Vărsătorul poartă 
darul detașării de sine uni! cu 
seninâtatea și generozitatec în- 
soțită de altrulsm, de simtul prie- 
teniei, de devotomentul social. 
Mal există un văârsâtor uranian, 
prometeic. semn a! fiintal repre- 


2entînd avangarda. progresul, 
emanciparea. aventura. 


VEGETAL, VEGETAŢIE 


Simbol al unităţii fundamen- 
tale a vielii. Nenumârote texte și 
imagini. din toate civilizațiile. a- 
rată trecerea de lo vegetal la 
animai, de lo omenesc la divin şi 
invers. Un copoc iese din pinte- 
Cul unul om: o femele este fe- 
cundată de un grâunte : copaci 
se înclță din trupul îngerilor: o 
fată se transformă în mâceș etc. 
Un circuit! neîncetat trece prin 
toate nivelurile Inferioare şi su- 
perioare ale vieții. Basmele popu- 
lare au dromaotizat permulațiile 
dintre plantă, anima! şi om, pe 
care a venit să se grefleze o 
atică. Dar simbolul cosmo-bio- 
iogic pare să îi existat înaintea 
interpretării morale și psihologice. 

Este de asemenea un simboi 
al caracterului ciclic al oricăre! 
existențe : naştere. maturitate, 
moarte. transformare. Sărbâtori- 
le vegetatiei, ale cărei rituri se 
diversifică în toate culturile. cul- 
mininad în solstițiul de vară. glo- 
rifică forte cosmice care se mo- 
nitestă în ciclurile anuale, lo rîn- 
dul lor imagini ale unor cicluri 
mal strîmte și ole unor cicluri 
mal vaste construind cadrul imens 
în core se înscrie evoluția lumit 
create. In Grecia. aproape too- 
te divinitățile feminine apără ve- 
getalia : Hera, Demeter. Afrodi- 
ta, Artemis ; de asemenea, anu- 
miți zel, precum cel a! războlului. 
Ares (Marte) şi cel al drogostel 
(Dionysos), 


Vegetatia este în chip toarte 
firesc simbolul dezvoltării, al po: 
sibiiltâților care se vor actualiza 
plecînd de la sâmință. de lo 
germens : plecînd și de la ma: 
letia nediterențiață pe care o 
reprezintă pomintul. Această dez- 
voltare se efectuează în sfera 
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osimil&rii vitale (Guenon) ; de un- 
de. simbolismul Grădinii primor- 
diala. Este de asemenea simbo- 
lismul lotusului înflorit ta supro- 


fața apei ; al pomului crescut din- 
t-un grâunte de mustar din 
Evanghelie (Maltei, 13. 31-32): 


ps romurile acelui pom sâlăş- 
lulesc păsările cerului, simboluri 
gle stăritor spirituale superioare. 
în China. gestoția se distinga 
greu de germinoție : fertilitatea 
grăuntelul nu poote fl despărțită 
de cea a lemaii. Vegetația este 
de asemenea legală de notiu- 
neo dea destâșurare ciciică: ace- 
iaşi coracter men desemnează 
totodată anul și recolta. Este lo 
originea oricârel emergențe bio: 
logice. 


Vegetația se naște din pă- 
mînt. co și omul, după Facere, 
ceea ce cuprinde și Coranul: 
Dumnezeu v-a fâcul să vâ naş- 
teți pe pâmint în felul plonteior. 
ŞI ezoterismul Islamic identifică 
vegetația cu creșterea gnosei 
(hoagiaat) : acest grâunte dave- 
nit un pom hrânit de Pâmiînt şi 
de apă, ale cărui ramuri depâ- 
șesc a! Şaptelea Cer (Lănijl). 

Nâscută din pâ&miîni, pianta 
are o rădăcină (mila) subtero- 
nă, întiptă în materia primă : la- 
lă de ce traditia hindusă îi con: 
feră o natură osurică, intro-uma- 
nă. Or, se spune că Asura au a- 
părut înainte de Dăva . iar Gue- 
non constată câ în Facerea 
crearea vegatolelor este anle- 
roarâ celai a luminătorilor ce- 
reşti (Facerea 1. 11-14). Căci vege- 
tația edenicâ reprezintă dezvol- 
tareo germenilor proveniți din 
cictul anterior, iar rădăcina este 
antsrioară tulpinei. La acest as- 
pect de râdâcină se opune în- 
tr-adevăr aspeclul de ramură, 
simbol, cînd rămîne verde. de 
înviere şi nemurire. Partea aa- 
fonă o vagetaluiui este Pomul 
vieții din care sa extrage seva. 


băutura nemuririi (CORT, Eur 
GRAR. GUEV. GUED. GUEC. GUEP 
GUES). 


VEHICUL 


După teoria lul Jung. vehicu- 
lele vechi sau moderne repre 
zintă, simbolic, tot atîtea imo- 
gini ale eului. Ele reflecță aileni- 
tele aspecte ale vieții sale inte 
oare în relație cu problemele 
dezvoltării sale. Irebule dec! inter- 
pretote, în vise și în emoiiile ps 
core le provoacă. în funcție ce 
situatie și de deplasarea sulu: 
pe calea personalizării (v. + 
AUTOMOBIL, AVION, BICICLETĂ 
TREN), 


VENUS (PLANETĂ) 


Este cunoscută impartanța 
planetei Venus şi a ciclului va- 
nusian în vechile civilizoții mezo- 
americane, şi mai ales la maya 
şi lo azteci, atît pentru stabliireo 
calendarului, cît și pentru cos- 
mogonia lor, ombsle lucturi fiind 
de altfei în strînsă legătură. la 
azteci, anii venuslen! se numără 
în grupuri de cinci, corespun- 
2înd cu opt ani solari (SOUM). Ve: 
nus îl reprezenta pe Qustzol- 
coati, înviat lo Est după ce mu- 
rise în Vest. Zeul Şarpelul cu pe- 
ne, în această reîncarnare. ero 
reprezenta! printr-un arcaș, le- 
mut pentru că trimitea bolile, 
sau ca zeu al morții cu fato a- 
coperită de o mască în formă 
de cap de mort. Nu trebule ultat 
că nu este vorba aci decit de 
unul din cele două aspecte ale 
dualității simbolice. moarte și re: 
naștere, conținute în mitul lui 
Quelzalcoali. 


Ciclul diurn al lui Venus. care 
apare alternativ la Est și la Vest 
(Luceaiăr de dimineaijă și Lucea- 
fâr de seoră), tace din sa un 
simbol esențial al morții și al ra- 


nașterii. Cele două apariții ale 
planetei, ia cele două capele 
ale zile!. explică de ce Quetzal- 
coati. divinitate aztecă. a putut 
fi numită da asemenea preltlosul 
geamăn (SOUM, SOUA). 

Asociatia dintre Venus şi Soa- 
re. datorată asemănării cursei 
lor diurne, tace unsori din acest 
ostru divinizat un mesager al Soa- 
relui, un intermediar între ocas- 
ta şi oameni. Este şi cazul indis- 
nilor ge sherente din Brazilia, co- 
re cred că Soarele are dol me- 
sagsri : Venus şi lupiter. 


Buriatii văd în acest astru spl- 
ritul tutelar ol cailor lor. li aduc da- 
ruri primâvora, însemnînd miîniil 
şi tăind coada și coama cailor 
tor. li consacră de asemenea 
cal vii a cârei utilizare este, du- 
pă aceeo, interzisă (HARA, p. 42). 
Pentru aceste popoare noma- 
de. Venus este păstorul ceresc 
ce-şi poște turmele da stele. 
Pentru leniseeni este ceo mai 
veche dintre stele și le apără pe 
toate celelalte. 

Răpirea anuală a iogodnicel, 
la burioți, se leagă de cultul lui 
Venus (HARA). Ea este o minu- 
nată tecioară core are Pleiade- 
le drept iubiți. în iegendele io- 
kutilor. Pentru kirghizi. ca și pen- 
tru vechile popoare din Asla Mi- 
că, esa este llica lunii. steaua 
serii (HARA. 143). 

Vechii turci o numecu pe Va- 
nus Arlig, războinicul. masculul : 
opol steaua luminii (Luciten), a- 
pol Ciotban, Strâlucitorul (ROUF). 


Pentru sumerieni, Venus era 
cea care arată calea câtre 
stele. Zelță a serii, sa tavoriza 
dragostea și voluptatea : zeită a 
dimineții, prezida râzboaiele şi 
măcelurile (DHOB. 68). Era fiica 
lunii şi sora soarelui. Arădtindu-se 
în zori şi în amurg. era liresc să 
apară ca un fel de legătură în- 
tre divinitățile zilei şi cele ale nop- 
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ţii. De aceea, avindu-l frate gea- 
mân pe Soare. avea zelja în- 
ternului ctrept soră. Rudeniei el 
cu Soarele îi datora calitățiie 
războinice ; era numită viteaza 
sau doamna bătăliilor. Aceasta, 
în calitate de stea a dimineţii. 
Ca stea a serii, ea se află sub 
Influența dominantă a mamei ei 
Luna, devenind zeltatea dragos- 
tel și a plăcerii. Sigiiille asiriene, 
precum şi picturile de paiat de 
la Mari (mileniul a! il-lea î.d.Hr.) 
îi dau leu! drep! atribut. in |I- 
teratura religioasă este uneori 
numită leu! furlos sau leoaica 
zeilor cerurilor (DHOB, 71). Ca 
zeltă a dragostel. regină a plă- 
cerilor. numită de asemenea cea 
care iubeşte plăcerea şi bucu- 
rio, cultul e! se asocioză cu pros- 
tituărite socre. Mitul e! cuprinde 
o coboriîre în infern. ceea ce 
explică sensul! inițiatic o! simbo- 
lismului venusian: un rege din 
Bobilonia o numeşte cea care, 
la răsăritul soarelul şi la asfințitul 
ei îndeplineste prevestirile me- 
le. În Asiria, ca şi în Sumeria, ea 
apare în vis şi prevesteşte sfîrşi- 
tul bun sau râu al râzbooielor: 
Sînt Ishtar din Arbeles, îl profa- 
tizează ea lul Asarhaddon, vol 
merge şi eu în foto to, în spate- 
le tău, nu te teme de nimici 
Prințre atributele sale se numără 
arcul și s&gețile, simboluri de su- 
blimare, in Asiria. este regina din 
Ninive, cea pe genunchii căreio 
se asază Asurbonipol pentru o 
suge la două din țîtele ei şi a-şi 
ascunde copul între celelalte 
două (DHOB, 76). intr-un text ii- 
turgic babilonian. aste caliticată 
drept doamnă a destinului şi re- 
gină a soartei (DHOB. notă, p. 
91). 


Planeta Venus reprezintă, în 
astrologie. otacția instinctivă. sen- 
timentele, lubirea, simpatia. ar- 
monia și blindeijoa. Este astrul 
artei și acuității senzoriale. al 


436/VENUS v. AFRODITA 


plăcerii şi al destătăriior: evul 
mediu a poreciit-o micul bene- 
fic. ti este otribuit simiul pipâl- 
tului, precum şi toate monifes- 
tările leminități (ux. modă. gâ- 
teală stc.). Domiciliile e! (adică 
semnele zodiocului unde este 
deosebit de puternică) - Taurul 
şi Balonța - sînt în relatie res- 
pectiv cu pieptul și sînii el şi cu 
arculrea șaielor, alttel spus, cu 
poarticularitățiie siluete! ferninina. 


Încă din timpurile primitive, 
Venus era steaua dulcilor des- 
tăâinulri ; prima dintre frumusetile 
cerești îl inspira pe îndrâgostiti, 
0şo cum blinda luminare a 
astrului intiuențează suiletele con- 
templotive. Pentru astrologi, Ve- 
nus este în relație cu atectele a- 
tracției voluptuoase şi ole dra- 
gostei care se nasc din apeten- 
ta organică o prunculul în con- 
tact cu moma şi se prelungesc 
pînă lo ottrulemul sentimantal. 
Aceostă lume venusionă a ființel 
omenești grupsoză într-o siner- 
gie afectivă da senzaţii, senti- 
mente şi senzuolitate. atracția 
simpatică, îmbătorea, zimbetul, 
seductia, elanul plăcerii. cei al 
desfătării, ol bucuriei. al sărbă- 
torii dintre otfinitate și armonia 
schimbului, al comuniunii afec- 
tive. precum şi stârila emolio- 
nale pe care le comunică far- 
mecul. frumusalea şi gratia. Zel- 
ţa apare de al!fel în toate mlto- 
logiite sub aspectul cel mai des- 
fâtător cu putință: nu s olta ai 
cărei nuri s& poată rivalizo cu 
cei al Afroditei. protectoare a 
căsătoriei şi tip desăvirșit al fru- 
musețil feminine. Sub simbolul ei. 
bucuria de o trâi cuprinde ființa 
omenească, într-o sărbătoare pri- 
măvăratecă da belie o simțuri- 
lor, co și in plâcerea mol ratina- 
tă şi spiritualizată a esteticii. 
Domnia ei este aceea a tanure- 
tei si o miîngilerilor. a dorinței 
amoroase şi a contopirii senzua- 


te, a admiratiei fericite. a blin- 
deții. bunătăjii, plăcerii, ca şi c 
frumuseții. Este domnia acele 
pâci a inimii pe care o numir 
Fericire. 
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VERDE 


Situat între albastru și gar 
ben, verdeie rezultă din Interte- 
rențele lor cromatice. intră cu 
roșul într-un joc simbolic de or 
temanțe. Trondatiul înfioreste 
printre trunzele verzi. 


Echidistant între albastrul ce- 
resc și roşul internal, două culon 
absolute și Inaccesibile. verdele 
valoare medie. mediatoare în- 
lire cald şi rece, între sus şi jos. 
este o culoare linișiitoare, râco- 
ritoare, umană. In liecare pri- 
m&vară, după ce iorno l-a ar& 
tat omului cît este de singur și 
de precar. dezveilnd şi înghe- 
lînd pâmiîntul core-l poartă, a- 
cesta îmbracă o nouă haină ver: 
de, dătâtoare de speranță. re- 
devenind fecund şi hrânitor. Ver- 
dete este câldul. ŞI venirea pri- 
mâveri! se manitestă prin topirea 
ghețurilor şi câderea unor ploi 
fertilizatoare. 

Verde este culoarea regnului 
vegetal în plină realirmore. a a- 
pelor regeneratoara şi lustrale. 
cărora botezul le datorează sem- 
nificația lui simbolică. Verde 
esta și trezirea la viață. Vishnu, 
purtâtor ai lumii, sste reprezen: 
tot sub forma une! broaște tes. 
toose cu față verde : după Ful- 
canelii, zelța indiană a materiei 
filozofole. care naște dintr-o mare 
de lapte, și are trupul verde, co 
şi Atrodita lul Fidias. Neptun, scrle 
Winkesimann, dacă na-or fi par- 
venit imaginea lui într-un ta- 
biou. ar fl purtat o haină verde 
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co opa mârii, sau ge un verde 
pai ca acela în care erau în- 
fățişate Nereideie ; in sfîrşit, tot 
ce se referea lo zeii marini, pînă 
şi animolele ce le srou jerttite, 
purta bentițe verzi co opo m&- 
rii. Ca urmore, şi poeti! își în- 
chipulau fluviile cu plete de o- 
ceeaşi culoare. lat nimfele, care-şi 
trag numela din apă, Nympha, 
Lympho. sînt de obicei înveş- 
mintate tot în verde în pic- 
turile antice (în PORS. 206-207). 


verdsie este culoarea opei 
aşa cum roşu! este culoareo fo- 
Culul, şi de aceea omul o simțit 
dintotdeauna. instinctiv, rapor- 
turile dintre aceaste două culori 
drept analoage cu cele dintre 
esenta şi existența lui. Verdele 
este legot de trâsnet, In Chino. 
corespunde cu trigrama chen 
care este zguduirea (maniftestă- 
rii şi naturii în timpul primăverii), 
tunetul, semn de începul ol 
ascensiunii yang-ului : corespun- 
de şi cu elementul lemn. Verde- 
le este culoarea sperențal. pu- 
terii, longevității (dar și a acrl- 
mil). Este culoarea nemuririi, unl- 
versal simbolizată de ramuri verzi. 

Viața în urcare pleacă de la 
roşu şi se deschida în verde. Po- 
pulajiile bomboro. dogonă şi 
mossi socotesc verdele drept o 
Culoare secundară născut din 
roșu (ZAHC). S-a văzut adassea 
în această reprezentare cea a 
complementarității sexelor : băr- 
batul fecundează temeia, lemela 
îl hrăneşte pe bărbat ; roșul este 
o culoare virilă, verdeie este o 
culoare feminină. |n gindirea chi- 
nezească, sînt yin şi yang. pri- 
mul viril. impulsiv, centrifug și ro- 
şu. al doiiea feminin. refiexiv, cen- 
tripet şi verde, echilibrul dintre 
el constituind secretul echilibru- 
lui dintre om şi natură. 


Fată de această dialectică 
ortentală. socletătile noastre. în- 


temeiatea pe cultul principiului vi- 
rii. ou acordat întotdeauna prio- 
ritate scinteli creatoare, tie că 
provine din șşalele sau din creie- 
rul omului. Este acea chispa spa- 
niolă, temelia uns! întregi estici. 
fa determină, în schimb, trezi- 
rea complexului iul Cadlp. adică 
a cultului refugiului matern. Fiu şi 
îndrăgostit. bărbatul se întoor- 
ce. după un galop nâvainic, 
spre Muma lul ca înspre o oază. 
un limon de pace. răcoritor şi 
întremâtor. De oceeo şi sxistă o 
terapeulică a verdelul, întema- 
lată, chiar și fără să o ştie, pe 
regrassus ad uterum. Verde era, 
în evul mediu, și toga medicilor 
- 2ice-se, pentru că foloseau 
lerburils da leac : verdele a tost 
în-tocuit, în zilele noastre. de 
roșul închis cars, intuitiv, expri- 
mă& credința în calitatea tainică 
a artei medicaie ; dor verdele a 
r&mas culoarea spiterilor care e- 
loaborsază medicomeniele. lor 
publicitatea farmaceutică a știut 
să reînnolască o veche credință 
dînd o vaioare mitică, ce pana- 
ceu. unor cuvinte ca vitomine 
sau clorofilă. Expresia se mettre 
au vert (rom. a ieţi la iarbă ver- 
de, 0 se duce lo foră, la cîmp, 
la odihnâ), născute din hiperten- 
slunea datorată vieții citadine. 
exprimă de asemenea nevoia 
unei întoarcerl periodice într-un 
mediu natural core o trans- 
tormat fara. cîmpul, într-un sub- 
stitut ai mumel. Jurnalul unui 
schizofren, cita! de Durand. o 
dovedeste indiscutabil: M-am 
simțit, scrie bolnavul. în preajmo 
însănâtoşirii mele, cum alunec 
într-o pace minunată. Totu! era 
verde în comeră. Mă credeam 
într-un iaz, ceea ce echivala, 
pentru mine, să mă aflu în trupul 
mamei... Erom în Rai, în sinul ma- 
tetn... (DURS, 249). 

Invăluitor, liniștitor, răcotitor, 
tonic, verdele este gloriticot în 
monumentele religioase ridicate 
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de strămoșii noştri în deşert. Ver- 
de a rămas pentru creștini şi 
Speranța, virtute tsologală. Dar 
creştinismul s-a dezvoltat pe me- 
teaguri cu climă temperată, un- 
de opa şi verdeața s-au bana- 
lizat. Nu to! aşa s-a întimplot cu 
islamul, ale corul traditii s-au 
creat ca niște miraje, deasupra 
nemărginirii dușmânoase și arză- 
toare a deşerturitor și a stepelor. 
Steagul Islamului sste verde : şi 
această culoare constituie pen- 
tru musulmoni emblema Miîn- 
tuirii. simbolul tuturor marilor bo- 
găjii. materiale şi spirituala. din- 
tre care prima este fomiila : ver- 
de era. zice-se. mantia Trimisului 
iuli Dumnezeu, la adâpostul câ- 
tslo descendenții săl direcți - Fa- 
timo, fiica lui, Ali, ginerele său. și 
cel doi copii ai lor, Hassan și 
Hussein -. veneau să se ascundă 
în clipele da pericol: de aceea 
Qu şi fost numiți ce! patru de sub 
mantie : cei potru. adică și cel 
patru stilpi pe care Mohammed 
şi-a cl&dit comunitatea. lar sea- 
ra. după ce şi-au rostit ultima 
rugăciune. nomazii își Istorisesc 
mereu povestea minunotă a lul 
Khidr, Khisr sau Al Khadir. Omul! 
Verde. Khisr este patronul călă- 
torilor și încarneoză pronia ce- 
rească. Tradiția spune că şi-ar îl 
clădit locuința la marginea lu- 
mli, acoio unde se întîinesc ce- 
te două oceane. cel ceresc și 
cel pămintesc : el reprezintă deci 
măsura ordinii umane, echidis- 
tantă înțre Sus și Jos. Cal! care-i 
întilnește pe Khisr nu trebule să-i 
pună întrebări, se va supune 
sfaturilor sale, oricît de extra- 
vagante i s-ar păreo. Căci Khisr, 
ca orice adevărat inițiat, arată 
calea adevărului sub înfățișări 
uneori absurde. Khisr este, în a- 
cest sens. rudă apropiată a To- 
varășului de drum al lui An- 
dersen şi, ca acesta. dispare de 
îndată ce şi-a da! ajutorul. Ori- 
ginea lul este incertă. După unii. 


ar îl chiar fiul lui Adam. primul 
dintre profeți, şi or fi salvat din 
apele potopului cadavtul tatălui 
său. După alții, s-ar fi născut în- 
tr-o peşteră - adică în însuşi va: 
ginul pâm întulul - și ar fi crescut 
drânit cu laptele unul dobitoc. 
înainte de a intra în slujba unui 
Rege - care nu poale fi olțul de- 
cit Dumnezeu sau Duhul. Este une- 
ori confundat cu sfîntul Gheor- 
ghae și mal adesea cu lia - ceso 
ce întoreşte înrudirea verdelui 
cu roșul, a apei cu focul. Se po- 
vestește că, intr-o zi, pe cină 
străbâtaa deșertul cu un peşte 
usca! în mină. a descoperit un 
izvor : a cufundat peştele în a: 
pă, iar acesta a prins viață: 
Khisr a înțeles atunci că ajunse- 
se la izvorul vieții ; s-o cufundoț 
și el în apă și astfel a deveni! 
nemuritor, în timp ce haino lui 
se colora în verde, Este adeseo 
asociat cu oceanul primordial: 
se spune atunci că locuieşte în- 
tr-o insulă nevăzută, în mijlocul 
mării. A devenit, în consecința. 
patronul navigatorilor. invocat 
de toti marinarii din Siria cînd îl 
surprinde furtuna. in India. unde 
este cinstit sub numele de Kho- 
wadja Khidr. al apare așszat pe 
un peşte și este asimilat cu zsul 
fluviilor. Dar, în chip firesc. dom- 
nește atît asupra vegetației, cît 
și osupra apslor. Anumiii croni- 
cari arobl spun câ se oşază pe o 
blană aibă şi că aceasta davine 
verde ; această blană. adougă 
un comentatoi. este pâmintul. 
Suliții spun despre Khisr că el! 
apără pe om de înec şi incen- 
diu, de Regi, de Diavolii, de şerpi 
şi de scorpioni. Este deci un a- 
dsvărat mediator, care împacă 
extremele şi rezolvă ontagonis- 
mele fundamentale pentru a a: 
stgura dezvoltarea omului. În Is- 
lam, verdele este de asemsnea 
culoarea cunoaşterii, ca și ceo 
a Profetului. Sfinţii. în șederea 
lor paradisiacă din lumea de 


dincolo, sînt îmbrăcați în verde. 


Benalic, verdele dobindeşte 
deci şi o valoare mitică, aceea 
a pășunilor verzi (green pastu- 
res). ale raiurilor înverzite ale iu- 
birilor din copilărie (vert paradis 
des amours entantines) : verde 
precum tineretea lumii apare de 
asemenea linerețea veşnică fă- 
gâduită Aleșilor. Erin cea Verde 
era, înainte de a deveni numele 
lrlandel, acela al insulei preatfe- 
riclților din lumea celtică. Mistici 
german! (Mechtilde din Magde- 
burg, Angelus Sllesius) asociază 
verdele cu albul pentru a cali- 
tica Boboteoza și virtutile hristi- 
ce. justitia reprezentată de verde 
întregind neprihânirea albului. 

Culoorea verde din heraldi- 
că (fr. sinople) are aceeași origi- 
ne pastorală: după Siciillus, (te 
Bloson des couleurs, secolul al 
XV-lea) citat de Littre. verdele 
semnitică păduri, pojişti, cîmpuri 
şi vegetație, adică politete, dra- 
goste. bucurie și belşug (PORS). 
Arhiepiscopi! poartă pe blazon 
o pălărie verde. cu șnururi verzi 
încrucişate... şi episcopi! poartă 
o pălărie asemânătoore, pentru 
că, el flind socotiți pâstori! creşti- 
nilor. aceostă culoare evocă pă 
şunile cela grase unde înțelepiii 
păstori îşi duc olle lo pâscul, și 
este simbolul bunei doctrine o 
acestor prela!i (Anselme. Palois 
de Ihonneur, în PORS, 215-216). 


Minunatsle însușiri ale verde- 
tul te fac să crezi că această cu- 
loare ascunde o taină, că sim- 
bolizează o cunoaștere adîncă 
a lucrurilor şi-a destinului. Cu- 
vîntul sinople vine din latina tîr- 
zie. sinopls, care a desemnot în- 
ţii pămintul rosu din Sinope., 
înaintea de a căpăta, în secoiul 
al XIV-lea. în mod inexplicabil. 
sensul de verde (ROBO) şi care 
însemna totodată roşu și verde. 
ŞI acesta este probabil motivul 


VERDE/439 


pentru core anonimi coditicatori 
ai limbajului stemelor vorbitoare 
au ales acest cuvint. Virtutea 
tainică a verdeiui provine din 
faptul că el conține roşu, tot aşa 
cum, pentru a împrumuta lim- 
bojui srmetiştilor şi al alchimiști- 
lor, fertilitatea oricărei opere 
provine din faptul că principiul 
arderii - principiu cald și viril - 
însufleteşta principiul umed, rece. 
feminin. În toate mitologiile. zei- 
tățile verzi ale reinnoiril hiber- 
nează în intem unde roșul h!o- 
nian le regenesrează. De aceeo. 
ele sin! verzi în exterior şi roșii în 
interior. lar imperiul lor se întin- 
de pe cele două lumi. Osiris cel 
verde a lost sfirtecat și arunca! 
în NU. El reînvle grație virtuților 
magice ole lu! Isis cea roșie. Este 
un Mare inițiat deoarece cu- 
noaște misterul mortii și al renaş- 
terii. De aceea, si prezidează si- 
mulțan pe pamint reînnoirea 
primăvăratecă, şi sub pămînt. 
judecarea sufletelor. Persefona 
apare pe pamînt primăvara. o 
dată cu primele încolțiri de pe 
cimpuri. Toomna, se întoarce în 
Infern. de care este legată de 
cînd a mîncat un sîimbure de 
rodie. Acest simbure de rodie 
este inima aei!, o fărîmă din focul 
interior al pămîntulul care con- 
dițlonează orice regenerare : sste 
roşul Intern al Persetonel celei 
verzi. Mitul aztec al zeltel Xochi- 
quetzai, răpită ca şi Persetona și 
dusă în intern în timpul lernii, 
prezintă a tulburâtoare analogie 
cu mitul grec: zelta dispare în 
grâdina din Vest. adică în taro 
morților, şi reapare primăvara. 
cind veghează la nașterea fiorl- 
lor. Este recunoscută în monu- 
scrise după gâteala de cap for- 
mată dintr-un dublu panaş cu 
pene verzi, omoquetzalli (SOUM, 
40). in gindirea aztecilor, ver- 
dele şi roșul sînt simbolizote de 
asemenea de chaichihulti, pietre 
prețioase verzi care ornează fus- 
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ta zeiței apelor. și de chatchihua- 
tii sau apo pretloosă, nume dat 
sîngelui lîșnind din inima victi- 
melor jerlfite de preolii Soarelui 
în fiecare zi pe oltarul ostrului 
zilei ca să-l hrâneascâ lupta îm- 
potriva baznei noptii şi ca s&-l a- 
sigure regenerarea (SOUM, /bid.). 

Aceeaşi complemantaritate o 
verdelul cu roşul se regăseşte în 
tradițiile legate de zeltătiie dra- 
gostel. Afrodita, țişnită din spu- 
mo mării. şovâle între chemârniie 
a două principii virils - soțul ei. 
Hetaistos, tocul htonian. și lubitul 
ei, Ares, focul uranion:; în ziua 
în care Hetaistos îl surprinde pe 
cel doi ibovnici unul în bratele 
celuilalt. Poseidon. zeul apei, 
este aceata core intervine în ta- 
voarea Afroditei. 

Pictorii din evul mediu zugrâ- 
vecu în verde, desigur pentru 
motive asemânâtoara. crucea. 
instrument al regenerării omantril 
osigurată de jertto lui Hristos. În Bi- 
zanț. după Cloude d'Yge (YGEA, 
96). culoarea verde era simbo- 
lizată de monograma Hristului 
Miîntultor, tormotă din cete două 
consoane aie cuvintului verde. 
Lumina verde dobîndeşta din 
aceostă cauză o semniticație o- 
cultă. Egiptenii se temeau de pl- 
sicile cu ochi verzi și pedapseau 
cu moartea pe oricine ucidea 
acest animal. În tradiția ortică, 
verde este lumina spiritului care 
a fecundat, la începutul veacu- 
rilor, apeie primordiale, pînă a- 
tunci învăluite de bezn8. Alchl- 
mistii socotesc că iumina smarol- 
dului este acssu cara pâtrunde 
cele mal mari taine. Astfel este 
l&omurită semniticația ombivolen- 
iă a rozei verzi: fiind în stare s6 
străpungă orice. este deopolrivă 
dâțătoare de moarte și de viață, 
Căci, şi osttei este inversată va- 
lorizarea simbolului, verdelui mu- 
guriior primâveratici | se opune 
verdeis mucegăirii şi al putre- 
zirii : există un verde a! mortii, 


0ș9 Cum există un verde alvi 
Verzululul pielii de pe fata 
navului | se opune mărul ver 
ior dacă broscuteie și omi 
verzi sînt omuzante și simpati 

în schimb crocodilul ce-şi ca 
botul verde aste o viziune 
coşmar, aceea a porții infern 
larg că&scată în zare pentru 
înghiți lumina zile! si viata. V 
dete ars o putere malatică, 
turnă. ca orice simbol ftemini 
Limbajul o conotează la rînd 
câcl poți ride verde (rlre vei 
poți îi verde da spaimă (vert 
peur) sou verde (vinăt) de t 
(vert de frold). Smaraidul este 
piatră papală, dor este și piat 
lul Lucitar dinainte de oder 
Dacă verdele. luat drept! m 
sură, a fost simbolul rațiunii - 
chil verzi oi Minervei - sl o d 
venit în evul mediu simboi 
zmintelil şi emblema nebunilor. 
Această ambivalență este o- 
ceea a oricărui simbol htonian: 
pe un vitrolliu al catedrale! din 
Chartres. Satana are pieleo ver- 
da și ochii verzi bulbucati (PORS. 
213). În epoca noastră. în core 
fontasticul regăseşte prin desco- 
peririle făcute de ştiinţă o semni- 
ticație cosmică. marțlenii. adicâ 
reversul omenirii noastre, sint în 
chip firesc reprezentoți sub for- 
me unor diavoli, a unor omulieti 
verzi sau cu singe verde, ceea 
ce dobîndește o valoare de so- 
erilegiu, co și vărsorea de singe. 
căci omul refuză, instinctiv, In- 
versarea rolurilor. o ceea ce e;- 
te făcut pentru a îi văzut şi a 
cesa ce este fâcut spre ati 
tâinuit. 


Doar epoca noastră mai glo: 
rifică şi verdele. simbol al naturii 
naturiste. cu deosebită vehe- 
menţă. de cînd civilizatia Indus- 
trială omenință cu moartea a: 
ceastă natură. Verdele mişce- 
filor ecologiste adougă astfel 
primulul simbolism al acestei cu- 


lori o nuaniă nostalgică. co şi 
cum primăvara pâmintului ar 
trebul s& dispară. inexorabil, 
distrusă de un peisaj de coșmar, 
din beton și otel. lar pictorul e- 
cologist Uriburu. după ce a co- 
iorat în verde conalele Venellei 
şi tîntinile din Paris. o expus ta- 
blouri verzi reprezentînd speciile 
onimale amenintate azi de dis- 
pariție. ȘI aici poale îi ghicită 
inversiunea simbolică subiacen- 
tă : căci natura verde nu a fost 
întotdeouna o imogine blîndă si 
liniştitoare ; Amazonia. pl&miînul 
lumii, apărat pe drept da Urubu- 
tu şi de mişcăriie ecologiste. aro. 
nu demult. desemnot sub nume- 
le de infernul verde. 


Căâutind să rezolve detinirea 
contrariilor, alchimiştii au mers și 
mai deporte, poale. decit ne 
duce ozl închipuireo. Ei definesc 
focul lor tainic. spirit viu și lu- 
minos, drep! un cristal translu- 
cld, verde. tuzibil ca ceara. de 
el, spuneau si. se serveste no- 
tura subtercnă pentru toate 
lucrurile făurite de Artă, câc! Ar- 
ta trebuie să se multumească o 
imita natura (YGEA, 103-107). A- 
cest toc rezolvă controriile: se 
spune CO este uscat, dar câ pro- 
duce ploaie ; umed, dar că u- 
sucă totul. 

În stîrşit. în toate ezoterisme- 
le. principiul vita! însuşi, taine a 
tainelor. apare ca un sînge o- 
dînc conținut într-un recipient 
verde, Este, pentru alchimisti, sin- 
gele Leului Verde care este ou- 
rul nu al vulgulul, cl ol filozofilor 
(YGEA. 96), in filozotia şi în medgi- 
cina chinezească, este nu moi 
putin misteriosul sînge ai! balou- 
rului. Este de asemenea Graalul. 
vasul dea smarald sau de crista! 
verde, dec! din verdele cel mai 
pur, care conține sîngele Dum- 
nezeului întrupo!, în core se to- 
pesc notiunile de dragoste și de 
jerttă, conditii ate regenerăârii ex- 
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primote prin luminosul varde ol 
vasului în care omur'g şi zori. 
moartea şi renastere se 2ontun- 
dă, echilibrindu-se. Fără îndoia- 
Id că, în acest mit, evul mediu 
s-a inspirat din textele cale moi 
ezoterice ale Noului Testament. 
in Apocalipsă (4, 3), sfintul loan 
descrie astfel viziunea pe care o 
cre despre Dumnezeul suprem. 
0 viziune care, osemeneo celei 
a lui lezechiel, nu este decit o 
epitfanie de lumini, fără tormă 
sau chip : Cel ce şedea semâno 
la vedere cu platra de jasp şi de 
sardin, iar de jur împrejurul tro- 
nulul era un curcubeu cu înfăți- 
şarea smoragdului. Această în- 
tătişare de smorold pore a îi 
orilgineo Graolului : ec învăluie. 
conține, este vos. parte leme- 
ioscă. lar lumina divină pe care 
o conține co esența însăşi a di- 
vinității este dublă într-uno. deo- 
potrivă verde ds lasp şi rosu în- 
chis şi adînc de cornalină. lnter- 
pretind ceie două o;pacte e- 
sențiale ale verdelul. culoore no- 
turontă şi feminină. spacialiștii 
moderni ci comunicării şi al mor- 
ketingului au ajuns, după nume: 
roase teste şi sondajo. la con- 
cluzla că verdele este culoarea 
cea mai liniştită dintra toote. o 
culoare tără bucurie. nici triste- 
te. nici paslune. care nu cere ni- 
MIC. ŞI conchia: verdele este. 
în societatea culorilor. ceea ce 
este burghezia în societatea 
oamenilor : o lume nemiscată, so- 
țistăcută, care-și colcuileoză str& 
dania şi-şi numără bcnil (FANO, 
22). Este oscilatia între zi și noap- 
te. germinore și putretactie. pen: 
dulu! oprit la punctul zero o! 
balantei ;: pacea verde or îi pa- 
cea neutralității, Esta de aseme- 
nea a regăsi verdele de Justiție 
ol lui Angelus Siiesius, mentionat 
mai sus, Dar aceiaşi specialişti ai 
pubticităţii precizează că este 
vorba aici de verdele pur, pe 
care orice adaos, cit de mic, 


442/VERTICALITATE 


de pigment străin îi scoate din 
neutralitatea so pentru a-l rea- 
duce înspre agitația societății 
noastre ; un crîmpei de galben 
îi conferă o putere activă, un 
aspect însorit. Dacă albastrul 
domină, verdele devine serios şi 
încâărcot de ginduri. Deschis sau 
închis, verdele își păstrează ca- 
rocterul originar de nepâsare şi 
calm ; în verdele deschis, nepă- 
soreo domină, lar colmul este 
mai puternic resimțit în verdele 
închis (FANO, 22). 

Sa conchidem oare. cu cu- 
vintele lui Harve Fischer, piile- 
julte de opera lui Uriburu ; Între 
integrarea la sistemul ideologic 
dominant (un verde compen- 
sînd artificiul urban). contesta- 
reo ldeologică şi piata. mă în- 
treb dacă verdele nu-și va pier- 
de vechea semnificație simboili- 
că religioasă de speranță ? (URIB, 
77). 

Cert este că vasul, chiar plin 
cu bestia ceo mai pratioasă. 
este ei însuși neutru. poate din- 
tr-o rațiune de protejare. ca pîn- 
tecul în Interiorul cârula se dez- 
voltâ embrionul. principiu vital. 
Aceosta ar răspunde tuturor tra- 
dițiilor ezoterice, în care princi- 
plul vital, taină a tainelor. apare 
ca un singe adinc conținut în- 
tr-un recipleni! verde. 

Limbajul simbolurilor, totodo- 
18 viu şi ezoteric ca și limba ver- 
de (argotică), nu este tăcut pen- 
tru a închide ușile, ci pentru o 
îndemna la cugetore. Este Intim 
legat cu inlinitut viații sentimen- 
telor și gindurilor. ceea ce ais- 
tinge încercările noastre de ori- 
ce încercare de psihologie apli- 
cată, core. sa. răspunde unui 
finit precis. Ceea ce spune o- 
cest limbaj protund nu se per- 
cepe decît a posteriori. prile- 
juind, peste secole și civilizații, 
diologuri neasteptate. Vracii az- 
teci rosteau această invocare 
pentru a-i lscul pe bolnavii de 


plămiîni : Eu, Preotul, Eu, Domnul! 
farmecelor. caut durerea verde, 
caut durerea roscată (SOUA, 
227). Multe secole mai lirziu, 
Von Gogh va scrie: Am vrut să 
exprim cu roșul şi cu verdele 
gQroaznicele pasiuni omenești 
(Lettres G Thâo, sur le cold de 
nuit. 8 septembrie 1888). Stintui 
loan Teologul. preotul aztec şi 
Van Gogh au în comun aceeoji 
calitate : aceso de inspirati. 

Verdele păstrează o catac- 
teristică stranle şi complexă. ca- 
re ține de dubio lul polaritate: 
verdele mugurului și verdele mu- 
cegaiului. viata și moartea. Este 
Imaginea adîncimilor şi o des- 
tinului, 


VERTICALITATE 


Puternic simbol! da ascensiu- 
ne și de progres. In anumite teh- 
nici de psihoterapie intemeiate 
pe onirism, se acordă axe! varti- 
cale un rol, o valoare şi o semni- 
ficație privilegiată... istoria relt- 
giilor subliniază frecventa imogi- 
nilor oscenslonale în anumite 
practici ascetice; pe de ai!6 
parte, psihologia ca şi elnogro- 
fia permit să se acorde instou- 
rGri! dimensiunii verticale valoa- 
tea unul stodiu definit al dob în- 
diri! conștiinței (VIRI, 36). 

Iconografia numeroaselor cul- 
turi abundă în exemple de a- 
nimale ridicate pe coadă, ca 
șorpsle, sau pe labele dindărăt, 
ca leil sau leoparzii; sînt sim- 
boluri ale omului în măsuro în 
care expiilmă poziția verticală. 
Căci poziila verticală este. după 
Leroi-Gourhon (LERG, 33-34), prr- 
mul și cel mai important dintre 
toate criteriiie comune tuturor 
oamenilor și strămoşilor lor. Un 
admirabi! basorelief din sudui 
Mexicului arată un om chircit pe 
orizontală, cu spinarea orcultă, 
bărbia deasupra genunchilor: 
în Jurul acestul om, așezat pe 


vine. este încolăcit un imens 
şarpe core se ridică deasupro 
capului său : este simbolul ver- 
ticolizârii  omenescului (CHAS, 
238. 255): este rezumatul cel 
mai adecvo! o! evoluției prin 
care o specie animală s-a dife- 
rențiat radical de celelalte. por- 
nind un proces de redresoare ca- 
re avea să ducă într-o bunăzi la 
ființa bipedă şi la pozitia verti- 
colă proprie omului. Şarpele. ri- 
dicat co şarpele cu pene. sim- 
boi al unirii forțelor opuse, arfio 
entitate reprezentind hibridiza- 
rea neașteptată a unor specii în 
aparentă de neimpăâcot: uni- 
rea neojteptotă o materie! gre- 
le aderînd la sol şi a substantei 
înaripate... Această reptilă în- 
cordotă în volnio el de a-şi 
tronscende conditia este imagi- 
nea prin core este reprezentată 
apariția domniei omului. a fiintei! 
înzestrate cu un sim! care-l per- 
mite să actioneze în luncile de 
o realitate nevăzută. absentă 
din lumea aparențelor. Anumite 
imagini aie verticalității. vedind 
o hipertrofie a capului, arată, 
dup& Bachelard, o olunecare a 
verticalității câtre cerebrailtate. 


VESTA (Hestia) 


Personificare romonă a tocu- 
lut sacru, locu! c&minului domas- 
tic, precum și a! catății. Coras- 
punde zsițel Hestia a grecllor și, 
într-o oorecare măsură. zeului 
Agni. al indienilor. Inconjurată 
de atențiile curtenitoare ale zel- 
lor și, între altele, de cele ale 
frumosului Apollo și ale lul Posel- 
don, Hestia a respins toate pro- 
punerile lor. obţinînd de la în- 
suşi Zeus să-și păstreze fecloria. 
Zeus l-a acordot cinstiri excep- 
tionole : ea îşi avea altarul în 
toate casele oamenilor şi în 
templele tuturor zellor... Hestia 
rămîne neciintită în Olimp. Aşa 
cum câminul domestic este cen- 
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tul religios al casei. tot astfel 
Hestia este centrul religios al lă- 
caşului divin. Această încra- 
menire o Hestiei o face să nu 
joace nici un rol în legende. Ra- 
mîne un principlu abstract, 
Ideea de câmin, mo! curînd de- 
cit o zeitate personală (GRID, 
210). La Roma, ea simbolizeoză 
de asemenea exigenta ceo mal 
absolută o purității. Ea veghea- 
ză, scrie Jeon Beaujeu, la dezno- 
dâmintul oricărei actiuni : înse- 
tată de puritote, ea întreține 
viata fără a o zămisii ; este slujită 
de un grup de zace flecioore su- 
puse unor interdicții foarte stric- 
te (a căror violare atroge moar- 
teo) : dacă gresesc. pierzîndu-și 
fecioria, sînt zidite de vi! într-un 
mormînt subteran... Este zelta 
câminelor și a împlinirilor. Este 
important de constatat că orice 
împlinire. orice prosperitate. orl- 
ce victorie sînt plasate sub sem- 
nul acestei purități absolute. 
Vestalele simbolizează poate 
sacriticlul permanent prin care o 
veşnice neprihânire se substitule 
păcatului veşnic al oamenilor 
sau la otrage protecție şi succes 
(v. şi FECIORIE). 


VESTITOR, 
VESTITOARE 


Vestitoarea zeilor este o te- 
mele core. în mai toate poves- 
țirile celtice. i se arată celui ales, 
în noaptea de ! noiembrie (cînd 
are loc sărbătoarea Samain). 
Frumusețea si este fără seamăn. 
Ea trezeşte lubireo, iar cînd lip- 
seşie pentru o vreme, dorul. U- 
neori. ea vine cu o crenguță de 
m&r, producînd o muzică mi- 
nunată. core adoarme. Alteori. 
ea vine cu un măr - fructul ne- 
muririi. din care poți minca la 
nesfîrşit. Adesea. vestitoarea ia 
chip de lebădă și vrăjește prin 
cîntecul ei. in prelucrările creș- 
tine, oceste lebede, întocmai 
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co în povestea lui Zaus şi a Le- 
dei. dar r&sturnînd termenii, a- 
par drept niște indrâgostile pă- 
llmașs. Door Cuchulainn le re- 
zistă, dar va îi şi sl pedepsit prin- 
tr-un dor ce va dura unan de 
zile (OGAC, 18. 136 şi urm; 
CHAB, 541). 

in mitologia greacă, vastitorii 
zellor sint Hermes şi Iris. Irls nu vi- 
ne însă cu fructul nemuririi, ca 
vestitoarea celtică, ci le aduce 
zeilor. într-un vos de our. apă 
din Styx. 


VESMINTE, 
ÎMBRĂCĂMINTE 


Îmbrăcămintea este un sim- 
bo! exterior a! activității spiritua- 
le. torma vizibilă a omulul inte- 
rior. Cu toate ocesteo, simbolui 
poote deveni un simplu semn 
destructor al realității. atunci 
cînd veşmintul nu este decit o 
vnitormă. fără legătură cu per- 
sonalitatea. Vesmintele ne-au 
dat individualitatea, distincitiile. 
rafinomentele soclole ; veșmin- 
tele au fâcul din noi oomeni, 
dor tot ele amenință să facă din 
noi nişte manechine (Carlyia). 
Preterința actuală a preoților 
sau ofiterilor pentru îmbrâcă- 
mintea laică sau civilă - cara ia 
tocul sutanel sau al unitormal - 
se explică tără îndoială printr-o 
anume evoluție a sociatății: a- 
cest fenomen - trebule să o spu- 
nem - înseamnă și o desacra- 
lizore, o pierdere a întelesulul 
simbolului. Dacă haina nu mai 
exprimă un raport simbolic cu 
personalitatea protundă, sacer- 
dotală sau militară, este mai 
bine să o ilepezi și să te Integrezi 
în banatitatea comună. Haina 
arată opartenența la o sacie- 
tate anume : cler, armată, ma- 
rină, magistratură sic. Lepâda- 
rea ei înseamnă întrucîtva re- 
negarea acestei apartenenie. 


Ne cam priplm spunind câ 
nu haina face pe om - sau, cum 
spune Zhuangzi. pe mandarin. 
C&ci - și lucrul acesta îşi ore 
importanta lui - vesmîntul câlu- 
găresc poate avea rolul de a 
masco aspectul individuali al tru- 
pului. Faptul însă de o te îmbră- 
ca în straie cSlugăreşti consti- 
tuia, în vechea Biserică ortodo- 
x6, ca și în ordinele monastice. 
un adevăra! ol doileo botez. ai 
cărul etect nu era numai ex- 
terior. Vesmintul câiugărilor bu- 
diști nu avocă numai detașaraa 
de lume, pratu! și zdrentele a- 
dunate la întîmplare de pe dru- 
muri, investirea patriarhiior zen 
se face prin tronsmiterea robei 
(kasaya). invătațţii chinezi arată 
prin boneto lor rotundă că stiu 
tainele cerului; prin încâlțările 
lor pâtrate, că stiu talnele pâ- 
m întului : prin cercei! lor sunâtori 
că știu să aducă ormonie pre- 
utindeni (Zhuangzi. cop. 21). Da- 
că veşmintul exterlorizează deci 
o functie sau o stare. el este 
uneorl simbolul e! şi poate chiar 
contribul la dobindireo ei. 

Moestrul sufit îl dăruisște man- 
ția sa celui pe core îl primeste 
în comunitatea. 


Veşmintul sacerdota! al evrei- 
tor omintea corespondentele ma- 
cro-microcosmice, iar tronjurii 
lui. revârsarea harului. Mal frec- 
vent, se folosește un veșmint 
hleratic și s-a observat că la mu- 
sulmoni acest hleratism se ex- 
tindea și asupra costumului civil. 
Vesmiîntul hieratic este prin ex- 
celență vesmintul pelerinajului - 
de rnulte ori, un strai alb. la mu- 
sulmani, la șiiții din Iran, în Jo- 
ponla budistă sau şintoistă. Pe- 
terinul trebuia să-şi schimbe îm- 
brăcâminteo obişnuită cu un veş- 
mînt speciol, care sșâ-l sacrali- 
zeze. Este acea dezbrâcare de 
omul ce! vechi şi imbrăâcore în 
omul cei nou despre care vor- 
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bește sfintul Pavel (Epistola câ- 
tre Efeseni, 4. 22-24). purificarea 
dinaintea trecerii. Tot o robă al- 
bă se pune înainte de intrarea 
în societățile secrete chineze. 
Ne ducem astfel cu gindul la 
haina de nuntă din Evanghelia 
după Motei (22, 11-14) și la acei 
pasa) din Apocalipsă în care se 
spune : fericiți cei core spale 
veșmintele !or...ca prin porți să 
intre în cetate (22. 14). Dezbră- 
carea de Individualitote înseam- 
nă, după Zhuangzl. lepădarea 
halnel (cap. 11). Tot potrivit stin- 
tului Pavel, haina înseomnă şi 
trupul duhovnicesc, trupul ne- 
muritor în care omul se va în- 
veșmînta întru viata veşnică (v. 
Epistola a doua câtre Corinteni, 
5, â). 


in China, veşmîntul imperial 
este rotund şi înolt la guler. şi 
pătrat în partea de jos; cel care 
îl poartă devine ostfel un mljlo- 
citor între Cer și Pămînt, căci 
cercul simbollzeoză cerul, lar pă- 
tratul pămîntul. Yijing-ul evocă. 
în legătură cu hexagrama kun 
(principlul pasiv. P&miîntul), hal- 
na cea de dedesubt, desem- 
nată prin aceiaşi caracter și de 
culoore galbenă, ca Pămintul. 
in culegerea Liezi, o mare în- 
semnâtote se acordă simbolis- 
ticii veșmîntului, core condițio- 
nează ținula nobilă și virtuțile 
celui ce-l utilizează: vesmîntul 
este alcătuit din douăsprezece 
fîşii, după cum anul are două- 
sprezace luni (ormonie), mîne- 
cile sînt rotunde (groție în mlş- 
ceri): crolala din spate este 
dreaptă (rectitudine) : marginea 
de jos, orizontală (pacea inl- 
mii) : Cînd veșmintul este cum 
trebule să fie, finuta trupului poa- 
te fi dreaptă, iar chipul poate fi 
blînd şi senin, cum cer reguliie, 
tormulele şi rînduielile (BURA. 
GRAC, GUET, SCHP. SOOL. SOUP. 
VALI. 


Şi veșmiîntul șamonului este 
bogat în simboluri. in vechile ci- 
vilizatii uralo-altoice, şamanul pur- 
ta pe mantie semnul cu trei 
brate - numit uneori "semnul aro- 
pie!" - simbolul comunicării din- 
tre lumi, a! morții şi ai învierii. 
Roba împodobită cu stele, bo- 
neta țugulată și tolagul magl- 
cianului din |conografia medie- 
vală omintesc de caftanul şa- 
manului sau de straiul lut cu mi- 
neci largi, împodobit cu cer: 
culețe de fier şi cu figuri în- 
chipuind animale mitice... ca şi 
aite plese ale costumului șama- 
nic. El poartă pe umeri aripi. căci 
este intermediarul dintre cele 
dauă lumi (SERH, 139). Burnuzul 
țăranilor din nordul Africii este 
alcâtult din sapte pârti ce sim- 
bolizeoză cele sopte părți ale 
omului... De-a lungul timpului şi 
spatiului, conchide Jean Servier 
după ce dă numeroase exem- 
ple, omul, înjgheb îndu-şi vesmin- 
te din fibre, scoarie sou piei, re- 
găsește prin simboluri locul pe 
care crede că-l ocupă în lume, 
înveșmîntat în lumină (SERH, 
257). 

In Vechiul Testament, veş- 
mîntul poate semnitica şi mani- 
testa caracterul profund ol celui 
ce-l poartă. Astiel. în vedenia 
lul Daniel (7. 9). Cel vechi de 
zile, care apare stînd pe un tron 
și îmbrâcot în alb. culoorea lu- 
minii, îl reprezintă pe Dumne- 
zeu, Prorocul Isaia (61. 10) îl mul- 
tumește Domnului care l-a mîn- 
tult şi l-a îmbrăcat cu haina 
miîntuirii, cu vesmiîntul veseliei. 
Halna nu este aşadar un atribut 
exterior, strâin de firea celui 
care o poartă, ci, dimpotrivă, 
exprimă realitatea esențială și 
tundamentolă a acesteio, 

Imbrăcâmintea  alb-străluci- 
toare, luminoasă (Matei. 28. 3: 
Luca, 24, 4) permite de îndată |- 
dentiticarea îngerilor. În timpul 
Schimbaârii la tată (core trebuie 
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înțeleasă ca o manitestare anti- 
clpată o slave! Mintuitorului, și 
ai câre| caracter Ilterar trădează 
intiuența povestirilor despre !eo- 
tanii). vesmintele lul lisus se lac 
strâiucitoore. da un alb suprana- 
tural, ceresc şi dumnezelesc (Mor- 
cu. 9, 3 şi urm.), Cînd. potrivit 
legendei, Enoh (2 Enon. 22. 8 şi 
urm.) urcă la ceruri. Domnul po- 
runceşte să-l fle scoase strolele 
păminteşti şi să fie îmbrâcat în 
veșmînt de slavă. Astfel, ei ca- 
pâătă caracterul lumii nol în care 
intră. 

Ne putem de aceea întreba 
dacă hainele esenienilor trebuie 
înțelese numa! ca un simbol al 
purității sou ca semn al aparte- 
nenței membrilor acestei secte 
a noului legămînt la lumeo în- 
gerllor - credință pe care scrie- 
rile lor o afirmă limpede. 


Deoarece scriitorii evrei şi 
creştini arată, pe la incenului s- 
rei creştine, câ mintuirea îl o- 
şoză pe om în rindul lăpturilor 
cereşti. vom gâsi frecvent! ima- 
ginea veşmintului ca simboi al 
soortel tăgădulte aleşilor şi 
credincioșilor. Autorul /ndițăril lui 
Isaia (8, 14-16: 9, 9 şi urm.) spu- 
na că pe tiecare credincios îl 
așteaptă în cerurl cite un veș- 
mint. Cartea | a lui Enoh (62, 15 
şi urm.) descrie astfel învierea 
celor aleși: Imbrăca-vor veșminte 
de slavă. Și-aşa vor fi veșmintele 
voastre : veşminte de viată, daâ- 
ruite vouă de Domnul a tot 
duhul. 

in Apocalipsă (6, 1), 7.9. 14 
şi urm.). mucenicii primesc di- 
nainte ultima răsplată (nişte ve;- 
minte albe). f&gădultă tuturor 
creștinilor (2, 10; 3, 11). 

in oceeaşi perspectivă tre: 
bule înteles dificilui pasa) din £E- 
pistola a doua câtre Corinteni a 
stintului Pavel: Căci da aceea 
și suspinăm, în acest trup. do- 
rind s6 ne îmbrâcăm ca locuința 


noastră cea din cer, dacă totuşi 
vom fi g&siți îmbrâcati. iar nu goi. 
Că noi. cei care sintem în cortul 
acesta, suspinâm, îngreuiați, de 
vreme ce dorim s& nu scoatem 
haina noastră, şi să ne imbr6- 
câm cu cealaltă, pe deasupra, 
ca ceea ce este muritor să fie 
înghiți! de viată (5, 2-4). Ves- 
mintul la care aspiră apostolul 
sste. svidesni, manifestarea uiti- 
mă a mîntuirii sale. A fi găsit gol 
ar însemno a te vedea respins 
de Hilstos. De remorcat însă că 
acestul simbolism traditional Pa- 
vel îl suprapune un ol doilea: 
miîntulrea este o a doua holnă 
care se adaugă, tronsformînd-o, 
celei dintii, adică trupului. 

Vedem alcl simburele unui 
simbolism pe care gnosticil l-au 
dezvoltat enorm. Cea mai bună 
prezentore o afiom în minunota 
cîntare a mârgeritarului cuprin- 
să în Faptele lui Toma: flul îm- 
păratulul (alesul de sorginte di- 
vină) pleacă în Egipt (în lumea 
cea rea. adică moterială). Cu- 
rînd. el îsi uită calitatea. își 
schimbă stralele împărăteşti (în- 
semn al obirşiei sale divine) cu 
haine serăcăcioase, egiptene (mar- 
că a înnămolirii lul în universul 
simțurilor). ŞI nu le va lapâda, cu 
groază. decît atunci cînd va da 
peste un veşmint minunat, îm- 
părdtesc. făcut pe măsura lui. la 
curtea tatălui sâu. În acest ves- 
mint el își recunoaşte oadevă- 
ratul su. cel esențial, de dinco- 
lo de aparanțele înșelătoare, 

Nu există exemplu mal bun ol 
simbolismului veşmiîntului, nici în 
formularea gnostică cea mai s- 
laborată : haina ca simbol ol 
ființei înseși a omului. 

s& ne întoarcem lo simbo- 
lismul creştin şi să notăm utiil- 
zarea și la botez a imaginii ves- 
mîntulul în Odele lui Solomon 
(21, 3): Lepâ&dat-om întunericul 
şi-n lumină m-am învesm întat. ŞI 
sfîntut Pavel mai spune: Să le- 
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pâdâm (...) lucrurile întunericului 
şi să ne îmbrăcâm cu armele lu- 
minii (Epistola câtre Romoni, 13, 
12). Spunem de asemenea că 
Hristos s-a îmbrăcat în trup de 
om ior creştinul se îmbracă în 
lisus. Se mai poate aminti şi des- 
pre obiceiul, atestat de vechile 
liturghii de botez. ca neofitului 
să | se pună o robă olbă simbo- 
lizînd curătia dobiîndită prin bo- 
tez și mîntulreo pe core o che- 
zășuleste botezul. 

Putem cita numeroasele texte 
mandeene în care botezul în- 
suși este privit ca dărulrea de 
câtre Dumnezeu a unul veșmînt 
de slavă. 

Specltic ornului, câci nici un 
animal nu se îmbracă, veşmin- 
'ui este unul dintre primele indi- 
cil ale unei conștiințe a gollichu- 
nii., ale unel conștiinte de sine, 
ole conștiintei morale. El este și 
revelatorul anumitor aspecte ole 
personalității, îndeosebi ol carac- 
terului ei intluentabil (moda) și al 
dorintei el de a intluența. Uniforma 
sau culare parte a îmbrăcămintei 
(cravată, caschetă, cască etc.) in- 
dică apartenenta la un grup. atri- 
bulrea unei misiuni, a unul merit. 

În tradiția isiomică, schimba- 
rea rituală a veşmintelor anunță 
trecerea de la o lume lo alta. 
Asa, de pildă. un emir nu poartă 
acelaşi veșmiînt în tară și într-un 
hotel de lux din Occident, decît 
atunci cînd călătorește în call- 
tate de emir. Anumite veșminte 
denotă însă o schimbare şi mal 
radicală - rasa colugorească, de 
piidă, prin care omul treca de la 
ordinea lumească la cea reli- 
gioasă. Pentru a ajunge de la 
Țara lui Avroam la Malokut, în 
ceruri. pelerinul mistic străbate 
douăsprezece lumi, douăspreze- 
ce valuri de lumină. şi îşi schim- 
bă astfel strolul, acesta simbo- 
lizînd dispozitiile lăunthice sau ho! 
nele sufietului necesare înaintă- 
rii, etapă cu etapă, spre llumina- 


tea poradiziacă. Exemple în o- 
cest sens ne oferă, în Islom. Po- 
vestea Norului alb. Tot astfel, ri- 
tualul mmisticitor lui Mithra ne în- 
fățisează îmbrăcorea, rind pe 
rind, cu niște veșminte ce cores- 
pund diferitelor trepte ale înăl- 
tării mistice (CORE, IV. 341). Stin- 
tul Pavel descria. aşa cum am 
arătat. veșmintele şi armura sim- 
bolică pe care trebula să le îm- 
brace apostolul creştin. 


VEŞNICIE v. 
ETERNITATE 


VID v. VACUITATE 


VID, GOL 


A tace vidul (golul) în tine, 
în sensul simbolic pe care poetii 
şi misticii îl dau acestel expres. 
înseomnă a te elibera de virte- 
Jul imaginilor, a! dorințelor şi al 
emoțiilor ; înseamnă a scăpa de 
rațirea existențelor efemere pen- 
tru a nu mal resimți deci! o sete 
de absolut. Este, după Novalis, 
calea core duce spre Interior, 
calea vieții adevărate. lar filo- 
zotul Jacques Marltaln va preci- 
za : spunînd vid, abolire, nega- 
ție, dezgolire desemnâm o reall- 
tate în actiune, continuu şi In- 
tens vitală, octuarea ultimă prin 
core şi în core se consumă vl- 
dul... Este vorba de o energie, 
de un oct imoneni prin exce- 
lență... actul abolirii! oricărui act. 
Este preludiul rodnic (act însoțit 
de o anume desfâtare) a axpe- 
rientei sinelul (LGOL, 167). După 
şcoala budistă din Mijloc. vacul- 
tatea discursului odată realizată 
duce câtre experienta inexpri- 
mată a naturi! lui Buddha. 


VIDRĂ 
Vidra. core apare şi dispore 
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lo supratoata apelor. este inzes- 
trată cu un simbolism lunar, De 
unde valoarea so inițiatică. Pie: 
lesa de vidră este utilizată în so- 
cletățiie de inițiali, atît la indie- 
nii din America, cit și în Atrico 
Neagră, ja triburile bantu din Ca- 
merunul de Sud şi din Gobon. 

Femeile initiate ozila, vrâjitoa- 
re ale rodniciai, care dansează 
între altele la ceremoniile de noş- 
tere şi de căsătorie, lin un corn 
în mînă şi poartă o cingătoare 
din plele de viarâ. 

La indienii ojibua din Ameri- 
ca de Nord. şomoanul își păâs- 
trează scoicile magice într-un 
sâ&culet din plete de vidră. Se 
spune că mesagerul Marelui 
Duh, intermediar între acesta și 
oameni. văzînd mizario aces- 
tora din urmă, bolnav! şi viăgulti. 
i-a dezvăluit vidrel tainele ceia 
mal sublime. introducind în tru- 
pul e! niște Migis (simboluri ale 
Mides-urilor sau membri ai so- 
cietâții Midewiwin), ca să devină 
nemuritoare și să-i poată inilia şi 
deci consfinți pe oomeni (ELIT, 
ELII). Toţi membri! societății Mide 
au un săculeț medicina! din plie- 
le de vidră (ALEC, 258). Aceste 
săcuieje, ascuțite ca nişte puști, 
îl ucid pe candidat în timpul 
ceremoniei de initiere. Aceste 
săculeje sînt apoi asezate pe 
trupul lui pînă ce-şi recapătă 
viata. După cînturi şi banchete. 
noul initiat primeste din mîna 
preoților propriul său sâcule!. Vi: 
dro este deci spiritul Initiator 
care ucide şi învie. 

in Europo. i se acordă vidrel 
rolul de psihopomp. otestat în- 
tr-un bocet: 

Şi-ti va mal leşi 

Vidra înainte 

Ca să te spâiminte. 

Să nu te spâlm înți, 

Ca vidra mai! știe 

Sama apelor 

Și-a vadurilor, 

ȘI ea mi te-a trece 


Ca sânu te-nece, 

ȘI mi te-a purto 

La izvoare rec! 

Să le râcorești 

Pe milnipin' ia coate 

De fioti de moorte. 

(C.Brâiloiu, Opere V. 
București, 1981) 

Simbotsmul vidrei! (iri. doborchu : 
galeză dyfrgl ; bret. dourgy. cîi- 
ne de apă) îl completează ps 
cel a! cîinelul. COchulainn își în- 
cepe laplele măreța ucigind un 
ciine şi le termină citeva clipe 
incinte de a muri. omorind cu 
proştio o viară (CELT, 7, 20: 
CHAB. 317) (v. şi CIINE). 


VIERME 


Simbol a! vieții renăsciînd dir 
putreziciune şi moarte. Astiel, în 
legenda chineză. omenirea pro- 
vine din viermii trupului ființe: 
primitive lar în legenda irlande- 
ză a lui Syltoginning. viermii năs- 
cuți pe codavrul urlioşului Ymir. 
capătă, din porunca zalior. min- 
id şi înfătisare omenească (HARA. 
82). 

Un mit analog se regăsește 
în America de Sud, la indienii 
coshihuana pentru care primii 
oameni apor, după potop, în co- 
davrele uriaşilor care alcătuiseră 
omenirea precedentă (METS), 

Această concepilie or putea 
confirma interpretarea lui Jung. 
după care viermele simbolizea- 
ză aspectul distrugător al iibi- 
doului, şi nu aspectul sâu fe- 
cund. În evolutia biologică. vier- 
mele marchează etopa premer- 
gătoare disoluției ști descompu- 
nerii. în raport cu onorganicul. 
el arată colea ascendentă o 
energie! primordiale spre viață. 
în raport cu organizatul su- 
perlor, e! este regresiune sau fa- 
Ză inițială, iarvară. 

Regele Uisterului, Conchobar, 
se naște cu un vierme în fiecare 
mînă, Motivul poate îi apropiat 
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de acela al serpilor pe care 
Herakles îl sugrumă în leagăn, 
dar nu este sigur. Este vorba, 
mai curind, de o transformare. 
de trecerea la o stare supe- 
rioară, simbolizată de starea îor- 
vară, tranzitorie. Aşa s-a întîm- 
plat cu noştereo mai multor per- 
sonaje mitologice : Cuchulainn 
se naște dintr-un vierme înghițit 
de mamo lul. Dechtire, absorbit 
cu lichidul dintr-o cupă de ara- 
mă. Cei doi tourl din Prada de 
vite de la Cooley sînt zămisiiți 
de porcarii regali. transformați 
în vlermi şi înghițili respectiv de 
o vacă din Nord (Uisten) și de o 
vacă din Sud (Connaught) 
(CHAB. 835-842; OCAC. 12, 85: 
17, 363 şi urm), 

in toate aceaste legende, 
viermele apare ca simbolul tron- 
ziției. de la pâmiînt lo lumină, de 
ia moarte la viată, de lo starea 
larvară la zborul sphitual. 

Totuşi, în vise. viermii sînt in- 
terpretat! ca imagini ce intruși 
nedoriți care vin să-l răpească 
sau sâ-ți ştibeoscă o iubire 
(TEIR, 98), sau să prevesteoscă o 
situație materială care se va pre- 
tace în dezastru (SEPR. 278). 


VIESPEA-DE-GROPI 


Viespeo-de-gropi ce narcoti- 
zează păianjenii pe care se 
dezvoltă larvele sale şi trăieşte 
prin preajma oomeniior, ctâdin- 
du-și culbul în bhormnuri și pe 
zidurile colibelor. joacă un rol 
Important în bestiorul simbolic și 
mitologic african. În Rodezia de 
Nord, este socotită şetul tuturor 
păsârilor și al reptilelor de pe pă&- 
mint. Stăpină o locului, eo l-ar fi 
obținut de la Dumnezeu, în noap- 
tea timpurilor, ca să-l deo oa- 
menitor (FRAF. 80). Pentru popu- 
tația bambara din Mall. însemn 
al unei clase da inițiați superiori, 
ea Incarnează puterea sublimării 
protanulul în sacru (ZAHV). 


VIJELIE 


Simbol teotanic. monitestind 
atotputernicia da temul o lui 
Dumnezeu. in tirnp ce lurtuno 
poate fl preludiul unei revelații. 
vijslla esta o monifestore a mi: 
niei divine și uneori a pedepsel; 

Al fost tu pînă la izvoarele 
mârii sau te-ai plimba! pe fundul 
prâ&pastiei ? 

Arâtatu-ti-s-au oore portila 
morții şi portile umbrei, vâzutu- 
le-oi ? 

(lov. 38. 16-17) 

Iahve. adresîndu-se oameni: 
tor, îl sfideoză ps oomeni de a 
putea îndeplini ocțiuni ca ale 
sale ; le dă o lecție de umilință 
şi în acelaşi timp îşi afirmă pu- 
terea de neaseomulit. Imaginea 
vijelie! se află îr. centrul demon- 
strațiai sale. 


VIN 


În atara uncr interprelări spe- 
ciala, co aceea a sfîntulul Bar- 
nord. cara nu vede în el decit 
teomă şi pute'e, vinul este în 
general asocia! cu sîngsle. atit 
din cauza culorii sale. cit și a 
caracterului de esență a plon- 
ței : este, In consecință. bâutura 
vieții sau a nernurlrii. In special - 
dar nu exclusiv - în tradiliile se- 
mitice. aste în plus simbolul cu- 
noasşteri! şi inițierii din cauza be- 
ției pe care o provoacă. in ta- 
oism, virtutea vinului nu se dis- 
linge de puterea beției. 


În Grecia veche. vinul se 
subsiituia sîngelui lui Dionysos şi 
teprezenta bâutura nemuririi. A- 
celaşi rol îl avea şi în toolsm, 
unde era pregâtiț urmîndu-se ri- 
tualuri complexe. In sociatăiiie se- 
crete chineze, vinul (ce orez) 
este amestecat cu singale în 
timpul jurăm întulul şi, co băutură 
a împărtășanie. permita să a- 
tingl virsta de o sută optzeci şi 
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nouă de oni. Aceasta este. de 
asemenea. bineînțeles, semnifi- 
cația Potirului de Sînge a! lui 
Hristos din impârtâsanie. p'eves- 
tită de sacrificiul lui Meichise- 
dec. Regăsim aci. de asemenea, 
noțiunea de sacrificiu asociată 
văârsârii de singe. sacrificiu care 
poate fi în acelaşi timp acela al 
tendintelor pasionole asoclate 
cu bația. Vinul este un slement 
de sacilficiu la evrei. Tot aşa a 
tost. dar într-un sens diterit. ca 
esență vegetală - la chinezii din 
Antichitate. Vinul sacrificiului, 
scrie sfîntul Martin. este ogentul 
activ şi generator al Marii Ope- 
re. sulful simbolismului alchimic. 
Vinul. ca simbol al cunoaș- 
lerii şi al inijlerii, nu este străin 
nici unela din traditiile citata 
moi sus și între altsle miturilor 
dionisiace. India ne oferă de 
asemeneo un simbolism ambi- 
valent : în mitul Bă&tutului Morii 
de Lapte, osura ar îi. după anu- 
mite Interprațări, cei care nu au 
consumat vinul (sură). în timp 
ce deva ar fi cei care ou ac- 
ceptat să-l bea. Simbolismul cel 
moi comentat este acela din 
Cintarea Cîntârilor (2. 5): în- 
târiți-mă cu vin. Este. spune Ori- 
gene. bucurie, Duhul Stint, inte- 
lepciunea, Adavărul. Este, spune 
sfîntul loan a! Crucii. după gind, 
întelepcluneo lul Dumnezeu ; du- 
PG voin!ă, iubirea lui ; după me- 
morie, destăterile sole. La Clement 
din Alexandria, vinul reprezintă 
față de piine ceea ce viata 
contemplativă si gnoza sînt tată 
aa viala activă şi de credință, 
La llie Ecdicos. contempiatia 
pură este vinul parfumat care 
scoate din minți pe cei care se 
îmbatâ, rugăciunea simplă fiina 
pîinea începătorilor. Acest vin 
are acesoşi sovoare pentru mis- 
ticil musulmani : este bâuturo lu- 
birli divine (Naboulousi). în su- 
fisrn. vinul este șimbolul cunoas- 
terii initiatice rezervată unora. 


Este, spunea Ibn Arabi. simbolul 
ştiintel stărilor spirituale (BENA, 
CORM,. DANA, PHIL. GUEM, KALL. 
MAST. ORIC. SAIR. SCHC. SCHG). 

În tradiția biblică, vinul este 
în primul rînd semn și simbol de 
bucurie (Psalmi, 103. 16; Ecle- 
zlastul, 9. 7) şi. prin generalizare. 
a tuturor darurilor pa core Dum- 
nezeu ia-a adus oamenilor (Fa- 
cerea. 27, 28). 

Cum vinul este, în religiile din 
Jur, băutura zellor (v. Deuterono- 
mul, 32, 37-38). întelegl : 

- CO Israelul l-a recunoscut o 
valoare sacră: iși are locul în 
jerttele cultului Cesireo. 29, 40. 
în care este foarte apropiat de 
noțiuneo de element divin) ; 

- cd această bâutură, atit de 
legată da cultele pâgine. a pu- 
tut fi. în anumite cazuri. inter- 
zis0. Secta recabililor despre 
care vorbeşte leremia (35) re- 
fuză vinul, printre alte semne ale 
unei sedentarizări întotdeauna 
suspectă de sincretism religios. 

Vinul. ce provoacă betia. 
este de osemenea simbolul râtă- 
Cirilor cu care Dumnezeu pe- 
depsește oamenii şi naliunile ne- 
credincioase şi răzvrătite, pentru 
a le pedepsi mal bins (eremia. 
25. 15 şi urrn., 27 şi urm.). Uneori 
chlar, prin brahilogie. vinul sim- 
bolizează urgia Domnului (/sala, 
51,17). 

In Nout Testament! şi în spe: 
ciol în scrierile stintului evan- 
ghalist loan. cuvintul este, evi- 
dent. întotdeauna încărcat cu 
un sens simbolic, fără ca acest 
sens să fie însă întotdeauna u- 
şor de determinat. Asttel, opa 
schimbată în vin în timpul nuntii 
din Cana (loan, 2), Oare trebuie 
văzut aici un simbol! eucharistic, 
cum au făcut-o primii comenta- 
tori creştini ? 

lisus. instituind Cina cea de 
Taină, exprimă un alt simbolism : 
Acesta este Sîngele meu, a! 
Legi! cele! no! (Marcu, 14. 24 şi, 
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în paralel, aluzia la Jertia sîn- 
geroasă a legămintului, descrisă 
în leşireo, 24. 8). Aproplereo 
esta oare suficient explicată prin 
expresia, altminteri destul da ro- 
ră: vinul este sîngeie strugurelul 
(Facerea, 49, |! ; Deuteronomul, 
32, 14). Singeie or fi fost înlocuit 
cu un vin în timpul jertfelor, 
după exil. 

Arta lunerară care reprezirță 
din ce în ce mol mult, pe mor- 
minte. motivele vițel de vie. a 
culesului strugurilor sou o vinului, 
arată câ această băutură era 
privită ca un simbol de nemurire. 
Frecventă este llustrorea temei 
în care influența a'tel dionisia- 
ce aste destul de evidentă. |Ino- 
vația lui lrod care a introdus în 
templu o vită de vie de aur sste 
probobi! rezuitotul acestei con- 
taminăâri pegiîne Uosephe. Anti- 
quites Juives, 15. 398: Guerre 
Juive. 5, 210). 

Simbolismul bahic al vinului 
este utilizat în Islam. cînd în te- 
gâtură cu bucuriile profane, cînd 
pentru a dssemna beţia mistică. 
De asemenea elogiu! vinulul a- 
pare în Cintarea Cintorilor, în 
misterele antice, în legenda Graa: 
lului, în cultul creştin etc. in 
ebraică cuvintele vin (Yain) și 
mister (s5d) au aceeaşi valoare 
numerică : 70. In islam, Interaic- 
lio de a bea vin moterial ac- 
centuează încă puterea și vo- 
loareo simbolului (DERV, 120). 

in chip firesc. sufilii au inter- 
pretat mistic versetul 76, 21 din 
Coran care spune: Domnul lor 
le vo da să bea o boutură 
curală : versetul 83, 25 : Li se va 
da s6 bea vin porlumat şi pe- 
cetiuit: versetele 47. 16: 37, 4a- 
46: 56. 18; 78. 34; 76, 5etc. 
care vorbasc despre vin. cupa, 
izvoare şi pahornici, 

Bâyozid din Bisithâm, marele 
mistic persan (+ 875), spune: Eu 
sînt bdutorul, vinul şi paharnicul 
în lumea Unificării toti sînt una. 


Pentru initioți. spune LShi. în 
comentoriul sâu lo tratatul des- 
pte sufism Guls&n-i-r&2 (Grâagino 
de trandafiri a Mistarului) de Mah- 
mud Shâbestări, vinul reprezintă 
dragostea. dorința arzătoare și 
beţia spirituală, Shăbestări, scrie 
el însuşi câ vinul, fâclia şi fru- 
muselea sînt monilestări ale 
Domnului. Bea din plin vinul ani- 
hilărli. Bea vinul, câci cupa este 
în tata Prietenului. 

Ion ol Faridh (1181-1235) a 
închinat un mare poem, Ar 
Khamilya, laude! vinului, în- 
cepe astfel : 

Am bâut, în amintirea prea- 
lubitului, un vin core ne-a îm- 
bâtat înaintea crearii viei. 

Comentariul lui Naboiosl spu- 
ne. în legătură cu aceasto: Vi- 
nul simbolizează bâutura Iubirii 
divine... căci această iubire ză- 
misleste betia si uitarea desovir- 
şită a tot ce există în lume. A- 
daugă: Aces! vin este lubirea 
divină veșnică core se aro în 
toate  monifestorile  creatiel... 
Mai este vinul ocesta, lumina 
care strolucejşte în orice loc, şi 
este da asemeneo vinul Exis- 
tentei odavărate şi apelul verl- 
dic. Orice lucru o bâul! acest 
vin. . (DERV. 126). 

Jelal-ed-Din Rm. cel mai 
mare post mistic sutit, scrie de 
asemenea. f&cînd aluzie la pre- 
existenta sufletelor: Inainte co 
în aceostă lume să fie o grăâ- 
dină. o vie, struguri - sufletul nos- 
tru se îmbâtase cu vin nemu- 
ritor. Aces! simbolism este con- 
stant. Se mal regăseşte de ase- 
menea, constant, simbolismul 
paharnicului (Dumnezeu dăâruin- 
du-și harul, sau Stâpinul cunoaş- 
țerii rnistice etc.) şi acela al spe- 
luncii care poote desemna locul 
ca întrunire a prietenilor sau a 
sfătuitorilor, adică a celor ce 
împărtășesc aceleași taine spirl- 
tuale : sau. într-un sens încă mol 
mistic. un centru de inițiere. Bl- 
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neînțeles, acest simbolism poate 
fi tolosit pentru a desemna plă- 
carile pratane: astfel în Omor 
Khayyam sic. 


Dlonysos îşi îmbăta credin- 
cioşii cu vin, puridtor de bu- 
curle : vinul, sîngele viei, În care 
se credea câ focul se uneşte cu 
principlul umea şi care exercita 
osupra sufletului efecte rind pe 
tind exaltatoare și spâimnintă- 
toare. se preta minunat? la sim- 
bolizarea siementulul divin a 
cărul monifestare. cel din ve- 
chime credeau c-o recunosc în 
înfiorireu şi dezvoltorea vieții 
vegetale (SECG, 290). 

Dor utilizarea vinului era în- 
terzisă în Hbatliiie zeilor infernali, 
pentru că era bâutura veselă o 
viilor ; era de asemenea Interzis 
și Muzelor pentru că tuibura me- 
moria (aceste explicații nefiina 
de altte! altceva decit ipoteze) 
(LAVD. 1013). 


Vinul apare în visuri ca un e- 
lement psihic de valoore supe- 
fioară: este un bun cultural, în 
raport cu o viață interioară po- 
zitivă, Sufletul resimte miracolul 
vinulul ca un miracol divin al 
vieții ; transtormarea a ceea ce 
este terestru și vegetativ în spl- 
fitul liber de orice legâtură 
(AEPR, 167) (v. și VITĂ DE VIE) 
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VIOLET 


Culoare a mâsurii, făcută din 
roșu şi albastru în proporții iden- 
tice, din luciditate și actiune cu- 
getată, echilibru între pămint si 
cer, simțuri şi spirit, patimă și in- 
teligenţă. iubire şi înțelepclune. 
Arconul gal Xlil-lsa din Taroc, 
numit Temperonția sou Cumpă- 
tarea, reprezintă un înger care 
ține în miîini două vose, unul 


albastru şi celălalt roşu. între 
care curge un tiuld incolor. apa 
vitală. Violetul. invizibil pe tepre- 
zentore. este rezultatul acestui 
schimb neinceta! între roșul hio- 
non a! forței impulsive și albas- 
trul ceresc. 

Van Rijnberk (RIJT, 249) co- 
menteoză această lamă în uvr- 
mâtorii termeni : Este de obice: 
socotită simbolul Alchimiai. Mi se 
pore că poale de csemeneo se 
indice o transfuzie spirituală... in- 
fluența exercitată de la om la 
om prin sugestie, convingere, in- 
flventa hipnotică, în sfîrşit, do- 
minoția mesmeriană,. magicâ... 
Dogma  transmigrării sufletelor 
sau ceo a reîncarnării pare ex- 
primotă cît se poale de clar în 
această lomă. Este de-ajuns să 
ne amintim că în Greclo clasi- 
că, actul de o desșeria conii- 
nutul unul vas într-altul este luat 
drept sinonim cu metermpsihozo. 
Să constatem că alchimia şi, în 
gensral. doctrina ermetică se 
întemeiază pe schemo schim- 
bului veşnic dintre car și pâmint 
prin mecanismul evolutiei - sou 
ascenslunii - urmat de involuție - 
sau coborire. Este. în alți ter- 
meni, clclul reînnoirii perlodice. 
moarte şi sublimare, llind urmale 
de renaștere sau de reîncar- 
nare. Arcanul a! XIill-lea din Ta- 
roc, prin jocul veşnic al ener- 
giilor mate:iei. reprezintă veşni- 
ca reîncepsre. 

Merginc mai deporte peli: 
nia aceastei interpretări, violetul. 
pe orizontul cercului vital, se si- 
tusază la opusul verdelul: ar 
semnitico nu trecerea. primăvo- 
ra, de la moarte ia viată, adică 
evolutia. ci trecerea autumnală 
de lo viață ia moorte. involuția. 
Ar fi, într-un fel. ceotoltă față a 
verdelui şi legat co și acesta de 
simbolismul gurii. violetul fiind 
gura care înghite şi stinge lu- 
mina. în timp ce verdele este 
cea care sculpă și reaprinde 


lumina. Se întelege. în con- 
secință. de ce violetul! este cu- 
loarea tainel: în spatele lui se 
va săvirşi nevăzutui mister al re- 
incarnării sau. cei putin. al 
transformarii, 

lată de ce pe monumentele 
simbolice ale evului mediu lisus 
Hristos poartă un veşmiînt violet 
în timpul patimilor (PORS, 234), 
adică atunci cînd şi-a asumat 
deplin încarnarea, cînd, în cii- 
pa împlinirii sacriticiulul. uneşte 
total în ei Omul, fiu a! p&min- 
tulul pe care-l vo răşcumpăro. 
cu Duhul ceresc, nemuritor, în 
care se va întoorce. Același sim- 
boilsm îmbracă în vioie! corul 
Dlsericilor in Vinerea Mare. Nu- 
meroase evanghelii,  psaltiri, 
cărți de rugăciuni anterioare Re- 
naşteri! sint. pentru aceioşi mo: 
tiv, scrise în litere de our pe hir- 
ție velină violetă ; cititorul ovea 
me!'eu sub ochi revelația figu- 
roată cu aur, și patima Domnului 
Nostru, reprezentată de o cu- 
loare violetă (PORS, 235). 

O consecinţă tirzie a acestul 
simbolism mortuar a făcut din 
violet, în societătile noastre oc- 
cidentole, culoarea doliului sau 
a semi-doliulul: ceea ce evocă 
şi mai precis ideeo nu a morții 
ca stare, ci a mortii ca trecere. 
Fap! ce-și găsește ecoul în cu- 
vintele lui Rimboud : 

Omega, - violetul ce-l varsă 
Ochii Lul 

(Sonetul vocalelor) 

Poetul a ştiut să condenseze 
alci în cîteva cuvinte această 
melancolică şi lungă interogare 
a privirii în tata a ceea cenuva 
mai îl şi încă este. 


În sfîrşit, F. Portal semna- 
iează, cltîndu-l pe Winckelmann, 
că mantaua lul Apollo era col- 
bostră sau violetă, lapt ce-şi 
dobindeşte întreoga Importan- 
ță cînd este legat de înrudirea 
dintre această figură şi Hristos în 
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mitologiile solare tiîszii. Dar viole- 
tul este de asemenea culoarea 
ascultârii. a supunerii: ceea ce 
nu contrazice asocierea si cu 
patimile lui Hristos. Wallis Budge 
(BUDA, 326) semnalează obicelui 
de a lega de gitul copiilor o 
piatră violetă, nu numoi pentru 
a-l apăra de boală, dor şi pen- 
tru a-i face ascultători și cuminţi. 


Violetul este de asemenea o 
culoare iiniştitoare în care ar- 
doorea roșulul se îndulceşte. în 
sensul acesta trebuie înțeles veş- 
miîntul violet al episcopului. Spre 
deosebire de mistic, acesta, în- 
sârcinat să-şi păstorească turma, 
trebule să-și tempereze ardoo- 
rea pâtimaşă: de unde culoa- 
rea veşmiîntulul sâu: de unde şi 
toptul că această culoare seste 
emblema moâsurii. a cumpătării. 
Extremul Orient, nu târă multă ti- 
nete. interpretează această tre- 
cere de la roşu la violei într-un 
cu totul alt sens, pur carnal, şi 
aceasta va însemna lrecerea 
de la activ la pasiv. de la yang 
la yin. Iimperecherile rituale în- 
tre yogini, în cadrul tantrismulul, 
se produc într-o încăpere scaăl- 
da!ă într-o lumină violetă căci: 
lumina violetă stimulează gian- 
dela sexuole ale femeii, pe cînd 
cea roșie le stimulează pe ale 
bârbatului (AJMO. 6 (v. si 
TEMPERANŢĂ), 
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Pentru a simboliza transfor- 
mările core-i vor conduce pe cei 
defuncți da la formele acestei 
vieți terestre la formete uns! vieți 
core renaşte. într-o altă lume. 
morții sînt reprezentati în onu- 
mite picturi egiptene ca fiind în- 
ghițili de o viperă, incolăciți în 
pîntecul ei şi leșind prin coada 
acestela sub forma unul scara- 
beu. În alte exemple, sufletul 
defunctului intră prin coadă şi 
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iese prin botul viperei. Vipera, 
core poartă în ea însăși o o- 
travă mortală, ar juca aici rolul 
unul creuzet unde se pslrec 
tronsmutările ; ea este concepu- 
tă ca un alombic. urmînd o altă 
interpratora, aceea a lul G. Mas- 
psro, reptiia ar simboliza în ca- 
zul de față dublul vietii zeilor. 
Dar trecerea sufletului celor 
morți prin acest dublu ar avea 
de osemenea drept urmare prs- 
gâlirea lui pentru o viață nouă. 
într-un fel divinizată. Șarpele moi 
este și în cazul de față imoginat 
co agentul transformârilor psihi- 
ce şi spirituale, 


Zâmislită de inconștient în vl- 
se. vipera trădează o pulsiune 
neintegrată în ierarhia conştien- 
țizată a valorilor (v. şi SARPE). 


VIS 


Visul nu este studiat aici 
decit în calitatea sa de vehicul 
și creator de simboluri. El tace 
cunoscut, de asemenea, noturo 
complexă, reprezentativă. emo- 
tivă, vectorială a simbolului, pre- 
cum și dificultățila unei corecie 
interpretări. Majoritatea elemen- 
telor acestui articol sînt aplica- 
bile ansombiului de simboluri şi 
țiecărula în paite, orice simbol 
inînd de vis şi reciproc. 


Locul visului 

După cele mo! recente cer- 
catări, un bărbat de șaizeci de 
ani ar visa. dormind. minimum 
cinci ani. Dacă somnul ocupă o 
treime din viață, aproximativ 
25% din somn reprezintă partea 
străbâtută de vise ; visul nocturn 
ocupă deci a douăsprezecea 
porie din existentă la majori: 
tatea oamenilor. Ce să mai spu- 
nem despre visul din timpul tre- 
zile! şi de reverio diurnă care se 
adaugă acestei părți şi aşa im- 
preslonante | 


Frederic Goussen a spus-o 
toarte bine : Visul, simbol ol o- 
venturii individuale. atit de odinc 
înrădăcinate în intimitatea con- 
științei şi care iese de sub con- 
trolul propriului el creator. ne a- 
pare grep! expresia cea mal! tai- 
nică şi mai impudică a ființe: 
noastre. Cei putin două ore pe 
noapte trăim în această lume 
onlrică o simbolurilor. Ce izvor 
nesecal pentni cunoașterea no0s- 
tră şi a umonităţii ar deveni ele. 
dacă am putea întotdeauna să 
ni te omintim și să le Iinterpre- 
tâăm |! interpretarea viselor. o 
spus Freud, seste calea regală 
pentru o ajunge la cunoașterea 
sufletului. De aceea chelle de 
Interpretare a viselor s-ou înmul- 
Hit într-atiît începînd cu Antichi- 
totea. Azi au fost înlocuite de 
pslhanoliză. 


Fenomenul visului 

Idelie privitoora la vis. ca şi 
ocelea despra simbol. au evo- 
luat şi nu este cozul să ie facem 
istoricul. Dar chiar și astăzi spe- 
cialiştii au păreri diterite. Pentru 
Freud, visul reprezintă expreșio 
sau chiar împlinirea unei dorinte 
tetulate (FREŞ, 123) ; pentru Jung, 
ei este autoreprezentarea spon- 
tonă şi simbolică a situatiei ac- 
tuale a inconștientului (IUNH, 
228) ; pentru J. Sutter, care dă 
cea mo! putin interpretativă din- 
tre definiţii. visul este un feno- 
men psihologic ce se produce 
în timpul somnulul şi care este 
oicăâtuit dintr-o serie de imagini, 
a căror derulore ligurează o 
dramă mai mult sau mol putin 
neîntreruptă (PORP. 365). 

Visul scapă, deci. de sub 
controlul voinței şi responsabi- 
lității subiectului, pentru că dra- 
maturgia lui nocturnă este spon- 
tană şi necontrolată. Da aceea 
subiectul îşi trăiește drama visa- 
tă ca şi cum sa ar exista în mod 
real în atora Imoginaiiei sate. 


Corştiinta reolitățiior se eciip- 
“sază. sentimentul de identitate 
se alienează şi se dizolvă, dis- 
pare. Zhuang Zhou nu ştie dacă 
2hou este acela core a visat câ 
este un fluture sau dacă !lv- 
turele o visat că era Zhou. Docâ 
un meşteşugar, scrie Poscol, ar fi 
sigur că visează în toate noplile. 
limp de douvâsprezece ore. ce 
rege, cred câ ar fi !a fel de fe- 
ricit ca un rege care ar vise, în 
toate noptile, timp de douâ- 
sprezece ore, câ e mesteșugar. 
Sintetizînd gîndirea lul Jung, Ro- 
iona Cahen scria : Visul este ex- 
ptresia oceslei activită!i mentale 
care trâileşte în noi, care gin- 
deşte, simte. încearcă, resimte, 
speculează pe marginea octi- 
vitâții diurne. şi la toate nive- 
lurile. de lo planul cei mol bio- 
logic la ce! moi spirituoi a! fiin- 
ței, f&rd ca noi s-o ştim. FEcînd 
sensibil! un curent psihic sub- 
teran și necesitățile unui pro- 
grom vito!. înscris în streturile 
cele mol profunde ale fiintei, 
visul exprimă ospiratiile protun- 
de ole individului si, prin urmare, 
va [li pentru noi o sursă de 
informații de to! felul infinit de 
ptețioasă (RSHU. 104), 


Clasificarea viselor 

Egiptui din vechime acorda 
visurilor o semnificație mai de: 
grabă premonitorie ; Zeul a cre- 
a! visele pentru a orâta oame- 
nilor calea atunci cînd ei nu pot 
să-şi înhtevedă viitorul. atirmă o 
carte de înțelepciune. Preoil- 
cititori, scribi socri şi onirocriți in- 
terpretou. în temple. simbolurile 
viselor. după chel transmise din 
generație in generatie. Onuo- 
manția sau ghicitul în vise se 
practica pretutindeni. 

Pentru populațiile negrito din 
îribul Andoman visele sint! pro- 
duse ole sutlatului core era con- 
silderat drept partea maletică a 
fiinte. Se credea că sufiețu! lese 
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prin nas şi în'âphuepe sv ara: 
corpului, o serie de sara 23 
care omul la cunoștință în um 
Pentru toti Indienii din Are 
fica de Nord, visul este sereu 
ultim şi decisiv al experienței: 
Visele sînt la origineo liturghiilor, 
ele determină alegerea preo- 
filor şi conteră cautatea de şa- 
man ; din ele rezultă stiinta me- 
dico!lă, numele ce va fi dat co- 
piilor şi tabuurile : ela rindulesc 
războaiele. vinâtorile. condom- 
nârile la moarte şi sprijinul cuve- 
nit în anumite situații, doar ele 
pâtrund în întunecimeo eshato- 
logică. în fine. visul confirmă tra- 
diția : el este peceteo legalității 
şi a autorității (MULR. 247). 
Pentru triburile bantu din Ka- 
sal (depresiunea congoleză). a- 
numite vise sint povestite de câ- 
tre sutietele care se despart de 
trup în timpul somnului şi merg 
să dialogheze cu sulietele mor- 
lor (FOUC, 66). Aceste vise au 
un caracter premonitonu privitor 
ia persoana respectivă sau pot 
s8 constituie adevărate mesaje 
ale mortilor câtre cei vii, inte: 
resînd ansamblu! colectivității. 
(Pentru rolu! viselor și inter- 
pretorea lor în civilizațiile orien- 
tole poate îi consultată sovanta 
lucrare colectivă SOUS, ior în 
privinta exemplelor de vise Is- 
torice celebre, 'eligloase, poli: 
tice şi culturate, BECM.) 
Exemplsle de vise sînt nenu- 
mărote şi s-a încercat în repe- 
tote rinduri clasificarea lor. Pen- 
tru înlesnirea studiului. cerce- 
tările analitice. etnologice și pa- 
rapsihologice au imporiit visele 
nocturne într-un onumit număr 
de categorii; 
|. Visul protetic sau didactic, 
care este un oaverlisment mai 
mult sou mal! putin aeghizot pri- 
vitor la un eveniment critic din 
trecut, prezasnt? sau viitor; orl- 
ginea ocestor vise este adesea 
atribuite une! puteri! cerasti : 
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2. visul inițiatic al şamanului 
sau budistului tibetan din Bordo- 
T6d6l, încârcat de eficiență ma- 
gică. menit să ne poarte într-o 
altă lume printr-o cunoastere şi 
o călătorie imaginare ; 

3. visul telepatice. core sta- 
bileşte legătura cu gîndirea și 
sentimeniele unor persoane și 
grupuri aflate la dapărtare ; 

4. visul vizionar care na trans- 
portă în ceea ce H. Corbin nu- 
meşte lumea imaginară și care 
presupune sxistența în fințo u- 
mană, la un onume nivel! de 
conștiință. a unor puteri pe care 
civilizația noastră occidentală 
poate că le-a airofiat sau pa- 
ralizat. puteri despre core H. 
Corbin descoperă mărturii la 
misticii iranieni : este vorba aici 
nu de presimțire. nicl de câlă- 
toria, ci de viziune ; 

5. visul-presentiment core te 
face să Intuieşti și să olegi o 
posibilitate dintr-o mle... 

6. visul mitologic core repro- 
duce un anume arhetip impor: 
tant și care refiectă o angoasă 
fundamentală şi universal&. 

Păstrind proporțiile, visul în 
stare de veghe poote îl asimilat 
visului noctura, atît în privința 
simbolurilor pe core la articu- 
leoză. cît şi pentru funcțiile psi- 
hice pa care este în store să le 
îndeplinească. Maria Zambrano 
dezvâluie. deopotrivă. riscul și a- 
vantajul acestuia : în starea de 
veghe, visul cîștigă imperceptibi! 
subiectul şi creează o onume ui- 
tare sau poate o amintire a! cărei 
contur se lanstară într-un plan ol 
conștiinței! care nu poate s&l oc- 
cepte. Visul devine deci germene 
ol obsesiei, al tronsformâril reali- 
tății. Dimpotrivă, dacă e transferot 
pe un plon odecvat a! conștiinței 
în locul unde conștiința şi sufietul 
intră în simbloză, e! devina o formă 
de creație. fe în procesul vieli! per- 
sonale, fie într-o operă (RSHU, 167) 

Practico pslhoteropeutize 


visului în stare de veghe a ge: 
nerat onlrotehnica. Derlvată din 
lucrările lui Galton și Binet, din 
experiențele lul Desoille, Gulille- 
rez și Casiant, lărgită şi pertec- 
Honată de Frâtigny și Viral pînă 
ja onirodromă, această tehnică 
constă într-o visare dirljată, por- 
nind de io o imogine sau o temă 
sugerate de Interpret şi care 
sînt împrumulate de regulă sim. 
boluriior ascensionale sau des- 
cendente. Ea utilizează facul- 
tatea pe care o posed omul în 
stare de semitrezie de a trâl în- 
tr-un univers arhaic o cârul e- 
xisteanță nici n-o bănuleşta, cînd 
se atlă în stare de veghe și în 
privința cărela visul nocturn nu 
ne oferă dacii o idee imprecisă 
și fragmentată. 


Tehnica presupune o primă 
etapă de reloxare, condusă în 
mod stiințilic, cara trebuis s6 
ducă la apariția undelor elac- 
ho-encefalogratice alto. Subiec- 
tul primeşte indicatia de a var- 
baliza, rînd pe rînd, imaginile 
ce-l apar şi stările pe care le 
resimte. Experienia demonstrea- 
ză că aceste stări sînt toâlte; 
respectiv, că sublectul ore un Eu 
Corpota! Imaginar și că actlo- 
nează într-o lume fantostică a- 
supra câreio își prolectează 
structurile Eu-lul arhaic. Dacă, în 
acest punc! al experiente!. ope- 
rotorul propune o imagine in- 
ductoarae sau sugerează o ac- 
tiune Imoaginară. subiectul vo in- 
tegra această sugestie în unl- 
versul în care trăiește. dezvol- 
?îndu-i urmâriie. după modul 
simbolic specific acestui uni- 
vers. Prin intermediul acestei 
tehnici sau prin altele, vedem 
lvindu-se lo subiectul cel mai 
putin predispus la fantezie sau 
io o perceptie poalică, sec- 
vențe de imagini și situații care 
pot fi supropuse în întregime pe 
fapte oferlte de mitologia sau 
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de psihosociologia stadlitor ce- 
lor moi orhoice ole omenirii 
(VIRS. 6). 


Functille visului 

Visul este la tel de necesar 
în echilibrul biologic și mental 
ca şi somnul. oxigenul sau o a- 
limentație sânâtoasă. Fiind alter- 
nativ relaxare şi tensiune a pil- 
hismulul, visul îndeplineşte o lunc- 
tie vitală : moortea sau nsbunia 
pot [îl consecința unei absențe 
totale a viselor. El functionează 
ca o supapă pentru impulsurile 
reprimate în cursul zilei și face 
să lasă la lumină problemele ce 
trebuie rezolvate și ne sugerea- 
ză solutii. Interpretiîndu-tla. Func: 
ţia lui selectivă, precum şi a- 
ceea o memoriei ușureoză viața 
conștientă. Dar e! mai Joacă un 
rol, situat la un alt nivel de pro- 
funzime. 


Visul este cel mol bun agent 
de informare privitor la starea 
psihică o celui ca visează. El îl 
oferă printr-un simbol viu un 
tablou, o imagine a situației sale 
existențiale prezente : este pen: 
tru cel ce visează o imagine a- 
supra lui însuși. adesea ne- 
bănuită; este un revelator al 
eului şi ol sinelui. Dar. în acelaşi 
timp. el le disimulează. la fei 
cum procedează simbolui, sub 
imaginile_unor flinte diferite de 
subiect. In vis. procesele de |- 
dentiticare se întăptuiesc ne- 
controlat. Subiectul se proiec- 
tează pe sine în imaginea altei 
ființe ; el se alisnează prin iden- 
tificorea cu celălalt. Poate fi 
reprezentat sub trăsături care nu 
ou, în aporentă. nimic comun 
cu el, fle acestea de bărbat sau 
femeie, de animal sau da plan- 
te. de vehicul sau plionstă etc. 
Unul din rolurile analizei onirice 
sou simbolice seste să dea friu 
liber acestor identificări şi, în a- 
celoşi timp. să distingă cauzele 


şi finalitatea lor; ea este obli- 
gată. ore datoria să restitule 
persoanei propria Identilote, das- 
coperind sensul allendrilor sale. 
Rolul visului, poate cel mai 
important, este de a stabili. în 
psihismul unsl persoane. un sol 
de echilibru compensotor. El a- 
sigură o autoreglore pslho-bio- 
logică. Dintr-o corență a viselor 
rezultă dezechilibrele mentale, 
la fel cum o carenţă de proteine 
animale provoacă tulburări tizio- 
logica. Această funcție biolo- 
gică a visului, conțirmolă de ce- 
le mai recente experiente știin- 
țifice, nu e lipsită da consecinte. 
la nivelul interpretării înseși. ca- 
re poale evoca atunci legeo 
relațillor complementare. inter- 
pretul va câuta, într-adevăr. re- 
lația de complementaritote în- 
tre situația trâită conștient, o- 
biectivă a calui ce visează şi 
Imaginea visului su. Căci există, 
scrie Roiond Cahen, o relatie de 
contrapondere (de balontă), reol- 
mente dinamică, între conştient 
şi inconștient; vizibilă, aceosto 
din urmă, datorită visului, prin 
actuolizarea dependentei sale... 
Dorințele. angoaseie, formele 
de protectie, aspiratiile (şi! frus- 
trările) constientulul vor afla în 
imaginile onirice, corect  în- 
!elese, o compensație salutară 
și, prin urmare, niște rectiticâri e- 
sențiale (RSHU, 111). Dramo onl- 
fică poate să ofere ceea ce 
refuză viata exterioară şi poate 
să revele starea de satisfacție 
sau Insotisfacție în care se atlă 
copacitatea energetică (Ilbido- 
ul) a subiectului. Dar, uneori, dis- 
tanța dintre vis și realitate creş- 
te. pînă lo a dobindi un carac- 
ter patologic pe cars îl de- 
Conspiră lipsa de măsură a unul 
libido ce nu poate îl compensat 
de nimic. Putem observa că în 
cazurile normale. compensația 
se producea. după Freud, ur- 
mînd o linle orizontală, adică la 
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același nivel al sexualității. în 
timp ce, după Jung. orice echili- 
brate psihologică o fiintei se 
țace între plonurile conştientului 
şi inconştientului. pe oxo verii- 
calității, aşa cum se întîmplă cu 
o corabie cu pînze o coârei sto- 
bilitote depinde de raportul din- 
tre pinză şi chilă (ibid.). In ace- 
lași sens. pentru doctorul Gull- 
lerey. orice tulburare psihică ar 
corespune unel activități supe- 
floare obstaculate şi Invocarea 
eroului, în sensul bergsonian al 
termenului. ar îndeplini o func- 
țle nu doar morală. ci şi tera- 
peutică de salvare. 


Visul mal occelerează, de a- 
semeneo, procesele de indivi- 
duație care determină evoluțio 
ascensională şi integrantă a o- 
mulul. Lo nivelul sâu. el posedă 
deja o tunctie totolizontă. Ano: 
liza. aşa cum o vom vedeo, îiva 
permite să intre într-o relație a- 
proape regulată de comunicare 
cu conștiința şi s joace. atunci, 
un rol de tactor de Integrore. la 
toata nivelurile. Nu numaol că va 
exprima totalitatea sinelui. ci va 
contiibul la tormarea si. 


Anoliza visului 

Analiza simbolurilor onirice se 
bazează pe un triplu examen 
privitor ia conținutul visului (ima- 
ginile şi dramaturgia lor) : struc- 
turile visului (onsomblu formal 
de relatii de un anume tip. în- 
tollșate sub diferite imagini); 
sensul visuiul (orientarea. finali- 
tatea, intenționalitatea lui). Prin- 
cipiile de interpretare ale onali- 
zei pot fi aplicate. de altfel, tu- 
turor simbolurilor, inclusiv celor 
din atara viselor şi în special ce- 
lor care-şi află expresia în ml- 
tologii. Visul poate fl conceput 
ca o mitologie personalizată, 


Conţinutul visului, adică tan- 
tosmagoria pur descriptivă, rs- 


zultă din cinci tipuri de operati 
spontane: o elaborare a doa- 
telor inconştientului pentru a ie 
transtorma în imagini actuale 
o condensare de multiple ele- 
mente într-o Imagine sau într-o 
sult& de imogini: o deplasare 
sau un transfer al afectivității a- 
supra acestor imagini de sub- 
sțituire. prin identificarea. refulare 
sau sublimore : o dramatizare o 
acestui ansambiu de imagini și 
de încârcâturi activa într-o felie 
de viată, mal mult sau mal putin 
intens; în tine. o simbolizore 
care ascunde, sub imaginile vi- 
sului, alte realități deci! aceleo 
care sînt figurate direct. Prin in- 
termediul acestor forme deghi- 
zale prin otîtea operații Incon- 
ştiente. analiza onirică va trebui 
s& cerceteze continutul latent a! 
acestor expresii psihice, carea 
marchează constrîngeri, nevol şi 
pulsiuni, ombivalențe. conflicte 
sau aspiratii, retugiote în a- 
dîncurite sufletului. Conţinutul vi- 
sului circumscrie nu numai re: 
prezentările şi dinamica lor, cl şi 
tonalitatea acestora. respectiv 
încărcâturo emotivă şi anxioasă 
care le afectează. 
Fontasmagorii diterlte po! a- 
coperi structuri Identice, adică 
ansombiuri îmbinate şi arti- 
culote după o aceeasi schemă 
de protunzime ; Invers, Imagini 
asemănătoare pot apărea în 
structuri diferite. Numeroase con- 
fruntări dea imagini şi de situații 
visate au dovedit că existe un 
soi de tematică constantă, a- 
dică un ansamblu de scheme si: 
dolo-motorii, unde serii de imo- 
gini diterite relevă o aceeaşi o- 
rentare. aceleaşi sentimente şi 
preocupări. precum şi existento 
une! rețele de comunicare Iinter- 
nă avind o îniântuire identică 
între diversele nlvele şi pulsiuni 
ale psihismului; în felul acesto 
ele ne ajută să distingem cor.- 
Hnutui latent ol visului. Roger 
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Bostide notează în jurnalul său: 
incep să devin african, în noap- 
tea asta l-om visat pe Ogun 
(zeu yorubo al fierului și flera- 
rilor)... unul psihanalist i-ar fi uşor 
să-mi arate câ n-am făcut decit 
să schimb simbolul. câ Ogun, în 
noplile mele alticone, Joacă 
exact! oceloşi roi pe care-l are 
cutare personaj în visele mele 
din Europo. Sub diversitatea de 
conținuturi nu s-ar ascunde de- 
cît aceeaşi structură lundamen- 
tolă, vizibilă pentru un onalist. 
Vom iăsa deoparte. deci, mo- 
teriolitatea imaginilor din vise 
co să ajungem, in adincime. la 
structurile core ie informează 
(RSHU, 180), Fraud considera că 
toate visele une! singure nopii or 
oporține aceluiaşi ansamblu 
(FRES, 298), 


Această structură a visului 
este concepul!d. în general, ca 
o dramă în patru acte, în care 
joacă un oparat imaginar pu- 
tînd să varieze considerabii. cu 
toate câ decorul subteran ol 
actiunii rămîne aceiași. Pentru 
facilitatea analizei. Roland Ca- 
hen rezumă astfel aceste patru 
acte : 

1. expunerea, personcjele 
sale, spotiui geografic. epoca şi 
decorurile sole ; 

2. actiunea core se onunjă și 
se leogă în vis: 

3. peripetiile dramei; 

4. aceostă dramă evoluează 
spre o încheiere, o rezoivare, o 
criză salutară, spre lysls (dezie- 
gore). destindere. indiciu, lamu- 
rire sou concluzia (RSHU. 111. 


Ceeo ce complică în plus 
această structură ține de laptul 
că ea trebuie sa tie explorată lo 
nivele diferite, care nu sînt llp- 
site de interterente între ele. 
Vom g&si. la nivelul de adincl- 
me. probleme metalizice simbo- 
lizinad mai mult sou mal putin 


direct întrebârile nelhnistitoare 
de ontogeneză și suprovietulre. 
La nivelul mediu. preocupările 
sexuale se exprimă prin sim- 
bolurile ps care le generează 
de regulă individualizarea din 
adolescență. in stratul super- 
ficlol vor apărea. sub o formă 
simbolică, moi mult sau mai 
puțin definitivată, de altfel. preo- 
cupările individuiui izolat de 
complexitatea cliviiizatiel şi care 
se înşală în privințo cauzelor ce 
condilionează diiicultățile sale 
de adaptare. 


Prin toate oceste lumi de 
simboluri. care, clasate. se arti- 
culeoză după o analogie destul 
de clară. se desenează citeva 
axe principate : raportul aproa- 
pe constont între ascensiune şi 
lumină (Caslant-Desoille) ; intre 
integrare şi câlaură (Trâtigny- 
Vire!). Trebuie semnalate şi ma- 
re direcţi! analogice ale cen- 
țtrări! (Gode!), ale areptel şi stîn- 
ali. 

Aceste retele de coordonare 
şi oltele care au o valoore pur 
experimentală formează un cod 
de scheme eidolo-motorii, gro- 
ție cărula s-or putea expioro 
simbolismul oniric. într-un ta! re- 
lativ ştilațitic. 


În tine. orice vis are un sens: 
acest sens poate îl câutat în ur- 
mă. în cauza visului. precum în 
metoda etiologică şi retrospec- 
țivă a lui Freud, sau înainte, în 
Intenția realizatoare a visului. 
cum procedează metoda lui 
Jung, feleologică sau prospec- 
tivă. Visele, otirmă Jung. sint a: 
desea onticipâri care-și pierd 
orice sens cînd sint examinate 
din punc! de vedere strict cau- 
2al (JUNH, 289). 

Visul, ca orice proces viu, nu 
este doar o îniânluire cauzală, 
ci și un proces orienta! spre o 
finalitate... se pot care, co a- 
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tare, visului - care este o 0Qulo- 
descriere a procesului vietii psi- 
hice - indicații osupra cauzelor 
obiective ala vieții psihice şi 
osupra tendinjelor obiective ale 
acesteia (JUNYV, 81), In loc să se 
sltueze în dependența unul con- 
ştient core o precede. asemeni 
funcției compensatorii. funcția 
prospactivă a visului se prezintă. 
dimpotrivă. sub forme unsai anti- 
cipăâri a activității conştienta vii- 
toare, lvindu-se în inconştient; 
ea evocă o eboşă pregâtitoare, 
o schiță în linil mari, un proiect 
de octiune (ibid.. 88 ; JUNT, 441), 
Dar oceastă orentare spra o fîi- 
nalitate se exprimă sub tormă de 
simboluit și nu cu limpezimea 
descriptivă a unul tiim de aventuri 
sau a unei înlânțuiri conceptuala. 


Asimilînd visului construcțiile 
imaginare create în stare de 
veghe. Edgar Morin consideră 
că : orice vis este o realizore |- 
reală, dor core aspiră la reali- 
zarea practică. De aceea uto- 
piile sociale prefigurează socle- 
tățile viitoare, alchimia chimia, 
aripile lui Icar oripile ovionului 
(MORC. 213). Fiecare vis. va spu- 
ne Adler. tinde să creeze om- 
bionta ce mai fovorabiiă unul 
scop îndepărtat. Această fina- 
litate a visului se deosebește de 
visul premonitor al anticltor: ea 
nu anunță un eveniment, cl dez- 
vâluie şi eliberează o energie 
care linde să creeze evanimen- 
tul. lotă diferența dintre profetie 
şi previziune, dintre alvinație și 
operational. Visul este o pregâ- 
tire pentru vialA (Moeder) : vi!- 
torul se cucereşte prin vise înoin- 
le de a se cuceri prin experien- 
te (Becker â propos de Gaston 
Bacheiord). Visul este preludiul 
vietii active (Bochelard, BACT, 19). 


Interpretare 
- Cel ce visează e în centiul 
visutul sGu. 


Nu trebule să oşteptâm ca 
acest artico! să ofere o chele a 
viselor. intreagă oceostă cule- 
gsra de simboluri. fie ele azite- 
ce. bontu sau chineze. ne poate 
ajuta la interpretorea viselor. 
Dar, oricît de utilă ar îi. nu este 
suficientă. Visul animă și combi- 
nâ imagini încârcate de atecti- 
vitate. Limbajul lui e într-adevăr 
cel al simbolurilor. Dar arta de o 
le interpreta nu line doar de re- 
gull. de procedes sau semniti- 
cații codificate și aplicate în 
mod mecanic. Mol e nevole de 
o lorgă și opropiată întelegere. 
Cel ca visează şi se oflă în pose- 
sia aceste! cărți vo putea să cl- 
teoscă în articolele care cores- 
pund imaginilor din visele sale 
valorile simbolice legata de a- 
ceste Imagini. În vise, valorile 
simbolice sint în mod funda- 
mental osemânătoore cu cale 
din artele plastica. literatură sau 
mituri, dar, ca pretutindeni. ele 
se află în simbioză cu altele şi în 
speciai cu un mediu psihic. par- 
sonal şi social, purtător, la rîn- 
du-l, de simboluri, Sinteza tuturor 
acestor elemente pornind de lo 
luminile dispersate ici-colo în 
volumul de față îl va conduce 
pa cititor câtre o corectă inter- 
pretare a experientei sale şi. în 
general. o vieți! sale. lo nivelul 
imaginarului sau al Imoginalului. 
Adevărato chele o viselor se a- 
ttă în adincul simbolurilor per- 
cepute sau nu. dar întotdeouno 
vii în inconștient. Cititorul va în- 
jelegs. prin el însuşi. sânsul sim- 
bolurilor svocote în această 
carte. dirnpreună cu semnitico- 
ţia viselor. Nu trebule să ultam, 
scrie C.G.jung. că se visează 
despre sine şi prin sine, în primul 
rind şi aproape în exclusivitote. 
Celebrul analist stabileşte o o- 
poziție justă între interpretarea 
viselor la nivelul obiectulul, care 
ar îi cauzală și mecanică, și in- 
terpretarea !a nivelul sublectu- 
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lui. Ultima pune în reloție însăși 
psihologia celui ce visează cu 
fiecare element al visului, de e- 
xemplu cu fiecare dintre per- 
soanele core acționează şi figu- 
rează în vis. Fiecore persoană 
este asemenea unui simbol al 
subiectului. Primul tip de inter- 
pretare e onalitic : descompune 
continutul visului în tramo lui com- 
plexă de reminiscenite, de omin- 
tiri core sint ecoul condițiilor ex- 
terioare. Dimpotrivă, al dollsa tip 
de interpretare este sintetic: 
prin oceeo că desprinde din 
cauzele contingente complexele 
de reminiscente şi le propune 
pentru a fi întelese ca tendinte 
sau componente ale subiectului 
în care le reintegrează, astfel. În 
acest caz, toate conținuturile vi- 
sului sînt considerate drept sim- 
boluri ale continuturilor sublacti- 
ve (JUNV. 93). S-ar putea spune 
despre orice percepție oprotun- 
dată şi trâltă a unei volori simbo- 
lice - care nu se realizează în 
mod vizibil decit în pionul su- 
biectului - exact cesa ce afirmă 
Jung despre vis: dacă. din în- 
tîmplore. visul nostru reproduce 
unele reprezentări. acestea sînt, 
înalnte da toate, raprezentările 
noostre, la elobororea cârora o 
contribuit totalitatea fiintei noas- 
tre : factorii subiectivi care, în 
vis (ca în perceperea simbolu- 
lui) se grupează în cutare sau 
cutare manieră, exprimînd o 
semnificație sau alta, nu din mo- 
tive exterioare (singurele), cl da- 
torită miscărilor celor mal subtile 
ale sufletului nostru. Întreogă a- 
ceastă geneză este esential- 
mente subiectivă, icr visul este 
teatrul unde cel ce visează este 
simultan octor, scenă, sutleur, 
regizor. autor. public şi critic Li- 
bid.. 94), Visui omului este o ex- 
prese cosmică şi, uneori. o teo- 
tanie. este ca un vis al naturi! 
manifesta! în om şi ca un vis ol 
lui în legâtură cu natura (Ray- 


mond de Becker) sau, cum spu- 
nsou cei din vechime. un semn 
a! lui Dumnezeu manifestat în 
om şi un semn pe core i-l dă a- 
cesta lul Dumnezeu. 

Puisațille venite dinspre cele 
trel nivele ale universului şi din- 
spre sine se conjugă în vis. 


- Cel ce visează este centrul 
poveștii. 

interpretarea simbolurilor oni- 
rice Impune ca fiecare din cele 
tre! elemente ale anollzel să fie 
repus într-un context, să fle lu- 
minat prin asocieri spontane și, 
dacă e posibil, să fie ampiiticaț. 
oșa cum se măreşte o fotogra- 
flo. 

Prima regulă, aceea a con- 
textului, ne opără de interpre- 
tarea unul vis Izolat. Dacă se 
cada să ascultăm povestea unui 
vis făcută <u toată precizia de 
dorit, nu e mol puțin necesar să 
cunoaştem mai multe vise ale a- 
celuiaşi sublect. vise ovute în- 
tr-un interval apropiat. şi opol la 
date și în locuri diferite ; un vis 
face parte dintr-un întreg oan- 
samblu imaginativ : nu e decito 
scenă dintr-o mare dramă cu o 
sută da acte diferite. Nu e vorba 
să confundâm sau să suprapu- 
nem oceste scene. ci să distin- 
gem articulațiile lor. Acest com- 
plex implică de osemenea în- 
săși cunoaşterea acaiuio care 
visează. cunoaşterea propriei 
sale istorii şi conștiința. a ideii pe 
care şi-o tace despre sine şi 
despre situația sa. Căci viața lui 
imoginară face ea însâși parte 
dintr-un onsamblu, core este o- 
cela al vieții totale a persoansi 
în societate. Această exigentă 
ne îndeamnă să cercetăm şi 
mediile în core acționează su- 
blectul şi care reoctionează tată 
ce el. 

In cluda aparenie! lul dezli- 
nats, visul se înscrie într-o conti- 
nuitate: Interpretarea simboluri- 
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lor nocturne sau diurne este un 
lanț intinit de relații. intelegerea 
imaginarului nu e o simplă ches- 
tiune da imaginalie, 


- Recursul la asocieri 

Asccierea adaugă la studiul 
contextului. într-un anume sens 
obiectiv, pe acela al contextului 
subiectiv. Cel ce visează este 
invitat să exprime spontan tot 
ce-i evocă lui imoginile, culoriie, 
gssturile. cuvintele visului său, 
lucte separat sau împreună. A- 
ceasta sste o ocazie pentru el 
sâ actualizeze legături care nu 
sarau decit latente. noduri emo- 
tiva sau imaginalive nebănuite. 
Asocigrile acestea sînt capitaie 
pentru Interpretarea simboluri- 
lor. dar sle rămin adesea plă&- 
pînde. artificiale. mai mult sou 
mai putin voite. deformanie şi a- 
bsrante. pe scurt. nedemne de 
încredere. 


- Culisele visului 

Amplificarea acordă visului 
onalizat maxima lui rezonanță. 
Se ajunge la ea fie prin asocie- 
rile spontane ale subiectului. Ile 
invitîndu-l să prelungească, să 
continue scena visului. așa cum 
ar face-o pornind de lo un fapt 
țrâlt în stare de veghe. Ampiiti- 
carea voluntară poate îi de îi- 
pul treziel. cu un minimum de 
control, sou de tipul visului dirijat 
in mod conştient. Ea poate. de- 
sigur. $ă provoace o ruptură de 
sens ; dor adesea eo poate şi să 
lumineze sensul visului și ombi- 
gultătile lui, la fe! cum liniile pre- 
iungite aie unui tiunghi-miniatu- 
ră tac mai vizibil desenul lui sau 
cum proiecția mărită relevă mai 
bine arhitectura unul cristal de 
zopadă sau vinişoorelie din mar- 
murâ. Docă ampiificarea liniel 
visului pe care o face subiectul 
nu e sulicientă pentru a dascilra 
simbolurile, există o altă ompiifi- 
care a câte! iniliativă o ia inter- 


pretul, recurgind, cu o prudentă 
ci'cumspectie, la imensul tezaur 
al diferitelor ştiinte umane. Aces: 
te paralele istorice, sociologice. 
mitologice. einologice, inspirate 
din folclor, precum şi gin istoria 
religiilor, ne outorizează să pu- 
nem conținutul visului, lipsit de 
asociații, în raport cu patrimo- 
niul psihic şi umon genera! (RSHU, 
109), Acest tip de ampiiticare e 
caracteristic pentru școala lui 
Jung şi. întrebuințat cu o rezer- 
vă înjeleaptă, a risipit mai multe 
enigme. Intr-un eseu de socio- 
!ogie a visului, Roger Bostide cir- 
cumserie corect! această înră- 
dâcinare socială a imoginaru- 
lui : Etnologii au adus la lumină 
ceea ce s-or putea numi cull- 
sele visului; ce! ce visează va 
căuta toate uneltele viselor sole 
în vosta panoplle a repriezen- 
țărilor colective pe core i le ote- 
ră civilizația. ceea ces face ca 
să fie mereu deschisă poarta 
între cela două jumâtăâti ale vie: 
ţii omului, ca să albă loc schim- 
buri necontenite între vis şi mit, 
între fictiune individuale şi con- 
strîngerlie sociale, ca să pâtrun- 
dă culturalui în psihic ş! psihicul 
să se înscrie în cultural (ibid.. 
178). 


Vis şi simbol, principii de 
integrarea 

Interpretarea visului. la tel ca 
decriptarea simbolului, nu râs- 
punde doar unei curiozități a spl- 
ritului. Cele două operotii ridică 
la un nivel superior relațiile între 
conştient şi inconstient și îmbu- 
nâtâțesc retelele iar de comuni- 
care. Oprindu-ne doar la acest 
aspect și rămînind în planul ce- 
tul mai normol psihism, observăm 
că anailza onirică sau simbolică 
este una din câile de integrare 
o personailtâții. Un om mai lu- 
mina! și echilibrat încearcă să 
se substitule omului scindat. sti- 
şiat de dorintele, asplroțilia şi 


îndoielile lui şi care nu se înte- 
lege pa sine însuși. Profesorul 
C.A.Meler, pe care-l citează Ro- 
land Cahen. spune pe bun6 
dreptate câ: sinteza activității 
psihice conştiente şi a activității 
psihice inconștiente reprezintă 
însâşi esenta activității mentole 
creatoare. 


VISTIERIE v. PIVNIȚĂ 
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initiale ale unei formule cele- 
bre printre alchimiști, care le con- 
denseoză doctrina ; Visita Inte- 
rtarem terrae rectiticondo Inve- 
nles operoe lapidem. adică Co- 
boarâ în mâruntaiele p&mîntu- 
lui, distiliînd ve: găsi piatra cope: 
rai. 

Aceste inițiale au olcâtuit un 
cuvint inițiatic. core exprimă le- 
gea unui proces de transtorma- 
re, privino întoorcerea tiinte! în 
miezul cel mai intim al persoanel 
omeneşti... cesa ce înseomnă: 
coboară în strâlundurile ta!e şi 
găsește simburele de nedespi- 
cat pe care îti vel putea clâdi 
oltă personalitate, un om nou 
(SERH. 138), 

Kurt Seligman (SELM, 110) ne 
propune un text şi o traditie oa- 
recum diferite: Visita Interiora 
terrae rectiticondo Inveniles oc- 
cultum !lapidem. odică: Explo- 
reogză interiorul pămîntului. Rec- 
Hficîna., vei găsi plotra ascunsă. 
Este aceasta sinteza exprimată 
a operațiilor alchimice la diteri- 
tele nivele de tronstormore con- 
sidarote. ale metoleior sou ale 
ființei omeneşti. În acest ultim 
caz, simbolul este, bineințeles. 
moi adinc : este vorba de a se 
reconstrul pe sine, plecind de la 
diferitele trepte ale inconștien- 
ței. ignoranței si prejudecătii, pe 
temeila de naînfrînt a ființel : în 
urma acestei operații, omul de- 
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vine opt de o descoperi pre- 
zența imanentă şi transforma- 
toare a lul Dumnezeu în el. 
Simbolul acestor vouă texte şi 
traduceri este. în tond. acelaşi. 


VIŢĂ DE VIE 


Vita de vie trecea. în regiu- 
nile din jurul vechlulul israel. drept 
un arbore sacru, şi produsul sâu, 
vinul, drept băutura zeilor. Un 
ecou slab oi ocestor credinte 
poate fi găsit în Vechiul Testa- 
ment (Corteo Judecâtorilor, 9, 
13 ; Deuteronomul. 32, 37-38). 

Prin adoptare, Isroelul priveş- 
te vita de vie (ca și mâăstinul) co 
pe unul dintre arborii mesianici 
(Miheia, 4, 4; Zahoria. 3, 10). Nu 
este imposibil ca vechile tradiții 
să îl idenititicot orborele vietii 
din ral cu vita de vie. 

De la origine, simbolismul viei 
este deci eminamente pozitiv, 

Via este în primul rînd pro- 
prietote şi deci asigurarao visții, 
şi oceasta îl dă prețul ei (3 Regi, 
) şi urm.). O soție bună este pen- 
tru sotul el ca o vie roditoare 
(Psalmi 127, 3). intelepciunea 
este o vile cu ramuri înc întâtoa- 
re (Cartea intelepciunii lui lisus, 
fiul lul Siroh, 24. 20). 

De aici se trecea în mod fîi- 
resc la tema major a simbo: 
iismului. Vita este Israel. în chip 
de proprietate a lul Dumnezeu. 
Acolo își găseşte Domrul bucu- 
ria, îl aşteaplă rodul şi o îngri- 
jeste neîncetat. Cu ocazia săr- 
bătorii culesului. profetul isoia a 
compus un cintec în cinstea 
vie! : 

Vreou să cînt pentru priete- 
nul meu : cîntecul lui de dragos- 
te pentru via lul. Prietenul meu 
avea o vie pe o coastă mânoa- 
s6. (...) 

Dor via Domnului Savoo! este 
casa lui lsroel, iar oamenii din 
luda sînt sădirea so dragă. El 
nâdâjduia ca acesta să fie un 
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popor fâră păcate. şi iată-l piin 
de sînge. Nă&dăjauit-a să ro- 
dească dreptate. dor iată: râz- 
vrățire (isoia. 5, 1. ?). 

Această vită pietloosă daza- 
mâgeşte pe cel core a îngrijit-o 
ati! de bine. Nu obline decit îruc- 
te rele şi degensrate (/sremia. 
2.21). De aceea simbolisrnul se 
va transfera asupro persoanei 
celui care incarneoză și recapl- 
tulea2ă adevăratul popor ol Dom- 
nului : Mesia esta ca o vie (Car- 
tea lui Boruh). 

lisus spune că este vila cea 
adevărată și că oamenii nu pot 
pretinde a fi mlâdițele viei lui 
Dumnezeu dacă nu rămin în El. 
Altminteri nu vor îi decît miâdite 
uscate, bune de o îi aruncate 
în toc (ioan. 15.1 și urm.). 

În Matei (21, 28-46), via. în 
poraboia lucrătorilor ucigași, re- 
prezintă Împărăția Domnului care, 
încredințată întîi evreilor, va 
trece în olte miini. 

Simbolismul viei se întinde lo 
fiecare sufie! omenesc. Dum- 
nezeu este stâpinul viei care-l 
trimite pe lui sâu să vadă cum 
merge culesul (Marcu. 12. 6). 
Substituindu-se lui Israel. Hristos 
va deveni lo rîndul său aseme- 
nea unei vii, sîngele sâu tlind vi- 
nul Noului Legămint (v. Jacques 
Guliet, Themes bibliques. Poris. 
1950). 

Textele mandeene folosesc 
cuvîntul vie pentru a desemna 
nu numal trimisul ceresc. ci o 
întreagă serie de linte aparți- 
nînd lumii de sus, luminoase. 


Via esta un simbol important, 
între altele pentru că produce 
vinul. core este imagine o cu- 
noaşterii. Nu este o întîmpiare 
dacă Nos. care însoteste înce- 
putul unul ciclu nou, este zisa îi 
fost primul care so sădească vie. 
Textele evanghelica fac din vie 
un simbol ol lmperăției Cerului. 
al cărui rod este Euharistio. lisus 


este vita adevărată. inteleg prin 
vie în sensul alegoric, scrie Cle- 
ment din Alexandiia, pe Domnul 
cu al cârui rod trebuie să ne 
hrânim, dar în urme unei munci 
da cultivare care se foce prin 
lucrarea ratiunii (Stromata,l). Se- 
va care urcă prin viță este lu- 
mina Duhului, Tatăl este Stăp înul 
viei. cel puțin după conceptțilie 
gnosticlior core-l despart de vila 
sa aşa cum este despărți! Abso- 
lutul de relativ. 

În iconografie. via eile ada: 
sea o reprezentare a Arborelul 
vieții. Inspâlmîntătorui cules din 
Apocalipsă (14. 18-20) coniirmă 
semniticația aceasta : 

Și încă un înger a isșit din 
altar. avînd putere asupro locu- 
lui, şi a strigat cu g!os more celui 
care avea secerea ascultă şi o 
grâi! : Trimite secerea ta ascuțită 
la cules strugurii vie! pămîntului 
câcl boabele ei s-au copi. 

Atunci Îngerul a oruncat pe 
pâmiîn! secerea lui şi-a cules via 
p&mîntulu! şi ciorchinii l-o orun- 
ca! în teoscul cel more al mi- 
nie! lui Dumnezeu. 

Şi leascul a fost călcat afară 
din cetate şi a ieși! sînge din 
teasc, pînă la zâbalele callor, 
în depărtare de o mle şose sute 
de stadii. 


Lo greci. cultura viel este de 
tradiție relativ recentă fată de 
cultura griului. De acega nu a- 
parline unei zeițe foarte vechi, 
precum Demster. cl iul Dionysos, 
al cărui cult. asociat cu cunoaș- 
terea mistereior vieții de după 
moarte, a dobiîndit o impor- 
tantă tot mai mare. Aceosiâ le- 
gătură a lul Dionysos cu mistere- 
ie morții, care sînt de asemenea 
gale renașterii şi ale cunoaşterii, a 
tăcut din vie un simbol tuneror, al 
cărui roi a continuat în simbolica 
creştinismului (LAVD, 1001). 


Aşa cum via era sxprasla ve- 


getolă o nemuririi, to! așa al- 
<oolul o rămas, în tradițiile ar- 
noice, simbolul tinersații şi al vie- 
HI veşnice : apele vieții; galicul 
whiskey = water of life, apă a 
vieții ; personul măle-l-shaban = 
oâulura tineretii ; sumerlanul gesh- 
tin = arbore a!vielii etc. 

Via ero identiticată de pa- 
leo-orientali cu iarba vieții, şi 
semnul sumerian pentru via! 
era de obicei o foaie de vită. 
Această plantă era consacrată 
Morilor Zalte. Zeila-Mumă era 
numită, la început. Moma-Buluc- 
de-viță-de-vie sau Zeita Butuc- 
de-viță-de-vie. 

Mishna atirmă că arborele 
ştiintei binelui şi râutul era o vie. 

in mondeism, vinul este în- 
corporarea luminii, întțelepclunii 
şi purității, Arhetipul vinului se 
gâseşte în lumea cersască. Via 
arhetipolă se compune din apă 
în interior. trunzişu! sâu este for- 
mat din spirite ole luminii și no- 
durite sale sînt grâunte de lu- 
mină. Via este considerată drept 
un arbore cosmic, de vreme ce 
acoperă cervrile şi bolțile de 
struguri sînt stelela. 

Motivul! lameie goală - vie s-a 
transmis de osemenea în legen- 
dela apocrite creştine (ELIT, 27- 
248). 

Vinul este simbolul vietii os- 
cunse. al tineretii triumtâtoore şi 
secrete. De aceea. ca şi din cau- 
za culorii sale roșie singerie, 
este o reabilitare tehnologică a 
singelui. Singeile recrea! de 
teosc este semnul unei imense 
victorii asupra scurgerii anemice 
a trupului... Arhetipul băuturii sa- 
cre și a vinului se olâtură, la mis- 
tici, izomorlismului cu valorizări 
sexuale şi materne al lopielui. 
Lapte natural şi vin artificial se 
conlundă în tinereosco juisare a 
misticilor (DURS. 278). 

Rachiul. băutura sacră a sec- 
telor şiite din Anatolia. este nu- 
mit. în limbajul lor secret, arstan 
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sălă = laplele leului. Se ştie câ 
leul este pentru şiili o monites- 
tare o lui All. 

Turco-tâtaril din Asio Centro: 
tă atribuie eroului Potopului nâs- 
coclrea bâuturilor îmbâtatoare. 
Acest erou este patronul morti- 
lor. al bețivitor și ai copilașilor. 

Lo bektaşi, cuvîntul dem în- 
seomnă vin, suflu şi timp. Invăla- 
mintele divine sînt comparata 
cu Vinul, după Pseudo-Dlonisie 
Areopagitul. pentru facultatea 
lor de a reda putere. 


Culoarea vineție, tăcută din 
roșu $I alb. este o sinteză htono- 
uraniană ; este unirea dintre aer 
și p&mînt, sufiat şi spirit. întelap- 
ciune şi patimă: este culoorea 
țiamurii purpurii azurie, care. du- 
pă legenda populară, fusese 
trimisă da cer lui Clovis (PORS. 
127). Este, de fap!. acea ade- 
vărată purpură care. în heral- 
dism, diferă de roșul pur (de 
Qgyaules) pentru că bate în vio- 
let. 

Vinurile, nectarurile, hidrome- 
lurile. ombroziile sînt toate de o- 
rigine uraniană. legate de tocul 
ceresc. in Vede. soma a fost a- 
dusă oamenilor de vultur. pasă- 
re solară. Licoare viilă prin ex- 
celență. expresie a dorintei im- 
petuoasa şi roditoare, ea este 
slăvită o dată cu calul. 

Dar această gloriticare a pu- 
terii virile, unanim legată de vi- 
nuri, antrenează de asemenea 
percepția duaiității antagoniste 
cer - pămînt. rezolvată de beție 
în clipa în care este percepută 
(Rig-Vega, VEDV. 8!) (v. şi CAL. 
VIN). 
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Idolul Dogătiei. Este zaul bu- 
nurilor materiale substituit zeului 
spiritului. 

Originea expresiel se găseste 
în Biblie : 
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Văâzind însă poporul că Mol- 
se întirzie o se pogori din mun- 
te, s-a odunat la Aaron şi l-o zis: 
„coală şi ne fă Dumnezei, care 
să meargă inaintea noastră, 
căci cu omul acesta, cu Molse, 
care ne-a scos din tara Egip- 
tului. nu ştim ce s-a întîmplot”. 

lar Aoron le-a zis: Scoateti 
cerceii de our din urechile feme- 
llor, ale feciorilor voştri si aie fete- 
lor voastre şi-l aduceți la mine”. 

Atunci to! poporul a scos 
cerceii ce! de aur din urechile 
alor si şi l-a adus lul Aaron. 

Luîndu-i din mîinile lor, i-a tur- 
nat în lipar şi a tăcut din si un 
viței turna? și l-o cioplit cu dalta. 
lor eu om zis: lat, Israelule, 
Dumnezeul tâu, core le-a scos 
din jora Egiptului !* 

Văzind aceasta. Aaron a 
zidit înaintea iul un jertfelnic şi a 
strigat Aaron şi-a zis : .Miine-i sâr- 
baâtooreo Domnului !* 

A doua zi s-au sculat ei de 
dimineală şi au adus arderi de 
tot şi jartte de pace; opol a 
şezul poporul de a mincat şi a 
bâut şi pe urmă s-a sculot şi a 
jucat, 

Atunci o zis Domnul câtre 
Moise : .Grâbeşte de te coboară 
de aici, căci poporul tău, pe 
core l-ai scos din țora Egiptului, 
s-a râzvrâtit. 

Curind s-au abâtui de lo ca- 
lea pe care le-am poruncit-o, 
şi-au lâcut un vite! turnat şi s-ou 
închinat la el, aducîndu-i jertfe 
şi zicînd: lată, Israele, Dumna- 
zeul tău care te-a scos din tara 
Egiptului 1” 

şi o mai zis Domnul câtre 
Moise : Eu mâ uit la poporul Q- 
cesto şi văd că-i popor tore de 
cerbice : 

Lasă-mă dar acum să se 
aprindă mînia mea asupra lor, 
s&-i pierd şi să fac din tine un 
popor mare." (Iesirea, 32. 1-10). 

Vitelul da our simbolizeoză |s- 
pita mereu crescîndă de a divi- 


niza dorințele materiale. fia ale 
bogăției, tle aie plăceri sen- 
zuale. fle ale puterii. Va fi unul 
din idotii lui Baal. împotriva c& 
rula profeții se vor ridico de-o 
lungul Istoriei Israelului (3. Regi 
12, 28) şi a omentril. 
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Simbolismul vînătorii se pre: 
zintă destul ds firesc sub două 
aspecle : omorirea animalului, 
adică distrugerea ignorontai. o 
tendinjelor nefaste ; și căutarea 
vînatului. mersul dupâ urmele 
Iul. ce reprezintă căutarea spiri- 
tuată. Sufitul, scrie Jalad-od-dir 
Rămi, urmăreşte viînotul co un 
vînâtor ; veda urmele cerbulul ş: 
merge după ele. Tot asa. maes- 
trul Eckhart vorbește despre su- 
fletul vînînd cu îndirire prada 
lui, pe Hristos. Simbolismul nu este 
diferit la indienii Americii de 
Nord pentru care vînâtoareo 
este ocupația cea mai impor: 
tantă: a merge pe urmele I&- 
sate de animal înseamnă a ur: 
ma calea ce duce la Marele 
Duh. 


în China veche. vinătoarea 
era rău privită ca fiind o ocu- 
palie profană (Laozi o socoteste 
nefostă și cauză de tulburare): 
dar sub aspectul ei ritual. singu- 
rul legitim. ea permite capiu- 
rarea de animala servind ca Jerț- 
ță sau la mesele de comuniune, 
precum și a celor foloiile ca 
embleme (= wou. esenţă), Con- 
sumorea animolelor embiemati- 
ce îmbogâățea virtutea ragelul: 
cucerirea lor și distribulrea lor 
erau în același timp semne ole 
acestei virtuți. De asemenea. 
stăpînirea animalelor divine era 
o contribuție la buna ordine a 
imperiului prin însuşirea și re- 
partizarea simbolurilor - şi deci a 
intuențelor cereşti - pe care le 
menitestau. Inşalau astiesl intiuen- 


!ele demoniace nsioste (COOH, 
GRAD. HEHS). 


Lo egiplenii din ontichitate. 
vinătoarea este o extindere o 
creatiei divine : ea constă în a 
resplnge moi departe limitele 
hoosulul care. sub formă de ani- 
ma! sălbatic, continuă să dăi- 
nuie la limitele lumi! orgonizale 
(DAUE, 640). 

Vîndtoarea de hipopotami 
în mloștiniile Deitet. în special, 
capâtă o semniticație magico- 
religioasă. Acest dobitoc greoi și 
lacom Incarmna pe zeul cel! râu 
Seth şi era socotit ca o mani- 
testare o fortelor negative care 
există în oceastă lume. A-l har- 
pono însemno a reedita gestul 
tul Horus. zeul bun, şi a distruge 
tortele răuf&câtoare. Se întîm- 
pla chiar. adeseori. ca însuși 
Faraonul să vină s&-l înjunghie. 
In orașul Editu. închinat lui Horus. 
harponierii erau personaje sa- 
cre, hârăziți cultului acestui zeu 
(POSD, 134-135). 

Desigur. vindtoorea, în E- 
gipt. este şi un sport, un joc de 
îndemiînare ; dar ea romîne un 
act religios de o mare impor- 
tanță socială. Este, de ocseme- 
nea, o magie. Orice vinat, cu 
pene, păr sou solzi, este închi- 
not puterilor râufăcăâtoare : bor- 
bari, demoni, vrăjitori. ucigași ai 
sutietelot râposate, dusmani pu- 
blici sau privall, declara!l sau 
virtuall, pe core gestul tâcut al 
vînâtorului îi vrâleşte... in plus, 
vînâtoarea este pentru rege un 
test de voloare. o afirmare veş- 
nică de tinerețe. Bucurindu-se 
de privilegiul rituai, suveranul Îl 
înfruntă pe leu (POSD, 49), In 
Imperiul roman, vînâtoarea de 
lei era de asemenea un privile- 
giu al împăratului. 


În Africa de Nord. ca în 
multe olte regiuni. vînătoarea 
este un privilegiu al seniorului. 
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Numai Seniotul ore dreptul s6 
vîneze. explică Jean Servien 
(SERH, 326). vîndtoarea este o 
desacralizare tituală a cîmpu- 
rilor înaintea orăturilor : este vor- 
ba, într-adevăr, de a alunga de 
pe p&miîntul în pirloagă anima- 
lele sălbatice, monifestare a Ne: 
văzutului. in Occident. după ri- 
tualui vinâtorii cu gonaci, fanfa- 
ra regală însoțea uciderea cer 
bulul de zece ani (ibid.. 270). 


Coranul Ințerzice vinâtoarea 
omului care se afiă într-o stare 
sacralizoță, odică celul tempo- 
rar închinat lui Dumnezeu. fie că 
este plecat în pelerinaj. fie că 
poartă un vesmint speciific. A- 
ceastă interdicție constituie în- 
cercarea credinciosului. și a tîri- 
cil pe care o resimte fală de 
Dumnezeul sau. txprimă datoria 
de puritate ilegală care trebuie 
să fie cea a pelerinilor. precum 
şi aplecarea arabilor pentru vi- 
năâtoare. care le serveşte de în- 
cercare specitică (Coranul. 5, 
94-95). 

Pelerinul! lui Allah trebuie să 
înlăture ispita de a ucide pentru 
a ajunge la Ca'ba purifica! de 
orice dorință alta decît de a-l 
adora pe Dumnezeu şi a se 
supune legi! iui. 


Dansuriie de vinâtoare se re- 
găsesc în cea mai îndepărtată 
antichitate. Jeon-Poul Roux le da- 
scrie pe cele ole şamanilor din 
Asia Centroiă (SOUD, 308-310). 
Mimînd gesturile și tuga prin 
dans. vinâtorul devine vînatul 
pe core-l urmăreşte. și astfel îl 
poale vina: sou omul imită 
comportamentul altul anima! pen- 
tru a-l face să creadă pe ani- 
malul pe care-! vineoză că nu 
ei. omul, îl urmăreşte. Aceste 
practici par a fl determinate de 
două idei: prima. că omul se 
confundă cu animalul prin dans 
și vînate (am văzut. în alte arti- 
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cole, că fiara pare a-și acoperi 
prada înainte de o o stișia și de 
a o devora: două moduri ale 
identiticării) ; a doua, apropiată 
de o inconștientă scoiogie : vi- 
nâtorul perturbă viata onimală, 
dar ore interesul ca nu toate a- 
nimalele pe care le găseşte să 
părăsească teritoriul tribului său ; 
trebuie salvat echilibrul biolo- 
gic ; de aceea le reține. invl- 
tîndu-ie, identificîndu-se cu com- 
portamentul lor. Pot fi constata- 
te aici cele două procese de 
seducţie şi de poseslune. 


Conform interpretări blologico- 
stice a lui Paul Diel, vinâtoarea, 
inversul vînâtorii spirituale care 
este o câutare a divinului, vină- 
toarea este viciul lui Dionysos 
Zagreus, morele vînător. exprl- 
mind dorința lui nepotolită pen- 
tru juisările sensibile. Vînătoarea 
nu ma! simbolizeoză otunci, în 
consecință, urmărirea de satis- 
focții trecâtoore şi un fel de a- 
servire la repetilia indefinită a 
acelorași gesturi şi aceloraşi plă- 
ceri. Vînâtoarea lui Artemis. fa- 
cioaro-săgetătoare cu arc de 
argint. este dimpotrivă îndrap- 
tată simbolic împottiva anima- 
lelor şi a oamenilor care se lasă 
pradă instinctelor lor sălbatice. 
împotrivo monștrilor și a uriasl- 
lor. Doamna fiarelor va simbo- 
liza lupta Interioară împotriva 
instinctelor. violenţei. brutalității, 
sâlbăticiel. Ea vînsază mal! putin 
bestia decit bestialitateo. Ea 
este aceeo core o salvează pa 
itigenia de pe altarul unde tre- 
buio jertiită, înlocuind-o cu o 
căprioară. 
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Simbolismul vîntulul îmbrocă 
mai multe ospecte. Este. din cau- 
za agitatie! care-! caracterizea- 
ză, un simbol de vanitate, de 
instabilitote. de inconstanță. Este 


o tortă stemeniară care apar- 
ține Tltanilor : şi deci violentă şi 
oarbă. 


Pe de altă parte. vintul este 
sinonim cu sufiut și, în conse- 
cință, cu Duhul, cu infiuxul spiri- 
tuat de originea cerească. De a- 
ceea şi sînt socotite vinturile, în 
Psalmi şi în Coron. mesageri! al- 
vini, schivaientul Ingerilor. De lo 
v înt vine şi numele Stintului Duh, 
Duhul lui Dumnezeu ce se purta 
deasupra Apelor este numit vint 
(Ruah) ; un vint le aduce Apos- 
toiilor limbile de foc ote Stintului 
Duh. In simbolistica hindusă, vîn- 
tul. Vâyu este sutiui cosmic şi 
Verbul : este suveranul domeniu- 
lui subit, intermediar între Cer şi 
Pămînt, spatiu pe care-l umple. 
după lerminologia chineză. un 
suflu, chl. Vâyu pâtrunde. stâri- 
mă și purifică. Este în legătură 
cu direcțiile spatiului care de- 
semnează, într-un tel foorte ge- 
neral, vînturile. Astiel, cele potru 
vîntur! din Antichitate și din evui 
mediu, Turnul Vînturilor din Ate- 
na, care are op! fete. roza vîn- 
turilor cu opt, douăsprezece sau 
traizacl și şase de virturi. 


Cele patru vînturi erou. în 
plus, în corespondență cu ano- 
timpurile. cu elementele. cu tem- 
peromentele. conform unor toba- 
le cu variațiuni. Cele opt vînturi 
din China corespundeau celor 
opt trigrame. 


Vintul. asociat cu apa, ser- 
veşte în Chino să desemneze 
arța geomanției. adică, în prin- 
cipiu. studiul curenților osrieni. 
asoclată cu cea a curențilo: ac- 
vatici și telurici într-o regiune 
dată (DANA, GUES, MUTC). 


După tradițiile cosmogonice 
hinduse ale legilor lui Manu, vîn- 
tul s-or îl născut din spirit şi ar fi 
zămisiit lumina : 
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Spiritul, îmboldit de dorinto 
de o crea... zOmisieste spațiul. 
Din svolutia acestui eter s-o nâs- 
cut vintul... încârcat cu toate 
mirosurile. pur, puternic, avînd 
calitatea pipâitului. 

Dar. la rîndul ei. din trans- 
formarea viînlului s-a nâscut lu- 
mina strălucitoare care alungă 
bezno. avînd calitatea tormel... 
(în SOUN. 350). 


În tradițiile avestice din Per- 
sia veche, vintul joacă rolul de 
suport al lumii şi de regulator ai 
echilibrelor cosmice şi moraie, 
După ordinea succesivă a crea- 
țlel : prima făptură dintre toate 
a fost o picâtură de opă Or- 
muzd a creat apoi focul scîn- 
teietor şi i-a dot o strălucire ce 
provine din luminile infinite, a 
c&rei formă este aidoma cele! o 
focului dorit. l-a tăcut apol pe 
om sub forma unui băâietanaru 
de cincisprezece oni core sus- 
ține apa, plontele, vitele, omul 
drept şi toate lucrurile (în SOUM. 
322), 

După tradițiile islamice, vin- 
tul este insârcinat să zâgâzuias- 
că apele ; creațille sale. aerul! şi 
norii. cu nenumărate aripi. l-ar 
conferi de asemenea o funcție 
da reozem. Apoi, Dumnezeu o 
creat vintul şi l-a înzestrat cu 
nenumărate orip!. l-a potuncit să 
ducă opo; ceea ce a făcul. 
Avâs, Tronul se afla pe Apă şi 
Apo pe Vin. 

ion ADb8s r&spunde la fel lo 
întrebare : 

Pe ce se odihnea Apa ?-Pe 
spinareo Vintului ; şi cind Dum- 
nezeu O vrul să producă fiintele, 
i-o dot Vîntului putere asupra A- 
pei; Apa s-a umflat, formînd 
valuri, a țişnit cu spumă şi a tri- 
mis deasupra ei vaporii : aceşti 
vapori au rămas ogâlați deasu- 
pra Apei şi Dumnezeu i-o numit 
Samă (de ia samă. o fl înălțat). 
adică Cer (In SOUN. 246). 


În tradițiile biblice, vînturile 
sînt suflul Domnulul. Suțiu! Dom- 
nului G organizat hoosul primi- 
tiv: a însutiețit pe primul om. 
Briza printre ramuri anunto apro- 
plerea lui Dumnezev. Vinturile 
sint de osemeneo instrumente 
ale puterii divine: însutlețesc. 
pedepsesc, povâţuiesc ; sînt sem- 
ne şi, ca și îngerii. sînt purtâtori 
de mesaje. Sînt o manifestore a 
divinulul care vrea să-și comu- 
nica emoțiile, de ia blindetea 
cea mol drâgăstoasă la minia 
cea mol impatuoasă. 


La graci, vînturile erau divini- 
tăâți neliniştite şi zvâpâiate. as- 
cunse în peșterile adinci din in- 
sulele Eollene. in ofara regelui 
lor Eol, mal distingem Vînturile 
de Nord (Aquiilon, Boreu); din 
Sud (Austen); al diminetii și din 
Est (Eurus); al serii și din Vest 
(2etir). Fiecăruia ii corespunde o 
iconografie specială. în raport 
cu proprietălile ce le erau atri- 
bulte. 


Vîntul druidic este un aspect 
ol puterii drulzilor asupre ele- 
mentelor şi este înrudit de o- 
proape. ca vehicul magic. cu 
sutiul. Lo sosirea fiilor lui MII. adi- 
că a golezilor. în lronda. druizii 
ocupanților dintii. Tuatha De Dăâ- 
nonn, au respins navele lor de- 
parte de coastă cu ajutorul unui 
vînt druldic foarte violent. Aces: 
ta poate li recunoscut pentru că 
zboară deasupra velelor. 


Dar ar ti excesiv să se trans- 
forme Într-un zeu o moniifastare 
o divinității. Jean Servien ne a- 
trage atenția asupra acestor con- 
fuzii simpliste : Adesea, co multi 
mistici, oamenii lumii noi desco- 
perite de Occident au recurs la 
comporații senzoriale pentu o 
face să se înțeleagă spirituali- 
tatea infinită a acestul Dumne- 
zeu suprem. Dumnezeu este un 
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suflu. Dumnezeu este un vini. 
Traficantii grosolani sau mistona- 
rii care sperau să-și ciştige de 
partea lor pe aceşti mari copii, 
propunîndu-le un rai materiai, 
au conchis că Indienii adorau 
vintul şi-l considerau un zeu. A- 
devărul este cu totul altul (SERH, 
80). 


Cînd vintul apare în vise. 
anunță pregătirea unul eveni- 
ment important ; o schimbare se 
va produce. Energiile spirituale 
sînt simbolizate de o mare lumi- 
nd și. ceeo ce este moi putin 
cunoscut, de vint. Cînd se a- 
propie o tlurtună, se poate diog- 
nostica o mars mişcare de spirit 
sou de duhuri. Conform expe- 
rlenței religioase, divinitatea poa- 
te să aporă o dotă cu murmurul 
biînd ol vîntului sau cu deziân- 
tulrea furtunii. Se pare câ numal 
orientolil! pot întelege semnifi- 
catia spațiului gol (unda suflă 
vîntul), care este, parodoxal. 
pentru ei. un puternic simbol de 
energie (AEPR. 200). 


VÎRSTE PLANETARE 


În astrologie, fiecare planetă 
simbolizează o anumită vîrstă: 
Luna, pruncia; Mercur. Copilă- 
ia ; Venus. adolescența : Soare- 
le, tineretea: Morte. viilitatea : 
Jupiter, moturitatea (sau. după 
Junctin din Florența. bâtriîne- 
țeo) : ŞI Saturn, decrepitudinea. 
Se ştie că în reprezentările sta- 
tuore aie lul Apollo, simbol a! 
soorelul. acesta. ca şi Mercur, 
este întotdeauna înfățisat im- 
berb. spre deosebire de Jupiler, 
figurat ca un bârbot în plină pu: 
tere. sau de Saturn avînd chipul 
unui bâtrin. Această doctrină a 
virsteior planetare cara provine 
tocmol de la vechii greci va- 
rază mult de la un outor la altul. 
Firmicus Maternus. un astrolog 
sicilian din secolul al IV-lea, dă 


cîteva exemple în acest sens 
(cap. 29. cartea 2). Se pore că 
tace, în aceste crimpeie risipite 
de date. o contuzie între doc: 
tina viîrstelor planelare a cro- 
nocraților - adică doctrina do: 
minației succesive a liacârel pla- 
nete asupro unui Interval de 
timp determina! sau asupra u- 
neia din etapele viatil umane - 
și teoria ciclurilor pianetare. 
Cele douasprezece luni ale lui 
Jupiter. de exemplu, te trim! cu 
gîndul la cei doisprezece anl în 
timpul cârora acest astru faca 
înconjurul Zodiaculul : cele opt 
luni ale lui Venus oglindesc, di- 
minuat, ciclul său de opt ani 
etc. in orice caoz, cea mai more 
parte a autorilor sînt de acord 
că primii patru (sau sapte) anl oi 
vieții omeneşti sint guvernali de 
Lună : anii de lo 5 la 14 (sau de 
la 7 la 15) de Mercur; de la l4 
ani (sau 15) la 22 (după Junctin 
din Fiorenta. 23 scu 24) de 
Venus; de la 22 (23 sau 24) lo 
34, 37 sau 41 de Soare : de la 34 
(sau 37 sau 41) la 45 (sau 52. ori 
chiar 56) de Marte : de la 45 (52 
sau 56) la 56 (sau 68) de Jupiter 
şi, apoi. vreme de 28 sau 30 de 
ani. de Saturn. Astrologil modemi 
par să file dezinteresoți de sim- 
bolismui acestor virste planeto- 
re, interpretind în lucrările lor 
pe Mercur co pe un copil, pe 
Venus ca pe o tinără fată, pe 
lupiter ca pe un bărba! adult și 
pe Saturn ca pe un bâtrîn. 


VÎRTEJ 


Simbol al unel evoluții. dato- 
rit& mişcării sale helicoidale. dar 
a! unel evaluții pe care coomenii 
n-o pot controla, condusă de 
torţe superioore. Poate avea du- 
bla semniticație de cădere în 
virtej. sau de vîrtej ascensional. 
de regres căruia nu te poll o- 
pune sau de progres accelerat. 
Dor prin violența lui caracteri- 


zeazd o Intervenţie cu totul ex- 
ceplională în ordinea lucrurilor. 


visc 


in ofora bretoneil moderne. 
viscul poartă, in întreg dome- 
iul celtic, nume coracteristic 
pentru simbolismul lul. in cele- 
brul pasaj unda descrie culesul 
lul, Plinius spune că este desem- 
nat de goli cu un nume core 
înseamnă : cel care vindecă to- 
tul. Acesta este exact sensul cu- 
vintelor ullelceadh și olilach şi 
trebuie văzu! în ele un simbol 
de nemurire și de vigoare sau 
de regenerare fizică. in mitul 
germanic ol lul Balder, un rege 
ucidea prin intermediul viscului, 
care îl personifica, cesa ce ar 
putea simboliza trecerea unel 
forme de viață la o viată supe- 
rioară, cvasidivind. in bretona 
din Vannes poate fi găsită. prin- 
tre diferitele substitute ale vis- 
Culul. denumirea curioasă de 
dsur derhus, apâ de stejar; dor 
nu este deloc sigur că această 
denumire ore o valoare lingvis- 
tică sau simbolică veche. Viscul 
de stejar este foarte ror, şi a: 
ceasta explică, în porte, utiiiza- 
rea pe care drulzii galici i-o dă- 
deau. Este toarte ror să găseşti 
astfel de visc, și cînd este găsit. 
este cules cu mare pompă reli- 
gioosă. în ziua a șasea a lunii, 
căci prin acest ostru. galii fin 
socoteola lunilor și a anilor, co și 
pe cea a secolelor care, lo ei, 
Gu trelzeci de ani, Aceostă zi o 
fost aleasă întrucît luna este a- 
tunci îndeajuns de mare, fără să 
fi ajuns însă lo jumâtotea dru- 
mului ei. Ei îi dou viscului un 
nume care înseamnă atotvinde- 
câtor. După ce p'egătesc o jert- 
f& la piciorul unui copac, el 
duc tauri albi. ale câror coar- 
ne au fost legate pentru întiia 
oară. Invesmintat într-un strai 
Qlb, preotul se urcă în copoc, 
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retează cu o seceră de our vis- 
cul. strîingindu-l într-o pînză al- 
b6. Apoi jertfesc victimele ru- 
gind zeul ca sacrificiul să le fie 
prielnic celor în numele cârora 
este e! soviîrșit. Ei cred că viscul 
bâut dăruieşte fecunditate oni- 
molelor şterpe şi constituie un 
leac împotriva oricărei otrâvi (Pli- 
nius. Naturalis historia, 16, 249). 

Ritualul descris de Plinius se 
raportează probabil la sărbă- 
toaraa din noiembrie care mar- 
chează începutul anului ceitic și 
corespunde bine cu simbolismul 
de nemurire și regenerare o vis- 
Culul. Alegerea visculul de ste- 
jar este desigur in raport cu sim- 
bolismul vegsta! al druidulul, dar 
este putin probobil ca viscul s& 
simbolizeze de asemenea înte- 
lepciunea. Copacul este ei in- 
suși simbol, totodată de putere 
şi de întelepclune (echivalenta 
lemnului şi o științei). Dar clasa 
sacerdotală are de osemenea 
puterea de a vindeca. la a- 
ceasta se poate adăuga faptul 
că viscul este vehiculat de pă 
sările cerului, ceeo ce întăreste 
simbolismul de nemurire (LERD, 
60-62) (v. şi CREANGA DE AUR. 
LEMN), 


VOCALE 


Predominonța unei vocale 
într-un cuvînt. un discurs, un stil, 
ar putea să île încărcată de 
sens, să albă o valoare simbo- 
lică ezoterică. în stare să actio- 
neze asupra sensibilităţii și ca- 
pacității de intelegere o audito- 
fiului, fără ca el s& o conștienti- 
zeze. Astfel, a ar evoca gravita- 
tea. perfectiunea. amplitudinea, 
totalul. tragicul, straniul. mailes- 
tuosul ; e ființa, storea. senină- 
tatea ; | strălucirea. ritmul, deve- 
nirea, liricul, iluzoriul; o împrej- 
muirea. moartea. regularitatea. 
ordinea. înaltul, inexorabilul; u 
muzica, murmurul. durata. stu- 
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diul. cuitura. blîndetea. scurge- 
rea... S-ar mal putea lace rete- 
fre la celebrul sonet al lui 
Rimbaud ; 

A negru, E alb, | roșu, U verde, 
O de-ozur, 

Latentele obiîrșii vi le voi 
spune-oda!â 

(Vocale, trad. Patre Solo- 
mon) 

Cuvîntul. sonorizat în vocală, 
este alchimistul sufletului. Rim- 
baud a câutat un limbaj care să 
fie de la suflet lo suftet, repu- 
nînd totul, miresme. sunete, cu- 
lori - (va fi) gindire ce se ogo!ă 
de a!tâ gîndire..., scrie el în scri- 
soarea sa câtre Demeny, şi de- 
tinind prin aceasta simbolul :; Am 
născocit culoorea vocalalor (...) 
Am orîndult forma şi miscoreo 
fiecărei consoane şi, cu ajutorul 
unor ritmuri instinctive. mă sim- 
teom mâgulit că nâscocesc ver- 
bul poetic accesibil! - dacă nu 
astâzi. milne - tuturor simțurilor 
(Alchimia Verbului în Un răstimp 
în infern). 


VRĂJITOR, 
VRAJITOARE 


C.G. Jung consideră că vrăjl- 
toarele sînt o proiectie o aspec- 
tului feminin primitiv - o anima 
masculină - care dăinule în in- 
conştientul omului : vrăjitoarele 
materiolizează aceast umbră 
plină de ură. de care nu se pot 
dezbâro şi capătă în acailaşi 
timp o putere de temut: pentru 
femei. vrăjitoareo este o versiu- 
ne femelă o topului ispâşitor 
asupra câruia ele transferă ele- 
mentele obscure ale pasiunilor 
lor (ADLJ, 18). Dor această pro- 
iecție este. în reoiitate, o par- 
ticipare tainică a naturii ima- 
ginare o vrâjitoarelor. Atîta vra- 
me ci! torțele întunecate ale 
inconştientului nu sînt asumate 
în lumina cunoașterii. a senti- 
mentelor şi o actiunii, vrăjitoa- 


rea continuă să trâlască în noi. 
Rod al retulărilor, sa incarneaz6 
dorintele, spoimele şi celelalte 
tendinte ole psihismulul nostru 
care sînt incompoltibile cu sul 
nostru, fie pentru câ sint prea 
infantile. tie pentru orice aiter- 
nativă (ibid, 18). Jung a con- 
statat că anima este adeseo 
personificoță de o vrâjltoare sau 
de o preoteasă, căci temelie au 
mal multe legături cu tortale ob- 
scure şi cu duhurile (JUNS, 176). 
Vrejitoarea este antiteza Imo- 
ginil idealizate o temei. 

Intr-un alt sens. vrăjitoarea a 
tost considerotă ca o degradare 
voltă, sub influența predicților 
creștine. a preoteselor, sibile şi 
vrăjitoare druidice. Ele erou de- 
ghizate în chip hid și diabolic. 
spre deosebire de inițiatele an- 
tice care legau Văzutul și Ne- 
văzutul. ornenescul şi divinul: 
dar inconştientul a crea? zina. 
lar vrăjitoarea. slujitoara a dia- 
volulul. nu a mol apârut decit 
co o caricatură. Vrâjitoarele. zi- 
nele. magiciensle, tâpturl ale 
inconştientului, sînt fiicele unei 
lungi istorii înregistrate de psi- 
hism şi de transferurile personale 
ale unei evoluții împiedicate. 
pe care legendele ie-ou Iposta- 
ziat, înveșmiîntat și însutiețit în 
personaje duşmânoase (LOEF. 
240-243), 

De asemerea. vrăjitorul este 
monitestarea continuturilor ira- 
Honaie ale psihismului (Ibld.. 31). 
Nu te vel putea dezbăâro de vră- 
jitor şi de farmecele lui printr-o 
actiune și cu ajutorul unor au- 
xiliori exteriori, cl printr-o trans- 
tormare interioară, care se va 
concretiza întii printr-o atitudi- 
ne pozitivă față de inconștient și 
printr-o integrare progresivă în 
personalitatea conştientă de 
toate elementele care se vor ivi 
dintr-însa. Vrâjitorul nu este de- 
cît simbolul energiilor creatoare 
instinctuale și nedisciplinate. ne- 


domesticițe, şi cate pot să se 
destăşoare împotriva intereselor 
eului, foriliei şi clanului, Vrâji- 
torul care este încărcat cu întu- 
necatele puteri ale inconştien- 
tului stie cum să se servească de 
ele ca să-și asigure, prin aceas- 
ta. puterea asupra celortaili. Nu-l 
poți dezarma decit folosind a- 
celeaşi puteri sub imperiul con- 
științei, identificîndu-le cu sine 
printr-o integrare în loc să le 
Identitici cu vrăjitorul expulzin- 
du-le din sine. 

Vrăjitorii din Atrica sau din- 
tr-altă porte nu se prefac o îl a- 
nimalsle a căror mască o poar- 
tă. leu, pastre, reptilă; ei se i- 
dentitică doar cu aceast animal 
printr-un fel de inrudire simbo- 
lică. a cărel putere le vine din 
propria lor convingere si din trans- 
ferul realizat asupra lor de spal- 
mele celor din jurul lor. Vrăjitorut 
este antitezo imaginii ideale a 
tatălui și-a demiurgulul : este pu- 
tereaa perversă o puteri. aspec- 
tul nocturn al şamanulul sau me- 
decine-man, curatorul morții așa 
cum acasta din urmă este cu- 
ratorul vieții în nevăzut. 


Pentru Grillot de Givry (GRIA, 
35), vrăjitorul și vrăjitoarea sînt 
preotul și preoteasa Bisericii de- 
moniace. S-au n&scut pe p&mint 
creștin din credința în Satana, 
propagotă de docinna pasto- 
rală. De aceea Biserica o luat 
vrăjitoria foarte în serios, ca 
tind o manitestore a Satonel. 
Principala lunctie a vrdjitotului, 
cum o indică și numele lui, era 
de o le face vrăji oamenilor 
cârora. pentru un motiv sau al- 
tul, le voia râul, El chema asupra 
lor blestemul infernului. asa cum 
preotul chema binecuvintarea 
Cerului ; şi, pe ocest teren, se o- 
filă în rivalitate totolă cu lumea 
ecleziastică (ibid.. 37). Sau. sem- 
nînd pacturi cu diavolul, vrăji- 
torul își procura bunuri mate- 
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riale şi [şi sotisfăcea răzbunările 
personole. în contradictie cu le- 
gile lui Dumnezeu ; sau se ocu- 
pa cu ghicitul prin orice fel de 
procedeu. în câutarea toinelor 
naturii pentru a câpâta puteri 
magice. şi întotdeauna în con- 
tradicție cu legea creştină. Gra- 
nita dintre știință și magie tre- 
cea mal ales prin conştiinta mo- 
rală, şi înulți sfinți, precursori ai 
culturii ştiințitice. au fost luați, ju- 
dec îndu-se după aparente. drept 
viitori. 


VULCAN v. MUNTE 


VULCAN v. HEPHAISTOS 


VULPE, VULPOI 


Semper peccator, semper 
lustus, aceştio sint termenii în 
care Germaine Dieterlen rezumă 
Ideea pe care înțelepciunea a- 
fricană şi-o tace despre ocesl 
personaj ; și adaugă: indepen- 
dent, dor mulțumit că este oşa., 
activ, inventiv, dar în oceloși 
timp distrugâtor ;: îndrăznaț dar 
temaâtor ; neliniștit. şiret şi totuşi 
dezinvoit,. el incarnează contra- 
dictiila inerente naturil omenesti 
(GRIP. 52). Tot ceea ce poate 
simboliza vulpea, erou civilizator 
sau cumâtru în nenumărate mi- 
turi, tradiții şi povestiri din lume, 
poate îi dezvoltat plecîna de la 
acest portret care este. într-a- 
devăr, acela al vulpii noastra 
tradiționale, a cărei ambivalen- 
18 este binecunoscută. Credinţe 
mai arhaice apar în America și 
în Asia: asttel. vulpea orgintie 
este considerată ca un erou 
creator de către indienii din Ca- 
litornia Central5. în timp ce în 
Siberia șiretul mesoger al infer- 
nului cara atrage eroli de legen- 
dă spre lumea de dedesubt este 
adesea reprezentat sub torma 
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unei vulpi negre (HARA). Aceas- 
1ă vulpe ar aveo o anume pu- 
tere de psihopomp, sau ghid al 
sulletelor, ceea ce pare de ase- 
menea atestat de troditiile cel- 
tice. In moi multe povestiri bre- 
tone un tinăr sau un print plea- 
că în câutorea unul talisman 
care trebuie să-l vindece pe 
tată! lui şi. spre deosebire de 
frații iui moi mari. reusește să-l 
găsească. Iși cheltuleşte toți ba- 
nil din milă. pentru înmormînta- 
rea unui necunoscut, Putin dupâ 
acesa, întilnaște o vulpea albă 
care-l ajută cu staturile sale. O- 
dată atins scopul. vulpea îl dez- 
văluie câ este sutiatul mortului 
care tusese atit de generos aju- 
tat. Şi dispare. Vulpea apare și 
în povestirile populare din Sco- 
tia (F. Cadic, Contes. passim; 
J.F. Compbell. Popular Tales of 
the West Highlands. 1, 267-279 şi 
3, 90-106, 120-121). 

Simbol al fertilității, vulpoiul 
este, în Joponia, însoțitorul lui 
Inari, divinitate a belșugului cu 
care este identificat uneori, în- 
tr-atiț încît i se celebrează un 
cult, Inarl este o divinitate şin- 
toistă a hranei şi a culturil duzilor 
pentru viermi de mătase. aşa 
cum o Indică şi etimotogia nu- 
melui su. Vulpea este ocroti- 
țoorea hranei. iar mulți comar- 
clanți și oameni de afaceri au la 
ei un mic altar închinat vulpii ca 
să le apere comertul. La introrea 
templeior consacrale lui Inari, 
sînt multe statui de vulpi așe- 
zate perechi și lață în față, Ii- 
nînd în bot cheia podurilor cu 
orez ; sau o minge reprezentind 
spiritul hranei. Dor onimalul însuși 
este numit Kitsune şi o super- 
stiție populară il atribuie un ma- 
re numâr de cozurl de isterie sau 
de posesiune demoniacă, Terme- 
nul de Inari este deci utiliza! în- 
tr-un coz religios şi defavorabil. 

Asocierea vulpii cu zeitățile 
fertilității se datorează probabil 


vigoril sale și pulerii poltelor saie 
core îl arotă a îl. cam paste tot 
În lume, un Don Juan, sou. cum 
o s-o vedem. o tișneață. In Chi- 
na dinasiiel Zhou. notează Van 
Gulik. vulpile erau socotile a o- 
vea o more putere vitală, pentru 
co lâlou în guri adinci. a- 
proope de puterile generatoare 
aie pămîntului. De aceea se cre: 
de câ gu o mare longevitate 
(VANC, 267). 

Acest ospect al simbolului 
este dezvoltat în multe credin- 
ţa, în tot Extremul Orient. Astfel. 
se credea că vulpea esta în po: 
sesia elixirulul vieții. sau că este 
la originea posesiunilor demo- 
niace. de care nu poate scăpa 
deci! cu ajutorul lui Gluandi, ge- 
niul r&zboiulul, Puterea da exor- 
clzore apartine însă Stâpinului 
ceresc al Taolsmului chinez. care 
inchide vulpile in chiupuri. Cîna 
atinge o anume longevitate. a: 
nimolul poate deveni fabuloasa 
Vulpe cerească cu novă cozi. In 
China antică, vulpea cu nouă 
cozi locuia pes Movila verde dir 
Sud : era un monstru antropo- 
tag. dar core putea totuși să o- 
crotească comenii împotriva vrâ- 
jilor rele. 


Am amintit donjuonismul vul- 
pii: această credință era oli! 
de înrădâcinată incit i s-a atri- 
buit multă vreme - şi i se mai o- 
tribuie încă în anumite ținuturi 
din Extremul Orient - un rol de 
sucub. și mai ales de incub: se 
transformă în efeb pentru a ten: 
ta femeile şi. mai ales, în temele 
pentru a atrage bârbații. credin- 
tă din care înțelepciunea popu- 
lată trage oceastă concluzie pli- 
nă de filozofie : o vulpe care va 
face farmece nu-i face cine ştie 
ce ru bărbatului, dor o femeie 
care viăjeşte ca o vulpe, asta-! 
va pricinul mari rele. 


Aceostă destrinare a vulpi! o 


opropie simbolic de iepure : de 
aceea petele de pe lună, pe 
care unii le socotesc că au for- 
ma iepurelui, sint. în anumite m!- 
turi omerindiene. considerate a 
ti consecința legăturilor vinova: 
te ale astrului cu vulpea cereos- 
că (GARC). 


Retiectînd co o oglindă con- 
tradicțiile omenesti. vulpea ar 
putea deci să ție considerată ca 
un dublu al conştiintel omenești. 
Chinezii afirmă că este singurul 
animal core salută răsăritul soa- 
relui : îndoaie lobele dindărăt, 
le întinde și le incrucișează pe 
cele dinainte şi se prosternsază. 
După ce a făcut-o cîllva ani 
de-a rîndul, devine în stare să 
se transforme şi să trâlască în 
mijlocul oomenilor tărâ a le a- 
trage atenția : este retlexul din 
oglindă. câci sînt multi oameni- 
vulpoi pe pâmiînț, 
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Rege ol păsărilor, Incornare. 
substitut sau mesager ol celei 
mai înalte divinități uranlene şi 
ol focului ceresc, soarele. pe 
care este singurul ce poate să-l 
privească fâr& a-și arde ochii. 
Simbol otît de considerabil în- 
cît nu există povestire sau ima- 
gine. istorică sau mlticâ. în civl- 
lizația noastră. ca și în toate ce- 
islalte, în care vulturul să nu în- 
sotească. cînd nu le reprezintă, 
pe cel mai mari zei şi pe cei mai 
mari eroi : este otributul iul Zeus 
(lupiter) şi al lui Hristos, emble- 
ma imperială a lul Cezar și c lui 
Napoleon, iar în preia ame- 
ricană. ca și în Siberia, în Ja- 
ponia. în Chino și în Africa, 
şamani. preoți. prezicători, pre- 
cum regi şi căpetenii războinice îl 
împrumutou atributele ca să se 
împărtășească din puterile lui. 
Este, de asemenea, simbolul pri- 
mitiv şi colectiv al totălui şi al 
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tuturor figurilor paternităţii. Dor 
această unlversailtate a Imaginii 
nu ştirbeşte cu nimic bogăția și 
complexitatea simbolului pe core 
îl exprimă. Vom încerca să-l dez- 
voltâm toiosind exempie împru- 
mutote da la surse diferite. 


Rege al păsărilor : vulturul în- 
cununeoză simbolismul gsnera! 
a! păsărilor. care este acela al 
stărilor spirituale superioare şi 
deci al îngerilor. aşa cum o a- 
testă odesea tradilio biblică: 
Tuspatru aveau cite o fofă de 
om înointe, tuspatru aveau cite 
o folă de leu la dreapta. tus- 
patru aveau cite o față de bou 
la stînga şi tuspatru mai aveau 
cîte o față de vultur îndăret (le- 
zechiel. 1, 10). Aceste imagini 
sînt o expresie o transcenden- 
tel : nimic nu-i seamănă, chiar 
dacă înmultim cele moi nobile 
atribute ale vulturului. tar în A- 
pocalipsă (4. 7): ...a potro ființă 
era asemenec vulturului care 
zboară, 

Pseudo-Dionisie Areopogihul ex- 
plică ostte! reprezentarea îngse- 
rului printr-un vultur : Figura vul- 
turului indică regolitatea. tanain- 
ja spre culmi, zborul iute. og 
litateo. promptitudinea. dibăela 
de a descoperi hrana întâritoa- 
re, vigoarea une! priviri îngrep- 
tote liber, direct şi lâră înconjur 
spre contemplarea acelor raze 
pe core generozitatea soorelui 
tearhic la înmulteste (PSEO, 242). 

Vulturul fixează soarsie cu 
privirea, şi aceasto este incâ un 
simbol al perceptie! diracte a 
luminii intelective. Vulturul pri- 
veşte fără teomâă soarele în 
fată, scrie Angelus Silesius : lar tu 
pofi fixa la rîndul tâu strălucirea 
veşnică docă sufietu-ți este ne- 
prihâni!. Simbol al contemplării, 
de care se leagă atribuirea unul 
vultur Sfîntului loan şi Evanghe- 
tei sale. identificat cu Hristos în 
anumite opere din evul mediu. 


476/VULTUR 


Exprimă totodată ascensiunea şi 
caracterul său împârentesc. Aceas- 
tă a doua interpretare este o 
transpunere a simbolului roman 
a! imperiulul. simbol care va fi şi 
cel al Stîntulul imperiu medie- 
val. În stîrşit, în Psalmi este so- 
cotit un simbol de regenerare 
spirituală ca tenixul. 


Pasăre solară: vulturul este 
substitutul soarelul în mitologia 
asiolică şi nord-oslatică (EUT, 
122) ; aşa este şi în mltotogiile a- 
merindiene. şi, în chip straniu, la 
indienii din pretie. Se va înțe- 
lege deci uşor câpana de vultur 
şi fiulerul din os de vultur să fie 
obligatorii pentru oricine lrebuie 
să întrunte încercarsa dansului 
care priveşte soarele. Acesajl |- 
dentilicare se regăseste la azteci 
şi în Joponia: komi are drept 
mesoger sau suport un vultur 
numit vulturul soarelui. 

in reprezentareo pe care o 
dou despre univers. indienii zuni 
aşază vulturul împreună cu soa- 
rele la al cincitea punc! cardinal 
care esta zenitul (ol șaselea 
fiind Nadirul şi ol şaptelea Cen- 
trul, tocul omului) (CAZD, 256- 
257). || așază deci pe oxul lumii, 
apropiindu-se astiel de credinia 
grecilor pentru care vulturii pls- 
cați de la extremitatea lumii sînt 
presupuşi a se opri pe verlicala 
omphalos-ului de la Delphi: în 
consecință. el urmează traiecto- 
ra soarelui, de lo răsărit la zenit, 
care coincide cu axa lumii. Ocu- 
pind astfel locul divinității supre- 
me uraniene, vulturul se găseşte 
în panteonul Indian ca și alături 
de Zeus, stăpîn al trâznetului și 
a! tunetului. 

Aripile sale desfăcute, comen- 
tează Alexander. evocă linia 
lrîntă o tulgerulul sau brațele 
crucii. Alexonder vede în cele 
două imagini ale vulturului-fulger 
şi ale vulturului-cruce simbolurile 
celor două civilizații, ale vinăto- 


ritor şi ale agricultorilor. După a: 
cest autor, vulturul, divinitate u- 
ranionă, expresie a Păsârii-lu- 
net. este lo origine emblema 
principală a civilizațiilor de vină. 
tori nomazi. războinici. cuceri 
tori ; ca și crucea (cruceo Mexi- 
cului ce stilizează tulpina cu 
frunze dicotiledonate a porum- 
bulu!), este principala emblemă 
a civilizațiilor agrare. La originea 
cuiturilor indiene, una incarnea- 
ză Nordul, trigul. polaritateo viri- 
lă; cealaltă esta caracteristică 
pentru Sud. roșu. umed şi cold, 
cu polaritate feminină. Nu tre- 
buie uitat aici că, în funcție de 
ceea ce le precedă. Nordul și 
zenitul, Sudul şi nadirul se înru- 
desc aşa cum se înrudesc în fa- 
tă şi deasupra, în spate și de- 
desubi. 

Dor, cu timpul, cele doud 
civilizații  însoțindu-se, ocesie 
două simboluri, la origine onta- 
goniste, se suprapun şi se con- 
(undă : este ciudat să vezi cG 
acea cruce de formă geometri- 
că simplă, de tip roman a de- 
venit în cele din urmă, chiar 
pentru pielle-roşii de la cîmpie, 
simbolul şoimulul sau a! vulturului 
cu aripile întinse, acelo al as- 
pectului dicotiledonat? al frunze- 
lor de porumb leșind din pam înt 
- în chip autohton, fâră nici a In- 
fluentă europeond... intr-un fel ge- 
nerol, Posărea-Tunat - vulturul lui 
Ashur şi al lui Zeus - davine de 
asemenea, pe măsură ce timpul 
se scurga şi culturile se conto- 
pesc, Stăpinul fertilității și ol Pă- 
mîntului simbolizat de Cruce 
(ALEC, 120). 

Putem oare spune că, în a- 
cea unire a celor două etapa 
culturale. forțele uraniene şi hto- 
niene s-au eliberat ? Studiul ico- 
nogiatiei feudale în. Occident or 
tinde să conlirme această lpa- 
teză. aproplind sau contruntind 
odesea vulturui cu leul. Ceea 
ce-i avocă pe azteci, ale căror 
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două mari grupări războinice 
erau cele ole covalerilor-vulturi 
si ale cavalerilor-jaguari (MYTF, 
193). Tot la azteci. inima război- 
nicilor Jertiiți serveste de hrană 
Vulturului-solar, Sînt numiţi oame- 
nii vulturului. Valoarea simbolică 
a războinicilor căzuți în luptă şi 
cea a celor jerttiti Vulturului so- 
tar este acesosi: sei hrânesc 
soarele și-l însoțesc în drumul 
său. 

Această asoclere simbolică a 
vulturului şi a jaguarului se re- 
găseşte în descrierile tronului de 
sârbătoare a împăratului aztec : 
este așezot pe niște pene de 
vultur şi se reozemă de o pisie 
de jaguar (SOUA). S-ar putea ci- 
ta alte exemple ole osociației 
Vultur-laguor la indienii celor 
două Americi. 


Altă expresie a dualității cer- 
pămiîni aparea în opoziția vultur- 
şarpe menționată în Vede: im- 
preună cu pasărea mitică Goru- 
da. care este un vultur la ori- 
gine. Pasăre solară strălucitoore 
ca tocul. pe care o câlăreşte 
Vishnu - şi el de natură solară - 
Garuda este nâgări, dușman al 
şerpilor, sau nâăgântaka, distru- 
gâtorul şerpilar. Dualitatea vultu- 
rutui și a șorpelul reprezintă. uni- 
versal, pe cea a Cerului şi a Pă- 
mîntului, sau lupto dintre înger 
si demon. in Cambodgia. Garu- 
da este emblema suveranilor de 
rasă solară. iar Nâga. oceea a 
suveranilor de rasă lunară. Garu- 
da mal este și Cuvîntul înoripat, 
tripla Veado, un simbol a! Verbu- 
lui, aşa cum este vulturul în 
iconografia creștină. 

Garuda moi este de aseme- 
nea un simbol de putere. de cu: 
roj, de pâtrundere : ceea ce este 
şi vulturul din cauza acultăţii vi- 
ziunii sale (CORM, DANA. HEHS, 
HERS. MALA). 

inzestrat cu acea putere 
solară şi uranlană demonstrată 


evident de puterea zborului său, 
vulturul devine în chip firesc po- 
sereo-tuteloră, initiatorul şi psiho- 
pompul ce antrenează sufletul 
şsomanulul printre spațiile nevâ- 
zute. Tradițiile americane și asia- 
tice se întilnesc alci şi se întâ- 
resc neincetot, dovadă utilizo- 
rea ldentică a penei de vultur în 
practicile șamanice ale celor 
două continente. Astte!. în Sibe- 
ra, şamanul dansează mult timp. 
cade pe jos. inconştient, şi su- 
Hetul lui este dus în ceruri într-o 
corabie trasă de vulturi (ELIC, 
315); în timp ce lo indienii din 
Americo de Nord. un baston 
purtînd în virt o pană de vultur 
procurotă de un samon este 
așezat pe capul boinovului. şi 
răul dispare, luat pe sus co şa: 
manul de vultur în timpul zboru- 
rilor sole magice. in aceeaşi o- 
ria culturală. o credință lunda- 
mentală vrea ca un vultur să se 
aşeze în virtul copacului cosmic 
pentru a vegheo în chip de 
leac la toate relele oscunse 
printre romurile sale (KRAM, 266 ; 
ELIC, 247). initlatoare şi psiho- 
pompo este şi marele vultur- fe- 
melă care-l salvează pe eroul 
TOshtuk din lumea de Jos, du- 
cîndu-l cu sine în lumea de sus; 
eo singură este în stare să zboa- 
re dintr-o lume într-oito. De 
două ori îl înghite pe eroul muri- 
buna pentru a-l refaca lupul în 
pintecul ei. înainte de a-l rea- 
duce lo lumina zilei. Tot atîtea i- 
magin! inițiotice dovedind o pu- 
tere da regenerare prin obsorb- 
ție. 

Vulturul-temelă se regăseşte 
într-o povestire apocrifă galeză, 
Cei vechi din lume ; acest text 
corespunde cu povestirea Irlan- 
deză Tuan Mac Cairril! și cu un 
pasaj din Mabinogion-ul iul Kulhwch 
și Olwen ; vulturul este unul din 
acele animale primordiale ini- 
țatoare. precum mierla. bufnița. 
cerbul şi somonul. Nu se cu- 
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noaște altă apariție în mitologia 
celtică, în atara transformării lui 
Llew în vultur după ce a fost 
ucis de ibovnicul sotiei sale a- 
dultere Blodenwedd, în Mobino- 
gion-ul lui Math; dar apare aq- 
desea în numismatica galică. in 
Irlanda, rolul lui para să îl fost 
tinut de șoim (CHAB. 71-91; 
LOTM, 1. 206-207). 

Reg&sim imaginea arhetipală 
a Tatălui, asociată cu cea al- 
nițiatorului şi o Psihopormpulul 
într-un mit siberian relata! de 
Uno Harva. care tace din vultur 
un erou clvilzator. Toată al 
șamanilor ; Cel-de-Sus trimite Vul- 
turul în ajutorul oamenilor. chi- 
nuiți de duhurile rele care le 
aduc boli şi moarte ; dar oame: 
nii nu înțeleg limba mesage- 
ului ; Dumnezeu îi spune atunci 
să le deo oamenilor puteri şa- 
manice ; vulturul coboară, cu- 
noasşte o lemele. o lasă greo și 
aceasta dă naștere primului șa- 
man (HARA. 318). 

Tradiția occidentală a atri- 
built şi ea vulturitor puteri excep- 
ționale. care-i aşază mult dea- 
supra contingenielor pâmiîntești. 
Astfal, deşi nu este nemuritor, a- 
re puterea de a se întineri, 5e 
expune soarelui: cînd penele lui 
s-au încins. se cufundă într-o a- 
pâ limpede şi regăsește astfel o 
nouă tinerețe, ceea ce poale fl 
comparat cu inijierea şi cu alchi- 
mia, care presupun trecerea prin 
foc și apă. Vederea lui pâtrunză- 
toare face din el un clar-văzător, 
dar și un psihopomp. În lumea 
creştină, se crede că si la sutle- 
tul mortului pe aripile sale pen- 
lru a-l duce înapoi lui Dumne- 
zeu. Un zbor în coborira Înseornnă 
coborirea luminii pe pămînt. 

Misticii din evul mediu relau 
odesea tema vulturului pentru a 
evoca viziunea lul Dumnezeu : ei 
compară rugăciunea cu arlpiie 
vulturului core se ridică spre iu- 
mină. 


Văzător fiind, vulturul devine 
augural și prezicător. In Antichi- 
tatea mediteroneană, arta au- 
gurală interpretează zborul vul- 
turilor pentru a percepe voinio 
divină. Vulturul roman, co şi cor- 
bul germano-celtic. este esen- 
Haimente un mesager al voinței 
de sus (DURS, 134). 

Rege a! pâsârilor, doamne, spu- 
ne Pindar. pe sceptru! lui Zeus şi 
comunică oamenilor vointa o: 
cestula. Cînd Priam se duce să-i 
ceară lul Ahile trupul ne însufiețit 
al lui Hector, face o Ilbație în 
cinstea lui Zeus: Scoale-mi în 
cale semn bun de la posărea 
cea mal lubită / Și mal puternic- 
a ta zburătoore, să-mi iosd pe 


dreapta. (liiada. 24, 303-304, 
trad. G.Murnu). 
Vulturul zburind la stînga 


este. dimpotrivă, de prost augur 
şi regăsim alilcl simbolica dreop- 
ta/stînga. 


Augurat. dar odesea contun: 
dot, oșa cum om văzut-o în Ir- 
londa. cu alte râpitoare nobile. 
şi în primul rind cu şocimul. aşa 
apare vulturul în tradiția lranio- 
Nă. În epoca mezilot şi a perșilor 
simboliza victoria. După Xenoton 
(Cyropedia, li. 4), cîna ormatela 
lul Cyrus (560-529 î. d. Hr.) au venit 
în ajutorul lui Cyaxa'e. regele 
mezilor în lupta cu asirlenii, un 
vultur a zburat deasupra arrna- 
telor lroniene și aceasta a tost 
interpretată ca o prevestire feri: 
cită. Chiar și Eschil (Perși. 205 şi 
urm.) îşi închipule că înfrînge- 
rea perșilor de câtre greci tuse- 
se anunţată în vis, la Aliossa. de 
un vultur urmărind un șoim. 


Herodot (II, 76) povesteşte ce 
regele Darius și șapte notabili 
din lran şovâiau să atace pa- 
latul lul Gaumato, regele uzur- 
pator a! Persiei. cînd văzură din- 
tr-o dată şapte perechi de șolmi 
arunc îndu-se asupra a douâ pe: 


rechi de vulturi holtori şi smul- 
gindu-le penele : aceasta o fost 
socotit de bun cugur pentru rsu- 
sita întreprinderilor lor. aşa că 
ou porni! la asalt. 


Drapslul lranulul ahemenid 
era tormot dintr-un vultur de aur 
cu arip! deschise aşezat în virtul 
unei lânci (Cyropedia. VII. 1), 
caea ce vroio să simbolizeze pu- 
terea şi victoria perșilor în răz- 
boale. Firdasi (940-1020) vorbeşte 
de asemensa în Shâhnâme (Car- 
tea hegliior) de drapslul lronului 
vechi pe core figura un vultur. 

Acest simbol se leagă în spe: 
cla! da noțiunea de varana (pu- 
tere divină şi lumină de slavă) 
din mozdeism (religie a lranulul 
prelslamic). 

In  Avesto (Zâmyâd-yosht: 
yasht XIX, 8 34-38). varana este 
simbolizat de un vultur sau de un 
şoilm,. Cind regele legendor o! 
Iranului, Djamshid (Yomao), pri- 
mul rege din lume. dup oceos- 
tă carte (sau a! trellea după 
Shâhâmo de Firdusi), o rostit o 
minciună, varana lui care s&- 
lăşlula în ei l-a părăsit sub forma 
vizibilă a unei păsări, văraghna 
(șoim), De îndotă, regele a pier- 
dut toate însușirile sole extraor- 
dinare : a fost învins de dușma- 
nii lui şi şi-a pierduț tronul. 

Apariția Islamului nu altersa- 
ză simbolismul vulturului. In mai 
multe povestiri. un vrâjitor îşi do- 
vedeşte întîietatea față de cltul 
tronstormindu-se în vultur 

O putere supraomenească îi 
esta atribuită acestei păsări în 
vechile farmocopei care prescriu 
să se bea singe de vultur pentru 
a dobiîndl vigoare şi vitejie. şi 
recomandă să se amestece găl- 
nat de vultur în băutura alceoli- 
că siki pentru a combate steri- 
litatea ftemellor (MOKC. 23-43). 
Şi în zilele noastre, vulturul re- 
prezintă pentru nomazii vuruk 
din Turcia, virsta deplinei puteri 
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părintești, la jumătate coaie ain- 
tre peşte. virsta adolescentului. 
şi oaie, virsta bătriînului. 

In viseie şi mantica orientală. 
vulturul simbolizează un rege pu- 
ternic, în timp ce un rege pre: 
vestește o nenorocire. Folclorul 
a mentinut această voloore sim- 
bolică a vulturului. în Tainele lui 
Hamza (p. 10). regele Anushira- 
vân (Chosroe l-ul) vede în vis un 
zbor de corbi venind dinspre 
Khaybar. Cel! core se află în 
frunte pune mina pe coroană. 
in clipa aceea. trei vulturi regali 
venind dinspre Mecca se năpus- 
tesc asupra corbului şi-l lau co- 
roana pe care o înapoiază lul 
Chosroe. Aceast vis este inter- 
pretat de vizirul Băzarajomehr ca 
cesemnind un dusman al rege- 
lui care va îi învins de emirul 
Hamza, de 'Amr. scutierul său. și 
da Moabei. arcosul lul. Califi- 
cativul de vultur regal este fo- 
losit pentru a dasemna aceaste 
trei personaje care ma; sin! nu- 
mite şi săhab-aarăân. adică se- 
niorii epocii, care cistigă victo- 
ra împotriva necredincioşilor, şi 
de aceea sint comparați cu vul- 
turii, 


Vulturul din stinga. Ca orica 
simbol. vulturul are și un aspect 
nocturn. maletic sau sting, da- 
torat exagarării valorii sale, per- 
versiunii puterii sale. nemăsura- 
rea propriei sole exaltări. Dualis- 
mul simbolului se exprimă şi lo 
indienii pawnee. A. Fletcher (FLEH) 
a observat câ la ei vulturul 
brun-temeld este asociat nopții, 
Lungi, Nordului. Mumei Primor- 
diale, apucătoare, generoasă şi 
teribilă, în timp ce vulturul alb, 
mascul. fine deopotrivă de zi. 
de Soare, de Sud, de Totăl Pri- 
mordial, a cărul figură poate 
deveni dominatoare şi tiranică. 
in visuri. vulturul, ca și leul. este 
un anirnol regal care incarnează 
gînduri înalte şi o cărul sem- 
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niticație este întotdeauna pozi- 
tivă. Simbolizeoză perceperea ra- 
pidă. patima ce consumă spiri- 
tul. Dar caracterul lui de pasăre 
de pradă care-și înșştacă prada 
cu ghearele pentru o o condu- 
ce în locuri de unde mu mai 
poate scăpa, îl tac să simboll- 
zeze de asemenea a vointă de 
putere neindupieca!ă şi mistui- 
toare. 

Aplicată traditiei creștine. a- 
ceeaşi inversare de imagine 
conduce de la Hristos la Anti- 
hrist ; vulturul, simbol de orgoliu 
şi opresiune, nu mal este atunci 
decit un prădător crud și hrâpă- 
ret (v. şi DREAPTA/STINGA, GARUDA, 
ÎNGER. LEU, ȘOIM). 


VULTUR CU DOUĂ 
CAPETE 


Aces! simbol nu era necunos- 
cut vechilor mexicani. Era repre- 
zentat. între altele. în Codex Nut- 
tal. în core incornează desigur, 
după Beyer, o divinitate a vege- 
tației ; este, într-adevăr. insotit 
de plante şi scoici. 

Se ştie că în vechile civilizaţii 
din Asia Mică, vulturul bicetai 
era simbolul puterii supreme. in 
tradițiile şsomanice din Asio Cen- 
traiă, este adesea reprezentat? 
în vîrtul Stîlpului Lumii, întipt în 
rnijtocul satului ; dolganii îl nu- 
mesc posărea-stâpîn şi-i soco- 
tesc coloana care nu se pra- 
buşeşte niciodată. în viîriul că- 
reia s-a așezat, ca replică a 
unei coloane identice aşezate 
în tala casei Zeului suprem şi 
numită cea core nici nu îm- 
bâtrineşte. nici nu cade (HARA. 
35-36). 

După Frazer. acest simbol de 
origine hitită ar fi fost reluat în 
evul mediu de câtre turcii sel: 
giucizi, împrumutat de la oceş- 
tia de câtre europeni la epoco 
Cruciadelor şi ajuns pe oceastă 
cale pe stemele imperiale ale 


Austrie! şi Rusie! (FRAG, 5. 133,n.). 
Duplicorea capului exprimă 
moi putin duolitatea sau multi- 
piicitatea trupurilor din imperiu, 
cît întăreşte. dublîndu-l, însuşi 
simbolismul vulturului : autoritate 
mai mult decit regală, suvera- 
nltate cu adevărat imperială. re- 
ge al regilor, Tot ostiel, anima- 
lele spote în spale sou cu frun- 
țile lipite. atit de frecvente în 
operele de artă. înall pînă lo 
culme valorile simbolizate. 


VULTUR HOITAR 


Vulturul holtar regal, mîn- 
câtor de moruntale. esle un sim- 
bol al morții la populialliile maya 
(METS). Dor, hrânindu-se cu hol- 
turi și gunoaie. el poate [| consi- 
derat!, în egoiă mâsură, ca un 
agent care regenerează forțele 
vitale. cuprinse în descompune- 
rea organică şi în deșeurile de 
orice fel, altfel spus. ca un pu- 
riticotor, un mogician core asl- 
gură ciclul reînnoirii. transmu- 
tind moartea într-o nou viată. 
Acest lucru explică de ce, în 
simbolismul cosmologic. vuiturul 
holtar este asociat cu semnele 
de apă: precum în calendarul 
mayo ; el este stâp inul furtunilor 
de nepretuit în anotimpul sace- 
tos şi asigură, prin intervenția sa. 
reînnolrea vegatației. devanina 
astiel o divinitate a beișugului. 
Vulturii hoitari pot ii văzuți stînd 
în număr mare, drepti şi întune- 
cați. în preaima orașelor şi sa- 
telor, pe insulele mîioasa de pe 
marile fluvii, precum Mekongul. 

Din aceleoşi motive, vulturul 
holtor este osoclat focului ce- 
lest, core purifică şi tecundează 
totodată, În numeroase rituri in- 
diene din America de Sud. el 
este primul posesor ai focului, 
pe care I-i fură un demiurg, în 
general cu ajutorul unel broaște 
riloase (METT, LEVC). În Africa 
de Nord, ia triburile bambara. a- 


celași simbolism este împins pi- 
nă la ultimele lul consecinta pe 
plan mistic. de câtre gruparea 
de inițiați - vulturii (CAHB). Vul- 
turul Kore reprezintă inițiatul dez 
legat de viața protană de cu- 
rind împărtăşit cu întelepciu- 
nea divină, purificat și ars în to- 
cul încercărilor Inițiatice. in 
ieşirile în lume ale Contreriei, 
vulturul holtar apare uneori ca 
un clovn, dar cel mal adesea ca 
un copil. căci într-adevăr abia 
s-a născut sou moi bine zis a 
renăscut, în împărăția transcen- 
dentală o lui Dumnezeu. a cărui 
înțelepciune îmbracă, în ochii 
protanului, aparențele nebuniai 
şi ale Inocentei. ȘI dacă. aldo- 
ma unul copil. ei se tirîle pe vă- 
mînt şi mânincă tot ce găseste, 
chior şi propriile sole excremen- 
te, o lace pentru a dovedi câ a 
biruit moartea terestră şi a do- 
bindit puterea să preschimbe 
Duhegaiul în aur fiiozofal. Sa spu- 
ne despre el că este cea moi 
bogată dintre toate flinţele, de- 
oarece el singur. vulturul haitor. 
are puterea de o cunoaște au- 
rul veritabil. Esta slăvit într-o ru- 
gâ&clune în care se spune că da- 
că cele ce se oflă deasupra şi 
dedesubtul unui aliment sînt qi: 
doma, făcute din aceeași plâ- 
modă. acesta e adevărul. In Il- 
ne. între onologiile stabilite în: 
tre clasele de iniliați și treptele 
ierarhiei sociale, ei corespunde 
femeii mareu născătoare. El este 
deci. ați! în Atrico. cît și în A- 
merico. un simbol al fertilității şi 
abundenței. pe toate planurile 
bogăției : bogăția vitală, mate- 
riată şi spirituală. 


În Un souvenir d'enfance de 
L&onord de Vinci, Sigmund Freud 
consideră vulturul hoitar o me- 
tomortoză a momel. Zeita-vultur 
egipteană. Nekhbet. sro dupe 
credințele populore protectoa- 
rea naşteriior. 
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Vulturul holtar este unaorl i- 
dentiticot cu Isis, în Textele Pira- 
midelor. Cuvintele misterioase ole 
jul Isis. cele care dăruie viata. 
trebuie să fle cunoscule de cel 
decedați. Cunoașterea rugăclu- 
ni! vulturulul holtor îti va fl b!- 
nefăcâtoare pe lărimul celor o 
mie de cîmpuri. Noapteo. prin- 
tre tenebre şi moarte. zaita-vul- 
tur readuce la viață sutiatul cara 
va învia în zori cu aceste cu- 
vinte : Vulturul hoitar (mama) a 
conceput în noapte datorită cor- 
nului tâu, Slavă ție. vacă râmas6 
grec). Vulturul hoitar esta repre- 
zentot de asemenea pe un pa- 
ner sau UN coș. simbolizina ost- 
fel germinatia într-o matrice. 

Vulturul hoitar tigurează ade- 
sea în orta egipteană puterea 
Mamelor celeste. El obsoarbe ca- 
davrele şi redă viato, simboll- 
zind clctul morții şi al vietii într-o 
perpetuă tronsmutare. 

Un odmirabi! relief ol iul Isis 
decorează templul din Philae, 
reprezentind-o pe zelță aşezată 
pe un tron. din profil. cu teasta 
acoperită. ca de o cască. de 
câtre oripile lăsate aie unei maori 
păsări. din cara se desprind un 
cap și o coadă de vultur. Casca 
e diominată de un glob lunar pe 
care-l încodrează, asemeni unei 
Hre, două corne de vilă: zeița 
cu pieptul gol își întinde sînul 
descoperit şi plin, ca și cum s-or 
pregăti să alăpteze : rord acu- 
mulare de simboluri ieminine, per- 
şonificare a procesului biologic. 
în univers, ună dintra cela mai fru- 
moase Imagini ala stermulul feminin. 

Vulturul hoitar moi apare. în 
tradițiile greco-romane. în lpos- 
tazo de pasăre divinatorie. Se 
ollă printre păsările consacrate 
lul Apollo, pentru că zborul său, 
precum acela al lebedei, al 
gaie!, al corbului, era socotit un 
semn prevestitor. Remus vede 
sose vulturi, Romulus dolsprs- 
zece. cînd. osazați unul pe Pa- 
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lațin, celălalt pe Aventin, inte- 
roghează ceru! pentru a afla un- 
de să construiască orașul. Roma 
se va înălțo în locul unde pre: 
vastirile se arâtoseră cela mal 
prielnice (v. şi CORN. EXCREMENTE, 
ISIS, VACĂ. VULTUR) 


VULVĂ 


Desemnată prin eufemism sub 
numele de marea și frumoasa 
mamă la populolia boambara. 
vulva este simbolul deschiderii 
câtre bogățiile tainice. cunos- 
tintele ascunse (ZAHB), Simbolis- 
mul ei se înrudeşte cu cel al 
izvorului şi de asemenea cu cel 
a! gurii: lo şi dă. înghite viriil- 
tatea şi aruncă înapoi viață, 
uneşte contrariile sau, mol e- 
xact, te preschimbă unu! în 
altul. de unde misterul atracției 
pe care o exercită, spre di- 
terență de saxui masculin. diurn 
şi solor. A-fi-puternic-a-nu-fi-pu- 
ternic este oltă metaforă folosită 
de bamboro pentru a desemna 
sexul feminin. Ei îl asemuiesc Iul 
Dumnezeu în următorul dicton: 
Dumnezeu este co sexul lemaii : 
este cel Voinic, cel Puternic, 
este cel ce rezistă ; dor în ace- 


!aşi timp este Atrocție şi Porta şi 
în sfîrşit Pârăsire (ZAHB, 275). 
Simbolismul vulvei şi al sexului 
feminin. în ansamblul lui. este 
dezvoltat la dogoni şi bambari, 
dindu-l-se semniiicoția cosmo- 
gonică şi iltuală a mușuroiulul de 
furnici, considerat drept vulva p& 
m întulul. 

Mitul costrator al vaginului cu 
din! care se regăseşte la toate 
răsp întille omenirii și oile istoriei 
este de ajuns pentru a dovedi 
cu ce putere aceostă misterioa- 
să poartă a vieții și a micii morti 
își exercită fascinatia asupra o: 
mului. Este suficient să-l privim 
pe Adam şi Eva din tripticul Mie- 
lulul Mistic de Van Eyck pentru o 
întelege cît de mult a fost is- 
toria întregi! noostre culturi mar- 
cată de această atotputernică 
întrebare : aceea pe care şi-o 
pune spiritul! în tața misterului 
vieții. aceea a culturii în fața 
secretului firit : în tiguro lui Adam, 
artistul s-a strâdult mai clas să 
repiezinte capul pe jumătate a- 
plecat sub greutatea gîndului, 
în timp ca în fațo lul Eva se 
îndreap!ă din șale cu un fel de 
liniştită impudoore și-și arată 
pintecul (v. și GURĂ). 


WALHALLA 


Hala celor ucişi, Porticul mor- 
ților. Poradisul eroilor, în mitolo- 
gia germanică. Locul de ședere 
a! celor râposoți şi pămîntul ce- 
lor vii se ossomaână, unul rafiec- 
tindu-l pe celăiait, osemenea unul 
joc de oglinzi care n-ar reprodu- 
ce decit scene de violenie ve- 
sele. Diferența esle că o lume 
este vizibilă. în vreme ce cealal- 
ță este invizibilă. Woltkiria trece 
dintr-o lume în cealaltă pentru 
a-l conduce pe eroul ucis în 
luptă spre Paradisul visulul lui. 
Walhalla este închipuilă după 
modelul cîmpurilor de bătălie, 
unde se destâşooră o revărsare 
de snergia, de virtuti războinice. 
Vis de luptător: bâtălii repetate 
din care ce! morți se ridică pen- 
tru a participa lo ospete. Sim- 
bolul acestei energii. identică 
întoldeouna cu ea însăşi. care 
trece dintr-o lume într-alta ; sim- 
bol ai unul poradis. identic în 
cealaltă lume cu viata la care 


visează războinicul în lumea a- 
ceasta (v. și WALKIRII). 


WALKIRII 


Nimfele polatului lui Woton. 
adesea asemănote cu Amazoo- 
ne!e. Mesagara ola zeilor, îndru- 
mâtoore în timpul luptelor. ele îi 
duceou pe erol spre moorte şi, 
odată Introduşi în Rol, le turnau 
bere și hidromel. Îi ațițau pe lup- 
tători prin nurii lor şi le insullau vite- 
Jia prin exemplul ce-l dădeau în 
tuntea bătăliei, călare pe tugari 
iuți ca norii sau ca valurile împinse 
de turtună. Simbolizează totodată 
beţia oventurilor şi dulceața răs- 
platei, moartea şi viața. eroismul şi 
odihna războinicului. Mai putin sal- 
batice şi crude. poate, decit Amo- 
zoanela, ela sînt la te! de ambi- 
gue. Reprezintă aventura dragos- 
tel. cuncepută ca co luptă. cu 
atternanțele sale de extoz și de 
căderea. de viață și de moarte. 


WOTAN v. ODIN 


YANTRA 


Yantra, figură geomstică, 
este, ilteroi, un suport, un instru- 
ment. in hinduism este repiezen- 
tarea pur lineară, esențialmente 
geometrică a manitestărilor cos- 
mice, a puterilor divine. Este e- 
chivalentul grafic al moantrei. for- 
muta mintală ; în ritualuri sint u- 
țilizate Împreună : se spune că 
mantra este sufletul yantrel. 

Elementele principale ale 
yantrel - care poate. de altfel, 
să comporte o o treia dimensiu- 
ne netigurată - sint: 

- triunghiurile : drept. esta Pu- 
rusha, Shiva, tocul, linga (fa- 
lusul); inversat, este Prakriti, 
shokti (energia teminind). apo. 
yoni (matricea); centrul este 
bindu, punctul nefigurat,. Brah- 
man nediterentiat în jurul căruia 
se echilibrează triunghiurile anti- 
tetice (shriyantra comportă 4 trl- 
unghiuri cu viîrfui în sus, 5 cu vir- 
fut în jos); 

- cercurile și coroanele de 
totuşi: sînt simboluri ale expan- 
siuni! în lumea intermediară : 

- pâtratul exterior, străpuns de 
patru uşi cardinale. este simbo- 
lul pămîntului : 

caracterele scrisului san- 
scrit : sînt totodată fixarea man- 


trelor și rădăcinile grafice (mula- 
yantra). 

In afara sensului rezultind 
din combinația acestor elemen.: 
te. yantra mo! are semnificații 
secrete, şi chiar puteri ce de- 
curg din animarea si rituolă 
(AVAS. BENA. DANA, EUV), 


YIN-YANG 


Caracterul yin se compune 
din yin (ce exprimă prezenta 
noritor, timpul ocoperi!) și fu 
(deal, versant); yang se com: 
pune din yang (ce desemnează 
soatele înâitat deasupra zerii, 
acțiunea lui) și din aceiași ra- 
dica! fu. Este deci vorba, la orl- 
gine. de versantul umbros şi de 
ce! însorit ol unei văi, al cărui 
studiu a putut constitui una din 
bazele gsomonției. Prin exten- 
sie, yin şi yang desemnează as- 
pectul întunecat și aspectul lu- 
minos al tuturor lucrurilor; as- 
pectui pămintesc și aspectul 
ceresc ; aspectul negativ şi as- 
pectul pozitiv ; aspectul feminin 
și cel masculin; este. de fapt, 
expresia dualismului și comple- 
mentarismului universal. Yin şi 
yang nu axistă decit unul în ra- 
port cu celălalt. Sint de nedas- 


păârțit, iar ritmul lumil este însuşi 
ritmul alternantel lor: YI yin, vi 
yang. se spune în Hizl: un yin. 
un yang. o datâyin, o dată yang. 


Yin se exprimă în Ying prin- 
tr-o linie întreruptă -- . yang 
printr-o linie continuă — . Com- 
binațio lor tormează trigromele 
și hexagramele. Tre! (sau şase) li- 
nii yin. este kun. perfectiunea 
pasivă. P&miîntul : trel (sau şase) 
linii yang, alan. perfectiunea 
activă, Cerul. Pămînt şi Cer, a- 
ceasta aste polarizarea Unității 
primordiale, Marele Virt Tall: 
Un produs dol. se spune în Tao 
(capitolul 42). Unitatea se pola- 
rizează. se determină în yin şi 
yang : acesto este procesul ma- 
nitfestârii cosmice. împărțirea în 
două jumătăți a Oului Lumii. Sînt 
Unul care devine doi, spune o 
inscripție egipteană. Pe de altă 
parte. dacă ne limltăm la dome- 
nlul manitestării, yang și yin evo- 
că respectiv unitatea şi duall- 
tatea. monada şi dlada pltago- 
ricienilor. imparul şi parul. 

Simbolismul yin-yang-ului se 
exprimă printr-un cerc împărțit 
în două jumătăți egale de ol.- 
nie sinuoasd, o parte neagră 
(yin). alta albă (yang). despre 
care se poate constato câ lun- 
gimea despărțirii mediane este 
egală cu cea a semicircumfe- 
rintei exterioare ; lar conturul fie- 
cărel jumătăți! yin este deci egal 
cu perimetrul total a! figurii. O 
astia! de diagramă evocă tor- 
mula cabalistului Knor de Rosen- 
roth: Cerul şi Pâmintul erau le- 
gali unul de aitul şi se îmbrâ- 
tişau . Alternanta. uniunea stati- 
că a Yyin-ului şi a yang-ului se 
exprimă şi pe eşichier. mandala 
cvatlernara simplă a lui Shiva, 
Taljitou-u! lul Zhou Duany! le re- 
prezintă prin trei inele concen- 
trice împărțite în jumâteti, alter- 
nativ negre și albe. Dar aspectul 
lor dinamic. productiv (al celor 
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cinci elemente. al celor zece mii 
de flințe). Împreună cu Inter- 
pretarea lor nu se po! exprima 
mol bine decit prin yin-yang. 
despre care mal trebuie spus că 
jumâtotea yin are un punct 
yang. iar jumătatea yang un 
punct yin. semn al interdepen- 
dențe! celor două determineri, 
urmă c luminii în umbră și a 
umbrei în lumină. Din punct de 
vedere spiritual. după F. Schuon, 
este un semn al Prezențe! reale 
în noop!eo ignorantei şi a in- 
dividualității sau o nopții în unl- 
versalltatea şi în zlua Cunooş- 
terii. Linla mediană poate repre- 
zenta urma unei elice evolutive, 
lucru pe care-l exprimă simbo- 
lismul yin-yang-ului. ca ciclu al 
destinului Individual; este ele: 
mentul unel spirale de pas infini- 
tezimol, cela două extremități ale 
spirel (intrare și ieşire a figurii) 
corespunzînd naşterii și morții. 

in Japonia, Jikkan şi JOnishi 
corespund yin-ulul și yang-ului 
chinez. Mai trebuie semnalat un 
simbol foorte apropiat: tomoe 
(sau mal exact. mltsu-tomoe) 
Japonez (despra care se spune 
că este originor din Corsea). 
Este o formă mol dinamică de- 
cî! desfășurarea ciclică, care 
reprezintă tendintele cosmice 
sub un aspect ternar. familiar In- 
diel. S-a mai notat că gluvae- 
rele imperiale ale Japoniei (ma- 
gatama) aveau forma unei Ju- 
mâtăti de yin-yang. apropiată 
de ceo a corului lunei. Yin- 
yang-ul fusese pus pe vremuri în 
raport cu fazele lunel. Este vor- 
bo bineînțeles aici ce un alt as- 
pect al evoluției ciclice. dar 
care apare aici a îl de natură 
subsidiară. căci luna, ostru noc: 
turn, este întotdeauna vin în ra- 
port cu soorele yang (CHAT, 
GRAP, GUEC, GUER. HRS. LIOT, 
MATM, SCHS. SCHI, WIE. WILG, 
YUAC), 

Acest simbol condensează fi- 
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lozotia cea mo! piotundă şi mal 
caracteristică a spiritului chinez. 
Acesta nu prea simte nevoia să 
tacă apel ia idei abstracte de 
număr. timp, spațiu. couză, ritm. 
Pentru a traduce aceste noțiuni. 
chinezii au acest simbol concret 
care. cu Tao,exprimă întreg an- 
samblul de ordonare o lumii și 
pe cea a Spiritului. Pentru ei nu 
există limp de o parte și spatiu 
de ceolaltă ; si nu pol să ie con- 
ceapă independent de actiuni 
concrete. Actiunea unul om, ma- 
nuală sou Intelectuală, nu poate 
existo în ataro lot, tot aşa cum 
tirnpul și spațiul nu pot Ii conce- 
pute în ofara actiunii omului. 

EI descompun timpul în pe- 
roade și spațiu! în regiuni. ps- 
roadele şi spaliiie fiind colifica- 
le cînd de yin, cînd de yang. 
după cum sint luminoase sou 
întunecate, bune sau rele, inte- 
rioare sau exterioare. colde sau 
reci, masculine sau feminine, 
deschisa sau închise, etc. 

Yin-ul și yang-ul sînt analiza 
şi imaginea reprezentărilor spa- 
țio-temporale. 

Din timpuri strâvechi, chinezii 
s-au servit de ele pentru utili- 
zarea religioasă o locurilor și a 
ocazillor: aceste simboluri de- 
terminau atunci liturghia şi cora- 
monialui,. precum și orta lopo- 
grafică şi cronologică. 

Deși reprezintă două contra- 
rii. yin-ul si yang-ul nu se opun 
niciodată în mod absolut, pen- 
tu că între ele există întot- 
deauna o perioodă de mutații 
care permite o continultote ; lo- 
tul, om. timp, spotiu este uneori 
yin şi alteori yang ; simultan. to- 
tul jine de omîndouă prin deve- 
niraa lor şi chiar prin dinamismul 


lor. cu dubla sa posibilitate de 
evoluție şi involuție. 

Literatura chineză se rapor- 
tează întotdeauna, cu aluzii mai 
mult sau mal putin clare. la yin şi 
la yang. 

Poti tu oare să deschizi și să 
închizi Conaturile cereşti ? (Laozi). 

In cartea lui Mao Zedong. 
Strategia războiului revolutionor, 
se poate citi: 

Chino este o țară more în 
core noaptea se iasa lo vesti. 
cînd ziuo râsore la est: unde 
lumina dispore lo sud. în timp 
ce apare în nord. 

ȘI moi departe: 

Esecul ajută adeseori succe- 
sului să se nască. 


YOGINI 


în Vajrayana. yogini (yoghi- 
na) simbolizeoză chakrele și 
canolele subtile core duc gin- 
dul tiumninării (Bodhicitta). Acest 
ansamblu care trebule să fie 
construit mental în interiorul o- 
mului, constituie trupul yoghinsi 
cu care adeptul trebuie să se 
idențitice. Iconograția tibetonă 
oferă adesea reprezentări ale 
unor zeități tuzionind cu semenii 
lor inferiori. Aceste personaje a- 
cuplate orată că starea de Bud- 
dha nu poate îi atinsă fără strîn- 
sa unire dintre intelepciune şi 
Milă. mijloace potrivite. specili- 
ce lantrismului şi Vocuității. Ast- 
ta! se trezeşte Doăhicitta sau con- 
ştiinţă a ituminâri ațipită în 
chokra inferioară. şi hărăzită să 
se înalte pină io lotusul cu o 
mie de petale al capului. Astfel. 
omul realizează în ei unirea princl- 
piilor bârbătesc și femsiesc şi ra- 
constituie androginui primordial. 


ZADĂ 


Zada este, ca toate conile- 
rele, un simbol ol nemuririi. 

In acsaestă calitate, ea joo- 
că la popoarele siberlene rolul 
de Arbore ol lumii. de-a lungul 
căruia coboară soarele și luno. 
figurali prin păsări de aur şi de 
argint. Asociat numai cu luna, 
zoda are uneori - ca şi chpa- 
rosul în Europa - un caracter lu- 
nebru (SOUL). 


ZBOR 


în mituri (v. mitul lui Icar) şi în 
vise, zborul exprimă o dorință de 
sublimare. de câutatre a unei or- 
moni! interioare, de depâșire o 
conțiictelor. Acest tip de vis se re- 
găseste mal ales la persoanele 
nervoase. care nu prea sint în 
stare să-şi realizeze prin ele în- 
sele dorințele de a se înălta. 
Semnitică. simbolic: o nu fi în 
stare să zbori. Cu ci! crește şi se 
intensifică această dorință. cu 
ati! se transtormă Incapacita- 
tea în angoasâ, ior vanitalea 
care a determinat-o, în culpa- 
bilitate. Visul ov întulul în zbor se 
sfirseşște în cosmar al câderii: 
expresie simbolică a realității 
trâlte, o eșecurilor reale, conse- 
cință ineluctablilă a unei false o- 


titudini tață de viata reoiă (DiES. 
51). Imaginea zborului este un 
substitut ireal! al actiunii core ar 
trebul întreprinsă. Cind nu ştii. 
nu poll suu nu vrei s-o iâptuleşiti, 
ceri visului să o realizeze. de- 
păşind-o. ȘI totuși, trebuie retinut 
la activul dorinte! si visului de 
zbor simbolul unei oscensluni pe 
plonul giîndului sou ai morali- 
tâtii: dar a unei ascensiuni mai 
mult Imoginare și velaitare decit 
proportionate nevoilor şi mijloo- 
celor reale. 

Este cludat s& constati. în 
această perspectivă analitică a 
simbolului, câ zborurile spatiole. 
proiactele Interplanetare po! as- 
cunde - în ciuda inteligentei și 
eroismului pe cars le presupun - 
Incapacitotea marilor națiuni in- 
dustriale de a rezolva probleme- 
le umonitare ole dezvoltării eco- 
nomice şi sociale. Neștiind, ne- 
putind sau nevoind să utilizeze 
Imensele lor resurse, cu virtua- 
lități aproape intinite, întru 1o- 
losul omului. al oricărui om. ele 
pornesc în zbor deasupra pâ- 
miîntulul. Este trădată acl o în- 
treagă psihologie colectivă în 
care vointa de a-și afirma pu- 
terea în cer nu face decît să 
compenseze sentimentul nepu- 
tințe! de pe pâmiînt. Există ceva 
intantil în acest gigantism ştiinți- 
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țic, care dovedește incapacita- 
tea ocestel societăți de a-și re- 
zowa propriile probleme. Co și 
cum n-ar li în stare să se asume 
pa sine pentru a-și determina în 
primul rînd propriu! destin. Reîn- 
noiește mitul lui icar şi fuga de 
sine crezind că se înaltă spre 
cer. (v. și ICAR) 


ZDRENŢE 


Sirnbol al neliniştilor adînc! şi 
ol rănilor suferite de ps'yche: 
simbol, de asemeneo. al sărăciei 
materiale care trovestește une- 
ori, în bosme, prinții şi prinie- 
sele, zinele şi vrăjitorii. Zdrentele 
desemnează totodată mizeria şi 
nelinişisa. sau ascund bogăția 
interioară sub o întălişare sără- 
căcloasă, marcînd asttel supa- 
rioritatea eului profund asupra 
euiui superficial. 


ZECE 


10 este numărul tetraktys-utui 
pitagoreic : suma primelor patru 
numate (1 + 2+ 3 + 4). Are sensul 
de totalitate, de desăviişire. de 
întoarcere la unițata după des- 
tășurarea ciclului primelor nouă 
numere. simbolul creatiei univer- 
sale. în numele cârula se rostea 
jurămiîntul, prin evocarea sa sub 
această formă: Tetraktys-ul în 
care se află izvorul și r&dăcina 
Naturii veşnice (MONA, p.26). 
Docă totul derivă dinir-însul, to- 
iul urcă de asemenea spre al: 
este deci de asesmensa o ima- 
gine a totalității în mișcare. 

Tetraktys-ul formează un tri- 
unghi de zece puncte dispuse în- 
tr-o plromidă cu patru staje. 

in vîrt, un singur punct sim- 
bolizează Unul, divinul, începu- 
lui tuturor lucrurilor, ființa încă 
nemanitestată ; dedesubt, orlgi- 
nea manilestării este marcată 
de doud puncte, simbolizind pri- 
mo apariție, dedublarea în cu- 


pliuri sau diade. masculinul și te- 
mininul,. Adam şi Eva, talusul și 
oul, lumina și întunericul. cerul şi 
pămîntul. yin-ul şi vang-ul, pe 
scurt, dualismul interior a! fls- 
cărei ființe : cele trei puncte co: 
respund celor trei niveluri oale 
tumii : infernal, pămintesc şi ce: 
resc, sau celor trel niveluri ale 
vieții omenești: fizic. psihic şi 
spiritual ; boza piramidal. cu cs- 
le potru puncte ale ei, simboil- 
zeoză pâmiîntul, multiplicitotea 
universului material. cele potru 
elemente. cele patru puncte car- 
dinaie. cele patru onotimpurt 
elc. Ansamblul constitule deca- 
da sou totolitalea universului 
crea! şi necreat. 


Se va constata că 10 sste o 
tormulă binară corespunzînd cu 
2 din calculatoarele alecironi- 
ce: ceea ce confirmă sensul 
său. la originea multiplului și a 
manitestării, precum şi rolul său 
totalizator. Este de olitei cunos- 
cut în China în calitatec sa de 
rnultipiu sau dublu: zecea este 
înainte de toats dublul lul 5, 
ceea ce subiiniază dualismul 
fiintei. Cinci era un număr tota- 
lizator ; zece indică dualismul |n- 
terior o! tuturor elernentelor ca- 
re compun cinclul. Des exemplu 
în Huanghul, Strămoșii sînt 5 x 2 
şi lor le corespund 5 x 2 loja: 
totul fiind reprezentat în dou 
prin 5 x 2 drapele. Cele 10 
tulpini cereşti. cara servesc lo 
măsurarea timpului, echivalează 
două cîte două cu 5 slemante 
chinezești. Simbollzind un ansom- 
biu. zece conotează însă de 
asemenea dualismul sâu funda- 
mental. principiu de mişcare. 


Nu este de mirare. în aceste 
condliii, că zece poate să ex- 
prime atît vloța cît și moartea. 
alternanța, sau mai curînd co- 
existența lor fiind legată de a- 
cest dualism. Astfel, ziuo o za- 


cea este socotită nefastă de popu- 
lațille moya: ea aparține zeu-ui 
morții (THOH). ŞI nu trebuie ui- 
tată ziua a noua. core esle ceo 
a bolii. 

In schimb, zece este numărul 
cel mal fericit din oritmeticoa popu- 
loțiilor bombara : este sume pil- 
melor patru numere. marcînd 
cele patru staps ale creatiei; 
este de asemenea suma lul şase 
cu potru. amîndouă numere fas- 
te și cu semniticație tundamen- 
tală. Este emblema tecundității. 
atribut al zeului apel, Faro : este 
unul din numele acestul zeu 
(DIEB). Intr-o iogicd a simbolu- 
rilor, toate acestea sint perfect 
de înteles. pe cînd. într-o logi- 
că pur concepiuală, ar îl Incom- 
poatibile . 


Fiind totalizotor, numărul zece 
apare în Decalog, care simbo- 
lizează onsambiul legil detalca- 
te în zece porunci, core sint de 
fapt una singură. 


ZECE MII 


Acest număr simbolizează ple- 
nitudinea, fertilitatea. obunden- 
ţa. Stintul Irineu. vorbind daspre 
timpul mesianic, tace aluzie la o 
învățătură a lul Hristos despre 
viile care vor ovea llecare zece 
mil de ramuri şi pe fiecare ra: 
mută zece mii de rămurelea şi pe 
fiecare zece mii de vițe și pe !ie- 
care viță zece mi! de struguri şi 
fiecare strugure va da douăzeci 
şi cinci de măsuri de vin (Ad- 
versus haereses. 5. 33. 3). Orice 
grîină semânată vo produce 
2ece mli de grine. 


Această feritiliitate se reteră 
ia domnia lui Hristos dinaintea 
sfirșitului veacurilor, ea simbo- 
lizeazd o înnole a pămîntului. În 
ace! timp, cei drepti vor căpăto 
un trup tronstigurat, deşi vor trăi 
într-un pion pâmintesc, Acest 


numâr de zece ră rent are- 
transtigurore a pâmirăaa s e 
oamenilor considerată co o ro 
zidire (DANT, 345-346). 


În China, expresia zece mi 
de ființe sau pur și simplu Zece 
mil înseamnă totalitatea. Este 
simbolul o cesa ce este atit de 
mare încît nu poate îi numit. A- 
cest număr ar trebul să repra- 
zinte totailtatea fiintelor, ssente- 
lor, lucrurilor pe pamint. 


Cînd chinezii, într-un singur 
glos. îl urează Zece mil de ani u- 
nei personalități venite la pute- 
re, el nu-l urează să trâioscă a- 
tîția ani : dor. cum acest termen 
simbolizează tot ce exist. ei re- 
cunosc în el. inconștient poale, 
uniunea Cerulul cu Pomiîntul, ar- 
monia perfectă venind de la yin 
și yang. de vreme ce personajul 
cu pricina a urmărit, oso cum 
giăsulește prima dotorie a ori- 
cărui om puternic, să-şi dezvolte 
complet! geniul. care îl hărăzise 
să lucreze pentru bunăstarea su- 
pușilor săi, 

Laozi spunea că : Cale 10000 
de flințe sint purtate în spate de 
Yin şi ținute îmbrâtisate de Yang. 
Se vede astfel că urîndu-l șetului 
lor Zece mii de.... chinezii nu-l u- 
rează nimic speciali, şi nici ceva 
personal; ei recunosc pur şi 
simplu că el a acționat cum nu 
se putea mal bine : ei doresc, în 
fond, mentinerea ordinii pe care 
acesta o încarnează. 


istoricii greci spun că garda 
regelui Persiei se compunec din 
zece mii de soldati numiți Nemu- 
titorii. O mie de oameni purtau o 
lonce cu mâciulie de aur, nouă 
Mil. o lance cu măciulie de ar- 
gint. Acest număr simboliza mul- 
jimeo cvasi infinită a armatelor 
persane lor caliticativul de ne- 
muritor reputația lor de neîn- 
vinse. 


490/ZENI1 
ZENIT 


Zenit vine de la un cuvint a- 
rab însemnind drum drept: as- 
te punctul unde verticala, care 
se ridică din locul unde se alia 
observatorul, străpunge sfera ce- 
rească deosupra orizontului. Este 
opusul nadirulul (care provine 
de la un cuvini arab semniti- 
cînd opus): punct al cerului a- 
fiat ţa copâtul unel linii verticale 
care ar pleca de la plcloorele 
observatorului și trecînd prin 
centrul pămintului, s-ar prelungi 
la infinit, 


Simbolismul zenitului şi a! na- 
dirului se desprinde uşor din a- 
ceste definiții. Zenitul marchea- 
ză punctul supertor al uns! roțl al 
cărel butuc ar îi pămîntul. ca şi 
cum discul chinezesc Bl or fi a- 
şezat la verticala orizontului : na- 
dirul marchează punctul interior. 
in locul pămîntului putem să ne 
imaginăm drept butuc a! roții 
orice olt centru: o societale. o 
persoond. psihicul, 


Opoziția relativă zenit-nadir 
corespunde circultului evolutiv- 
involutiv ol oricărei existente core 
se destăşoară în timp. Zenitul in- 
dică punctul culminant al heml- 
ciclului evolutiv şi, în consecin- 
țâ. începutui declinului, punctul 
de plecore a! hemiciciului invo- 
lutiv. Nodirut, dimpotrivă, este 
punctul cel moi de Jos al proce- 
sulul Involutiv şi începutul proce- 
sulul svolutiv. Se mai știe că ver- 
ticala simbolizeoză timpul și câ 
otlce manifestare se desfăşoară 
în timp. Trecerea spre zenit, prin- 
tr-o str e a calotei cerești 
în îndllime,. va indica deci tre- 
cerea de la vioto în timp lo 
viata în eternitote, trecerea tini- 
tului în infinit (SENZ, 18). Dimpo- 
trivă. trecereo spre nadir în 
punctul cei mal de Jos al curbei 
Involutive. va marca scutunda- 


rea tot mai odincă în materia 
cea mai densă. 


Pe de o parte. colea mate- 
rializării şi. pe plan intelectual. a 
conceptualizării. lar pe de alta. 
catea splritualizării si a intuiției. 


În relație cu Zodiacul, M. 
Senard observă câ: La nadir se 
află plasat semnul Fecioarei. e- 
lement de Pâmint dor în care 
se naşte conștiințe divinulul, sim- 
bolizată de semnul sâu comple- 
mentar, Peştii. şi începe. întoar- 
cerea spre nemărginit. În mito- 
logi! şi religii Fecloara esta întot- 
deouna asociată cu nasterea 
sou cu renoşterea zeului, soco- 
Hta, deci, o expresie a Energiei 
Conştiintă supremă. Ca și Peştii, 
Fecioaro este considerată coso 
lul Mercur, mesagerul, Interme- 
diar şi legătură între zel. - Ener- 
giile primordiole - și între zei şi 
oameni. in Feciooră,. Mercur leo- 
gă Energiile involuiive, hemici- 
clul din stînga (sau de jos) cu 
Energille evolutive din hemiciclul 
din dreapta (sau de sus) (SENZ, 
18). In punctul cel mol înolt al 
zenitului vom spune: moartea 
este în viată (media vita in 
morte sumus); în punciul cel 
mal de |os al nadirului. vom gîn- 
dl: viața se afiă în moarte. (v. şi 
ZODIAC) 


ZERO 


Cuviînt derivat din arabul sitr, 
vid. Semn numeric fără valoare 
prin e! însuși. dar ținînd locul 
valorilor absente din numere. 
Simbolizeoză persoana care nu 
are valoare decit prin detega- 
ție. 

Moyaşil au descoperit con- 
ceptul de zero şi utilizareo lui, cu 
ce! putin o mile de ani înalnte 
ca vreo notiune similară să 1i tost 
cunoscută şi folosită în Europa 
(GIRP, 318). Era reprezentat prin- 
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tr-o scoică sau un melc. Se ştie 
că melcul este el însuşi un sim- 
bo! al regenerârii periodice. In 
mitologia din Popol-Vuh. zero 
corespunde momentului sacriti- 
Ciului Zeului-Erou o! porumbului 
cara ss scutlundă în rîu pentru a 
reînvia. o se înălto la cer şi a 
deveni Soatele. In procesul de 
germinație al porumbului. acest 
moment este acela al dazin- 
tegrârii seminteil în pâămint. 
înainte ca viața să se manifeste 
iar. dînd la iveală trageda tul- 
pin a porumbului. râsărită din 
pămînt. Reprezintă deci. zon- 
form trodiliel ocultismulul guro- 
pean. exact clipa răsturnării po- 
laritălii care separă sfîrşitul he- 
miciciului involutiv de începutul 
hemiciclulul evolutiv din ciclul 
zodiacal. Se poate deci spune 
că marele mlt al regenerării ci- 
clice este rezumat în acest sim- 
bolism a! numărului zero la ma- 
yaşi. Prin simbolismul uterin al 
cochiliei. el are de asemenea 
legătură cu viata toetolă. 

În gliptico maya. zero este 
reprezentat prin spirală, infinitul 
închis prin Infinitul deschis 
(TROD. 

in Egipt. nu-l corespunde nici 
o hieroglită. Zero nu este indicat 
prin nici un semn. deşi unii scribi 
socotitori ou ovult ideea sd pâăs- 
treze un spatiu gol în locul unde 
llpseşte o putere a lui zece 
(POSD. 164 şi urm.) 

intuiţia era din punct de ve- 
dere simbolic foarte corectă: 
zero este intervalul generării. in- 
tocmai ca Oul Cosmic. el sim- 
bolizează toate potențialitățile. 

Moi simbolizează. de ose- 
menea. obiectul care, fără o a- 
vea valoare prin el însuși, con- 
teră celorlalte valoore doar prin 
poziția lui, zero multiplic înd prin 
2ece numerele oşezote în stîn- 
ga lul. Se apropie astfel de sem- 
nificația initiatica a Nebunului 
din taroc, singura lam& dintre 


arconele majore care nu este 
numsrotată dar care poate va: 
loriza sau anula pe celelalte în 
funcție de poziția so sou de 
semnul + ori -. x sau: care o 
precedă (v. şi NEBUNUL). 


ZEU v. DUMNEZEU 


ZEUS 


După domnia lul Uranos şi a 
lul Cronos, din care descinde. 
Zeus simbolizează domnia spiri- 
tului. El este orgonizaterul lumii 
sxterioare şi interioare: de el 
depinde regularitatea legilor îi- 
zice. sociale. morale. El este. 
după Mircea Elioce (ELIT. 77) 
orhetipul conducâtorulul familile! 
patriarhale. 


ZEUS - Vulturul regelul zeilor. Cupâ de stii 
cyrenian - detaliu. ( Muzaul Luvru. Paris ). 


Zeu al luminii. el este suve- 
ranul, ta!âl zeilor şi cl oamenilor 
(Homer) : începînd cu cea de-a 
treia generație mitologică. după 
Hesiod, el esta cel ce prezideoa- 
z8 toate manifestările Cerului. 
Zeus este cerul. Zeus este pâ- 
mîntul, Zeus este cerul. Da, Zeus 
este to! ce există deasupro o lo! 
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(Eschil. Heliadele, iragmentul 70, 
in SECG. 81), 

Cînd aruncă lulgerul, Zeus 
simbolizează spiritul și luminarea 
inteligentei umane, gîndirea ilu- 
minotoare şi intuiţia trimisă de 
divinitate : e! este izvorul adevă- 
rulul. 

Cind deziânțuie lrâsnetul, sim- 
bolizează mînia lui Dumnezeu. 
pedepsirea, sancţionarea, aulo- 
ritatea oiensată: ei aste Justi- 
Harul. 


Personalul lui Zeus. de la o- 
limpianul homeric aie cărul a- 
venturi omoroase cu zeltele și mu- 
ritoarele sint nenumărate, pînă 
la imaginea unul zeu unic și u- 
niversol. s-a schimbat mult. sub 
dublul efect a! criticii țilozotice şi 
ol puriticării sentimentului rali- 
gios. Tot ce simbolizează numele 
lui Zeus o evoluat simultan. De la 
ototputernicul fontezist la Spiritul 
pur, calea este lungă și iImagl- 
nile vorlate. Dezocorduriie în in- 
terpretarea simbolului se pot 
multiplica la infinit. ca pentru 
toate personajele din mitologie. 
după cum ne oprim la o anume 
fază a unei evoluții. ia o anume 
legendă particulară, la cutare 
aspect o! divinității sau lo un a- 
nume nivel al analizei. Concep- 
ia despre Zeus ca divinitate su- 
premă şi ca pulere unlversaiă 
s-o dezvoltat, pornind de ia 
poemele homerice și a ajuns 
prin filozofii eleni lo concepția 
despre o Providentă unică. Lo 
stolc!... Zeus este simbolui Zeului 
unic incarnînd Cosmosul. Legile 
iumii nu reprezintă decit gin- 
direa lui Zeus, Alci este punctul 
extrem ol evolutiei zeulul, care 
lese din limitele mitologlei pen- 
tu a apartine teologiei şi Istoriei 
filozofiei (GRID, 478). 

imnul câtre Zeus de Cieante 
(născut în anul 333 î.d. Hr.) mai- 
cheoză culmea acestel ascen- 
siuni a iul Zeus în spiritul oame- 


nlior (după M. Meunier. Hymnes 
philosophiques, Paris, 1935. pp. 
36-38) : 

Slava ție, o, cel mai glorios 
dintre Nemuritori, 

tu, care eşti numit cu atîtea 
nume diferite, 

Zeus, veşnic atolputernicule, 
o, tu care conduci prin lege 
toate lucrurilel... 

Tu eşti pretutindeni stăpînui 
suprem ai univetsulul întreg. 
astfel încît pe pomiînt 

nu se întîmplă nimic fâră de 
tins: nimic în cerul etera! şi 
divin ; nimic în more ; nimic 

aforă doar de cesa ce 
împlinește nebunia 
răufâcătorilor 

Dar tu ştii să doi mâsură celor 
ce sint excesive, 

şa impui orîndulală celor ce 
sînt în dezordine şi sâ-i! faci 
priatene lucrurile dușmane lie... 

Psihologia modernă a denun- 
țat în anumite atitudini de con- 
ducerea ceea ce s-ar putea numi 
complexul lul Zeus, tendinta de 
a monopoiiza autoritatea și de 
a distruge tot ce poate apărea 
la celălalt drep! o manifestare 
de cautonomie, oricît ar fi eo de 
rezonabilă și promițătoare. A- 
cest complex vădeste existenta 
unul sentiment de inferioritate 
intelectuolă și morală precum şi 
nevoia unei compensări sociale, 
exprimîndu-se prin puseuri de 
autoritate sau prin teama de a 
nu-și vedea drepturile și dem- 
nitatea respectote la Justa lor 
vaioare: de unde suscsptibili- 
tatea extremă şi mîniile calcu- 
late ale lui Zeus. Aceste atitudini 
sînt o dovadă o puterii persis- 
tente a une! mitologii traditio- 
naie care se opune tendintelor 
noi ale conducerii întreprinde- 
tor. ole comunicări! iciale şi 
fecunde între servicii și persoa- 
ne asociate în vederea înde- 
plinirii acelelași munci. ale tor- 
mării în profunzime, şi duce la 
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controdictie şi decizii smințite. 
Excesul de ouloritate vâds;te 
un defect! de raționament. Pen- 
tru Zeus şi problema outocra- 
Hsmulul., vezi Jean Chevalier, 
Formation et structures &volu- 
lives, Syntheses, 1964: Mitul lui 
Zeus este ocela a! setului în- 
născut, de la care or decurge 
orice putere şi justilicarea orică- 
rui autocra!lism şi core îmbracă 
formele voriate oale totălul, ma- 
estrului, dascâlului. setului, pa- 
tronului, propiletarului, jJudecă- 
torului, sotului, fiinta core detine 
secretul şi de care depinde orl- 
ce inillere într-o taină. Este loar- 
te adevărat că autocratia este 
ontiteza exactă a outonomiei. 
Este de osemenea adevărat! că 
nu este nimic propriu-zis ome- 
nesc care să nu fie autonom. lot 
ce pleacă de la un principiu 
core-l aliene0zâ pe om. în loc 
să se adreseze sursei autonomiei 
sole. nu poate deci provoco 
decit o adeziune de suprafață 
şi provizorie, în loc de o schim- 
bare profundă și durabilă. Or. 
Zeus devine sclovul atotpuler- 
niclei sale. Dacă nimeni nu 
poate fâptul ceva bun fară aju- 
torul tul, iat&-l condamna! să fa- 
că totul singur. În afara intiuen- 
tei soie, totul este dezordine şi 
haos, cel putin aşa | se pare lui. 
Aceasta este, pâstrîndu-se pro- 
portia, şi situatia controdictorie 
a şelulul de întreprindere con- 
truntat cu întinderea şi comple- 
xitotea crescîndă a responsa- 
bilităților sole. Dacă foloseşte 
vechile metode outocratice. va 
fi prizonierul limitelor strimte ale 
une! întreprinderi. pe mâsura 
doar a puterilor solie. Dacă. dim- 
potrivă, vrea să se adapteze 
dimensiunilor și structurilor fazei 
a doua a erel industriole, este o- 
biigat să vodă înmultindu-se și 
alte [linia autonome. şi core vor 
fi la tel de dornice ca el săpun 
de acord interesele lor perso- 


nale cu cele oale întreprinderii, 
care vor fl în store. intelectual şi 
afecliv, să îndeplinească o func- 
ție sficoce într-o structură avo- 
lutivă. Mitul lui Zeus, în mâsura 
în core mai inspiră relațiile umo- 
ne, este mol! râu decât un ana- 
cronism, este o mistiticare : este 
ontagonismul viitorului (p.14). 


ZQARDĂ v. COLIER 
ZGRIPŢOR v. GRIFON 


ZI 


Cea dintii analogie pe care 
ns-o sugereoză zlua este aceea 
a unel succesiuni regulate : nas- 
terea. creşterea. pienltudinea şi 
declinul vieții. Dacă vom lua co 
reper un punc! oarecare de pe 
cerul aflat deosupra noastr? (de 
exemplu, orizontul de !a Răserit. 
care este slementul cel mai im- 
portant a! unul horoscop. numit 
Ascendent, în astrologie). se va 
vedea cum se perindă în drepiul 
acestul punct, in decursul a 
douăzeci şi potru de ore. toate 
gradele zoglacului. în timp ce 
Luna tace înconjurul cerului în 
mai pulin de douăzeci şi opt de 
zile (mai exact în 27.32 zile). lar 
Soarele într-un an. Caleo pe care 
o străbate în fiecare lună astrul 
noctum pore să imite ziuo; ea 
crește. atinge plenitudinea. sca- 
de şi trece printr-o loză de întu- 
neclme, în vreme ce anotim- 
purile por să repele pe o scară 
mal mare cele patru intervale 
ale zilel: primăvara - diminea- 
a ; varo - miezul zilei ; toamna - 
apusul soarelui ; iarna - noaptea. 

Din timpurile cele mal înde- 
părtate. s-a impus analogia din- 
ire intervalele de o zi, o lună și 
un an. Textele sumeriene din mi- 
leniul al treilea repeta în mol 
multe rînduri : 
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Ceea ce era primo lui zi 0 
țost şi prima sa lunâ de viată, 

Ceeo ce era ceo de-a doua 
zi a lui a lost şi a doua lui lună 
de viată 

Ceeag ce era cea de-a treia 
zi o lui o fost şi o treia lui luna de 
violă 

Echivalentul lul lezechie! (4, 6) : 

Căâci eu am s&ti numâr 
atitea zile ciîți ani au tinut 
nelegluirile el... 

există nu numai la bobilo- 
nleni. ci şi în Vede şi în traditia 
chinezească. Pantru un astrolog, 
achivolentele acestea nu repre- 
zintă doar nişte opropieri contu- 
ze sau nişte onologii poetice. cl 
reacții astronomice de care line 
seamo în cercetarea horosco- 
pului și pe care se bazează, ma! 
cu sesomă în previziunile dotate. 
Deoorece coniigurațiile care se 
formează, în raport cu pozitiile 
astrole inițiale. în cea de-a două: 
zecea 2i dupâ naşterea culva. la 
tel ca şi acelea care apar în cel 
de-al dou&zacilea ciclu lunar. 
corespund evenimentelor ce vor 
surveni în cursul celui de-al 
douăzecilea an de viață şi tot 
asa mai departe. Aceste ana- 
logii reprezintă tundamentul în- 
suşi o ceeo ce numim directiile 
astrologice care se împart, du- 
pă importanta lor. în primare. 
secundare și terțiare. Direcţiile 
primore sînt! utilizate cu predi- 
lecție de ostroiogii froncezi,. ce- 
le secundare (o zi = un an) fe- 
prezintă principolui mijloc de in- 
terpretare a! angio-soxonilor, în- 
cepind cu secolul al XVil-leo:; 
cele terțiare (un ciclu lunar = un 
an). deşi ou fost obiectul unei 
lucrări originale reaiizate da a: 
mericonul Benjamin și de tran- 
cezul Maurice Froger. se bucură 
în ultimele două decenii da o 
pretuire deosebită în Germania. 

Contorm concepile! ebraice, 
Facerea (sou Geneza) a durat 
şase zile. cea de-a şaptea zi a- 


vind semnificotia de a repre- 
zenta viața veşnică. Tema crea- 
ție! de-a lungul celor șase zile 
descrisă în Facerea a constituit 
obiectul a numeroase comen- 
tarii ebraice şi creștine. 

În Corteo a treia o lui Ezdra 
care se mol numeşte și inâlta- 
rea lui isala (losia), sutletul eil- 
berat de servituțile trupului sâ- 
virșește o călătorie corespunzind 
cslor şase zile aie tacerii lumii și 
celei de-a șapteo zi simbolizind 
odihna lui Dumnezeu. Sufletul tre- 
bule să treacă prin cele şapte 
cerurl : verific îndu-şi astfel crea- 
ţia propriului său su. trecînd prin 
diferitele creații rîndulte de Dum- 
nezeu în succesiuneo zilelor. 
Ziua simbolizează o stapă o 
îndltării spirituale (cf. G.G.Scho- 
lem. Les grands omonts de lo 
mystique julve). 


O oitd directie a exegezei 
ebraice interpretează cea de-a 
şoptea zi ca neflind zluo odihnei 
lui Dumnezeu după cele întăp- 
tuite de creator - Dumnezeu nu 
poate cunoaşte starea da obo- 
seolă -, ci clipa în care Dum- 
nezeu încetează prin voința Lui 
să mai intervină asupra lumii. cll- 
pa în care el îl transmite omului 
conducerea şi responsabilitateo 
universului, în așa fei încit omul 
să-l împlinească şi să-l îngrijeas- 
că. să-l umanizeze şi să-l tacă 
demn de a-l primi într-o zi pe 
Creatorul său, cara va lccul în 
momentul acela împreună cu 
făpturile sale ; de oici rezultă şi 
reciproca : învestit cu misiunea 
aceasta de participant la crea- 
ție. de co-creator. omul se va 
simți chemat să devină demn de 
a trâl alături de Dumnezeul său. 

Ziuo a şaptea simbolizează 
deci timpui une! actiunii hârăzite 
umanității lăsate să-și ia destinul 
în propriile miini, timpul respon- 
sabilității și al culturii: opunîn- 
du-se naturii. create în şase zile 


şi dâruite oamenilor pentru ca 
aceștia să actioneze asupra si. 
în contrast cu ziua a opta care 
va îl aceea a reiînvierii. crea- 
torul şi făptura sa fiind atunci 
reunite într-un Univers allot în- 
tr-o perfectă armonie. 


ZID 


Zidul sau Marele Zid este. tra- 
dilional. incinta protectoare care 
închide o lume. împledicînd pă- 
trunderea influentelor nelaste 
de origine interioară, Prezintă nea- 
junsul de a limita domeniul pe 
care-l închide. dar ovantajui de 
a osiguro apărarea lui, lăsînd 
pe de altă parte cale liberă in- 
fiuenței cereşti. 

Acest! simbolism este familiar 
ezoterismului musulman dar şi 
traditiei hinduse : este muntele 
circulor Lokâloka, zidul de stînci 
care înconjooră cosmosul, în 
centrul căruia se încltă muntele 
Meru. Este figurat prin incinta ex- 
terioară a templelor și. mol mult 
încă. prin cea a unul oraş pre- 
cum Angkor-lhom: este. spun 
inscripțiile. un munte a! victoriei 
(ayagiri) care zgirie cu virful 
lui cerul strâlucitor. 


Pe de altă parte, se spune 
că. în vremea noastră, în zid au 
apărut fisuri și că acesta seste 
hârăzit a se prăbuşi în cele din 
urmă : astfel va fi deschisă ca- 
lea valului de influențe satanice. 
Nu-l mal avem ps Nugua care 
să repare b'esele. cu ajutorul u- 
nor pietre de cinci culori (COEA. 
CORM. GUER). 

În Egipt, valoarea simbolică 
a zidului depinde de îndițimea 
lui : e! înseamnă o înălțare dea- 
supra nivelului comun. Se leagă 
de simbolul verticalei moi cu- 
rind decît de cel ol orizontalei. 
Totuși, construirea fortăretel nu 
exclude prima interpretare în 
sensul apărării frontierelor. Cele- 
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brul Zid alb despărțea Egiptul de 
Sus de cel de Jos. 

Tot ca un simbol al despărțirii 
trebuie interpretat vestitul Zid al 
Piîngerii. S-ar ajunge astfel la 
semniticatia tundamentală a zi- 
dului : despărțirea între taţii exi- 
lali și cel r&moşi; granița-pro- 
prletate-despărțire între națiuni, 
triburi, indivizi ; despărțire între 
tamilil ; despărțire între Dumne- 
zeu şi creatura zămislitd de El; 
între suveran şi popor: desper- 
țire între ceilalți și mine. Zidul 
este comunicarea tăiată, cu du- 
bla sa incidență psihologică: 
securitate. înnâbuşire : opârare, 
dor și închisoare. Simbolistica zi- 
dului se întîineşte oci cu ceaa 
elementului feminin şi pasiv al 
matricei.(v. şi MATRICE) 


ZIGURATE 


Construcții mesopotamiene 
care au inspirot turnul Babel, în 
tradiția biblică, simbol al nesâ- 
bulnțtei oamenilor core vor să 
devină osemenea zeilor și care-şi 
imaginează că pot ajunge la 
cer prin mijloace strict mataria- 
ie. Se ridică în terasa, 3, 5, 6. din 
ce în ce ma! înguste. legate 
prin scări foorte abrupte ale că. 
ror trepte puteau să aibă 80 cm 
înălțime. Unele din aceste lur- 
nuri atingeau peste 100 m înal- 
time. Cele şopte etaje cores- 
pundeau celor şapte ceruri pla- 
netare şi erau pictate în culori 
diferite, corespunzătoare pione- 
telor. După tradițiile ezoterice. 
Mareo Nenorocire, Saturn. era 
negru. Etajul lui se afla la bazo 
turnului al cârul vîrf acoperi! de 
Qur era resedinta lui $amas, 
Zeul-Soare. Al doilea etaj. por- 
nind da sus, era alb, culoarea lui 
Jupiter : ol treilea sera roșu-că- 
râmiziu, culoarea lui Mercur ; ur- 
mo Qapo! albastrul pentru Venus, 
galbenul pentru Marte, griui sau 
argintiul pentru Lună. Aceste cu- 
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lori prevesteou binele sou râul 
(SELM, 9). După însăși traditia 
babiloniană. se atribuie zigura- 
telor valoorea simbolică a scăâ- 
rii: aceste turnuri gigantice tre- 
buioau să uşureze coborirea zel- 
lor pe pămint şi îndltarea oa- 
menitor la cer. Ziguratul din Lar- 
sa poortă numele sugestiv de Casa 
legăturilor dintra Cer şi Pămînt. 
Pe terasa de sus a ziguratelor se 
aduceou jertfe. Ele exprimă de 
asemenea prodigiosul efort al 
oamenilor de o se apropie de 
divinitate. Denaturot. efortul a- 
cesta se inversează în diviniza- 
rea omului însuşi, îmbâtai de 
mijloace care tind să-i multiplice 
puterea, ca magia altădată, și 
tehnica astăzi. Câutorea puterii 
se substitule căutării divinului; 
aceosta este azi semnificatia 
babelismului : o tentativă de a 
ajunge pa culmea puterii. Este o 
răsturnare o sensului originar al 
ziguratului, orbore sau axă care 
leagă cele două centre, celest 
şi terestru. 


Simbolismul ziguratului meso- 
potamlan ar fi analog celui a! 
muntelui cosmic sau templalor 
construite sub tormă de munte, 
precum acelea de la Borobudur 
sau Angkor. și drept urmarea, a- 
nalog centrului lumii. Suind (tem- 
ptul sau ziguratul), remarcă Mir- 
cea Eliade. peierinul se opropie 
de Centrul lumii și. pe terasa su- 
perioară, reolizează o ruptură 
de nivel, trecînd dincolo de spa- 
țiul profan, eterogen şi pâtrun- 
zîng pe un pămint neprihânit 
(ELIT. 317), Interiorizind mol mult 
simbolul. se poate spune că as- 
censlunea pe un zigurat cores- 
punde unei treptate purificâri spl- 
rituale pină la lumina pură a unul 
spatiu interior.(v. și SCARĂ) 


ZÎNĂ 
Stăpină a mogiai. zîna sim- 


bolizează puterile supronoimole 
ale spiritului sau capacitetite pras- 
tigioase ale imaginatiei. Ea pro- 
duce transtormârile cale mal sx- 
traordinare şi satistace sou risi- 
peşte într-o clipă dorințele cele 
mol arzătoare. Poate câ repre- 
zintă puterea omului de a fâuri 
în închipuire proiactela pe care 
nu le-a putut înfâptul în reali: 
tate. 

Zina irlandeză este prin e- 
sență banshea. iar zinele din 
celeiailte țări celtice nu sînt as- 
cît nişte echivalente ale ei mai 
mult sau mai putin alterate sau 
înțelese. La început, zîna, iden- 
titicată cu o femeie, este o me- 
sageră venită din lumea caalilal- 
tă. Ea coâlătoreste adeseo sub 
întătişsarea unei păsări. de pre- 
ferintă a unei lebede. Această 
calitote a iîincetot! de a mol! 
înțeleasă după crestinare iar 
copistii au transformat zîna în- 
tr-o temele îndrăgostită venită 
în căutarea olesului inimii sale. 
Prin definiție. banshes aste în- 
zestrată cu darul magiei. Ea nu 
este supusă contingențjei celor 
trei dimensiuni şi mărul sau ră- 
murica ps cara le oferă au ca- 
litâți miraculoase. Nici cel mal 
puternic dintre druizi nu-i poate 
opri pe acela pe care eo îl 
cheamă şi, atunci cind pleacă 
pentru o vreme, alesul se topeş- 
te de dorul ei (OGAC. 18. 136- 
143), 

Shakespeare a arăta! foarte 
bine prin regina Mab ambiva- 
lența zinei core se poate pre: 
tace în viâjitoare: 

Pesemne câ azi-noapte le-a 
câlicat 

Regino Mab, care-i lo zine 
moaşă. 

Deloc mai more ca un bob 
de-agată 

Pe inelarul unui demnitar (...) 

Siepe pulberi îi împing 
trâsura (...) 

(...) Tot zîna Mab. ia cal, 
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Le-ncurcă nooptea coomele 
$I clutul 

Soios oi deocheotelor îl 
leagă 

De pâ&rul spiriduşilor. Pâzea ! 

Te paşte nenorocul de-l 


dezlegi | 
(...) ȘI tot ea. vrâjitoarea (...) 
(Romeo şi Julieta, |, 4; 


___ rad. Virgil Teodorescu) 

intr-adev&r, palatele pe care 
zinele le întiripă făcîndu-le să 
sc înteleze în noapte se risipesc 
într-o clipă, nelăsînd în urma ior 
decit amintirea une! iluzii. in e- 
voluția psihică. aceste tenome- 
ne se situează printre procesele 
de adaptare lo recl si de ac: 
ceptore o sinelui, cu limitele sa- 
le psrsonaie. Se recurge atunci 
la zîne și ia ombliiile excesive 
ole acestora. Sau, dimpotrivă. 
ele compensează aspiratie fnustra- 
te. Nuieluşa si inelul sînt însem- 
ne!le puterii lor. Ele string sau 
desfac nodurile psihismului. 


Faptul câ zînele din folciorul 
trancez sînt la origine Parcele 
romane, la rindul lor transpu- 
nerea latin o Moirelor greceşti. 
pare a îi un lucru indiscutobil. 
Chiar numele lor de Fata. Ursi- 
tele. o dovedeşte. Cele trei Par- 
ce, preclzaază Grimal. erou re- 
prezentate în forum de lei 
statui, numite în mod obisnuit 
cale trei zine - tria fata. Elie 
poortd şi azi acest nume în 
majoritatea limbilor lotine şi răâ- 
dăcina cuvintului se regăsește 
în nenumăratele zine şi nume- 
roşii spiridust creați de imagina- 
tia populară în descendența 
lor. In Fronta. de pildă, ele apar 
în Provence sub numele de 
tadas. în Goscogne sub acalo 
de fades, apoi drep! tadettes şi 
fayettes, fadets și fartadats. 

In general grupate cite trei, 
zînele deapână de pe fus ilrul 
soarta! umane. îl răsucesc pe 
vîrteiniță şi îl taie cu foarfeca 


atunci cînd îi bote ceosul. La 
origine. poate că au fos! zeite 
protectoare aie ogoarelor. Rit- 
mul ternar. care le coracteri- 
zează activitatea. este cel al 
vieții însăşi: tinerete. mcturita- 
te. bâtrinete sou naştere. viată 
şi moarte, din care astrologia va 
face : evolutie, culminatie. invo- 
luție. In contormitate cu unele 
vechi troditil bretone. la naşte- 
rea unui copil se osterne masa 
pentru trel persoane într-o încă- 
psre mal depărtată a casei cu 
scopul de a le îndupleca peur 
sitoare să se arote prielnice. Tot 
ele sint acelea core însotesc 
sutlete!s copillor născuli morti 
pînd la cer şi core ajută la în!lă- 
turorea făcăturitor Satanei (SOLO. 
119), 

Pentru a întelege moi bine 
simbolismul zinelor, ar trebui ca, 
dincolo de Parca şi de Moire, să 
se meargă pînă la Kere. divini- 
tăți infernale ale mitologia! gre- 
cești. un soi de Walkirii care pe 
cîmpul de bătălie pun stâpînire 
pe cel ce trag să moară. dor 
core totodată, aşa cum apare 
în lliado. determină soarta erou- 
lui, Ele i se arată, oferindu-i o a- 
legere de care va depinde li- 
nalul benețic sou malgtic al că- 
lătoriei lul. 

Filiația zinelor. oşa cum am 
arătat-o, dovedeste că ele sint 
la origine expresia Pâmintului- 
Mumă, Dar curentul istoriei, da- 
torită unul mecanism oscenslo- 
na! pe care l-am expus în alte 
articole. le-a tăcut să urce în- 
cetul cu încetul din adîncul pă- 
m întului spre suprafată, unde. la 
lumina lunii. devin spirite ole a- 
pelor şi ale vegetatiei. Locurite 
apltaniei lor însă le dovedeşte 
clar originea. Ele opor cel mai 
adesea pe munti, lîngă spărturi 
şi torenți. pe nenumâratele mese 
ale zinelor sou în adincul pă- 
durilor, la marginea unei peșteri, 
a unel prăpăstii sau o unei vetre 
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a zînelor. lîngă un luviu care 
vuleşte, lingă un izvor sou o tîn- 
țină. Sînt osociate ritmului ter- 
nor, dar privite mai de aproape 
şi celui cuaternar: în muzică 
s-ar spuna câ mâsura lor este de 
trel pă&trimi, trei timpi DGtuţi și un 
timp de lăcere. Ceeo ca re- 
prazintă într-adevăr şi ritmul lunii 
şi ritmul anotimpurilor. luna e 
vizibilă în trei faze din patru, în 
cea de-a patra tază devine in- 
vizibilă. se spune că ar fi mcartă. 
La tei şi viata reprezentate prin 
vegetatie, se noște pe pâminto 
dată cu primăvara, se dezvoltă 
vara. descrește toamna și dispa- 
re în timpul iernii, timp al tăcerii, 
al morții. Dacă se cercetează 
mal îndeaproape poveştile şi 
legendele referitoare la zine, a- 
cest al potrulea timp se vede câ 
nu a fost uitat de autorii anonimi 
ai povestirilor. Este timpul ruptu- 
rii. cînd epitania ontropomortă 
a zinei se risipeşie. Zina porti- 
cipă la supronotura! pentru că 
viața ei este continuă şi nu dis- 
continuă ca a noastră şi a tot ce 
este viu în lumea asto. Este deci 
tiresc să nu poală îl văzută în 
anotimpul mortii. deci să nu a- 
pară. Ea continuă să existe. dor 
sub o altă formă, relietind în 
esența sa viala continuă, vlato 
veşnică. lată de ce Melusine își 
părăsește sotul om simbâta. ce- 
rîndu-l să nu încerce s-o vadă. 
să-i respecte secretul. in aceas- 
ță fază, a patra. e nevoltță să-şi 
lepede infâțișareo omensoscă 
pentru a se preschimba în şar- 
pe. epitanie animală, cum se 
ştie. a vietii veșnice. Melusine 
este alternativ femele şi şarpe 
în acelaşi fel în core sarpele își 
schimbă pielea pentru a se în- 
noi la nesfirșit. Este momentul 
care la oameni corespunde tim- 
pului tăcerii, morții. Asttel zînele 
se arată întotdeauna cu Inter- 
mitențe. ca prin eclipse. dsş! ră- 
mîn ele însele mereu. Aceloşi 


lucru s-ar putea spune despre 
manifestările subconştientului. 


ZMEU 


Jocul cu zmeul este o dis- 
tractie obișnuită în Asia Orienta- 
1. in Vietnam. în timpul unei a- 
pidemii. zmeul cu fluier joacă un 
rol protector. alungînd duhurile 
răutâcâtoare. Pentru a lace mai 
eficace această terapeutică. se 
resp îndește în aer. cu ajutorul fiuie- 
tului... pulbere de sultură de ar- 
senic (HUAV), cesa ce oprople 
semnilicația zmeulul de cea a 
bull-roarer-ului. 

Jocul cu zmeul aminteste ma- 
raa lege lizico-chimică în virtu- 
tea căreia zmeul-mercur se poo- 
te înălța. lar sublimarea flloza- 
fică se poate fâptui. Pantru a 
ilustra această învâtătură erme- 
ttcă, Jacques Coaur, ca bun al- 
chimist ce era, a pus să se sculp- 
teze zmei pe timpanul unei usi a 
mari! sâll din palatul lul de la 
Bourges (v. si BULL-ROARER). 


ZODIAC 


Zodiacul este atît un simbol 
în sine, cit și un ansambiu de 
simboluri particulare a căror sem- 
nificație variază în tunctie de 
relaţiile pe care le întrețin între 
ele. în toate ferile şi în toate e- 
pocile expiorate de ştiinta Istori- 
Că, se regâsește oproope iden- 
tic. cu forma sa circulară. cele 
douasprezece subdiviziuni, cele 
douasprezece semne purtind a- 
celeaşi nume, şi cele șople pla: 
nete. Babilonul, Egiptul. ludeea. 
Persia, Indio. Tibetul, China, A- 
merica de Nord şi cea de Sud, 
țările scondinove şi cele musul- 
mane şi multe altele au cu- 
noscut Zodiacul și ou practicot 
astrologia. Peste tot. el este aso- 
ciat cu monumentele omeneşti 
ceie mal importante : stele, tem- 
ple. iocuril în care se oficlau 


misterele şi inițietile (SENZ. |). 

Cercul zodiacal este împărțit 
prin numărul perfect dolspre- 
zece, corespunzind cu cele două 
sprezece constelații. Patru din- 
tre ele morchează timpii forte 
din cursa soloră: leul, Taurul. 
Vărsâtorul și Scorpionul. Perioo- 
de culminante ale unui ciclu. e- 
le se sa intercalează între echi- 
nocții (21 martie. 2! septembrie) 
şi solstiii (2! tunie, 2] decem- 
brle) ; ele despart anotimpurile 
(2! iunie, 21 decembrie): ele 
împart cercul zodiacal în patru 
pării egoile de 90 de grade fie- 
care. Zodiacul este și el o sumă 
de simboluri cosmice. fiziologice 
şi psihologice, llustrind şi spe- 
cificînd simbolismul fundamen- 
tal a! cercului (CHAS, 21-22), 


În ostrologie. Zodiacul este 
numele fîşiel ce înconjoară e- 
eliptice şi în care se mișcă pla- 
netele şi luminâtorii (pe care As- 
trotogia ii numără de asemenea 
ptintre planete, adică aștrii râtă- 
citori). Acest nume de Zodiac 
este tradus de obicel prin cerc 
de animale deși Zodiacul nostru 
occidental conține de ossme- 
nea Imaginea unsi femei (Fe- 
cioara), a unul bârbot (Văârs&- 
torul) şi a unor copil (Gemenii) : 
singurul Zodiac cu adevâral ani: 
mal esie acela al chinezilor. Dar 
este mai probobil că acest cu- 
vint înseamnă într-un tel gene- 
rol constelația celor vii. 

Zodiacul reprezință un ciclu 
comple! prin excelență şi fie- 
care din semnele sale sxprimă o 
tază evolutivă, descrisă în noti- 
tele proprii fiecăreia în parte : 
Berbec = impulsie (în ordinea 

cosmică este impulsia pri- 
mordiolă core precede ziua 
lul Brahma sou nașterea u- 
nul univers). 
Taur = Etort. elaborare a nu- 
men-ului şi a semen-ulul. 
Gemeni = Polaritate (Prakriti- 
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Purusha ol hinduților. sau 
distinclia dintre splrit şi ma- 
terie). 

Rac (Cancer) = Pasivitate, ata- 
şament (în ordinea cosmo- 
gonicâ, Apele sînt cele ca- 
re 0u depus germenii lumii 
manifestate sau Oul Lumii. 
şi deasupra lor plutea du- 
hul lui Dumnezeu) 

Leu = Viață. 

Fecioară = Diterenliere, 
menalism. 

Batanță = Sociabllitate, Ilnie de 
mijloc care stabileşte ar- 
monle în tendințele contra- 


teno- 


re. 

Scorplon = Fermentolie. deza- 
gregare. 

Săgețător = Dualitatea între 


instinctele şi aspirațiile su- 
perloare (din punct de ve- 
dere cosmogonic, înseam- 
nă întoarcerea omului lo 
Dumnezeu). 

Capricorn = Iinăditare (Pralaya 
hinduşilor. adică moartea 
universului fizic). 

Vărsâtor = Trecere câtre stările 
superioare. 

Peşti = Lumea Inferioară (Apele 
de sus prin opoziție cu Ape- 
le Inferioare ale semnului 
Racului), trecerea la indife- 
rențierea inițială. 

Semnele Zodiacului pot fi îm- 
părtite în patru grupuri principa- 
ie - fiecare fiind dominat de v- 
nul din timpil forte semnalați - a- 
le căror corespondențe psiholo- 
gice au fost rezumate de M. Se- 
nara (SENZ. 23 și urm.) după cum 
urmează : 

Peşti. Berbec. Tour, Acest an- 
samblu or corespunde Cu pe- 
țiocda mitologică a lui Uranos, 
aceeo a exuberanțel biologice 
nediferențiote : este onsomblul 
Principillor sou Energiilor cosml- 
ce care se exprimă din punct de 
vedere omenesc prin coracterui 
instinctiv-prerafional. ce se tra- 
duce prin suprematia inconștien- 


500/Z0DIAC 


lului, impulsivitate, senzorialitate 
și predominanto facultăților ima- 
ginotive. 

A doua grupă cuprinde Ge- 
m.enii, Racul şi Leul. Corespunde 
perioadei mitologice a lui Cro- 
Nos, aceea a unei opriri în evo- 
luție. timp morcat de o nevoie 
de așezare, de despărțire, de 
clasificarea, da conceptualizara. 
în care preocuparea pentru or- 
dine a depășește pe aceea pen- 
tru progres. Este. spune cu per- 
tinentă M.Senard, sectorul princi- 
piilor de disociere. Entlitatea o- 
menecoscă se desparte de sto- 
rea colectivă nediferențiată pri- 
mitiva; ea se individualizează, 
se trezește la conștiința eului, a- 
poi la cea a non-eulul. lo sensul 
dualității. şi concepe orice lucru 
sub unghiul distinciiei subiect- 
obiect. Această periocdă este 
cea 0 discernămîntului, a ono- 
iizel. dar şi a opozițiilor, disen- 
siunilor, luptei dintre contrarii re- 
zultind din disociere. Intelectul 
onolitic şi constiinta ratională 
domină. Conştiinta eulul, foarte 
dezvoltată, înclină câtre ego- 
centrism, 

Al treilea sector grupează 
Fecioara, Balanta și Scorpionul. 
Corespunde cu perioada mito- 
logică a lui Zeus, marcată de un 
nou punct de pornire evolutiv. 
dar care s-ar caracteriza de os- 
tă dată prin organizare. lerorhie. 
pe scurt printr-o evolutie armo- 
nizată. Este începutul unel noi 
înâlțări câtre zenit, în core în- 
cep să mijească constiinta su- 
prarațlonală şi iluminarea. Aceas- 
1d fază este oceea a Principiilor 
de osociere exprimate prin naş- 
terea sentimentului potrivi! şi căâ- 
utorea echilibrului între facul- 
tâtile psihoiogice, precum şi în- 
tre eu şi non-eu, între subiectiv 
şi obiectiv. Constiinta davine sen- 
sibilă fata de manifestările in!u- 
itlei. 

În sfîrşit, ultima triadă : Sâge- 


tdtorul. Copricornul, Vârsâtorul. 
S-ar putea spune că în timpul 
celei de a patra perioode mito- 
logia se dâ la o parte. dispore. 
cedind locul religiilor mistice și. 
în special. revelației crestine, în- 
trupării Logosului. Acesta. spu- 
ne M.5enard, sînt sectoarele Prin- 
cipiilor de sublimore : intuiţia de- 
vine treptat ghidul recunoscut şi 
acceptat de entitate pe caleo 
de întoarcere câtre ne-monitas- 
tat. Dante, însotit de Beatrice. 
își sfirşeşte călătoria în Paradis 
(zi ori lumină supremâ). Con- 
ştiinta functionează atunci Ilber 
în afara planului monitestat. Ell- 
berată de opirelisiile puse de 
materie, timp şi spotiu. eo par- 
ticipă din nou la viata unică şi 
universală. Se confundă otunc! 
cu Principiul creator. Se ajunge 
ostfe! la supraconştiintă sau om- 
nişcientă. 


ZODIAC - Plonisteră egipteană, cu sem- 

nele zodiacului și ale constelațillor borea- 

le. Athanosius Kircher, Oadipus AeDyptio- 
cus, Roma 1652. 


Acest simbolism al evoluției 
biologice şi psihologice se nuan- 
lează la intinit prin stugiul ra- 
porturilor dintre semne şi poate 
duce nu numal la un diagnostic 


individua!, dor şi la o adevărata 
psihagogie. 

Aspectele zodiacate, în ter- 
meni de astrologie. se aplică dis- 
tanței dintre doud planete sau 
dintre doi alți tactori al horos- 
copulul (ca de pliidă un punct 
sensibil! şi meridianul sau orizon- 
tul). Principolele sei ospecte sint: 
conjunctia cara, aşa cum o in- 
dică și numele ei. este prezența 
astrelor (sau a altor factori ho- 
roscopic!) în același punct al 
cerulul unde îşi conjugă strîns 
intiuenteie formînd un singur tot. 
aşa cum doi soți formează un 
cuplu unit : sextilul care esta dis- 
tanțta de 60 de grode. simbo- 
lizînd o anume armonie şi un a- 
cord între cel dol tactori în ches- 
tiune ; pâtratul de 90 de grade 
care este un aspect de ciocnire, 
de tensiune, de conitlict, socul 
dintre două iniluente ostrole:; 
trigonul care este distonțta de 
120 de grade. reollzînd raportul 
cel moi armonios, fovorabil și 
intim între cele două puncte din 
cer ; și opoziția care es!e distan- 
ta de 180 de grade, subliniind 
incompatibilitatea totală între 
cele două astre. Teoretic. opo- 
ziția se prezintă ca un dublu p&- 
trat. dar anumiți astrologi se în- 
dolesc de coracterul lui unitorm 
malefic şi nociv. Există în mo- 
mentul de fată tendința de o în- 
locul expresiile : aspecte bene- 
fice (sextilul şi trigonul) prin cele 
de facilități şi împrejurări venind 
în ajutorul individului : şi ospec- 
te moletice (pătratul şi opozitia) 
prin cea de ospecte ale voinței, 
ale efortului personal şi de lup- 
tă; căci s-au găsit horoscoape 
ale unor criminal! cu o majo- 
ritate de aspecte benstice (de 
pildă, cel al lui Landru) şi dim- 
potrivă personaje de prim plan 
(ca Foch). a cărul temă astrolo- 
gică este împânată cu aspecte 
rela, Inscrise in carcul zodiacal. 
aspectele formeaza tiguri geo- 
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metrice şi sa împărtășesc din sim- 
bolismul obișnuit al triunghiului. 
o! pătratului şi al hexogonului. 
Al-lkui - sou kill Al-Jobboh 
(Domul Capului) - este numela 
arab a cele! da a XVil-a case o 
Zodiacului lunar, pa care unii îl 
socolesc anterior Zodiacului solar 
cu douăsprezece semne, şi core 
consistă în împărțirea cerului în 
28 de părți de 12*51'26'. Ar-lkiil se 
plasează între 25*42'53"'din sem. 
nul Cumpene! și 8*34'18* ain cel 
al Scorpionului. Se pare că rolul 
său şi influenta sa ostrologică au 
fost deosebit de mari în mal 
multe tradiții și că aşa se moi 
întîmplă și ozi în mal multe tări 
orientale pentru core această 
casă serveste de reper. Cum se 
ştie. trăsătura comună dintre sis- 
temele lunare din diferitele tra- 
dițil (chineză. hindusă, arabă, 
persană etc.) o constituie exis- 
tenta stelelor determinatoora care 
servesc drept limită acestor 28 
de diviziuni şi poarță în India 
numeis de Jogatara. Daşi mal 
multe case lunare poartă ace- 
lași nume cu aceste stele. ele nu 
trebule să tie confundate sau |- 
dentiticate cu acestea. Din cau- 
za precesiei echinocțiilor, majo- 
țitatea acestor stele-repere sînt 
deplasate şi nici nu mol ocupă 
casele ce le poartă numele: 
dar oceasta nu schimbă cu ni- 
mic semnificațiile acestor repe- 
re, casele lunare - ca și Zodiacul 
sotar - fiind tormate, în viziuneol 


“ astrologului, din infiuenta Lunii, 


răsp îndită pe crucea solstițiilor și 
a echinocțiilor. 

in India. această e XVil-a 
coasă lunară poartă numele de 
Anurăda (a tace un cerc, a la- 
ce rogto. a îl frumos). Simbo- 
lismul său hindus este pâunul 
care-și dastaca cooda (poate 
chiar tocmo!i din cauz0 cercu- 
lui), deşi Poti ne dă despras eo l- 
moginea unei tipsii încărcată cu 
orez. cu fructe, cu miere şi cu 
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fiori, servind drept otrondă zal- 
lor. Recenzareo diferitelor simbo- 
luri core se leagă de cosele lu- 
nare în tradiții. studiul schimbă- 
rilor lor în decursul veacurilor şi 


cercetarea lor critică n-au fost 
încă întreprinse. Ele rezervă sur- 
prize și vor aduce desigur date 
mol precise asupra semniticații- 
lor lor primitive. 
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